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Un Atlas en el que s ' :
que se recopilan series de escritos imédge —
leccié L . , genes y otras experiencias, la
recoleccion de paisajes de distintos Ordenes: m :
et o - Iomentos narrados poéticamente, dibujos
e fragmentos del paisaje, fotografias, video i
. ’ S, etc. Un Atlas de infinitas preguntas o tal
vez s6lo una y sus posibles respuestas.
Son estas preguntas sobre isaj i
fed ) el paisaje -las distintas naturalezas que lo componen y que de
se desprenden- las que i ;
que abren el espacio para el pensamiento acerca del arte. El paisaje
en este caso es entendi B8 .
o ido como momento o experiencia alegérica, es decir fragmentaria:
indefinible e irr :
cepresentable. A través de las imédgenes y textos se manifiesta la
necesidad d i
e captarlo, el intento de nombrarlo a través de los modos del arte
contempordneo y de la poesia que por si mismos persiguen también ese deseo:
representar lo irrepresentable, asir a “la cosa”.
En los intentos de captarlo surgen relaciones y paralelismos entre lo que entiendo como
Paisaje y las ideas respecto al Arte y al Texo de autores como Ticio Escobar' y Roland
Barthes’. Son muchos los momentos en este trabajo en los que estos tres conceptos
dialogan, me permito sospechar que parte de sus naturalezas es compartida, que a veces
tienen una misma forma de aparecer ante nosotros espectadores/lectores. Este vinculo,
es de gran importancia porque da lugar a que el pensamiento poético y el pensamiento
conceptual se crucen y produzcan un terreno nuevo desde donde poder abordar la
representacién: que el Paisaje devele cosas sobre el Arte y viceversa, que el Texto
devele cosas sobre el Paisaje poniendo en cuestién a las formas del Arte. Todo esto

siempre desde una posicién que asume que lo que se representa no es la cosa en si sino

su huella, una imagen o palabras que rodean, que rozan a esa experiencia primaria pero

que no la pueden alcanzar. Como dice
el estatus epistémico de la representacion: es hacer de la i

Bretch® “mostrar que se muestra, no es mentir

sobre magen una cuestion de

conocimiento y no de ilusién”.

1 ESCOBAR, Ticio, Imagen e intemperie, las tribulaciones del arte en los tiempos del mercado total, Ed.
tual, Madrid, 2015. .
S la escritura y nuevos ensayos criticos, Ed. Siglo Veintiuno,

2 d, El grado cero de
B:;t:i?rse: ;l(il;‘ 1.El sgusurro del lenguaje, Mds alla de la palabra y de la escritura, Ed. Paidés,

94. £x .
garcelo-n.a, 1|9 n DIDI-HUBERMAN, Georges, Cuando las imdgenes toman pos:c:én: el ojo de: la
hf"" One 12 fachado Libros, Madrid, 2008, p.77 cit. en ESCOBAR. Ticio. Imagen e intemperie, las
!r:bz::';'on.es del arte en los tiempos del mercado toral, Ed. Clave Intelectual, 2015, p.152.
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I1.

e ———————

la representacion. Sabemos que en la historia d e lda(?es ‘y cu‘ﬂ'e ©son onimies
el arte el paisaje ha sido un tema comtin

y recurrerlte, Y es en esa historia del paisaje dentro del mundo del arte que observamos

los c.amblos en la percepcién y en la representacién a través del tiempo, los cambios en

la mirada; por eso hoy es importante continuar preguntindonos cémo percibimos y qué

comprendemos hoy por paisaje.

En una primera instancia surgié este ciimulo de ideas asociadas al concepto de

representacion, y surgieron las preguntas que me hago como artista al respecto:

(cudl es el sentido de representar?

¢ por qué seguir produciendo imédgenes?

;es posible guardar algo de la experiencia directa?

;es posible que esa huella de la experiencia no sea una mera representacién sino algo

mds, una imagen que vaya mds all4 de la imagen?

ccudl es el limite, cudl es el borde del mundo de la representaci6n desde el cual yo

puedo producir?

¢ hasta dénde se puede llevar la representaci6n?

Estas son el motor de biisqueda de este trabajo en el que la herramienta de

produccién/pensamiento que predomina ha sido la escritura; dada la necesidad de

correrme de la imagen —de ausentarme del orden de lo visual por un momento- la

decisién de tomar el l4piz y escribir fue natural y me permiti6 reflexionar sobre estas

guntas desde otro lugar, como un fenémeno desconocido, extrafio. Como artista

scritura es para mi un espacio libre de teorias —de las que debo hacerme cargo

r obras visuales- que puedan entorpecer 0 rigidizar mi hacer y mi

xtos comencé a rodear mis ideas, mis dudas; en los textos he

pre
visual, la e
a la hora de produci
pensamiento. Desde los te
ido construyendo lugares desde donde preguntar y responder sin temor, lugares para la

materializacién y la expansion del pensamiento.

Qué es el paisaje, desde dénde y hacia dénde se extiende. Es real o una proyeccion del
rugosas, absorventes, opacas, transparentes.

hombre, de la luz sobre superficies lisas,
el reflejo de algo sobre un espejo, los

Paisajes podrian ser ciertas c0sas 0 personas,

ojos o las manos de alguien.
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Todo es un paisaje, entonces también nada loes

Si el paisaje
‘ paisaje puede abarcarlo todo, entonces no puede sino desintegrarse ante nuestra
mirada, desaparece apenas €mpezamos a captarlo.*

Sin embar;
80, en el proceso van reclamando su lugar las imégenes para sostiener mis

ideas rmiti ‘
Y permitir que estas se expandan; entre los textos y las im4genes se puede intuir

ue hay un “mé4s allg” . :
q y de lo que se ve: en si son meros fragmentos y se presentan como

tales pero est4n ahi para la construccién de algo més.

La intenci6n es brindar los fragmentos y el espacio para su vincluacién, para que luego
cada espectador produzca su Paisaje. Tal vez la manera en que se producen las
relaciones, el hilo que va uniendo el paisaje de cada espectador sea, no la reproduccién
exacta, pero si la huella de una experiencia. Por eso intento que la idea de paisaje no
quede fija en la imagen, sino que se construya més all4: a través del proceso del que
mira, a través de las formas en que entendemos eso que vemos —asf como se ha

constuido para mi en mi propio proceso-.

(...) ¢ El paisaje es imagen?

. Se puede no representar el paisaje? Una ausencia que no devenga en representacion.
Probablemente reunir fragmentos de muchos tipos de paisajes, fragmentos de
imégenes (que en si funcionan como una nueva imagen) paseandose frente a la
mirada, permitiendo recorridos aleatérios, en contante movimiento y mutacién
permitan una aproximacién a la no representacién del paisaje, o por lo menos a tipo de
representacién que no esté quieta, que no sea definitiva, que escape a consolidarse
como tal. Que en el momento en que la mirada se pose sobre alguna idea representada
del paisaje, este ya haya mutado para convertirse en algo mds, en algo que estd més
alld y que la mirada nuevamente ha de perseguir. O en algo que desde ese més alld
vendré a tentar a la mirada, vendrd a reafirmar la existencia de ese espacio que se

sigue escapando a las definiciones a las representaciones.

(Seré esta la razén de la supervivencia de ese mds all4? ;Ser4 la mirada la que aniquila

los espacios de no representacién al mirarlos? ;Serd la mirada el origen de toda
representacion?
(Sera posible una no-imagen hecha de imdgenes? ;una no-representacion hecha de

. 5
representacnones?

4 VIVIANI, Valentina, Qué es el paisaje?

5 VIVIANI, Valentina, Trabajo sobre la alegorfa, fragmento.
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VIVIANI, Piedra fragmentada naturalmente. Patagonia argennna, Diciembre 2016

o a La Cumbre, Mayo 2013.

VIVIANI, Camin

Scanned by CamScanner



1.

Antecedente

Casi todo, proyecto de E4/D4, 2014.

Este proyecto dio inicio al cuestionamiento de mi rol como artista, el sentido de mis
producciones y, mds que nada, el sentido de la representaci6n, sus mecanismos, sus
posibilidades.

Casi todo parte de la premisa de que un objeto contiene en si mismo a casi todo el
universo, en este caso, a partir de una medalla de mi tatara abuelo y el mecanismo del
hipertexto, fui separando los fragmentos del objeto y a partir de cada uno generé
hipervinculos infinitos. Es decir, a partir de las partes de informacién que fui separando
realicé bisquedas en internet, en libros, etc., que a su vez me fueron llevando a nuevas
biisquedas extendiendo una red posiblemente infinita de nuevos objetos-informacion y
sus vinculos. De una medalla se desprendieron muchisimas posibilidades, de cada una
de estas posibilidades, nuevamente, muchisimas posibilidades més. El objeto
desprendido de su contexto significante original, suspendido en el espacio dispuesto al
acontecer. En un solo objeto pude comropobar la infinitud de significantes posibles, es
decir, la semiosis ilimitada latente de las cosas. Cada cosa, observada en si misma
contiene infinitud, contiene casi todo.

Para este proyecto también realice un escrito que se bas6 en este mismo principio:

cos que trataban esta idea, poemas, fragmentos de entrevistas a

pequeiios textos tedri

artistas referentes, dibujos, etc. que s¢ vinculan como hipertextos; el texto tenia un

orden original pero invitba también a probar nuevas combinaciones: las hojas estaban

sueltas y al pie de pagina se sugerian distintas formas de ordenar el texto.

Este fue uno de los primeros trabaj

podemos percibir las cosas, €n c6mo producir,
pareci6 importante tratar de desdoblar el vinculo que se supone directo

os en los que me pregunte por la manera en la que

en qué ofrecer y qué esperar del

espectador; me

entre quien mira y la cosa, presentar fragmentos dejando espacios vacios para que se

produzcan nuevos vinculos entre ellos en cada momento, para que se produzca una obra

nueva, o un nuevo sentido cada vez que se mira.
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Fragmentos de Casi todo

(p-13)

MONTAIJE de fragmentos, una estructura inorgénica.

La cadena de fragmentos se abre, los fragmentos se vuelven un casi-todo que se desarma en
nuevos fragmentos.

Partes.((ise distintos tipos discursivos, de distintas cadenas significantes entran en didlogo en la
narracion.

(narracién-interrupcién-salto-narraci6n)

(p- 16)

Tal vez en el origen de este proyecto haya un interés por salvaguardar el objeto, por reconstruir
una memoria que sea nueva. Es posible que este casi-todo sea una parte o un fragmento de una
mitologia, construida ya no desde lo privado sino desde lo que circulaen el mundo. Podria decir

que se vuelve una mitologia abierta.

(p- 26)

Este trabajo es un espejo. Devuelve una imagen, una posible estructura propia y particular de
pensamiento. Descubre una imagen que parece ser real. Este proceso es un juego, casi como si
no fuera pensado o no fuera intencional, sino que es parte de lo cotidiano. Por eso tal vez se
hace dificil darle valor, decirle obra. Este casi-todo abierto es transparencia. Tal vez, si el
pensamiento tuviera una forma, serfa algo parecido a esto. Igualmente, siempre quedaran partes
o fragmentos de esa forma por descifrar. Esto es recién un asomo a lo que podria llegar a
ser/hacer. Hay cosas por pensar, ajustar, quitar... hay mucho todavia por conocer. Hay un ;hacia

dénde?, un ;desde dénde? Hay un porqué que tal vez sea mejor nunca terminar de responder,

para seguir en movimiento y en bisqueda, en una biisqueda abierta. Lo indefinible, la

incertidumbre y lo inacabado serdn como andar en la nada, pero dejar ser a la nada, es permitirle

ser todo.

Imégenes en la pagina siguiente.

8
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Referente

ilidades de representarlo, las
nuevas maneras de vincularse con el en cada uno de los proyectos, que a su vez la

encuentran siempre en distintos lugares del planeta. Me parece que la forma en la que

consigue traer o captar los distintos paisajes, como por ejemplo su obra 50 metros de
distancia o mds en la que viaja a la Antértida a registrar las formas de los glaciares
mediante dibujos que luego traduce a pinturas, o la obra El vuelo de Lévy en laque
viaja al Hawai’i Volcanoes National Park y copia el dibujo de las grietas que quedan
tras la erupcién de un volcan y que luego reproduce en barro cocido, o cuando dibuja
todos los tipos de papas existentes en Perii en su proyecto Esto es una Papa; el proceso
de produccidn consiste en una observacién detenida, cientifica, del objeto; tras la
observacion, la seleccion de el o los fragmentos que serdn traducidos para convertirse
en huella de ese paisaje, para ser llevados lejos de su contexto. Kopelman trae consigo
partes que no son el paisaje sino algo nuevo; instala piezas de cerdmica, dibujos o

silenciosos trozos de barro que estén suspendidos en la pulcritud de una sala, como

huellas silenciosas que esperan volver, no a su origen sino a su destino: la mirada.

KOPELMAN, 50 metros de distancia o mds, Antdrtida, 2010.
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KOPELMAN, Esto es una papa, Perii, 2011.

KOPELMAN, El vuelo de Leévy, Hawai 'i, slf.
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IV.

Un olor puede ser un paisaje.

La necesidad de construir paisajes con palabras, en forma de textos tratando de
escapar a la imagen, o utilizando las imégenes como rastros, como huella;.

El lenguaje del texto difiere del lenguaje de la imagen, en este caso el texto es un
medio por €l cual se llega a ella, pero no como cosa sensible dada sino que ésta se

construye de manera virtual en el espacio de pensamiento propio de cada lector. Algo

similar a lo que ocurre con la memoria. Entonces el lector es un espectador activo que

construird una imagen propia, condicionada por mi eleccién de palabras, pero también

condicionado por si mismo, por su propio pensamiento.

No pretendo desconocer mi responsabilidad sobre las imagenes 0 experiencias que s€

desprendan de los textos, pero me parece importante apelar a las formas de

samiento de quien mira/lee como una manera de ampliar el alcance, de prolongar

pen

los horizontes de mis paisajes en los paisajes de los demds. Mis textos afectan la

os lectores, pero no pueden contemplar en s{ mismos las experiencias

que se desprenderén de ellos; yo escribo sabiendo que eso va a
rastros.’

experiencia de |
completas € infinitas
suceder, sé que los textos s€ quedan cortos y €se s mi deseo: que sélo sean
percepci6n, hay fotografias, textos escritos

sobre los muros, ambientes sonoros, videos, etc., que provienen de distintos momentos

mirada para despertar el impulso d
ando, dibujando; u otros €asos en los que

La obra apela a los distintos sentidos de

en los que algo encajaba en mi e agarrar “es0” que

veia de alguna manera; escribiendo, film

s de la naturaleza parecian llev

ciertos objetos, pieza ar “eso” en su interior, COMO

souvenires, recordatorios 0 disparadores.

La obra es un atlas que s€ extiende sobre €l espacio fisico y sobre el espacio sensorial,

la memoria del espectador; cada sala funciona com
ara la produccion del paisaje. La disposicion y

referencias —pocas pero certeras- P
s fotografias, los textos, €tc., busca ofrecer a la mirada pequeiios

que produzca ella mis
ue he ido construyendo a
e las posibilidades no se cierren sobre si

o un receptaculo para la mirada, hay

combinacién de la
disparadores y el lugar pard

fragmentos se agrupan por vinculos q
definitivos, intento qu

ma el acontecimiento del paisaje. Los

lo largo del proceso,

pero no por €so fijos y

6 VIVIANI, Valentina, Un olor puede ser un paisaje. -
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mismas $ino que cada espectador pueda continuar creand
reando

propias ideas del paisaje. Sus propios vinculos, sus

Las imdgenes son en su mayoria fotograficas, al i

T —— » algunas siguen la idea mé4s tradicional de
paisaje, pe Y OIras que parecen més de orden cientif; .

. - . . ntifico o de estudio: las fotografias
de piedras, raices, etc.; las primeras traen, adems :

. _ . . ’ s de la idea tradicional del paisaje, la
mirada distanciada, la cuestién de la inmensidad fmi

i : Y los limites de la representacién frente
aesal . El segundo tipo de i "

e . P mégenes son fotografias de fragmentos de la
naturaleza que funcionan como fi

o . Pequenos tesoros sacados de su contexto y estudiados
cuidadosamente, observo qu fni :

. . que son una minima parte de lo inmenso, pero que en s
mismos también son paisaje. Entonces se produce esa tensién entre lo minimo ylo
méximo, entre la piedra y la montaiia; tensi6n en la que resuena la idea de lo sublime de
Kant que tan importante fue (y es) para el hombre en su relacién consigo mismo, en la
comprensién de su propia dimensi6n frente a eso que lo aguarda fuera de sf: el mundo.
Los textos que acompaiian a las imégenes y a los objetos son el espacio de reflexién de
este proceso, algunos son poemas algo roménticos, otros son més fragmentarios e
inorgénicos; algunos son lugares para hacer preguntas y algunos son mis intentos por
comprender o decantar las ideas de lo ya escrito en las poesias, por ejemplo, donde
busco encontrar el origen de lo poético, de “eso”. Hay textos de autores como Barthes
citados en la instalacién con los que juego un poco: los altero, cambio palabras o los
combino con mis propias imégenes.

Los sonidos me parecen importantes para seguir ampliando esos horizontes, son tipos de

estimulos que no acostumbramos a racionalizar tanto como un texto o como las

im4genes que actualmente nos saturan. No tienen la misma relacién con la mirada, son

experimentados de manera mas sutil, e incluso a veces debemos concentrarnos para

captarlos realmente, sin embargo siempre estdn alterando nuestra experiencia del

mundo, sensibilizandonos de maneras més silenciosas (valga la paradoja).

e he ido recolectando, que fueron dis
i mente no podia poner en palabras, piden su

a o lo que sea, son portadoras de un

de muchas d
Finalmente, los objetos qu paradores de muchas de

mis ideas o fueron espejo de lo que m
espacio. Las piezas, por Su escala, por su form
misterio, de belleza, de simpleza, no <& bien, pero es imposib

: irada observe
ellas y es por eso que toman su lugar en la obra; para que la mirad

er un alto entre tanta 1ma

le no sentirse atraido por

d h gen y texto: un vacio de tiempo donde
etenidamente, para hac

se suspenden las huellas directas de lo real.

13

Scanned by CamScanner



VIVIANI, Hoja de Eucalyptus, Noviembre 2016.

VIVIANI, Camino al Lago Currhue, Enero 2016.
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do piso con su vari -
gegnecl variedad de tamafios colaboran con la idea de |
4ximo del paisaje: pequeii : ) €a de lo minimo y 1
> 1% Pequenos espacios seguidos de Otros grandes donde h s
g . g onde
¢l pensamiento; sentirse adentro del paisaje y también i e aya lugar para
0 desde

parte para sentirlo y poder tomar distancia para comprenderl e, st
€rio.

Las salas de la Casona sum i
an a la obra sus cualidades particul
) particulares, las molduras
antiguas, el techo con su estructura de mad :
madera a la vista: son parte del paisaj
1 ’ ; parte del paisaje, agregan a

la puesta la poética propia del contexto donde ésta :

D acontece. El reccorido del espacio
m Inacion que va sefi .
. iy q alando los fragmentos dispuestos, que va guiando
a mirada, es acompanado por | i .

P por los sonidos de la calle, el sonido proveniente de una de
las salas y el crujir del pi :
y ) piso de madera. Los ruidos de la madera que se parecen al ruido
hacen los arbol :

que es del bosque cuando el viento los hace golpear sus ramas unos con
otros; todos estos son estimulos que tambien forman parte de ese paisaje que est4 por
formarse.
La puesta est4 articulada para generar una circulacién variada intentando no condicionar
al espectador con recorridos lineales, es decir, el orden del recorrido no afecta a la
capacidad poética de la puesta, o0 a que el espectador produzca el paisaje, mds bien
potencian la originalidad, la diferencia de la experiencia en cada recorrido.
Las salas estan planteadas en parte, por ciertas relaciones entre las imdgenes y los textos
que aparecen en cada una de ellas pero por otra parte, por la potencia (o la tension) que
cada imagen produce en el espacio, 0 viceversa, de acuerdo a cémo el espacio potencia
mirada. Para eso la iluminacién juega un papel importante, ya

a la imagen, al texto, a la

que de alguna manera tra€ fragmentos de paisajes: la forma en que la luz estd presente

en los distintos espacios de la naturaleza, 0 €l algtin rincén de una casa de la infancia,

alguna hora del dia; o cémo la luz nos hace sentir pequefios o en intimidad y como nos

infinitos. En este caso laluz a
esos fragmentos propios de la mirada

rén a completar el propio

hace sentir grandes pela a la intimidad, a traer desde los

acios de la memoria,

espacios sensoriales y los esp .
isajes alli presentadas, que !

que irdn a vincular las partes de pa

paisaje. e
n: que haya
Si pienso en una metéfora pard la puesta de este Atlas es lade la respiracién: que hay
el contenido, absorver imégenes, palabras, sonidos, €tc., ¥
ar ,

m e inhal -
omentos en los qu magen, tomar del paisaje y dar

nueva i
luego el tiempo para exhalar, para devolver una

15
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vacio, que “el lugar tenga lugar”

El sujeto s6lo puede contemplar al Paisaje desde afuera

dentro del paisaje s6lo puede contemplarse a sf mismo

Afuera una totalidad,

adentro, otra.

La distancia es algo propio del paisaje, no podemos observarlo o abarcarlo entero
cuando estamos en él.

La distancia* entre la cosa y la mirada.

Llevar las partes del paisaje a un espacio distinto, a un territorio nuevo. Distanciarlo

de si mismo.

La distancia entre lo que mira y lo que se deja mirar, la distancia entre el paisaje
mismo, su origen y sus partes: ya no puede llamarse paisaje, ni cosa, ni imagen, se
vuelve una presencia abierta, infinita y en constante movimiento. Las partes se unen
para dejar mirar cada vez algo nuevo, siempre distante, siempre distinto.

(espero entender mafiana todo esto que escribf)’

total, Ed.

i | mercado
7 ESCOBAR, Ticio, Imagen € intemperie, las (ribulaciones del arte en los tiempos del mer
, Ticio, Im :
drid, 2015, p. 156 icio. Imagen e intemperie, las
"C]ZaleeElI!(ltglle?::I é?;:ég” absoluto, . 39, ctad ¢ Escs?iBgll:JeT llfn'tgle::u:i. Madrid, 2015, p. 156.
tribul c"o :s de'1 arte en los tiempos del mercado B
acion

*Gracias Don Ticio Escobar

6
9 VIVIANI, Valentina, La distancia. 1
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W

Pensando en por qué represent .
amos y sj se Puede o no Prescindir de |a
respresentaciéon —

juda que el texo de Escobar ilumi a
Escob relaciones entre |

experiencia directa del paisaje o de |5 cosay su

traduccién;
hacer que alguna huella de la experiencia prim n: la manera que tenemos de

aria sobrevi e
all4 de ese momento, fuera del tiempo y del 1y e A

gar de ese fenémeno; esa experiencia

directa €s algo totalm i
1 g ente contmuo, no podemos distinguir €xacta -
t | | ’ Ctamente donde empieza
ermina cada uno S estlmulos, cada una de sus partes; como habla R B
d de lo . arthes

' IO’ l as
pluralidades que se nos presentan como un todo Y que al tratar de recordarlas o d
0 dae

reproducirlas de alguna manera pierden la fluidez 0 la continuidad. Entonces es como si
digitalizdramos la experiencia en el momento en que la traducimos, en el momento en
que distinguimos fragmentos, pixeles, que de alguna manera intentan reproducir a la
cosa pero nunca la alcanzan, cuya vinculacién es extraiia, discontinua, tiene saltos,

disrrupciones: la representacién de la experiencia es inorgénica.

La relacién entre la experiencia directa y la representacién, en este caso del paisaje,
funciona de manera similar a la relacién entre lo analégico y lo digital. La
representacén del paisaje, cualquiera sea el medio —literario, visual, sonoro- funciona
(coincide) con una digitalizacién de la experiencia, una traduccién y/o alteracién del
original. La digitalizacién de los medios analégicos funciona como  una
representacién de lo captado, de 1o hecho, hasta incluso una representacion de una
representacién y viceversa. Es todo el tiempo el movimiento entre esas posiciones:
experiencia - representacion
analégico - digital
pensamiento - lenguaje’”

Tomo las ideas sobre el Texto que trabaja Barthes para analizar y asf arribar a una idea

0 €S un campo, un espacio donde se

propia de Paisaje. Barthes'” manifiesta que el Text

- ice que el
tejen mltiples citas que provienen de los distintos focos de la cultura, y dice q

itura, De la obra al
10 BARTHES, Roland, El susurro del lenguaje, Mds alla de la palabray de la escritura, De
, Roland,
texto. p. 77.
11 yIVIANI, Valentina, Indagaciones. '
12 BARTHES, Roland, El susurro del lenguaje,

autor.

Mds alla de la palabray de la escritura, La muerte del

17
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Dice Barthes" que el Texto es plural

)

ombinatoria de estos signi '
¢ Sighificantes no s organica sino que se genera por movimientos
extrafios de desligamiento, Superposicin, etc. en la mirada de cada e

. T spectador,
produciendo un paisaje tinico, singular e irrepetible. Esto ocurre tant

IT o en el Paisaje
como en el Texto: dado que las citas y referencias que lo atraviesan siempre se

vincularan de un modo particular, original.

Pienso que esto nos ocurre frente a los paisajes y que esta experiencia puede trasladarse,
puede de alguna manera ser representada sin caer en modelos consensuados (la pintura
o la foto de un paisaje), es decir, que pueden representarse los mecanismos de esa
experiencia, esos modos de vincular los fragmentos que reconocemos del paisaje,
generar estimulos que posibiliten la explosién de todos los sentidos posibles, la infinitud

de combinatorias y por ende, de versiones del Paisaje.

1. La diferencia es la siguiente: la obra es un fragmento de sustancia, ocupa una
porcién del espacio. El Paisaje, por su parte, es un campo metodol6gico. La oposicién
podria recordar (pero de ningiin modo la reproducirfa término a término) la distincién
propuesta por Lacan: la realidad se muestra, lo “real” se demuestra; del mismo modo,
la obra se ve, el paisaje se demuestra, es mencionado segiin determinadas reglas (o en

contra de determinadas reglas); la obra se sostiene en la mano, el paisaje se sostiene en

el lenguaje [pensamiento]; (...) €l Paisaje no es la descomposicién de la obra, es la

obra la que es la cola imaginaria del Paisaje.*

i ica con la escritura moderna —
En otro de sus textos Barthes'* compara la escritura clésica

refiriéndose por moderna a la escritura poética- y hace hincapié en la Palabra lo cual es

sumamente interesante ya que habla de la palabra como objeto. Asi como menciona que

el Texto no debe entenderse desde una |6gica hermenéutica, explica que la palabra, en

nguaje Mds alla de la palabray de la escritura, De la obra al

13 BARTHES, Roland, El susurro del le
texto. p. 77.

* De BARTHES, Roland, El susurro
Texto p. 75. He sustituido la palab

14 BARTHES, Roland, El grado cero

del lenguaje, Mds alla de la palabray de la escritura, De la obra al

ra Texto por Paisaje.

de la escrituray nuevos ensayos criticos, Op. cit.

18
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a escritura moderna, aparece liberada del yugo semantico, dice que ya no estd

encaminada de antemano por la intencién de un discurso socializado sino que aparece

ante el lector como una totalidad, como un significante cargado de todos sus posibles;

Barthes repite aqui las cualidades que le otorga al Texto, habla también del estallido de
la palabra poética por el cual ésta se vuelve un absoluto que responde a una naturaleza
vertical (todos los significados posibles que porta).

Ambos conceptos, en distintos niveles, responden a una cuestion metonimica de la
escritura, un deseo de poder decirlo todo a la vez, la materializacién de todas las citas en
el lector: que en €l se produzca el Texto. Esa misma bisqueda es la que se plantea este
trabajo, que se produzca el Paisaje mediante mecanismos digitales, fragmentarios, que
apelan a la deconstruccién de los modos consensuados de percibir y representar el
paisaje; presentar escritos e imdgenes que funcionen como Barthes describe a la

Palabra: como objetos portadores de todos sus posibles, cuya combinatoria nunca se

repite, y que se emplazan en la mirada del espectador y desde alli devienen en Paisaje.

VIVIANI, Caracol uruguayo, Diciembre 2016.
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Al desarrollar la cuesti6n del aura co
Ntempordnea, Escobar'® no entiende al aura cual

distancia que sacraliza a la cosa, sino como la distancia aur4tica entre lacosay la
mirada que no puede ser saldada, cuyo esfuerzo choca contra la imposibilidad de decir
lo que estd mds all4 de la imagen, 1a imposibilidad de representar lo real. Y es esta
necesidad latente de perseguir eso que no puede alcanzarse, de traspasar el limite de lo

representable, lo que compone el juego del arte. Mi proyecto tiene como eje esta misma

mecesidad, la'bilsqueda de-ese limite ene] que —aiin no habiendo logrado el retorno a la

experiencia primaria- por un breve segundo pueda entreverse que hay algo més all de
lo representado, més all4 de las imagenes y de los textos. Ese instante del aura como lo
1lama Escobar, en el que se produce la distancia, en el que sabemos que no lo hemos
visto todo. Es como aceptar la precariedad de mi obra para decir el Paisaje, mostrar el
artificio, mostrar el ocultamiento'’ de “eso” que est4 mds all4 de la obra, y en realidad lo
mds importante que podemos conocer de la obra es justamente “eso” que no se ve, que
no esté.

Ese vacio es el lugar que sé, debo resguardar en esta y en cada obra, pues es justamente
ese vacio el que espera al Paisaje propio que cada espectador producird, el espacio para
la memoria de quien mira, y sobre todo el espacio vacio para reconocer que hay algo

oculto, algo que falta. Atlas parece carecer de una idea certera acerca de lo que el

Paisaje es —realmente no es cuestion sencilla-; a lo largo del proceso he ido intuyendo

ideas sobre posibles Paisajes, o ciertas formas de traerlo al mundo de lo representado,

pero es justamente esa falta de certeza la que habilita a que de esta obra se desprendan

multiples posibilidades de comprender el Pais

pensamiento, a la construccién de recorridos, de ide
es abrir el espacio para pensar la repres
falencias, qué también son sus potencialidades, ya

s consensuados. El acto de atravesar el limite

aje. Es esa falta la que da lugar al
de conslusiones, de

entacion desde un
cuestionamientos; la idea

lugar més critico, hacer visibles sus

que nos permiten sospechar de 10s 6rdene

i | ado toral,
15 ESCOBAR, Ticio, Imagen e intemperie las tribulaciones del arte en los tiempos del merc

, Ticio, Imag g
Ed. Clave Intelectual, Madrid, 2015. Op. cit-
16 Ibid,, p. 91-92.

17 Ibid., p. 152. 20
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de 10 representado, de perturbar las verdades consensuadas es un gesto radical que

reivindica este PO de imdgenes incompletas, dialécticas, y que reivindica al quehacer

del arté contemporaneo.

Entonces, asfixiado por la estética total, por la comunicacién globalizada y la sociedad
del espectdculo, el arte puede ain apelar a la poiesis para imponer reldmpagos de
silencio y crear disonancias en el concierto globalizado. Y puede usar ese hueco de la
falta que las obras incuban para renovar el quehacer del deseo que las mantiene

despiertas."”

VIVIANI, Lago Nahuel Huapi, Enero 2016.

Scanned by CamScanner



VI.

impresas en papel de algodén de 310grs. estan

sobi Wng; mesa. (fablon ides 1x 60mts.) que se encuentra centrada en el espacio.
Finalmente el audio Siesta es reproducido POr un parlante sobre un estante dispuesto en
una de las salas por sobre la altura de los espectadores y el video del mar es reproducido

en la sala mds amplia sobre el muro (adjunto planta, vistas y perspectivas de la puesta).

Texto curatorial

Un Atlas en el que se recopilan series de escritos, imdgenes y otras experiencias, la
recoleccién de paisajes de distintos 6rdenes: momentos narrados poéticamente, dibujos
de fragmentos del paisaje, fotografias, videos, etc. Un Atlas de infinitas preguntas o tal
vez s6lo una y sus posibles respuestas.

Son estas preguntas sobre el paisaje -las distintas naturalezas que lo componen y que de
él se desprenden- las que abren el espacio para el pensamiento acerca del arte. El paisaje

en este caso es entendido como momento o experiencia alegdrica, es decir fragmentaria:

indefinible e irrepresentable. A través de las imédgenes y textos se manifiesta la

g arte
necesidad de captarlo, el intento de nombrarlo a través de los modos del

{ mi i también ese deseo:
contempordneo y de la poesia que por si mismos persiguen

representar lo irrepresentable,asira“la cosa”. o
aisaje dialogan,
Son muchos los momentos en los que los conceptos de Arte, Texto 'y Jeces s
i av
me permito sospechar que parte de sus naturalezas es compartida, que

€ nosotros espectadores/lecto

que el pensamiento poético

res. Este vinculo, es de

u i ant 5
na misma forma de aparecer y el pensamiento

T abordar la
n un terreno nuevo deSdC donde pode
tual Se crucen y pr()d"zca vV

gran importancia porque da lugar 2
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leidas antes: son citas sin entrecomilladg 2! S ¥, o obstante, yq

Publicacion

He compaginado una pequefia publicacig
en ella estdn los textos de mi :uton’a qu: ::::z © S e pee -
Puestos y otros textos que también
fueron parte de este proceso sobre el Paisaje junto con otras imégenes. Esta publicacién
goza de cierta independencia con respecto a la obra, pero no deja de completarla.
La publicacién estd impresa en formato B6 (175cmx12 Scm) con la técnica de
impresion risogréfica. El tamaiio es pequeiio y continda con la idea de objeto preciado
(como las piedras que juenté en el proceso) y también la idea de intimidad necesaria
para el acontecimiento del propio paisaje (como en los momentos de reflexién y de
escritura de los textos). Las copias realizadas estarén disponibles para que el piiblico
disponga de ellas libremente durante los dias de la muestra o hasta acabar la tirada

impresa.

g e Mds alla dela palabray de la escritura, Ed. Paidos,
2 BARTHES, Roland, El susurro del lenguaje, M
Barcelona, 1994, 0. cit. p. 77- )
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a primaria pero
mostrar que se Mmuestra

. es hacer de |g ;
conocimiento y no de ilusién” ¢ 1a imagen una Cuestin de

Fragmentos de textos de Barthes citados en la obra

1. La diferencia es la siguiente: la obra es un fragmento de sustancia ocupa
i o = ) una rcién
del espacio. El Paisaje, por su parte, es up campo metodolégico. La i PO‘
> pOdl'la

recordar (pero de ningiin modo la reproduciria término a término) la distincién

propuesta por Lacan: la realidad se muestra, lo “real” se demuestra: de] mismo modo. |
; o,la

obra se ve, el paisaje se demuestra, es mencionado seglin determinadas reglas (o en
contra de determinadas reglas); la obra se sostiene en la mano, el paisaje se sostiene en

el lenguaje (pensamiento); (...) el Paisaje no es la descomposicién de la obra, es la obra

la que es la cola imaginaria del Paisaje.'

4.(...) el lector del Texto podria compararse a un individuo desocupado (que hubiese
distendido todo su imaginario): este individuo discretamente vacio se pasea por la
ladera de un valle por cuyo fondo corre un [cauce] (...); lo que percibe es miiltiple,
irreductible, proveniente de sustancias y de planos heterogéneos, desligados: luces,
colores, vegetaciones, calor, aire, tenues explosiones de ruidos, delicados gritos de
péjaros, voces de nifios del otro lado del valle, pasos, gestos, ropas de habitantes muy
cercanos o muy lejanos; todos estos incidentes son sélo medidas identificables:
provienen de cédigos conocidos, pero su combinatoria es tinica, fundamenta el paseo en

2 i i ismo es lo
una diferencia que nunca volverd a repetirse més que como diferencia. Eso mismo

que pasa en el Texto: no puede ser é1 mismo mds que en su diferencia (lo cual no quiere

I Su i iva® vuelve ilusoria cualquier
decir su individualidad); su lectura es semelfactiva™ (lo cual

i “ ica” del texto), y no obstante
ciencia inductivo-deductiva de los textos: no hay gramitica” de ),y

—

. labray
' BARTHES, Roland, El susurro del lenguaje, Mds alla de la pa
g:rcelona, 1994, p. 74-75.
(adj.) intento tnico. =

de la escritura, Ed. Paidos,
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