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Cérdoba, 7 de noviembre de 1950.

Seiior

Reetor de la

Universidad Nacional de Cdrdoba
Prof. Dr. D. José Miguel Urrutia
S

Me permito dirigirme a Ud., y por su digno intermedio, al
Honorable Consejo Universitario, que en concordia con sus diree-
tivas ordena los destinos de la Universidad Nacional de Cérdoba,
a fin de exponer los fundamentos, planes y reglamentacion, ten-
dientes a la reorganizacién esencial y formal de la Jiscuela Superior
de Bellas Artes, en la que, por designacién de ese Honorable Con-
seio, v desde hace ocho meses, ejerzo las actividades de Director.

Para mejor explicacion de los mdviles que mo'ivaron tal reor-
ganizacién, me he permitido anticipar unas ideas prologales y acla-
ratorias, a fin de asegurar los postulados e intenciones que la ani-

man, declarando asimismo, que en ningin momento presumen de
~ ser ilustrativas para ese Consejo, ni de ser tampoco exaustivas en
cuanto a prinecipios.

Ruego, por tanto, al Sefior Rector, quiera aceptar cstas pigi-
nas y sus consecuencias, eomo natural adhesién a las directivas
clarividentes, a la accién infatigable y a la nobleza de propésitos,
que animan a todos los actos de ese tribunal de cultura en pro del
perfeccionamiento del espiritu y la sociedad de nuestra Patria.

Salude a Ud. en Dios y en bien.

Juax Fraxcisco GIACOBBE
Director
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HONORABLE CONSEJO UNIVERSITARIO DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

Habiendo sido ereada la Universidad de Cérdoba con un con-
cepto de recuperacién, tuvo, desde el origen de sus constituciones,
una integridad de planos culturales que la identificaron, {en Ila
organizacion de sus fines y de su programa) a las universidades
mis celebremente eldsicas de la historia viva de la humanidad.

Ya en la Eseritura de Fundacién de 1613 se establece la inte-
gralidad de sus propésitos al ordenar la totalidad de los conoei-
mientos posibles para la perfeecién, no solamente ecultural, sino
humana del individuo. Fe, Ciencia y Artes coordinan desde enton-
ces la estructuracién capital de toda su ensefanza.

En tal Bseritura se consigna el deseo de ‘‘Ver fundados en
esta Tierra studios de Latin artes y thewlugia como medio ynpor-
tantisso para ol bien spiritual y eterno de Espaiioles y yndios™
repitiendo tal deseo mis adelante al hablar de los tres afios del
Curso de artes.

No debemos entender en tal acepeién solamente las artes del
trivio (gramdtica, retérica, dialéctica) sino también las artes del
cuadrivio en el estudio de la aritmética, musica, geometria y astro-
nomia, va que la ‘‘Confirmacién y extensién de la facultad de
conferir grados en Artes y Teologia’, ete., concedida por el Papa
Pio IV a los ‘‘dilectos hijos’’ de la Compaifiia de Jests, ordena que
en las Universidades de estudios generales se deban impartir ‘‘ordi-
nariae Studiorium artium liberalium’’ tanto para pobres como para'{
TiCOs.

Rebasaria la medida de esta noticia el detallar la eficacia que
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en los 6rdenes del espiritu del pais ha dado tal ensefianza univer-
sitaria en los multiples érdenes de las realidades artisticas.

Poesfa y musica, arquitectura y estatuaria, elocuencia y artes
suntuarias, todas las actividades que, en suma, ponen de manifiesto
un alto grado de evolucién vital y por ende social, se originaron
en los canones impartidos por la Universidad de Cérdoba.

Pero, es justo consignarlo, la Universidad de Cérdoba sufrié,

a través de sus siglos, las contingencias propias de todos los pro-
cesos eriticos de la historia, perdiendo parte de su conformacion
total, al deberse plegar a movimientos retardatarios y peyorativa-
mente zoslogicos, recibiendo por ello, y fatalmente, la influencia
trasvasada del positivismo que la alejé de sus aspiraciones originales.
. Con la apariciéon del positivismo, la historia de la humanidad
sufre un periodo de particularidades y de especializaciones, que
disasocian en el hombre el concepto esencial e integral que el huma-
nismo tenia sobre el ser social. Las particularidades del positivismo
reducen la amplitud vital y perceptiva del individuo, coartando las
posibilidades multiples y derivantes de todas las aceiones humanas.
El hombre se reduce a la especializaciéon y una forma de indus-
trializacion del espiritu aparece en el orden social. Con esta espe-
cializacién, los valores trascendentes e historicos de la sociedad se
derrumban y apavece el conflicto del post revolucionarismo franeés,
dando origen al romanticismo, y a la secuela de todas las reacciones
sensitivas y sociales que ha vivido el mundo hasta nuestro siglo.
Entre las caracteristicas y disociaciones expuestas y actuadas

B

por el positivismo, la més importante y nefasta ha sido la de: la
separacion de las conexiones psiquicas del individuo, reduciendo
cada una de las expresiones a limites exclusivos sin afinidad y sin
interferencias. Asi, por obra de ello, la educaciéon fué puramente
instruceién, el arte fué rebajadamente expresion sensitiva, la cien-
cia fué busqueda y experimento especulativo, dejando siempre de
lado. el nexo entre estas tres formas esenciales del hombre (somé-
tica - sensitiva - psiquica) y el substracto religioso de la sociedad.
La que mas sufriéo de todas las diseiplinas sociales fué sin duda,
la educacién, al esterilizarse en el plano breve y libresco de la ins-
truceién mis o menos enciclopédica, reduciendo la trascendencia
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de lo educativo a lo meramente escolar y a lo puramente programa-
tico. Se establecié, entonces, el limite de asignaturas, especificin-
dolas, como temas separados de una desorganizacion del hombre,
entre las cuales no mediaba jaméas el mds lejano nexo, ni la més
secreta referencia.

La educacién fué, por entonces, ya no puramente intelectual,
sino informativa, y desde el punto de vista real, ajena a las viven-
cias de la sociedad y del mundo.

La sociedad antigua, en cambio, habia aprendido experimen-
talmente, que no habia educacién posible sin una educacién de los
sentidos, y que por ello, a intelecto sano correspondia la totalidad
de los sentidos sanos.

Desde Greecia, que forma el nfcleo lejano de nuestra eiviliza-
cién occidental, se establecen las bases coherentes entre la estética
(sensacién), el racioeinio y la ética, fundamentando, en el plano
primigenio de la estética, todas las posibilidades ulteriores del racio-
cinio y de la ética. Educacién, por entonces, significaba totalizar,
desde el plano primario de la estétiea, las futuras trascendencias del
hombre. Y alli mismo, en la base del arte, que era la graduacion
de toda estética, se iniciaba, se establecia, se coordinaba, y sc ase-
curaba, el principio de toda educacion.

Cloherente a esta educaciéon aparecié en forma paralela y casi
por derivacién el aspecto instructivo del individuo. Los canones
griegos definieron la vertebracién de los siglos historicos sucesivos.
Roma, tendiendo ya a la unidad universal del imperio, aseguraba
en la base de su educacién los edinones estéticamente religiosos y
nacionales que la iban a elevar por sobre el mundo antiguo.

Son estas dos culturas las que coneretan la proporcién del
hombre que nosotros llamamos: cldsico, en el cual, el equilibrio de
todas las diseiplinas ofrece la estimacién de una perfeccién que los
siglos sucesivos han debido aceptar siempre como modelo. Aquella
perfeceion por la cual, sentido y razén; sentido e intelecto; sentido
y religién y, por lo mismo, mundo fisico y mundo psiguico, esta-
ban en correlaciones unisonas y en aspiraciones de identidad. Carne
v espiritu, evolucién y realizacién, sensacién y aspiracién espiri-
tual, estaban en perfecta graduacién vital por cuanto, los sentidos
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habian sido purificados y, diriamos, canonizados por una educacién
en la cual, la estética (es decir los principios organizados del arte)
estaban en equivalencia con la ética, y mas que en equivalencia,
con sometimiento, haciendo del arte, uno de los estadios elemen-
tales del acontecer humano.

La gran revelacion del Cristianismo, acepta y trasfunde en
el arte nuevo de una sociedad nueva, las normas antiguas y clésicas
de la educacién estético-ética; y con la aparicién de los benedietinos,
el mundo occidental resurge de su propio milagro, reglamentando
las relaciones y las dependencias entre cuerpo y alma, y entre sen-
tido e intelecto. El viejo axioma griego que aseguraba que: Nada
hay en el intelecto que antes no haya estado en el sentido, fut
puesto en prictica con un abundante y preciso sistema.

Europa toda, desde la civilizacién mediterrinea hasta el mundo
anglo sajon, se eiviliz en el principio del canto, de la arquitec-
tura, la poesia y la plegaria. Los cenobios medievales dividieron su
dia entre la teologia, la liturgia, las artesanias y las artes, como
educacién integral de la vida que tiende a la perfeceién Divina.

A tantas horas de arte, correspondieron tantas horas de cien-
cia, y tantas horas de cuidados corporales. Més tarde, la evolucion
del tomismo fijé, econ mis precisién de lo que vulgarmente se cree,
los albores de lo que llamamos Renacimiento, en el cual, las anti-
guas percepeiones del hombre clisico, se injertaron en las nuevas
modalidades de ese hombre, que estd en la base misma de nuestra
mo:lernidad.

Aristételes v Platén volvieron a compartir el paralelismo de
la educacién en su funcién de perfeccionamiento humano.

Se quiso al hombre integral, no aparente, sino realmente
integral.

Y esa integralidad debia iniciarse inevitablemente, en aquellos
principios inmutables entre sensacién perfecta y saber perfecto,
entre sentido total y mente total, ambos en perfecto e idéntico fun-
cionamiento y en coexistencia absoluta.

De ese principio surge el hombre del Renacimiento, ese hombre
que en menos de tres siglos prepara el advenimiento de nuestra
edad y ordena la sementera de nuestra vida. Es el periodo &ureo

N
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v extraordinario de nuestra civilizacién ecristiana en oceidente. Sa-
bios que son artistas, como (alileo Galilei; artistas que son filésofos,
teélogos y politicos como Dante; artistas que fijan la base de los
principios experimentales de las ciencias, como Leonardo de Vinei;
artistas que fijan los principios histéricos de la arqueologia como
Alberti y Bruneleschi o sabios que son artistas por obra y que
dan origen a la poligrafia moderna, como Muratori, abundan en
ese mundo especial en el cual el hombre adquiere su mas equilibrada
proporeién y su mis bella manifestacion de vida integra.

El hombre, por entonces, tiene un solo ideal: el humanismo,
es decir, el de corrclacionar todas las experiencias y las ciencias
del mundo, a la verdad vital y dramética del hombre.

Este hombre humanista es un hombre nificleo, es un hombre
centro, es un hombre que fija la radiacién de un mundo a su alre-
dedor ¥ que no se pierde en el mundo circundante. BEs el hombre
seeuro de si mismo, en si mismo; que puede tentarlo todo y que
puede promoverlo todo.

Si un mérito ha tenido ¢l humanismo, es aquél de haber abierto
los horizontes mas infinitos en la correspondencia del saber eon el
arte y del arte con la vida, y por sobre todo, el de sentir al ser, en el
cono mismo de la eternidad y de Dios.

Por entonees el arte es una obligacién tan esencial, como lo es
la logica y como lo es el idioma para la manifestacién elemental
del hombre.

La edueacién, percibida con un perfecto sentido de la economia
y del goce del mundo, se inicia inevitablemente en el plano de la
cstétiea condicionada al plano de lo racional.

Qe descubren las leyes arménicas que existen entre la téenica
v ¢l arte; con la téenica, que es siempre saber condicionado, y el
arte, que es siempre sensacién en infinito, son una sola cosa en si,
v se organiza con ello, el médulo de una civilizaeién que prepara
los mis grandes advenimientos histéricos. Por ello, todos los hom-
bres posteriores, en la historia, aparecerdn sefialados por un signo
de integralismo que los agigantard por sobre los tiempos y las
modas del espiritu.

Pero con la aparicién antedicha del positivismo, con la redue-
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cion de la verdad multdnime del individuo, la humanidad se mutila
por un largo periodo, y se emsombrece en rudas asperczas y en
peligrosas tentativas sociales.

El positivismo empieza a establecer las diferencias estériles de
la especializacion; el hombre se maquiniza, como se maquinizan las
manos y s¢ maquiniza la sociedad y el hacer de la sociedad.

Un delirio de reducir més abajo del sentido y del sentimiento,
lo posee. La soberania del inteleeto arido, hace que el hombre se
reduzea al plano de la méquina y al plano de las experiencias sin
belleza.

Es un siglo aquél en el cual se articulan los momentos mds
graves y cadticos de la humanidad. Un intelecto sin arte; un arte
sin religién; una religién sin belleza; una sociedad sin placer de
vivir, dan por resultado el romanticismo, ¢l verismo, el naturalismo,
el industrialismo, ¥y por sobre todas las cosas, el socialismo enten-
dido al margen de todas las vivencias humanas en su fin de espe-
culacién del futuro y de la perfeccion del hombre.

Fué en ese siglo, que se amputé al elemento saber, el elemento
arte, ¥y que se establecié, con una base de absurdo, que el arte no
es un saber, y que el saber no mnecesita del arte.

Es decir, se redujo la verdad demostrable de los hechos a un
postulado convencional, dejando en lugares marginales por gra-
vitacién, el hecho en si mismo. Tanto el arte como la ciencia, la es-
cuela y la universidad, se hicieron metddicos, en lo libresco, progra-
méticos en lo heteréelito y estériles en el fin. El profesionalismo vivié
de tanto fraude, como el arte vivié de concesiones antiartisticas.

En el clenco de los frutos del positivismo el hombre vuelve a
hacerse, a sentirse y a quererse voluntariamente deforme, incon-
cluso e informal.

Se disgrega en mil particulares, partiendo de postulados que
no ascenderdn nunca hasta la virtud multinime de la vida. De tal
siglo nos quedan los resabios actuales de ese resentimiento histé-
rico del hambre incompleto en falsas jerarquias y en absurdos socia-
lismos; el hombre anti-musaico, es deeir, el hombre imperfecto, de
estética organizada en el fluir y en el acontecer de su vida.

Por cso, nuestro siglo sufre el resabio de aquella lejana y frus-
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trada experiencia, en la cual la instrueeién cra un fin y la ciencia
era un medio, es decir, el método era lo vital y el saber auténtieo
era lo relativo.

Nuestra sociedad moderna ha reaccionado, desde hace algunos
decenios, por necesidad de salvacién y por aspiracion vitalista, con-
tra aquellos experimentos negativos, y ha tratado de reordenar, en
la configuracién de una nueva ensefianza, las miltiples posibili-
dades del espiritu, en una totalidad esencial y definitiva que ofrez-
ca, ecomo resultante, el hombre integral deseado.

La psicologia moderna ha reconfirmado el ednon clasico que
aseveraba que, nada hay en el intelecto gue antes no esté en los
sentidos, ¥y con ello asegura que, nada hay en la mente que antes
no esté en la sensacion, asi como por deduccion establece que nada
hay en la ciencia que antes no esté en el arte, y que a la vez. arte
v eiencia se equivalen y se confunden, sin fronteras posibles, ¥ sin
delimitaciones absolutas.

La psicologia experimental nos asegura que la sensacién no es
un todo delimitado que se reduzea en si mismo, sino que es tal,
en cuanto penetra las zonas perceptivas del raciocinio y del inte-
lecto, y que todo arte es de por si, no sélo intuicién, en el momento
inaprensible de la sensacién primera, sino raciocinio, en el mo-
mento de la manifestacién representativa. Y por ello, la educacion
ha vuelto por sus fueros y ha implantado, bien o mal, las normas
del arte en las normas educativas, tratando de sopesar les hene-
ficios que el arte produce en la educacién y en el saber. Con ello
se ha querido equilibrar el exceso volumétrico de una cerebralidad
impotente, eon la diafanidad expresiva de una sensibilidad dirigida.

Tanto la enseflanza elemental como la superior (fuere ésta de
cualquier tipo), ha sido sometida, en los tres tdltimos decenios, a
esta experiencia fundamental de nuestra civilizacion. Las Univer-
sidades volvieron a abrir sus puertas al arte, ya no entendido como
pura distraceion ni como pura sensualidad social, sino eomo un
auxiliar y un facilitador de las normas coordinadas del saber, rein-
tegrandolo al conecepto clisico y originalmente esencial, aquel por
el enal, puede crear en el individuo una purificacion que lo acerque
mas a los aspectos trascendentes del ser. )
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Por ofra parte, el empirismo habia dejado una serie de ense-
fianzas. 11 socialismo no habia podido matar en el individuo el ser-
tido del lugar, la sensacién del paisaje ambiente, y sus derivantes,
en lo que llamariamos la estética nacional del individuo.

El arte se habia encargado de amparar las tradiciones, de con-
sorvar el nexo histérico de la sensibilidad humana y de definir la
caracterologia de los pueblos y las naciones. Bl principio estético
se vengaba asi del absurdo politico, afirmando verdades, que nin
«4n raciocinio y ningin silogismo podrian nunca destruir.

Las nacioncs encontraron que, mis que en el saber, la defensa
del espiritu tradicional s¢ daba, en forma incontrovertible y abso-
luta, solamente en el arte, y que en el nacleo de cada individuo, la
nacién. era, con las altas y bajas propias del ser humano, pura y
exclusivamente sensibilidad y pura y exelusivamente arte, llevado
a. plano de lo ideal, de lo racional y de lo metafisico.

Tanto el principio herencia como el principio swelo, como
¢l principio familia, lugar, tribu, ambiente, definen en el individuo,
¢l germen estético social, que lo acomunard en la identificacién
ético-nacional, a través de las representaciones mds o menos artis-
ticas. Al saber infinito y universal de la ciencia se le coordina en
¢l siglo presente, el saber condicionado y determinante del arte, y
los principios trascendentes de lo nacional entran en convivencia
con las normas intensas de la ciencia mas experimental.

Contrariamente al siglo pasado, nuestro siglo quiere el equi-
librio entre lo humano y lo téenico, entre lo téenico y lo sensible.
No en balde hasta las teorias més peligrosas, como la biotipologia
v ¢l psicoanilisis se sirven de un porcentaje tan elevado de repre-
sentaciones artisticas que por momento se dirfa que son arte en
representacién de ciencia. A la vez, cierta tecnologia que ha enri-
quecido al mundo y a la sociedad, se ha hecho posible solamente
con los recursos del arte. Radio y cine, atin en el aspecto de la pro-
paganda, nacen, existen y se definen, exelusivamente, como repre-
sentaciones de arte; y en las més opuestas disciplinas y descubri-
mientos, todo se complementa en admirable fusién de divulgacion
artistica y de penetracién instruetiva.

o

Largo seria detallar el panorama de las coexistencias reales,
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cntre la funcion artistica y la funeion cientifica en el mundo pro-
gresista que nos es dado vivir. Pero baste informar que, no hay
universidad curopea o norteamericana, que no haya introducido en
su programa la préctica y la ensefianza del arte para lograr aquella
aspiracién del hombre integral que es, en suma, el ideal del hombre
clésico.

Nuestra nacién, percibiendo las necesidades ineludibles del
presente, se ha sumado a ese movimiento con el fin de introdueir
en el sistema circulatorio de sus universidades, esta linfa diversi-
ficante y tonificante del arte.

Afin no nos hallamos en los ensayos mas o menos experinenta-
les, con el error de considerar apendicular y anexo, el funcionalis-
mo del arte en el saber. Se fundan y se proyectan formas empiricas
y sobrepasadas de conservatorios y de talleres de arte, que fun-
cionan més que por necesidad, por una frondosidad més o me-
nos decorativa del espiritu humano.

Y el error reside en que: o el arte es verdaderamente universi-
tario y es, funcional y vitalmente universitario, o no debe existir
dentro del proceso y de los fines de la Universidad.

No se puede y no se debe aplicar el arte por el solo hecho de
agregar una distraceién, rebajindolo, al grado de un pasatiempo; no
se debe, decimos, introducir la ensefianza estética en las normas
del saber, sino a titulo de sistema del saber y de promocién de
cultura.

La mera informacién es més nociva que la ignorancia del arte.

El mundo estd lleno de histriones fracasados y de neurdéticos
excentrificados por esa prictica perniciosa del “diletantismo’ ¥
de la malvivencia artistica.

O el arte es promotor de un bien social unido a la cultura y
al saber universitario y es, por lo mismo, sisfema, diseiplina ¥
prictica de cultura artistica, o deja de ser un factor funcional en
los fines de la Universidad.

Abundan en nuestro pais los conservatorios y escuelas de arte,
dedicados a la formacién de un tipo de profesional que poco a
poco el mundo va dejando de lado, que es el profesional artistico
limitado a la especializacién de su propio arte. No corresponde, por
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lo mismo, a la Universidad, iniciar un plan de arte, sino en fun-
¢ién de cultura integral y de experimentacién programética que
defina, en algo y en mucho, los valores estéticos de la Nacion.

Hacer por hacer arte, es mis nocivo (en cuanto crea vieios
sensitivos perniciosos) que el hacer por hacer instruceién que siem-
pre es menos dafiino. De alli que la estructuracién de una eseuela
de arte, universitaria, deba tener todas las caracteristicas correla-
tivas y esenciales que el espiritu formativo y directivo de la Uni-
versidad requiere.

En base a tales principios se habia estrueturado la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
cuyo funcionamiento experimental se ha realizado desde el afio
pasado, dejando un saldo de experiencias beneficiosas para la pre-
sente reestructuracion.

Se ha convenido en reorganizar la Escuela Superior de Bellas
Artes de acuerdo a las experiencias ambientes, en cuatro sectores
funecionalmente correlativos ¢ interdependientes, que teniendo a la
vez una autonomia sistemética, organizardn la totalidad representa-
tiva de la Escuela. Bstas cuatro secciones seran las denominadas
segtin las diseiplinas especiales:

a) ‘‘Iiseuelas Profesionales de Perfeccionamiento Artistico’':
b) “‘Instituto de Cultura Artistica Integral para los Profe-
sionales’’;
¢) ‘“‘Instituto Artistico del Universitario™';
d) ‘“Eseuela de Artes Aplicadas en funecion de Maestranza
Artistica’. oot '
(Jada una de estas partes obedeeen a un fin universitario pre-
eiso v determinado.

1?) Las ‘‘Escuelas Profesionales de Perfeceionamiento Artis-
tico”” se dedicardn a reeibir en su seno a tedos aquellos egresados
de instituciones espeeiales afines, ya (ueren provineiales ¢ nacio-
nales, que impartan las ensefianzas elementales v sccundarias del
arte, a fin de ofrecerles un perfeceionamiento, no solamente iéc-
nico, sino eultural en todas las facetag ¥ derivaciones que el arte
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necesita; es decir, serd una escuela que, al igual que las Facultades
especializadas ofrecerd a Coérdoba un profesional artista universi-
tario, coronando asi la labor anterior de conservatorios y academias
con el diploma del Profesor Superior, en las diversas téenicas del
arte elegido.

La experiencia nos ha ensefiado que la crisis del arte nacional,
reside en: la erisis del sistema pedagégico de las instituciones artis-
ticas. Bl trasplante inmoderado de sistemas europeos, las mds de
las veces envejecidos de 50 afios, han dado al pafs un tipo de artista
eriticamente indefinido e involuntariamente internacional, aiin euan-
do sien‘a, por imperativo especifico una representacién argentina.

Dse tipo de artista, que ha seguido estudiando los eénones aca-
démicos de un internacionalismo indiferente a las promociones esté-
ticamente geogrificas de la nacién, y que ha fructificado en obra
de una cierta valfa téenica, pero de indudable discordancia en el
medio ambiente nacional, es el que ha estructurado la ensefianza
artistica del pais, abandonando y descuidando los gérmenes esen-
ciales de todo arte que, como el nuestro, estd en la consecucién de
su forma y en la determinacion de su espiritu.

Las Escuelas Profesionales de Perfeccionamiento Artistico, asi
como todas las demds secciones de la Escuela Superior de Bellas
Artes, s¢ imponen, en su programa y en su sistema de enseflanza, las
normas que serdn cdnones ineludibles en la conducta a seguir y que
son las especificadas en el art. 11, por lo cual se propone el pronun-
ciamiento de la expresion artistica nacional a través de cuatro pro-
cesos eronolégicos, a saber: 19, estudiar y entrar a reglamentar den-
tro de Jas normas superiores del arte las normas de la estética local
en razon de si misma, norma que es la base germinal y promotora
de las grandes etapas del arte en el universo.

Todo arte, antes de ser historia, antes de ser universalidad y
antes de ser, por lo mismo, cdnon, es localismo en acto, es deeir, es
estilo de vida visible, es estilo de arte existenciado. Creencias, cosas,
ambiente, paisaje, mundo circundante y ambiente psiquico, deben
formar la base de esta eélula madre de todo proceso artistico.

Sin loealismo no puede haber jamas provincialismo, y sin &l
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no puede haber nacionalismo y sin nacionalismo estéfico no hay
reverberacién hacia el universalismo.

Las méis grandes etapas de la historia de la humanidad son
etapas localistas que trascendiendo la perfeccion de si mismas,
llegan al plano de la inmortalidad y de lo universal. No hay historia
del arte sin localismos absolutos, y los estilos no son al fin mis que
sensibilidades localizadas en el centro de una vivencia histérica-
mente social.

La inmortalidad de Egipto reside en la inmortalidad de su
arte con cuatro lugares determinados gue forman cuatro coheren-
cias locales de arte. Menphis, Tebas, Safs, y Alejandria, concretan
la historia de siglos de la belleza ¥ una sensibilidad nacional inmor-
talizada ¢n si misma. La prehistoria del arte helénico, y el arte
helénico en si, no son mis que localismos estéticos determinandose
por voluntad de polis, es decir, por voluntad de politica eiviea.

Creta, Micenas, Tirinto, que preparan el advenimiento tam-
bién funcionalmente localista de Homero, viven de esa sublimacién
de sus seres, de su fauna, de su flora, de sus modas y de sus gus-
tos, v hoy reconstrufmos la historia ecivica del periodo homérico a
través de esa historia estética del lugar.

La civilizacién helénica nace de la unmificacion de todos los
iocalismos sobre un solo lugar, es deeir, sobre Atenas. Los dia-
tectos que son siempre localismos en funecién de absolutismos vi-
tales, dan origen al tronco helénico de la ecivilizacién. Los estilos
arquitecténicos lugarefios también dan pébulo al arte helénico de
Atenas. Sin lo dérico, lo jonico, lo corintio, Atenas se nos aparece
como un absurdo. BEs entonces, el ntcleo esencial de una estética
del lugar (que bien puede nacer en la familia y que estd dada inevi-
tablemente en la herencia biolégicamente racial) el que determina
la trascendencia del arte a través de lo puramente nacional.

Saltando por sobre la civilizacién romana que cs el epitome
de todos los localismos, ya fucren provineiales o nacionales del
mundo antiguo bajo el signo del imperio, la eivilizacién eristiana
con ¢l poder universalizante del catolicismo, sigue fomentando ese
protoplasma maravilloso del localismo. Roma ¥ Montecasino, Cluny,
v Asfs, Saint Gall y L’Tle de France, Sevilla o Castilla, Compos-




tela o Conterbery y Fulda, etc., son los lugares, los puntos céntri-
cos y promotores del lugarismo y del dialectismo catdlico hacia la
unificacion de las diversidades del arte del catolicismo. Bizantinismo
¥ romanismo, goticismo y renacimiento, no son mdis que sintesis
de todos los localismos genitivos anteriores.

El mismo Renacimiento con su afin universalista y universa-
lizante, no es mas que una promocién de las estéticas locales. ; Qué
es ¢l arte inmortal de Italia desde el ano 1300 a 1600, sino una
afirmacién continua de florecientes y determinados localismos? Re-
cordemos los casos de multiples lugares: Sena y su arte arcaico;
Florencia y la multiplicacién del arte en lo exclusivamente floren-
tino; Venecia y la pluralidad de las artes en lo exelusivo y social-
mente veneciano; Roma, centro del mundo e imperio del espiritu
viviendo de tradiciones aut6etonas que son siempre e inevitable-
mente localismos en representacion perdurable, y luego Milan, y
luego Népoles, y antes que ellos Sicilia y Umbria mistica, todas
ellas particulas perfectas y asociadas de ese gran arte inmortal
que se llama Renacimiento. Y jqué es el arte francés, sino una suce-
sidn o una contemporaneidad de artes lugarefios? Reims y Cluny,
Provenza y Chartres, Amiens, La Escuela de Paris y las del Sur,
cada una ofreciéndose perfectas en si mismas para formar la gran
representacién nacional de Franeia, al igual que los localismos extra-
ordinarios de Espafia que se diferencian como todos los localismos,
hasta en los dialectos lingiiisticos ¥ que llegan a formar el imperio
mis grande que la historia conociera en las edades. ;Qué era el
arie de Espafia sin el arte de Navarra, el de Toledo, el de Sevilla,
el de Compostela, el arte condal de Cataluna, el arte tarraconense,
el arte insular de las Baleares dentro del cuerpo geogrifico de una
hipotética unidad nacional? Es que en verdad de ciencia, hasta el
saber tiene cadencias temporarias y dindmicas de un localismo esen-
cial, que nadie, bajo pena de desvirtuar y descastar la estética indi-
vidval, podra dejar de lado jamas.

En nuestro pafs, las zonas lugarefas estéticas son tan deter-
minadas como sus procesos, como. sus conformaciones geogrificas,
como su topografia y su etnologia. Apenas si se conoce la profun-
dilad y la multiplicidad admirable del espiritu lugarefio de lo
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nacional. Ya no solo en el indumento exterior de la moda que una
modernisima préctica va unificando, sino hasta en la articulaeion
mental, pasando por el ingenio y terminando por la musica, todo
se afianza v se define en funcién de lugar.

Cérdoba, madre de nuestra cultura, centro mismo de los pro-
cesos histéricos de la nacionalidad, es, por tradicién y por vida
presencial estética, también el nicleo de un localismo que por inex-
plicable verdad, se ha olvidado mucho de si mismo. La tradieién
de Cérdoba, rica de siglos y de vestigios de cultura en los siglos,
rica de luz, de paisajes y de seres continuamente renovados en la
secuencia de la belleza, se ha olvidado de su destino de lugar, y se
ha entregado a los eufemismos de un academismo expresivo que la
ha rebajado hasta el plano de ciudades menos significativas que
ella. Porque la estélica local, como la palabra lo indica, tiene que
ser vida en acto, arte en acto y no tradicién estética en historia,
o en recuerdo. Lo local tiene que ser funcionalmente artistico y
aflorar, desde el plano de lo imponderable llegando hasta el plano
de lo intelectual traseendente.

En un cierto orden, Cérdoba se ha olvidado de si misma, y en
¢l olvido de sf misma ha desarticulado su tradieidn, poniéndose en
uha situacién de desventaja en el cumplimiento de su mision
nacional.

No es sino a base de localismo integral que se coopera cn el
arte de lo provineial y en el arte de lo nacional. Es el detalle que
hace al arte y no el arte que hace al detalle, asi como es el lugar
que determina a la nacién y no a la inversa.

Por eso es necesario que la Universidad de Cérdoba reconsi-
dere la problemitica estético-capital primeramente, y provineial-
mente después, en razén local deé si misma y argumente los simbolos
v los sistemas que la expresen dentro de su presente ante la Nacion.

Misién especialisima de toda la Escuela Superior de Bellas
Artes serd promover estos principios fundamentales de un periee-
cionamiento de arte, que no podra existir sino en referencia a tales
principios. Por eso, todas las escuelas e institutos de la Eseucla
Superior de Bellas Artes se impondrin el primer postulado del
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articulo 11 a saber: estudio de las especificaciones de lu estélica
local en razon de si misma.

El segundo postulado del art. 11 no es sino la derivacién en
acto de las razones anteriormente expresadas, es decir, fodo acto
artistico estd siempre representado en relacion a lo provincial, Asi
como el nicleo existe en relacién al efreulo y por reciprocidad
ambos se determinan, lo local ¥ lo provineial conviven, y lo provin-
cial y lo nacional se articulan.

La reciprocidad del nficleo y de sus radios, del nicleo y de la
periferia son la imagen de los movimientos sistemdticos y programa-
ticos que el arte debe seguir desde su germen local a la proyeceion
naecional. Y dada la proyeceién nacional, el arte adquiere, automati-
camente, por verdad de factura, por imposicién de estilo y por con-
crecién de estética, el reflejo de lo universal.

Hace décadas que nuestra nacién trabaja a la inversa, prefi-
riendo vivir de las migajas de los banquetes de opulencias inter-

acionales, dando al deseuido las riquezas intimas y sensibles de
su vida auténtica.

Adquiridos los cénones escolasticos del saber especializado del
arte, todo artista americano debe volverse a encontrar con su mundo
nuevo, que es siempre el mundo del lugar, el mundo de su paisaje,
de su ser en su provineia, y de su ser en su nacién. Sélo determi-
nandose desde adentro hacia afuera, el arte llega a ser verdadera-
mente arte y perfectamente universal.

La Bscuela Superior de Bellas Artes en el cumplimiento de
su art. 11 se encargard de: fomentar las tendencias ya iniciadas en
favor de los fines expuestos, crear otras, y ayudar, para la experi-
mentacion y la problematica todo lo que contribuya a formar el
proceso de un arte nacional. Y no se crea que al argiiir de tal
mtodo, se arguye en falso. Los localismos podrin ser instintivos, los
provincialismos podrin ser intuitives, pero los nacionalismos histo-
rieos son siempre en si, proceso de novedad y de estilo social, yolun-
tarios v racionales, y responden siempre, a una problemitica y a
una temdtica preestablecida.

La tragedia griega nace de todo un proceso filoséfico y racio-
nalmente nacional; la Liturgia oriental y occidental nacen de pro-
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coz0s de experimentaciones de largos atisbos inteleetuales y teolo-
¢icos. Las revoluciones del Renacimiento se producen ¢on una pro-
gramitica preestablecida. El origen de la polifonia, la proporcién
de oro, el origen de la monodia, el origen de la instrumentacion, la
lGgica de los procesos idiomdticos en la poesia, se dan por intelecto
con licionado y por emsayo preestablecido. Del cendculo, del semi-
nario, de la Camerata, de las congregaciones, y de la discusion en
forma de postulados surgen y se afianzan, todas las corrientes del
arte del Renacimiento.

El surgir de Alemania hacia fines de 1700 y el origen del arte
de Goethe y todo el romanticismo alemédn hasta llegar a Schoenberg
no es mis que el fruto racional de una voluntad de creacién en
funeién de arte nacional.

Los movimientos rusos de arte de fines del siglo pasado y del
presente, son movimientos de coordinaciones programéticas y de
sistemas estéticos intelectualmente establecidos.

Bs un error craso y vulgar ereer que las corrientes de arte se
dan porque si y al azar, sin mds articulacién que lo imponderable
v lo contingental.

Por eso, la Escuela Superior de Bellas Artes se impondrd la
misién de estudiar en forma eritica y sistematica los procesos del
arte y del espiritu expresivo provincial y nacional a fin de esta-
blecer dentro de lo posible, las normas expresivas que més nos sig-
nifican ante la nacién y ante el mundo.

Para realizar tales fines, y como consecuencia logica de sus

actividades se origina, autométicamente, la 2* seccién llamada:

“‘Instituto de Cultura Artistica Integral’’.

Este Instituto constard en su plan activo de dos aspectos.

1¢) Plan de accién piublica.

2¢) Plan de eultura universitaria.

Comprenden el plan de cultura artistica aquellas actividades
que surgen de las escuelas de arte en razén de obras, actos y pro-
mociones artisticas colectivas. Asi, por ejemplo, la seceién de Artes
Plasticas y sus derivados, tendrd su manifestacion activa dentro
del Instituto de Cultura Artistica Integral a través de las secciones




denominadas Museos y Exposiciones cuyas caracteristicas csenciales
se consignan en los respectivos reglamentos.
Las artes ritmicas en su diferenciacién de:
musicales y sus derivados.
poéticas y sus compuesios.
tendrdn su manifesiacién en, el arte del concierto, y, en el arte de
la representacién teatral, regidos ambos por reglamentés especiales.
En todas estas actividades denominadas de accion piblica, re-
girdn, indubitablemente, los conceptos esenciales estipulados en el
art. 11, conceptos que en ningéin momento podran ser desvirtuados.
La subdivisién del Instituto de Cultura Integral, que podria
denominarse de cultura universitaria tanto para el artista como
para ¢l arte, constard también de dos divisiones, a saber: activi-
dades culturales internas y actividades culturales piblicas.
Pertenccen a las aclividades culturales internas las subsee-
ciones denominadas:
a) catedras afines y complementarias;
b) investigaciones.

Como se establece c¢n los reglamentos especiales, ambas sub-
secciones, cstardn dedicadas pura y exclusivamente al estudio, inves-
tigaeion, determinacion, discusién y organizacion de los principios
diversos de toda la sensibilidal ambiente, provineial y nacional en
relacién a lo universal.

Por otra parte, las Catedras Afines tenderdn, a unificar las
difercntes interferencias culturales y estéticas que existan en las
mualtiples discipiinas del espiritu y del intelecto. Se reorganizara,
por lo mismo, el concepto humanista del individuo y de la sociedad,
v, por ende, de la Universidad, eoncepto que reza que, no hay de
por si disciplinas auténomas ni aisladas; que no hay ciencia sin
arte, ni arte sin ciencia, y que ambos se complementan, en una
necesidad de unificacién, ya fuerc en la aceién o en la tendencia.

Por esa misma razén, se extenderd el concepto de lo artistico
hacia lo cientifico y a la inversa, tratando de perfeccionar, en todo
momento, el valor cultural del arte, y el valor sensitivo y humano
de las disciplinas naturales y cientificas.
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Asi, por ejemplo, se ofrecerd a todo aspirante a una perfeceion
artistica, el conoeimiento de las ciencias afines a su vocacion, los
procesos epistemolégicos inherentes a la sistematizacién de su arte,
es decir, adquirird la nocién logica y sistemitica de las ctapas del
conocimiento y del pensamiento, para organizar, con adherencia
mas puramente vital, los conceptos y las realidades del arte, 2 la
realidad trascenden'e de lo humano, que e¢s siempre, la realidad
trascedente de lo social. Del mismo modo, se iniciard al artista en
los conocimientos de su funcion especifica, en el eentro del movi-
miento social que lo determina y que lo promueve, aclardndole, con
verdadera precisién, cudl es su posicién en la meednica social, y
cuil debe ser su actuacién, en la politica derivante de dicha meci-
nica social.

Uno de los errores mas difundidos en los conceptualistas de
todo el positivismo, ha sido el de situar absurdamente al artista,
al margen de toda vivencia social, y de toda conviveneia econdmica,
entendida esta Gltima cientificamente, como la ciencia de *‘la ley
de la casa’’.

Tal concepto determiné durante una serie de generaciones, la
falsa idea de que el artista era un ser abstracio, que se miccia entre
lo asocial, lo apolitico y lo arreligioso, dando a entender que, tanto
el arte, como cl artista, son manifestaciones marginales del mundo
prietico, ¥y que no participan, por lo mismo, de ninguno de los
grados intrinsecamente vitales del mundo econdmico.

Tal error indujo a la excentrificacién del arte y del artista
alejandolos del verdadero fin y del verdadero principio, que es el
de servir, de un modo substancial y trascedente, a las necesidades
instintivas de la socielad, en el espiritu estético, necesidades que
tienden siempre, deniro de lo eolectivo, a una perfeecién social del
individuo.

El arte, entendido entonees, como asocial, apolitico y arreli-
gioso, ha servido para que las tendencias tortuosas y organizadas
hacia una desintegracién de la eivilizacién de occidente, lo utilizaran
como medio degenerante, cohibitivo y coercitivo de las sensibilidades
ambientes.

Ese arte de exclusivismo de alcoba, de eantina, de ““boudoir™’
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v de perversién interna, que sirve solamente a las més bajas ten-
denecias instintivas, y que eonduce a lo que en el siglo pasado se
llamé —no sin cierta dramaticidad amarga— ‘‘los paraisos artifi-
ciales”’, ese arte, es el fruto de aquellas ideas sobre un arte que
habfa sido dejado de lado, en las determinaciones sociales, legales,
politicas y religiosas.

La angustia de mis de un siglo en el nicleo social, se debid al
absurdo de tales principios exclusionistas y esterilizantes.

La sociedad moderna, con la inclusién del arte en la cultura
comienza a subsanar una de sus experiencias mds nefastas en el
desarrollo histérico de la evolucion de occidente. Por eso mismo,
es necesario que, asf como el artista ofrecerd su patrimonio de selee-
ci6n estético-ética a la Universilad, ésta, a la vez, le contracambie
con su patrimonio ético-cultural-social, estableciendo asi un equi-
librio de fondo y de forma en las acciones futuras del individuo,

Se empiezan a estudiar ya en el mundo, las relaciones vivas
y precisas de una dindmica econdémica entre las funciones del espi-
ritu, llamadas funciones de la cultura, y las funciones de la indus-
tria, llamadas mds propiamente, funciones econémicas, y se ha
llegado a determinar que, asi como nadie estd fuera de la sociedad,
nadie puede estar fuera de la cultura ni de la economia de dicha
sociedad; v al hablar de la economia, se sobrentiende, ya no el puro
v mero elemento legal de aquella “‘ley de la casa’’ que tiende a faci-
litar los esfuerzos y a enriquecer los fines de todas las tendencias
sociales.

Por eso, en las Cdatedras Afines y Complementarias, se orga-
nizaran los ntieleos de la unificacién de todas las tendencias entre
arte y ciencia; entre arte, ciencia, cultura y sociedad; enire arte,
ciencia, cultura, sociedad y politica, y entre arte, ciencia, cultura,
sociedad, politica y economia.

Se sobreentiende que en la perfecta ley de la casa de teda
sociedad, estin siempre los elementos imprescindibles y determi-
nantes de: la raza, la tradicién y la religién.

Bn base a las irradiaciones de estos tres tltimos elementos
—raza, tradicion ¥ veligion— la subseccidn Investigaciones orga-
nizaré un vasto plan de biisquedas, de especulaciones, de referencias
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en relacidn al presente activo y al futuro resolvente de su posible
libertad.

Para ello, todas las disciplinas que componen la primera seccién
de la Escuela Superior de Bellas Artes, llamadas Escuelas Profe-
sionales de Perfeccionamiento Artistico, convergeran, casi automa-
ticamente, con su labor diaria a aclarar las necesidades que los pos-
tulados de esta seccién requieran. Cada una de las disciplinas del
cspiritu, ordenadas hacia lo nacional universalizado y hacia lo
tradicional localista, daran su contribucién para la formacion de
lo que tendrd que ser, para la préxima genecracion, el digesto de
la posibilidad artistica argentina.

Huelga decir que en estas actividades de la cultura interna del
Instituto de Culture Artistica Intogral, intervendrin no solamente
los profesorcs especializados de la Escuela, sino todos aquellos de
capacidad o de buena voluntad que quieran intervenir para tal fin.

La segunda subdivision de la aceién cultural del Imstituto de
Cultura Artistica Integral, constard de una accién pablica fijada
por las secciones: Publicaciones; Bibliotecas, que serdn frutos espon-
taneos de las actividades anteriores, y cuyos organismos, se hallan
determinados en los reglamentos respeectivos.

Estas dos secciones, sumariamente expuestas, de la Escuela
Superior de Bellas Artes tenderdn a algo mas que a la accién de pro-
ducir y de perfeccionar tanto al arte ecomo al artista desde el punin
de vista exclusivamente profesional. Su fin social seria en tal cas»
especializado y tenderia, con ello, a un relativo positivismo, en
contradiceién con las necesidades actuales de nuestra sociedad
moderna.

Hemos delatado ya el error de introducir en la Universidad
el puro arte, en aceion de profesionalismo, aunque se lo elevara
a funcién de cultura.

La Universidad debe propender hacia el integralismo defini-
tivo del individuo que la frecuente. De alli que, en todo momento
deba imperar en ella la totalidad de las funciones estético-éticas
que forman la perfeccién de sus individuos.

Toda escuela de arte universitaria que no sirva y que no actie
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en el niecleo mismo del universitario, es una escuela parasitaria e
inttil al fin social de la Universidad.

Por cllo se ha pensado en organizar la tercera seccién de la
HEscuela Superior de Bellas Artes, intitulada:

“*Instituto Artistico del Universitario’’,
en el cual, todas las especialidades y disciplinas impartidas en la
primera y segunda seecién, estardn presentes de un modo particular.

De alli que, por gravitacion funcional y por la légica derivante
de sus principios universitarios, la Escuela Superior de Bellas Artes
deba centralizar las fuerzas de sus fines y la dindmica de sus inten-
ciones constitucionales, en la organizacién de estas secciones peda-
gbgicamente universitarias.

Se acepta por ello ¥ en principio, que todas las Facultades de
la Universidad tienen esencialmente, en el elemento-ciencia una afi-
nidad que las avecina y las asoeia, y que asi como no hay una sola
disciplina del espiritu que sea auténticamente auténoma, no hay
rama del saber que no esté en funcién tangencial con otra.

Del mismo modo se acepta la intervencion del arte en el saber,
v se le asigna una funcién de interferencia ético-estética en la ma-
nifestacion de la ciencia, basindose todo ello en la apreciacion
humanista del individuo y de la sociedad.

Por todo ello, y segiin se manifiesta en ¢l reglamento respee-
tivo, esta tercera seccién deberd desarrollar paralelamente dos fun-
ciones dentro del espiritu universitario: una en forma directa y
otra en forma derivante o indirecta.

En la primera de sus funciones, el Instituto tenderd, en forma
directa, al fomento y elevacién de los medios culturales y expresi-
vos del universitario a través del arte.

Es mis que comtn, y es doloroso comprobarlo, la falta de recur-
sos expresivos y de juicios selectivos, en casi todos los profesionales
que han surgido de la Universidad en las tltimas generaciones; no
s6lo en nuestro pais, sino en casi todo el mundo. Ese estado de infe-
rioridad intelectiva, ese estado de duda ante la obra de arte y ante
la sensacién de arte, ha hecho que el profesional se aisie poco a
poco del sentir auténtico del arte, para situarse en una humillante
periferia del gusto y de la convivencia estética de su presente,
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entregindose, por invalidez de percepeion a todas las formas de
un subarte, que no lo dignifica ni lo ennoblece.

La Universidad ha desjerarquizado siempre en los profesiona.cs
que graduaba, la posicién real de ellos ante la verdad estética .-
la sociedad, por la falta de eultivo y de iniciacién en los juicios
en las tendencias sobre los procesos de las ereaciones artisticas.

La ignorancia sobre las etapas de la civilizacién, que son sicii-
pre resabios de las expresiones estéticas de las sociedades, la igno-
rancia de los axiomas y postulados especificos que forman la conca-
tenacion de las leyes estéticas, todo lo que ordena en si, no ya, la
téenica del arte, sino la percepcién mas o menos culta del arte, iia
sido negada al conocimiento del universitario, y por ende, del pro-
fesional, que se encuentra, ya fuere en la vida intima, ya fuere cn
ia vida piblica, ya fuere en el cargo piiblico o social, se encuentra
—digo— sin armas y sin recursos para resolver su posicién de
juicio ante el arte y ante una cuestién de arte que se le plantce.
De alli los dislates, los errores y las desorganizaciones de graves
consecuencias en el arte local, provincial o nacional, en tanto,
funcionario que, ignorando la mas elemental ley del arte, debe codi-
ficar, dirigir y establecer sus normas activas.

El fomento y la elevacién que el Instituto Artistico para cl
Universitario se promete, deberd ponerse en prictica a través de
la propulsién de la obra activa en funcién de arte en la Univer-
dad, ya fuere en la expresién individual o en la colectiva.

Es sobresabido que no hay individuo, de una cierta evolueidu,
que no tenga, en lo mis intimo de su fuero interno, una aspiracicn
al arte y una necesidad de convivencia en el arte; asi como o5
sobresabido también que la falta de conocimiento introductivo :l
arte los aleja y separa, con la consiguienie fractura psiquiea y por
ende vital.

Ya desde el nifio esta tendencia es total y absoluta. Nuestros
medios educativos elementales, secundarios y universitarios, se han
encargado, casi sistematicamente, de anular y de empequeinecer esla
funcién subsidiaria y lenitiva de los recursos estéticos en el indi-
viduo. De alli que dicho Instituto tienda, no ya a desarrollar artis-
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tas universitarios, sino a propulsar a través de su obra, los instintos
v las vocaciones artisticas subsidiarias para vida integral.

Sobreabundan en nuestro universitario el hombre-poeta, el
Lombre-dramaturgo, el hombre-periodista, el hombre-eritico de arte,
¢l hombre-misico creador de melodias, el hombre-misico instru-
mentista, el hombre-pintor, el hombre-escultor, ¢l hombre-actor y,
en fin, el hombre que debemos lamar musaico; hombre que, por
deficiencia sistematica de la ensefianza, debe anular y malgastar
sus tendencias en estériles y desagradables consecuencias. De alli
que, sin llegar a formar en el universitario al profesional artista,
ol Imstituto Artistico del Universitario tienda a promover la fun-
¢ién de arte en el universitario, ya fuere en la expresién individual
como ser: en el cuadro, la poesfa, la eritica artistica, la composi-
c¢ién, el concierto individual, la danza en sus diferentes aspeectos y
todas aquellas expresiones exclusivamente personales; tendiendo
también, a la organizacion de aquellas expresiones colectivas del
arte que llegan al conjunto, en sus expresiones de:

arte autéetono, eon todas sus derivaciones,

la orquesta de cdmara en todos sus géneros,

la banda en todas sus aplicaciones,

el coro en todas sus actividades,

el teatro del universitario en toda su proyeccién ins-
truetiva, cultural, artistica y social.

Se difundirdn, con ello, todas las expresiones experimentales,
vocacionales y creativas del unmiversitario, y al hacerlo, se deter-
minard la accién efectiva en su forma indirecta, es deeir:

1°) Se acercard a los universitarios que~actian en disciplinas
aparentemente opuestas;

2?) Se balanceard la reciprocidad del conocimiento facultativo
2 través del intercambio:

3°) Se unificardn socialmente las diferentes categorias de las
aeciones v jerarquias universitarias.

Para cumplir tal fin, la Escuela Superior de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de Cérdoba se impondri las funciones deta-
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lladas en su art. 174, en el que se consignan los procesos de regla-
mentacién interna, la funcién de representacién y difusion de los
valores artisticos universitarios (ya en el orden provineial, o en el
orden nacional) y la funeién de intercambio internacional con uni-
versitarios extranjeros y facultades afines, sobreentendiéndose que,
para llegar a tal fin, la Escuela Superior de Bellas Artes organizara
programas y actos, que a través de un interés centralizado, irra-
dien la veracidad de sus tendencias y de sus fines.

Es imprescindible, orientar intelectualmente al universitario,
hacia la percepeién artistica. El medio fécil y descuidado de la
publicacién corriente a tal respecto, no ofrece las seguridades que
el caso exige. Es necesario, por lo mismo, en forma, aungue no sis-
tematica, sino directa, ensefiar a penetrar la obra de arte. Es indis-
pensable ensefiar a ofr, no sélo una misiea y un especticulo musieal,
sino enseflar a ofr una poesia, un discurso ¥ una obra teatral, acla-
rando los procesos compositivos y las dificultades interpretativas
de dichas obras, situindolos también en el proceso de la historia de
la eivilizacién, del mismo modo que, es necesario ensefiar a ver,
para saber juzgar dentro del sistema de la convencitn y de las nor-
mas de las artes plasticas, un cuadro, un grabado, una escultura o
un edificio.

Toda funeién humana, dada en funcién de creacion, tiene, inde-
fectiblemente, sus secretos, que forman de por si, la ciencia compo-
sitiva de tal aceién. De alli que sea imprescindible revelar, aclarar
v facilitar tales secretos, para la inteligencia, la penetracién y el
goce del arte.

Todo ello deberd ser dado en funcién de cultura comparada, es
decir, en funcién de historia social, que es la que determina siem-
pre el valor creativo y funcional del arte, asegurando con ello, ¢!
proeeso de la evolueién social de la humanidad.

Por otra parte, es indispensable también, iniciar al universi-
tario en el conocimiento de los fenémenos artisticos v su afinidad
con las ciencias, en este mundo que ha llegado a dominar la funcién
del arte con la funcién poderosa de la ciencia ¥y su aplicaeién en
el mundo fisico. Asi como el artista molerno debe conocer leyes
de actistica, leyes luminicas, leyes de ponderacién y de volumetria,
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el universitario debe conocer la traslacion de tales leyes funda-
mentales en la composicién artistica, justificarlas y gozarlas a
la vez.

Es indispensable ademds la aclaracién de los procesos psiquicos
del arte y su influencia en los estados de conciencia de la sociedad,
conocer el ““por qué’’ de las tendencias, de los estilos, de las jerar-
quias artisticas y el ‘“‘por qué’’ de su triunfo y de su decadencia en
los cs‘ados sociales de las diferentes etapas de la sociedad, para
saber administrar, dosificar y ponderar mejor, las posibilidades
artisticas en una vision futura de los pueblos y de las naciones.

De esta deficiencia conceptual, instructiva e intelectual de la
gravitacion del arte en la conciencia social, nacen los errores y los
fracasos de todas las aspiraciones partidistas poliiicas y de todos
los regimenes legislativos del mundo. El descuido en que se ha
tenido al arte en su gravitacion directa en la sensacién y en el
sentimiento soeial, ha dado por fruto esa lucha entre, intelecto
artis‘ico o elase artistica, y la clase econdmica dirigente de las so-
ciedades; vy ha dado por fruto también, una esterilidad constante
v repetida de todas las aspiraciones politico-sociales de los tltimos
doscientos afios, cunando no ha puesto en ridieulo la representacion
nacional, por el mal empleo de sus posibilidades artisticas.

Todo ello se ha debido a la exclusiva espeeializacion sistemd-
tica del universitario (que llega a ser siempre la clase dirigente de
una nacién), que no ha podido, o no ha sabido valorar en el mo-
mento de la aceién, la posicién y el aprovechamiento de las fuerzas
artisticas. De alli que, en el estudio y en la aclaracion de los pro-
cesos psiquicos del arte en los estados de la conciencia social, se
deban practicar las clases de polémicas/dirigidas sobre temas im-
puestos ¥ sobre temas combinados por {os mismos universitarios.

Iay una crisis de cultura sensitiva, que determina una frae-
tura vital en casi todos los universitarios. De alli que se deba des-
cubrir su orientacién vocacional complementaria en el orden del
arte v de la sensacién, estrueturando las voeaciones artisticas que
en ¢l aparezean, no como fin profesional artistico, sino eomo una
necesidad psicofisica del ser.

Se obtendrd con ello una posicién equi'ibrada entre los factores




sensitivos, los psiquicos y los intelectuales, rebajando en mucho, las
introversiones negativas y morbosas que la sociedad moderna fo-
menta con tanta facilidad. Una actividad artistica, es siempre una
actividad de eompensacién y de evasién expresiva y tiende a reno-
var, asegurdndola en si misma, la coneciencia intima del individuo,
siempre que no se extralimiten las posibilidades de los medios
expresivos.

De alli que el Instituto Artistico del Universitario tienda a pro-
mover dentro del eirculo mismo de la Universidad, y ante el am-
biente de sus compafieros, a todos los tipos de solistas, como ser,
solistas de canto en todos los géneros, solistas instrumentistas, acto- 4
res, aelrices, pintores, escultores, escenografistas, figurinistas e ilus- ;
tradores; poetas, eseritores y traductores, siempre, ,dentro de una
actividad compicmentaria, subsidiaria y correlativa a los fines de
fa Universidad.

Del mismo modo, se organizardn las representaciones teatrales,
los actos musicales, los grandes y pequeilos conjuntos en todos sus
tipos, asi como las publicaciones que cstructurando las vocaciones
(cegtin las diferencias artisticas), pondrian de manifiesto al: com-
positor musieal, al poeta, al ensayista, al eritico, al literato, al autor
de obras teatrales, al adaptador o traductor de obras universales y
2 todo aquél que guiera practicar las citedras afines en cualquiera
de las disciplinas universitarias.

Para la realizacién de tal plan, la Escuela Superior de Bellas |
Artes contard no solamente con todo su cuerpo directivo y profe- :
sional, sino eon su cuerpo de asistentes a los cursos de perfeccio- f
namiento, quicnes, en su cardcter de universitarios, estin en condi-
ciones de iniciar, promover v consolidar movimientos artisticos.

Se conseguird con ello establecer una identificacion entre, la
funcién artistica en la cultura, y la funcién de la ceultura en el arte. ]
aue cs el fin al eual tiene que propender la creacién de la Escuela ]
Superior de Bellas Artes de toda Universidad.

La cuarta sceeién de la Escuela Superior de Bellas Artes estard
delicada a la planificaciéon y a la sistematizacién de las artes apli-
cadas en funcién de maestranza artistica.

Se sobreentiende con ello que, no se le asigna a dichas artes,

| . )
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un valor particular ni desconectado del valor general, por su uti-
lidad inmediata, en el plano del profesionalismo y de la cultura.

Habitualmente, se confunden las esencias de las artes entre las
llamadas equivocadamente, puras, y las artes aplicadas en sus co-
rrespondientes funcionalidades sociales. Las primeras, las artes, se
sitfian inevitablemente en el campo de la cultura artistica activa y
por ende viva, en funcién de promocién trascendente y de lucha
evolutiva. Es decir, que nacen, se manifiestan y se determinan, en
¢l plano alto y exclusivo de la iniciacién y de las trascendencias de la
cultura. La funeién vital de las artes, estd siempre ligada, por mas
que se manifieste en los planos de la estética, a los planos éticos
de la metafisica de la cultura y de la sociedad. Es, por lo mismo,
fruto de la evolueién intelectual, sensitiva y sistemitica de una
sociedad en continua y ascendente evolucién. Su problemética es
la problemética de todos los estados eriticos de la metafisica de una
soeiedad, porque, tanto lo econémico como lo religioso y lo politico,
arguyen en el arte sus promociones metafisicas, en la configuracién
estilistica de lo individual, dentro de lo social y de lo nacional.

Las artes aplicadas, por el contrario, en su funeién subalterna,
Jenominada de artesania, se desarrollan en el plano, casi exclusivo,
de la vida vegetativa de una sociedad.

Tienen si, todas las caracteristicas esenciales que promueven la
ereacién artistica superior, es deeir que en ellas, suelo, paisaje,
costumbre, lenguaje, leyenda, tradicion y religion, inciden de un
modo directo en el niicleo protoplasmético de su ereacién. Pero, en
ellas, no es menos cierto que la creacion no trastinda jamds, los
limites de lo servible y de lo utilszable.

Desde un punto de vista econémico, podria decirse que las
artes en si mismas, son inttiles en el plano de lo utilizable dentro
de lo vegetativo, mientras que, las artes aplicadas en su funeién
de artesania son ttiles, servibles, necesarias, y en ciertos momentos,
imprescindibles. Mas la diferencia esencial es tan enorme, que en
ningtin momento habria que confundir las utilidades sociales y las
humanas de ambas.

Las primeras, es decir, las artes, sirven al fin del hombre tras-
cendente; las segundas, las artes aplicadas, sirven al hombre vege-
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tativo en su funcién animal y eomtn. De alli que, la artesania deba
ubicarse en ¢l campo de la existencia, sirviendo a una necesidad
instrumental, en el acto cotidiano de la vida, y por lo mismo, se la
deba considerar como: pasiva, utilizable y en el Gltimo de los tér-
minos, industrializable.

En cste factor de lo industrializable se disasocian especifica-
mente las artes puras, de las artes aplicadas y se podria dar como
ley definitiva que, toda industrializacion deja de ser arte trascen-
dente, asi como toda singularidad creativa, deja de sér arie aplicada

Las diferencias entonces entre una y otras estriban:

1¢) En la tecnologia espiritual y culfdral.
2¢) En la singularidad de las obras.
3?) En la wutilizaciéon de las obras.

Todo arte nace, indudablemente, de los cinones colectivos y sen-
sitivos de una sociedad en funcién de eultura, en el estadio inde
pendiente y selectivo de lo individual absoluto, aunque en esta indi
vidualidad ineidan los factores heterogéneos de la sensibilidad so-
cial, del medio ambiente, del medio histérico y del medio psicolégico
social. Toda artesania, surge en cambio, de modelos obligados, repe-
tidos y sometidos a las contingencias de lo necesario y de lo ulili-
zable. En ella mis que en el arte, la tradicién se hace empirica por
regla de servilidad y de utilizacién. Aqui lo comiin, lo sustantivo,
estd dado en base a lo bellamente utilizable, y a lo instrumental-
mente servible.

La belleza de las artes aplieadas, es una belleza inadvertida,
es decir, que se convive sin causar asombro y sin despertar interés;
es la belleza del objeto prictico, del objeto doméstico, del objeto
econdémico, es deeir, del objeto realizado segfin las normas de “‘la
ley de la casa’’. Por ello, en esta inadvertencia de la belleze en el
objeto, la artesania se sita en un subplano psicolégico del arte, en
cuanto ella no delata jamds la sustancia, ni la esenecia, de la be-
lleza activa. ;

En cambio, ¢l arte estd siempre en manifestacién representativa
v en absorcion absolute de los sentidos del criterio, del juicio, del
gusto y del ideal. Una vida absolutamente artistica seria tan absur-
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da, como una vida sin artesania. Ninguna de estas dos formas se da
pues, en la evolueion histérica de la humanidad, ya que ambas,
estarfan en el plano ilégico de lo monstruoso. Razén que da motivo
a que se deban condensar estas fuerzas extremas, pero coexistentes,
en un punto céntrico de la existencia humana, para fructificar en
beneficio de la sociedad y del individuo. Pues asi como es absurdo
€] arte que se considere asocial, es absurda la vida que se considere
sin arte. De alli que, en la vivencia de lo cotidiano y de lo domés-
tico, el hombre haya tenido necesidad de introducir, las normas mi-
nimas de este arte que recibe el nombre de arte aplicado.

Desde un punto de vista convencional, podriamos dividir las ar-
tes aplicadas en tres grandes secciones:

I) Artes aplicadas instrumentales al servicio de la cullura.
IT) Artes suntuarias al servicio de la ¢xistencia.
IIT) Arte aplicada al servicio de la Arquitectura.

En la primera seceién aparecerian aquellas artes que tienen el
sentido instrumental de la difusién, la propagacién y la fijacion
de las normas de los principios esenciales de la cultura.

Es decir, serfan aquellas artes aplicadas que recibirian los ele-
mentos vivos de la cultura fijindolos, en pasivismos demostrativos,
para la utilizacién colectiva.

Encontrariamos en estas artesanias, las artes tipogrdficas en
la funcién maravilosa y perfecta del libro.

Las artes de la propaganda en la funeién especifica de divul-
gacion y de superacion de las adquisiciones y direceiones eulturales.

Las artes fotogrdficas al servicio de las dos artes anteriores y
en funcién de representaciones de ensefianzas objetivas y directas,
y de las artes kinestéticas, es decir de la imagen en movimiento,
que en el prodigio del cine estarian en una posicion de equilibrio
entre las artes puras y la cultura viva.

Se hallarian en otro término, las artes aplicadas en la repro-
duceion y en la elaboracién de los instrumentos servibles para todas
las disciplinas de la cultura, ya fueren éstas cientificas o artisticas,
no correspondiendo, de ningiin modo, a una escuela promotora de
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arte, las primeras, ya que ellas entrarian en el campo de una indus-
{ria que trasciende las posibilidades activas de tal escuela.

Quedarfan solamente las artes instrumentales ariisticas, es
deeir, las que se hallan al servicio de cualquiera de las formas artis-
ticas realizadas en el instituto y ya expuestas.

Dadas estas razones, la escuela Superior de Bellas Artes pla-
nearfa: dentro de la posibilidad de¢ establecer en forma digna y
activa los taileres nmecesarios, las siguientes escuelas de artes aplica-
das al servieio de la cultura viva: 1?) Artes tipograficas, no ya en su
mera funcién de la tipograffa ordinaria, sino al servicio de la per-
feecién y de la promocién del libro argentino, en todos sus aspectos
culturales, preferentemente ilustrado, dando asi, motivo a una
colaboracién intima, entre los profesores y alumnos de las Escue-
las Profesionales de Perfeccionamiento Artistico y dicha Escuela
de Arte Aplicada.

Del mismo modo se estableceria la aceién de las artes fotogra-
ficas fijas y kinestéticas, haciendo posible el equilibrio entre la
mente creadora y planificadora del artista, y la mente instrumen-
talmente realizadora del fotégrafo, en sus dos aspectos de: foto-
grafia pura y de cinematografia al servicio de todas las formas
posibles de nuestra cultura social.

Estructuracién especial exigirfa el arte de la propaganda que
en nuestro pais no ha hallado afiin ni su forma, ni su contenido,
sirviéndose de referencias apendiculares sensitivas y téenicas de las
mdis importantes corrientes propagandisticas extraujeras. En estas
tres escuelas se pondrian de manifiesto, en una forma analitica,
conereta y empirica, las posibilidades postuladas en los funda-
mentos que encierra el articulo N° 11 de la Ordenanza, haciendo posi-
ble el itinerario expresivo, desde lo puramente local, hasta lo alta-
mente nacional en el orden de lo universal.

De indudable beneficio serfa también, la ereacion de una escuela
de la liuteria (construccién de violines, violas, violoncelos, guita-
rras), materialmente argentina. Escuela cuya ereacion se ha ten-
tado ya con admirables obras en algunos lugares de nuestra Naci6n,
sin definirse, por razones inexplicables, en una forma auténtica y
estable. Los ensayos realizados por el constructor de instrumentos
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Bmilio Petraglia; experimentos en los que se ha puesto de mani.
fiesto que: las maderas argentinas pueden rivalizar con las ma-
deras curopeas y norteamericanas, y atn con las maderas mas
antiguas en la historia de la liuteria, respecto a la eficacia tanto
en el orden material como artistico de los instrumentos musicales
precitados, invita a asegurar esta forma de manufactura instru-
mental, que bien puede, a través de una organizacién cuidada y
bien dirigida, llegar a ser una industria nacional envidiable, por
la eategoria de su servicio social en lo nacional, y en Jo universal.

De diferentes caracteristicas son las artes suntuarias al servicio
de la existencia. En ellas aparece el hombre en su vida intima, ¢n
la vida doméstica y en la vida cotidiana. Convendria reducir las
posibilidades activas de las artes suntuarias en euatro secciones que
encierran posibilidades y derivaciones multiples que serian:

1¢) Orfebreria.

2¢) Ceramica.

3°) Arte del mueble.

4°) Del tejido y de la decoracion interna.

Estas cuatro seceiones explican, de por si, la vertebracién del
proceso de toda la historia de una sociedad y de los individuos. En
el aspecto vivo de nuestra civilizacién, en todo los periodos, y a
través de todas las innovaciones, estas cuatro formas de vivir, han
perdurado de un modo casi eterno.

Dificil serfa separar el concepto del puro adorno inservible y
del adorno 2til- Trascenderia los limites sintéticos de este mensaje
tal explicacion.

Pero baste asegurar que, entre lo suntuario, entendido como
representacion modal de la sociedad y lo suntuario, entendido como
representacién necesaria de la sociedad, el gusto historico, se afianza
y se impone de un modo ineontrovertible.

Nunea podremos determinar, hasta qué punto lo superfluo es
wtil y lo atil superfluo, mas podremos asegurar que de esta armonia
entre lo superfluo utilizado, y lo 1til, dado en funcién de super-
fluo, nacen las exigencias vivas de las artes suntuarias.




El hombre, no ha dejado de ser, en ningiin momento, tan vacfo
de significacién exterior que no tenga, de algiin modo sobre si, la
significacion de la joya, asi ecomo jaméis ha podido dejar de orga-
nizar su vida, ya fuere por el instinto del pudor o por el instinto
de la representacién jerdrquica, fuera de la imposicién expresiva
del traje. Artes directas, y activamente aplicadas a la persona,
tanto la joya, ecomo el traje, siendo como son, aplicaciones imper-
sonales de un ambiente, llegan a ser representaciones de perienen-
aa personal en los individuos.

El nticleo psicologico de la representacién individual nace y se
afianza en estos tipos de representaciones personales externas.

En la primera se establece la ley psicolégica de las significa-
ciones mas variadas, como ser: la significacién incorruptible de lo
sagrado, la significacién de la promésa, la significacion del recuerdo
o la significacion del gusto decorativo en su funcion del adorno.

Amuleto, idolo, signo sagrado, sortija, aro, eadena, guardapelos,
forman de por si la vertebracion de los procesos estilisticos del
gusto colectivo de una sociedad, en un momento sensitivo de su
historia.

La orfebreria senala, por tanto, un eamino entre, lo aparente-
mente superfluo y lo concreto inevitablemente histérico del indi-
viduo.

Del mismo modo, el tejido y el iraje, sintetizan las aspiraciones
éticas v sensitivas de una sociedad en el proceso de las interrelacio-
nes representativas desde la tribu hasta la cosmépolis. La moda,
en su modo categérico de ser el gusto ambiente, delata y afianza
invariablemente, el estado ético y evolutivo de una sociedad. El
tejido v el traje se encargan de revelar intimidades y deducciones
psiquicas, fisicas y sociales, que ningin eddice guarda ni puede
revelar. De alli que, casi inapercibidamente, todos los movimientos
politicos se manifiesten en modas representativas, que aspiran a
una perennidad cuyo proceso, no dura mis de veinte afios en el
interregno humano.

Las sociedades se manifiestan en la tela y en el traje, como
entes de gusto y como formas de estilos de la intimidad.

Nuestra historia desgajada de lo aborigen puro por una parte,
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y de lo hispénico organizador, por otra, ha quedado fluctuando
entre corrientes hibridas de aspectos modales que no la singularizan
en el concierto universal. Tanto lo caracteristico, como lo costum-
bristico, como lo tradicional, en sus érdenes de: lo indigena, lo his-
pinico, lo colonial, lo eriollo y lo gauchesco, han sido dejados de
lado con injustificable falta de sentido de la economia real y artfs-
tica de lo nacional. Rebasarfa los limites de esta comunicacién, el
estudio eritico y las infinitas posibilidades que, tanto las investi-
gaciones como las realizaciones en el orden pretérito de nuestra tra-
dicién podrian dar en el presente, considerando que, huelga tal
aclaracién, en las razones dadas a propdsito de la gravitacién de
lo local y lo tradicional, en piginas anteriores.

De un modo diverso, se nos aparecen las otras artes suntuarias
que tienen la caracteristica de aquel #til inmediato que podriamos
sintetizar en dos formas:

1°) El arte de la ceramica.
2?) El arte del mueble.

Existen ya, en varios puntos del pais, florecientes y realmente
promisoras escuelas de cerdmica, y existen también, las organiza-
ciones intimas y superativas de la aspiracion hacia una problema-
tica resolutiva en los procesos de la forma, el estilo y la utilidad.
La misma Escuela Nacional que funciona en Cérdoba, se va situan-
do en lugar de preponderancia.

La Escuela Superior de Bellas Artes, a través de su subseceién
de las artes aplicadas, podria intervenir en la produccién de un
elenco figurativo de sujetos y elementos decorativos que, estrue-
turados sobre las bases del art. 11, podrian colaborar, de un modo
directo, para la ascendente eficacia y el éxito de tal Escuela.

En cambio, la industria del mueble y la artesania de él, han
perdido en nuestro pais fisonomia real y propia.

Los estilos mas diversos, las modas mas disparatadas, las impor-
taciones de muchas latitudes, se dan en el mueble comiin de nues-
tro pais. Mueble que no significa, en ningiin momento, ni un pre-
sente justificable, ni una tradicién aceptada.

Por lo mismo, en ese anacronismo, la vida ambiente se disaso-
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cia de mis de una realidad social y de una realidad histérica, desde
el momento que se producen dos desconexiones nocivas para la vida
del hogar en la sociedad:

1?) La desconexién eon el pasado que determina el ligamente
histérico econ el ambiente.

29) La desconexién con el presente que determina los impera-
tivos de la vida en acto.

Imperiosa es la necesidad de intervenir en una purificacion y
en un embellecimiento del gusto ambiente. Para ello hay que orga-
nizar un sistema de coincidencias y de equilibrio, entre lo bello
utilizable de un pasado y lo util embellecido de un presente.

La Escuela Superior de Bellas Aretes deberd organizar un
consejo de dibujantes creadores, y de maestros realizadores que
determinen las normas y las posibilidades multiples a seguir, de-
volviéndole a Cérdoba su faz de rectora en el gusto de la vida.

Initil es aclarar que, tales escuelas necesitarian de todos aqueé-
los elementos instrumentales que, Uegando desde la herramienta, ¢
la mdquina, y ddl pequeiio {aller a la fdbrica, podrian resolver y
solucionar la situacién critica de la problemdtica expuesta.

La tercera divisiéon de las Escuelas de Artes Aplicadas, se
extenderia a las:

Artes aplicadas al servicio de la Arquitectura.

Huelga detallar los ““por qué’’ vivos y absolutos que tales artes
aplicadas a la Arquitectura tienen en derecho a su aplicacién y a
su  uso.

Desde el pequeiio detalle de hierro forjado hasta la gran orna-
mentaeién arquitecténica, la Arquitectura, fuera de su estructura-
cién racional y esencial, necesita de esta colaboracién y de esta
manifestacién, inservible a veces, del detalle.

Nunca podremos determinar hasta qué punto la Arquitectura
se hace arte en el detalle y hasta qué punto el detalle se hace arte
en la Arquitectura. Hasta qué punto, el instrumento superfluo es
qtil en su belleza y viceversa, y por lo mismo, hasta qué punto lo
innecesario resulta fitil, para el espiritu de la vida en el interior
y en el exterior.
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Si la Arquitectura es, de por si, la madre de toda la eultura,
en cuanto que, dindose en espacio habitable, ofrece al individuo
todas las posibilidades de llegar a ser el ser social transeendente,
librandolo de los problemas de la intemperie y elevindolo desde el
plano del animal racional al rango del hombre humanamente social,
1o es, no solamente por su aspecto 1til, sino por las sugerencias sig-
nificativas que ofrecen al individuo y a la sociedad, en su posibi-
lidad de interior vivible y de comodidad gozable.

Nunca apreciaremos suficientemente el valor vital de la Arqui-
teetura, asi como nunca apreciaremos suficientemente las sugeren-
cias que la Arquitectura ofrece para la superacién intima y repre-
sentativa del individuo. Mas muy fécilmente, nos hemos olvidado
del problema critico de toda la Arquitectura entre, clima y ley
arquitecténica, entre Arquitectura y paisaje, entre Arquitectura y
costumbre, entre Arquitectura y tradicién, y entre Arquitectura y
presente.

La problemitica critica de las artes en nuestro medio nacional,
se proyecta con los mismos enunciados y los mismos planteos en el
problema arquitecténico. Estamos tan lejos de una Arquitectura
nacional, como lo estamos de un traje nacional y de un gusto por
la tradicién nacional.

El mismo desmembramiento, el mismo fragmentarismo, el mis-
mo desconcierto internacionalista que se observa en las artes y en
la cultura, aparece en el aspecto nuclear y celular de la Arqui-
tectura.

Problemas y problemas han tentado la reaccién en favor de una
organizacién entre el presente y lo pretérito, y ain se halla en
vibrante crisis este proceso. Por un amor cohercitivo y equivocado
hacia lo tradicional y una falta de concierto entre las exigencias
presentes y aquél, la Arquitectura va dando sus frutos de hibri-
dismo real. Y esta hibridez se debe, casi indudablemente, o a la
falta de estilo en el detalle, o al exceso de detalle en el estilo.

Se imponen por tanto, los estudios analiticos y sistematizados
entre, el arquitecto nacional y el artista nacional.

Ts neeesaria, para el arquitecto, la introduecién y la iniciacion
en el mundo, no ya de los estilos del detalle, en lo tradicional, sino
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en el mundo de los “por qué’’ del estilo y de la renovacién de tales
“por qué’’ en funcién de vida presencial, tal como el artista argen-
tino neceesita del concurso del arquitecto en las nociones de una
proporcionalidad en los coneeptos de lo nacional en la construceién
de su obra.

Hierro forjado, tallado en madera, ornamentacién arquitectd-
nica, vaciado en yeso y en bronce, son artes inevitablemente auxi-
liares y necesarias de la Arquitectura.

Sus tematicas y sus realizaciones no pueden estar jamas libra-
das a la maestranza empirica y consuetudinaria. Es necesario esta-
blecer ¢l puente entre, artista ereador en funcién de lo nacional
y arquitecto planificador en la misma funcién y reglamentar, den-
tro del orden de lo especifico bellamente representable, las nor-
mas estilisticas en el medio ambiente geogrifico, etnolégico y
sensitivo de lo social, local y nacional. Tal concierto daria como re-
sultado, la coordinacién de muchas méximas, de muchas leyes y de
muchos postulados a seguir, y situaria de un modo definitivo, la
proycecién hacia un futuro especifica y universalmente nacional.

Se sobreentiende que, dadas las normas de admision para
todos los concurrentes a la Escuela Superior de Bellas Artes, esta
Escuela de las artes aplicadas, se regiria por aquéllas, es decir que:
en ninglin caso se impartirian en ella, ensefianzas elementales, sino
gue ingresarian a esta sececién, todos aquellos aspirantes certifica-
dos en estudios por escuelas de artes y oficios y todos aquellos que
demostraren una vocacién, ya determinada en el oficio o en el
obreraje, como para seguir cursos de perfeccionamiento en cada una
de las disciplinas impartibles.

Del mismo modo, todas estas Escuelas estarian sujetas a los
planes formales esenciales que determinan la reorganizacién de la
Escuela Superior de Bellas Artes, es decir que, en cumplimiento del
art. 11, desarrollarian todas sus actividades en la consecucién del
siguiente fin: perfeccionamiento de la expresién artistica nacional
a través de las siguientes téenicas del espiritu, a saber:

a) BEspecificacién de lo estético local en razén de si mismo.
b) Especificacién de lo autéctono en relacion a lo provineial.
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¢) Bspecificacion de lo estético provincial en la articulacién
de lo nacional.

d) Especificacién estética de lo nacional en reflexién de lo
universal.

Considero que, tales premisas, y tales postulados, por su
aspiraciéon real e ideal, merecen la posibilidad y la inquietud de
un ensayo y de una reereacién ya que, desde el punto de vista cons-
titucional de la Universidad de Cérdoba, segiin se ha aclarado en
las lineas preliminares, no es novedad anexar a sus disciplinas una
Escuela de Artes, sino més bien, volverla a situar en sus pristinos
fueros, reconfigurdndola en su trabazén original al devolverle la
integridad de sus méviles y la nobleza de sus deseos.







ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

FUNDAMENTOS

Art. 1°. — Abrégase la Ordenanza del 3 de diciembre de 1948
denominada de Creacién de la Escuela Superior de Bellas Artes.

Art. 2°. — La Escuela Superior de Bellas Artes de la Univer-
sidad Nacional de Cérdoba, como una Dependencia del Consejo
Universitario, funcionard con arreglo a las disposiciones de la
presente Ordenanza.

Art. 3°.— Constard de las siguientes secciones:

a)
b)
e)
d)

Escuelas profesionales de perfeccionamiento artistico.
Instituto de eultura artistica integral para profesionales.
Instituto artistico del universitario-

Escuelas de las artes aplicadas, en funcién de maestranza
artistica, al servicio de los correlativos profesionalismos
universitarios.

Art. 4°. — Tendra como fin:

a)

b)

c)

El perfeccionamiento teérico y prietico de cada una
de las artes en particular (plan profesional).

La intensificacion reciproca entre las diferentes discipli-
nas de las téenicas y las esencias artisticas (plan fun-
damental).

La instruccién, promocién y propagacién de las artes
en los centros universitarios (plan de cultura integral).




T

d) La coordinacién de las artes aplicadas y derivadas en
relacién a las artes puras y al artesanato en funcién
(ciclo de las escuelas anexas).

Art. 5°. — Tanto las escuelas como los institutos que la com-
ponen observarin, en el desarrollo de sus respectivos programas,
la conexién metodizada entre los cursos tedricos y los ecursos
pricticos.

Art. 6°. — Recibiran el titulo de Escuelas Profesionales de
Perfeccionamiento, las correspondientes a las siguientes disciplinas
genéricas del Arte:

a) Artes plasticas.
b) Artes musicales.
¢) Artes ritmicas.
d) Artes del teatro.

Art. 7°. — Constituirdn el Instituto Artistico de Cultura Inte-
gral, las siguientes secciones:

a) El Museo.
b) La Biblioteea.
¢) Las citedras afines y complementarias,

y sus actividades serdn:

)

aj Las exposiciones internas, puablicas, locales, interprovin-
ciales y nacionales. :

b) Los conciertos internos, piblicos, locales, interprovinciales
y nacionales.

¢) Las investigaciones especializadas.

d) Las publicaciones.

Art. 8°. — Se estructurard el Instituto Artistico del Universi-
tario con los siguientes organismos y actividades:

a) Exposiciones.

b) Conjunto de arte autdetono.

¢) Orquesta de camara.

d) Banda.

e) De los Coros y del Coro Estable.

ot




f) Teatro del Universitario.
g) Publicaciones.
h) Actos sociales.

Art. 9°.—La Escuela de las Artes aplicadas, comprenderd
todas aquellas disciplinas que, surgiendo del oficio ascienden a
la maestranza de arte. Se entenderdn por tales:

a) Las artes decorativas en todas sus manifestaciones.
b) Las artes suntuarias en todos sus géneros.

e¢) Las artes fotograficas: fijas y kinestéticas.

d) Las artes tipogrificas.

e) Las artes de la propaganda.

Art. 10. — Las cuatro secciones que componen la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
es decir, las Escuelas profesionales de perfeccionamiento artistico,
el Instituto de cultura artistica integral, el Instituto artistico del
universitario y las Escuelas de las artes aplicadas, son:

en el método practico, auténomas;
en el fin integral, complementarias, anexas y dependientes.

Art. 11. — Perteneciendo las secciones componentes de la
Escuela Superior de Bellas Artes, al plan universitario de la
cultura en cada una de sus especialidades, y debiendo tener todos
sus inscriptos para el mejor desempefio de cada una de sus
disciplinas, antecedentes téenicos y de instruecciéon elemental y
secundaria acreditadas ante institutos especiales de ensefianza
(fueren éstos nacionales o provineciales), toda la acecién de Ia
Escuela propenderd al siguiente fin: Perfeccionamiento de la €a-
presion artistice macional, a través de las siguientes téenicas del
espiritu, a saber:

a) Bspecificacion de lo estético local en razén de si mismo.

b) Especificacién de to autéetono en relacién a lo provineial.

e¢) Especificacién de lo estético provineial en la articulacién
de lo nacional.

d) Especificacién estética de lo nacional en reflexién de
lo universal.
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ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES
DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOEA

SEcciON PRIMERA

DE LAS ESCUELAS PROFESIONALES DE
PERFECCIONAMIENTO ARTISTICO

(PLAN PROFESIONAL)

Art. 12. — Esta seceién constard de doce escuelas a saber:

1. — Esecultura.

2. — Pintura.

3. — Pintura mural.

4. — Escenografia.

5. — Grabado.

6. — Danza académica.

7. — Danza folklériea.

8. — Direceién de coro y schola cantorum.
9. — Perfeccionamiento instrumental.

10. — Armonia y composicion.

11. — Arte escénico.

12. — Cultura esencial y materias complementarias

Art. 13.—- Todas las escuelas, excepto la N° 6 y N° 12 (Danza
académica y Cultura esencial) comprenderdn un ciclo de cuatro
anos de estudios, otorgando, para cada una de las disciplinas, el
titulo de Profesor.

Art. 14. — Se establece que ninguna de las escuelas es autd-
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noma en su actividad aunque lo sea en su téenica, de alli que,
los profesores deban cordinar su plan particular al plan esencial
de la Escuela, que fija un programa de materias afines y comple-
mentarias que forman la base de su funcionamiento, y cuyo
desarrollo se consigna en el articulado sucesivo.

ESCUELA DE ESCULTURA (Escusra N° 1)

Art. 15. — La Escuela de Bscultura de la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, compren-
derd cuatro afios de estudios, segin programa especial, debiendo
participar ademds de las siguientes disciplinas complementarias:

a) método y arte del dibujo.
b) modelado, téenica y empleo.
e) anatomia artistica, las tres en comtn con las escuelas
de pintura (*).
d) danza académica, para el conocimiento de proporeciones,
gestos, actitudes, grupos y eomposicion.
e) danza folkloriea.
f) mociones generales de folklore nacional.
g) Escuela de cultura esencial en sus tres cursos:
a) psicologia de la estética.
b) historia de la estética.
¢) afinidad de las artes.
siendo facultativo para los alumnos el:
a) estudio de idiomas.
b) estudios literarios.

Art. 16.— Podran ser alumnos regulares de la Escuela de
Eseultura:

a) Los egresados con el titulo de “Profesor de dibujo y
escultura’ de la Academia Provinecial de Bellas Artes
de Cérdoba ‘‘José Figueroa Alcorta”.

(1) Las materias a), b) y ¢), se dictarin en comiin con la Escuela de Pintura.
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b) Los egresados con igual titulo de cualquier academia
oficial de la Naeion.
¢) Los que aprueben un examen de ingreso.

Art. 17.—Los alumnos de la Escuela de Escultura podran
participar, individualmente o en equipo y segiin las 6rdenes de
la Dirececién en colaboracién con la Universidad, en concursos
interuniversitarios, y en colaboraciones préicticas con la Facultad
de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales (en su seccion Escuela
de Arquitectura) y en concursos edilicios.

Art. 18. — Los trabajos realizados en la Escuela, pertenecen
a ella y tendrdn el destino que la Direceién con el correspondiente
Consejo Ejecutivo y el Consejo Consultivo les asigne.

Art. 19. — El titulo de ‘“Profesor de Escultura de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cordoba’’
serd otorgado al alumno que haya cursado con aprobacion el pro-
grama de escultura y los de todas las materias afines del art. 15.

ESCUELA SUPERIOR DE PINTURA (Escuzra N° 2)

Art. 20. — Constara de euatro afios de estudio segiin programa
especial con las siguientes materias complementarias:

a) pintura mural.

b) escenografia.

e¢) grabado.

d) danza académiea.

e) danza folklérica.

f) folklore nacional.

¢) Escuela de cultura esencial en sus tres cursos, siendo
facultativo:
a) el estudio 'de idiomas.
b) estudios literarios.

Art. 21. — Serdn alumnos regulares de la Escuela Superior
de Pintura:




a) Los egresados con el titulo de “Profesor de dibujo y
pintura’’ de la Academia Provineial de Bellas Artes de
(‘6rdoba, ‘‘José Figueroa Alcorta’.

b) Los egresados con igual titulo de cualquier academia
nacional.

¢) Los que aprueben los exdmenes de ingreso.

Art. 22. — Los alumnos de la Escuela Superior de Pintura
de la Bscuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cérdoba, podran participar, individualmente o en equipo, en
todos aquellos concursos que organice la Direceion de la Escuela
Superior.

Art. 23. — Los trabajos realizados en la Escuela Superior de
Pintura (Escuela N° 2) pertenecen a la Bscuela Superior de
Bellas Artes y tendrén el destino que la Direccién con el corres-
pondiente Consejo Ejecutivo y el (lonsejo Consultivo de pintura
les asigne.

Art. 24. — El titulo de ‘‘Profesor Superior de Pintura’’ sera
otorgado al alumno que haya aprobado su materia bésica y las
complementarias expuestas en el art. 20.

ESCUELA SUPERIOR DE PINTURA MURAL (Escurra N° 3)

Art. 25 — La Escuela Superior de Pintura Mural se regird
por el articulado de la Escuela de Pintura, cambiando la asigna-
cién especial.

ESCUELA SUPERIOR DE ESCENOGRAFIA (Escurra N° 4)

Art. 26. — Constard de cuatro afios de estudios divididos en:
un curso especial de pintura y un eurso especial de escenografia,
contando con las siguientes materias complementarias:

a) dibujo.
b) modelado:
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¢) anatomia artistica.

d) fenémenos y técnica del color.
e) Dpaisaje.

f) composicion.

¢) luminotéenica.

h) traje teatral.

i) danza académica.

j) danza folklérica.

k) arte escénico.
1) cultura esenecial.

Siendo facultativo el estudio de idiomas y literatura.

Art. 27. — Podréan ser alumnos de la Escuela Superior de
Escenografia todos aquellos aspirantes que se hallen dentro de
las normas expuestas en el art. 21, agregando a ello las condiciones
de vocacion y habilidad manual.

Art. 28. —Los alumnos de la Escuela Superior de Esceno-
grafia deberin participar en todos los actos de la Escuela de
Arte Escénico y en todos aquellos que la Direccién organice

Art. 29. — Los trabajos realizados en esta Escuela se conside-
rardn de dos aspectos:

a) trabajos practicos internos.
b) trabajos précticos teatrales.

Ambos estardn regidos por las normas especificadas en el
art. 18, pudiéndose considerar negociables los trabajos préieticos
teatrales, siempre que la Direccion y el Consejo Ejecutivo lo
juzgue conveniente.

Art. 30. —Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor Superior de
Pintura y Escenografia’” al alumno que haya aprobado los cnatro
afios de su materia bésica y las complementarias del art 26.

B

ESCUELA SUPERIOR DE GRABADO (Escuera N” 5)

Art. 31. — Constard de cuatro afios de estudios, divididos en
un curso especial de pintura y otro de grabado en sus diversas
téenicas, desarrollando las siguientes materias:



a) dibujo.

b) modelado.

¢) anatomia artistica.
d) fenémenos del color y téenica.
e) del paisaje.

f) de la composicién.

g) arte de la ilustracion.
h) tipografia.

i) literatura.

j) danza académica.

k) danza folklérica.

1) folklore nacional.

11) idiomas.

m) cultura esencial

Art. 32. — Para la admisién a la Escuela Superior de Grabado
regirdn las mismas normas establecidas en el artieulo 21, consi-
derando ademis de ello, la eapacidad del aspirante.

Art. 33.— La Escuela Superior de Grabado, adaptando su
funcionamiento al art. 11, realizard anualmente la “‘BExposicién del
poema argentino ilustrado”’, debiendo cada alummno realizar ademas,
durante los cuatro afios del curso, la ilustracién total de una
obra nacional y una eldsica, elegidas ambas por el Consejo Ejecu-
tivo correspondiente en consulta con la Direceion.

Art. 34.— Las obras ilustradas y aceptadas por un jurado
compuesto por el Consejo Consultivo y el Consejo Ejecutivo, seran
editadas por la Universidad Nacional de Cérdoba, pasando sus
ilustraciones a formar parte del Museo de Girabado de la Escuela
Superior de Bellas Artes de dicha Universidad.

Art. 35.— Se otorgara el titulo de “Profesor Superior de
Pintura y Arte de la Ilustracién’ al alumno que haya aprobado
su materia bésica, las complementarias expuestas-en el art. 31 y
los trabajos especificados en el art. 33.




ESCUELA SUPERIOR DE DANZA ACADEMICA (Escuera N° 6)

Art. 36.— Esta escuela tendrd un cardcter pura y exclusiva.
mente formativo, desde el punto de vista estético, sin proyeceiones
al profesionalismo teatral. Sus funciones, ain cuando se forme
el cuerpo estable de baile, se limitardn al plano de la cultura pura,
o sea al plano de la divulgacién artistica desde la Universidad.

Art. 37.— Constard de ocho anos de estudios divididos en
los ecursos siguientes:

a) Curso preparatorio y de eliminacién (un afo).
b) Curso elemental (tres afos).
¢) Curso superior (cuatro anos).

Art. 38. — El ingreso para ambos sexos se hard a partir de
los nueve hasta los diez afos. En casos excepcionales se permitird
la minoria o el limite de edad establecido.

Art. 39. —Dada la calidad de estudios no se permitird el
ingreso sin suficiencia de medios, debiendo, en casos particulaves,
votarse becas para el sostenimiento de los estudiantes.

Art. 40. — Quedarin automditicamente excluidos de la Escuela
de Danza aquellos alumnos que abandonen sus estudios escolares
o colegiales impuestos por las leyes de instruceion y de educacion.

Art. 41. — Quedaran excluidos de la Escuela aquellos alumnos
que intervengan en forma profesional en cualquier clase de
espectdculo, asi como aquellos que lo hagan sin permiso especial
de la Direccion.

Art. 42. — Los alumnos del curso elemental reecibirdn las si-
guientes enseflanzas complementarias:

a) solfeo, teoria de la misica y piano:
b) dibujo y pintura elemental.
Los alumnos del eurso superior recibirin las siguientes ense-

flanzas complementarias:

a) escenografia.
b) luminotéenica.
¢)  historia del traje.
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d) armonia y periodologia musical.
e) cultura esencial.

f) idiomas.

g) danzas folkléricas.

Art. 43. — Se otorgari el titulo de ‘‘Maestro de Danza Acadé-
mica’’ al alumno que haya cursado los ocho afios reglamentarios
con todas sus materias complementarias.

Art. 44. —Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor Superior de
Danza’’ al alumno que, después de los cursos de magisterio,
cumpla el curso de los cuatro afios especiales de ‘“‘Danza Fol-
kloriea’’.

ESCUELA SUPERIOR DE FOLKLORE Y DANZAS FOLKLORICAS
(Escuera N* 7)

Art. 45. — Serd la escuela bisica para la realizacién del
art. 11, debiendo participar de eclla todas las téenicas y diseiplinas
de la Escuela Superior de Bellas Artes. Constard de estudios
tedricos, de informacién integral de cultura argentina, de todas
aquellas derivaciones que la investigacién concrete como metodo-
logia de un saber nacional y con clases pricticas aplicadas a
todas las artes.

Art. 46. — Constard de cuatro afios de estudios segiin pro-
grama, actuando a la vez como materia titular y como materia
complementaria, segin lo estipulado en el articulado de cada una
de las escuelas.

Art. 47.— Podrdn ingresar a esta Escuela los que posean
los titulos de: Maestro Tlemental, Profesorado en cualquiera de
sus especialidades, los que exhiban titulos de conservatorios pro-
vineiales y nacional, y todos aquellos alumnos regulares de la
Universidad Nacional de Cérdoba, que aspiren al titulo que se
otorga.

Art. 48.— Los alumnos de la Eseuela Superior de Folklore
y Danzas Folkléricas recibirdn las siguientes ensefianzas:
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a) Miusica eriolla.

b) Mdusica aborigen.

¢) Instrumentologia nacional.

d) Poétieca nacional.

e) Danza autéctona o folklérica.

1) Literatura folklérica nacional.

¢) Lenguas aborigenes.

h) Conjunto Coral autéetono.
siendo complementarias las materias que comprenden la seceion
denominada ‘‘Cultura Esencial’’.

Art. 49. — Se otorgara el titulo de ‘‘Maestro Elemental de
Folklore y Danza Folklérica’, a los alumnos que hayan aprobado
los cuatro afios de estudio del art. 48.

Art. 50. — Se otorgari el titulo de ‘‘Maestro Superior de
Armonia, Folklore y Danza Folklérica’’ a los alumnos que hayan
aprobado simultinea o sucesivamente los cursos del art. 48 y los
de la Escuela de Armonfa y Forma Musical (Escuela N° 9).

Art. 51.— Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor Superior de
Composicién, Folklore y Danza Folklérica’ a todos aquellos
alumnos que hayan cursado los ocho afios de Composicién (Escuela
N° 9 bis) y los cuatro afios del art. 48.

ESCUELA SUPERIOR DS ARTE INSTRUMENTAL (Escuera N° 8)

Art. 52. — Tendra tantas sub-escuelas como instrumentos
musicales pueda ensefiarse, segiin las necesidades ambientales y
las exigencias artisticas del alumnado. En principio, funcionarin
las escuelas de los siguientes instrumentos:

Violin.
Viola.

Violoncelo.
Piano.

Art. 53. — El perfeccionamiento de cada instrumento musical
constard de enatro afios de estudio, pudiendo ingresar a él aquellos
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alumnos que hayan aprobado el profesorado correspondiente en
el Conservatorio Provincial o en cualquier otro conservatorio
oficial equivalente.

Art.54. — El perfeccionamiento constard de las siguientes
materias:

a) instrumento.

b) géneros y estilos.

¢) armonia, forma musical y contrapunto.
d) folklore.

e) literatura.

f) idiomas.

g) conjuntos instrumentales.

h) cultura esencial.

Art. 5. — Se otorgara el titulo de ‘‘Profesor Superior de (el
instrumento correspondiente) y Armonia y Forma Musical’’ a los
alumnos que hayan aprobado durante los cuatro afos todas las
materias del art. 54.

Art- 56.—Los alumnos de la Escuela Superior de Arte
Instrumental deberdn participar en todos aquellos conjuntos y
en todos aquellos actos que la Direccion crea conveniente.

Art. 57.— Los alumnos regulares de dicha Escuela no podran
participar en representacién de ella sin el permiso especial de
la Direccién.

Art. 58 — En la Escuela Superior de Arte Instrumental se
constituye el ‘‘CUARTETO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA’’
cuyos fundamentos y obligaciones se detallan en la Seccién
“Reglamentos internos’’ del presente articulado.

ESCUELA SUPERIOR DE ARMONIA, FORMA MUSICAL Y FUGA
(EscuerLa N°® 9)

Art. 59. — Constara de cuatro anos de estudios, siendo escuela
obligatoria para todas las escuelas de perfeccionamiento musical
e instrumental. Ingresardan a ella todos los que hayan terminado
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los cursos en: el Conservatorio Provincial de Cordoba, los equiva-
lentes de otras provinecias; el Conservatorio Municipal de Buenos
Aires ‘‘Manuel de Falla’, el de cualquier conservatorio oficial
europeo en equivalencia de estudios, y los que aprueben el examen
de ingreso.

Art. 60. — Los alumnos de la Escuela Superior de Armonia,
Forma Musical y Fuga recibirdn las siguientes ensenanzas:

a) armonia.

b) forma musical.

¢) contrapuwto elemental y superior (dos afios).
d) fuga (introducecién a la) (1 afio).

e) danza académica (introduccién a los géneros).
f) danza folklérica.

g) folklore.

h) literatura.

i) idiomas.

j) eultura esencial.

Art. 61. —Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor de Armonia,
Forma Musical y Fuga’’ a aquellos alumnos que hubieren aprobado
las asignaturas del art. 60.

Art. 62. — Los alumnos de capacidad especial podran inter-
venir en la preparacién de coros, asi como en la preparacién de
conjuntos de cdmara, siempre que la Direccion lo juzgue con-
veniente

Art. 63. — Los trabajos pricticos y la produeeion musical de
los alumnos, realizada durante los cursos, pertenecen a la Escuela
Superior de Bellas Artes, la que dispondrda de su ejecucion,
difusién y publicacién en los casos que estime oportunos.

ESCUELA SUPERIOR DE COMPOSICION MUSICAL (EscueLA N° 9 Bis)

Art. 64. — Constard de cuatro afios de estudios y serda la
continuacién de los cuatro afos de la Escuela Superior de Armonia,
Forma Musical y Fuga.
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Art. 65. — Podrin ingresar a ella: los que hayan cursado con
el titulo de Profesor de Armonia, Forma Musical y Fuga, la
escuela correspondiente y todos los que acrediten, previo examen,
conocimientos equivalentes a los impartidos en la institucién.

Art. 66. —Los alumnos recibirdn, segin programa, las si-
guientes enseflanzas:

a) fuga (ciclo superior).
b) formas instrumentales (protoclisicas).
¢) formas sinfénicas.
d) formas religiosas.
e) formas sinfénicas (clasicas y derivadas).
f) formas teatrales (6pera y sus derivados).
g) formas superiores de danza.
h) formas folkléricas.
i) formas americanas.
debiendo participar ademds de las siguientes materias comple-
mentarias: :

a) folklore.

b) literatura.

¢) idiomas (electiva).

d) -cultura esencial (formas trascendentes).

Art. 67.—La Direccion de la Escuela Superior de DBellas
Artes se encargard de las audiciones, difusion y publicacién de
las obras de los compositores de la Escuela Superior de Composi-
eion, siempre que lo juzgue conveniente.

Art. 68. — Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor Superior de
Composicién y Formas Musicales Argentinas’’ al alumno que haya
aprobado todas las materias titulares y las complementarias del

art. 66.
ESCUELA SUPERIOR DE DIRECCION DE CORO (Escuera N° 10)
Art. 69. —La Escuela Superior de Direccion de Coro dedicard

todas sus actividades para la formacién de Maestros y Directores
de coro- Se establece la diferencia entre ambos en que: el Maestro

=
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puede ser el preparador y enseflante de las diferentes disciplinas
del coro sin llegar a ser Director, mientras que el Director es
aquel que une a las técenicas del Maestro, las del compositor y
las del director en acto.

Art. 70. — La presente Escuela constard de dos ciclos su-
cesivos:

a) ciclo superior para Maestro de coro.

b) ciclo superior para el Compositor y Director de coro.
estableciéndose para cada uno de ellos la duraciéon de cuatro afos.

Art. 71.— El ciclo superior para Maestro de Coro desarollara
las ensefianzas siguientes:

a) téenica de la voz humana.

b) fonologia.

¢) téeniea poética.

d) lenguas (latin, italiano, franecés, castellano, ete.).

¢) armonia, forma musical, contrapunto y fuga.

f) téenica coral.

g) Thistoria y esencia del coro a través de los géneros.
h) folklore.

i) eultura esencial.

Art. 72. —El ciclo superior para el Compositor y Director
de Coro, desarrollard las siguientes enseiianzas:

a) liturgia de la Iglesia Catélica Apostélica Romana, en
su relacién con el canto coral.

b) el coro gregoriano. Su téenica y su esencia.

¢) el eoro polifénico.

d) el arte moderno coral en todos sus aspeetos.

e) las formas mixtas corales.

f) la poética en su funeién ecoral-

g) lenguas (alemén, inglés, lenguas aborigenes).

h) todo el programa de Composicién Musical.

Art. 73. — Se otorgard el diploma de ‘‘Maestro de Coro y
Frofesor Superior de Armonia, Forma Musical y Contrapunto y
Fuga’ al que haya aprobado todas las materias del art. T1.



—ga

Art. 74. —Se otorgard el titulo de ‘‘Director de Coro y
Profesor Superior de Composicién’’ al que haya aprobado las
materias del art. 72. :

Art. 75.—Los asistentes a ambos cursos deberian integrar
los coros que la Direceién organice y deberian adaptarse en un
todo a la reglamentacién interna de la Escuela Superior de Coro.

Art. 76. — Los practicantes en la Direccién de Coro estarin
sujetos a los horarios y aectuaciones que la Direccién fije, ¥ no
podrdn, en ningln caso, representar a la Escuela o actuar en
nombre de ella, sin previa autorizaciéon de la Direccidn.

Art. 77. —Todos los arreglos, tradueciones y transeripeiones
que se hicieren personalmente o en conjunto, dentro de cualquiera
de las Escuelas, pertenecerin a ellas, correspondiendo a la Direc-
cién decidir sobre su publicacién y difusién.

ESCUELA SUPERIOR DE ARTE ESCENICO (Escuera N° 11)

Art. 78. — Constard de dos secciones paralelas:

a) formacién del actor teatral.
b} formacién de la eultura teatral

correspondiendo a la primera: las técnicas especificas del acto
teatral; y a la segunda: los estudios e investigaciones que forman
la esencia cultural del teatro, denominindose correspondiente-
mente:

Arte escénieo, seceién A: Arte dramético.

Arte escénico, seecion B: Estudios de teatro.

Art. 79. — Serdn materias bdsicas para ambas secciones:

a) Psicologia del aector.

b) Geometria del actor.

¢) Ritmica del actor.

d) El acto teatral en todas sus esencias, formas v accidentes
e) idiomas.

f) folklore.

)
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g) cultura esencial

h) Introduccién a la escenografia.

Art. 80. — Serdan materias basicas para la seccion: Arte Dva-
matico :

a) técnica de la voz.

b) fonologia.

¢) gimnasia ritmiea.

d) maquillaje.

e) técnica de la representacién en todos sus aspectos.

Art. 81. — Serdn materias bdsicas para la seccién: Estudios
de Teatro:

a) téenica de la composicion teatral.

b) literatura universal del teatro.

¢) problemitica de la psicologia teatral.

d) el lenguaje del y en el teatro.

Art. 82. — Los estudios tendrian la duracién de cuatro afios,
respectivamente, no permitiéndose la inseripeién en ambos, en nin-
glin caso.

Art. 83. —Podrian ingresar a los cursos todos aquellos uni-
versitarios que reGnan las condiciones siguientes:

1Y)

1)

Para la seecion A: Arte Dramdtico:

a) condiciones fisicas para el teatro.
b) memoria expresiva.

¢) dieeién correcta.

d) sensibilidad artistica.

Para la seceion B: Estudios de Teatro:

a) estudios literarios.

b) conocer dos o mds idiomas.

¢) acreditar una cultura general.

d) percibir vocacional y ecriticamente la esencia del
Teatro.
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Art. 84. — No se permitird anualmente un nimero mayor de
veinticinco alumnos en la seccién: Arte Dramatico.

Art. 85.— No se permitird anualmente un namero mayor de
cincuenta alummnos para la seccién: Estudios de Teatro.

Art. 86. — Solamente en los casos comprobados de evidente
dotacién artistica, y de una acusada personalidad interpretativa,
se permitird el ingreso a los no universitarios en los Cursos de
Arte Dramético, debiendo declarar los miembros de la mesa
examinadora, bajo responsabilidad y honor profesional, las causas
que determinan la admision en tales casos.

Art. 87.— Se permitira el ingreso a los Cursos de ‘‘Estudios
de Teatro’’ a todos los universitarios regulares y egresados que
retinan las condiciones del ineiso b) del art. 83, y a todos aquellos
universitarios que acrediten condiciones de: eseritores, criticos,
periodistas de arte, autores teatrales e investigadores, en enalquiera
de las disciplinas especificadas en el art. 81.

Art. 88. — Se permitird el ingreso a los eursos de ‘‘Iistudios
de Teatro” y en calidad de ‘‘oyente’ a todo aquel que no re-
uniendo las condiciones del art. 87, demuestre tener una prepara-
¢in o0 una voeacién destacada, sin aspiraciéon al titulo, mas con
la posibilidad de un ‘‘certificado de estudios’’ por méritos en
declaracion detallada de los profesores del curso ante la Diveccién.

Art. 89. — Se otorgard el titulo de ‘‘Profesor de Arte
Dramdtico’” al que haya aprobado todas las materias de los
arts. 79 y 80.

Art. 90. — Se otorgard el titulo de: ‘‘Profesor de Estudios
de Teatro’” a todo el que haya aprobado las asignaturas de los
arts. 79 y 81.

Art. 91. — Todas las actividades representativas y programd-
ticas de la ‘““Escuela Superior de Arte Eseénico’ estardn regidas
y controladas por los articulades del reglamento interno sin
excepeiones posibles.
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ESCUELA DE CULTURA ESENCIAL (Escuera N°® 12)

Art. 92. — La Escuela de Cultura Esencial tendra como fin
centralizar y dirigir el método y la téenica cultural de todas las
disciplinas artisticas que componen la institucién.

Art. 93. — Sintetizanse las necesidades absolutas de una cul-
tura esencialmente artistica, en tres titulos gué definen sendas
materias de la especializacién, en el orden cientifico del arte,
a saber:

a) Psicologia de la Estética.
) Historia de la Estética.
¢) Afinidad de las artes.

Art- 94.—En forma cielica y en orden sucesivo, todas las
Eseuelas que integran la totalidad de la Escuela Superior de
Bellas Artes recibirdn, sin excepcién posible, las ensefianzas de
la Escuela de Cultura Esencial.

Art. 95. — En modo particular la Escuela de Cultura Esencial
curaplird con ias normas y las efectividades de lo expresado en
el art. 11 de los fundamentos de la Escuela Superior de Bellas
Artes, que reza: ‘‘Perteneciendo las secciones componentes de la
Escuela Superior de Bellas Artes al plan universitario de la
cultura, en cada una de sus especialidades, y debiendo tener todos

sus inseriptos antecedentes téenicos y de instruceién elemental v
secundaria acreditada ante institutos especiales de ensefianza
(fueren éstos nacionales o provinciales) para el mejor desempefio
de cada una de sus disciplinas, teda la accion de la Escuela
tenderd al siguiente fin: Perfeccionamiento de la expresion artistion

nacional. a través de las siguientes téenicas del espiritu, a saber:

a) especificacion de lo estético local en razén de si mismo.

b} especificacion de lo autéetono en relacién a lo provineial

¢) especificacién de lo estético provineial en la artienlaecién
nacional.

d) especificacion estética de lo nacional en reflexién de lo
universal.
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Art. 96. — Dichas enseiianzas se impartirdn (previo programa,
metodologia y bibliografia) en clases generales para todo el
alumnado de la institucién, eon obligacion de pruebas escritas
sobre los temas bases y examen-tesis al final de los cursos.

Art. 97. — El Director de la Escuela Superior de Bellas Artes
tendra bajo su absoluta responsabilidad ética, profesional y didde-
tica, el cumplimiento del programa, la metodologia y los trabajos
pricticos, debiendo estar refrendados con su firma aquellos trabi-
jos que, trascendiendo el limite de la seccién, lleguen a formar
parte —ya fuere en sus oricinales o en su publicacion— de la
Biblioteca.

Art. 98. — Toda la produceién realizada en la Escuela de
Cultura Esencial, por profesores, alumnos e invitados especiales,
pertenecerd a la Escuela Superior de Bellas Artes, disponiendo
de su difusién y publicacion el Director de la misma, en consejo
con las autoridades universitarias.

Art. 99. — Las investigaciones que se realicen en los diferentes
4rdenes de la cultura artistica en relacion al art. 11 de los fun-
damentos, pertenecerdn al patrimonio cultural de la Universidad
de Cérdoba, cuyas autoridades decidirdn sobre el empleo de ellas
en los diferentes aspectos de la cultura universitaria.

Art. 100. — Toda medida no prevista en el presente articulado
y en los programas refrendados por el Consejo de la Universidad
de Cérdoba debera ser sometida para su actuacién a la resolueion
de dicho Consejo.




ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES
DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

SECCcION SEGUNDA
INSTITUTO DE CULTURA ARTISTICA INTEGRAL

Art. 101. — Se denominard Instituto de Cultura Artistica
Integral a la Segunda Seccién de la Escuela Superior de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, que tendrd como
funeién :

a) La accién representativa de todas las secciones de pro-
duceién artistica de la Escuela Superior de Dellas Artes.

b) La aceién artistica en la cultura universitaria.

¢) El intercambio de la eultura universitaria con las diversas
disciplinas prevalentemente artisticas de la Escuela Su-
perior de Bellas Artes.

d) Todas aquellas disciplinas afines entre la ciencia y el arte.

Art. 102. — El Instituto de Cultura Artistica Integral, se com-
pondrd de las siguientes partes correlativas e independientes indi-
cadas con las cifras romanas de I a VIII, a saber:

I. — Museo.
II. — Exposiciones.
TIT. — Conciertos.
IV. — Representaciones.
V. — Catedras afines y complementarias.
VI. — Investigaciones.
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VII. — Publicaciones-

VIII. — Biblioteca.
teniendo cada una de estas partes su reglamento interno cuyo
orden se detalla a continuacion:

SUB- SECCION I — DEL MUSEO

Art. 103. — Tendra tantas colecciones como secciones funcio-
nales de arte tenga la Escuela.
Art. 104, — Se organizard:

a) con las obras de los cursos finales.

h) con los premios ‘‘Universidad Nacional de Cérdoba’ de
las exposiciones de la Escuela Superior de Bellas Artes.

¢) con todas aquellas obras que se produzean en la Esecuela,
v que sometidas a votacién merezean los dos tercios de
votos del niimero de profesores especializados, mds el
voto de la Direceién.

d) con las adquisiciones en exposiciones provinciales, cuyas
obras hayan tenido aprobacién segin el inciso ¢).

Art. 105. — Toda donacién deberd ser aceptada segin las
aormas del inciso ¢) del art. 104.

Dz 1A DmrecciON DEL Musko

Art. 106 — Se compondrd de un Director, un Sececretario y
dos Asistentes elegidos los dos primercs entre 'los profesores de
la Casa, los segundos entre los discipulos cuyas condiciones merez-
can tal distineion.

Art. 107. — Los ecargos de Director y Seeretario del Museo
seran honorarios y rotativos por el tiempo de dos afios respectiva-
mente.

Art. 108. — El Secretario de un perfodo podrd ser Director
del periodo sucesive.

e
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Art. 109. -— La reeleccién de un Director deberd contar con
una mayoria de dos tercios o cuatro quintos segin el nimero de
profesores especializados. Votando, ademds, el Director y Secre-
tario de la Escuela Superior de Bellas Artes.

Art. 110. — Los asistentes no podran ser reelegidos.

Art. 111. — Las funciones de la Direceién y organizacién de
las distintas partes del Museo serdn refrendadas por el Consejo
Consultivo de artes plastiecas.

II — EXPOSICIONES

Art. 112. — Las exposiciones seran de dos categorias:

a) internas.
b) pablicas.

Art. 113. —Se considerardn internas aquellas exposiciones
realizadas con trabajos de alumnos, para alumnos y universitarios
de las Escuelas Profesionales de Perfeccionamiento Artistico y
las ntimeros 17 y al 28 inclusive, pertenecientes a la ‘‘Cuarta
Seccion Artes Aplicadas’, asi como las que pertenezcan a la
“Tercera Seccion’’, Instituto Artistico del Universitario, ordena-
das y seleccionadas por el Director de la Escuela Superior de
Bellas Artes y la totalidad de los profesores en Consejo Ejecutivo.

Art. 114. — Se considerarin piublicas aquellas exposiciones que,
como el nombre lo indica, se ofrezean al publico provineial o
nacional con obras de cursos anuales o finales de artistas egresados,
artistas invitados y profesores artistas de la Escuela que la Diree-
cion organice cuando lo eres oportuno y conveniente para los
fines culturales de la institueion.

Art. 115.—Las obras y trabajos expuestos en los ecasos
de pertenecer a: alumnos regulares y artistas egresados deberian
contar con las tres cuartas partes de los votos del Consejo Ejecu-
tivo interno (véase seccion correspondiente).

Art. 116. — Los premios y las distinciones que se otorguen
deberdn ser acordados por el Consejo Consultivo correspondiente
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(véase reglamento interno) y el Consejo Ejecutivo en funciéon de
jurado en la mayoria de votos.

Art. 117. — Se organizardn también exposiciones extraordina-
rias, con fines de divulgacién artistica en todas aquellas zonas y
locales que la Direceion combine con los miembros de Extension
Universitaria de la Universidad Nacional de Cérdoba.

Art. 118. —Toda medida no prevista en el presente articu-
lado serd resuelta por el Director en consulta con las autoridades
universitarias.

III — CONCIERTOS

Art. 119. —La Escuela Superior de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de Cdérdoba, realizari su plan de coneciertos
anuales con:

a) artistas profesores propios.

b) con alumnos y eonjuntos universitarios.

¢) con alumnos y conjuntos de la Institueién.

d) en intercambio con instituciones universitarias similares.

e) con elementos provineiales que merezean tal distineién.

f) con elementos argentinos contratados especialmente pro-
moviendo en particular los valores jovenes nacionales.

Art. 120. — Tendri tantos tipos de conciertos como expresio-
nes de artes ritmicas musicales tenga en su funeién, pudiéndose
destacar las siguientes categorias:

a) conciertos instrumentales de todo tipo, desde el solista
a la orquesta sinfénica.

b) concierto voecales de todo género desde el solista al
coro polifénico.

¢) conciertos de géneros musicales mixtos: desde las formas
primitivas al arte americano moderno:
1°) arte sagrado.
2°) arte profano.

d) conciertos de arte folklérico universal en funcion de re-
fereneia cultural.

o
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¢)

f)
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conciertos de arte folklorico nacional en forma autéctona
o interpretaciones artisticas especiales.
coneiertos de danzas en todos sus tipos.

121. — Se organizardn para complementar la Escuela

N°? 12 de la Primera Sececién intitulada ‘‘Cultura Esencial’’ eielos
completos de conciertos - clases, en los que intervendran profesores,

artistas,

Art.

alumnos y universitarios segiin las necesidades del ecaso.
122. — Para mayor eficacia en los fines institucionales

de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cérdoba, se organizarda dos tipos de conciertos:

a)

b)

Art.

interno o de pura funecién cultural para la Escuela, la
Universidad y todas las instituciones eduecacionales de la
provineia y la nacion.

B

externos de exclusiva directiva artistica para el publico

123. — Los conciertos internos, que se llamardn Conciertos

Culturales de la Universidad Nacional de Cérdoba, seran estricta-
mente gratuitos con o sin comentarios especiales y deberdn ser
realizados por invitacién rigurosa y registro de inscriptos asistentes

para:

a)

b)

¢)

d)

Art.

Art.

profesores universitarios y provinciales, maestros y artis-
tas que se inseriban a un determinado concierto o a una
serie.

‘para alumnos de la Escuela Superior de Bellas Artes

con obligacién de asistencia, ya que los conciertos res-
ponderdn al plan cultural de dicho establecimiento.
para todos los universitarios inseriptos en el Instituto
Artistico del Universitario que soliciten billetes de ingreso.
para todos los universitarios ‘‘ad - extra’’ de la Escuela
que soliciten localidades o se inscriban en el ‘‘registro
de asistentes’ a los coneciertos culturales.

124. — Un concierto podré repetirse tantas veces como la
eficacia artistica eultural y la concurrenecia lo requiriese.
125. — Los inseriptos en el ‘‘Registro de asistentes’'
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a los conciertos culturales’ perderin todo derecho de admisién al
computérseles dos ausencias consecutivas.

Art. 126. — Los conciertos externos para todo publico se rea-
lizardan fuera de los locales de la Universidad Nacional de Cérdoba
y de la Escuela Superior de Bellas Artes, con localidades pagas,
pudiéndose abrir, oportunamente, abonos para la serie de coneier-
tos anuales programados por la Direccién.

Art. 127. — Los ingresos de dichos conciertos controlados por
el Secretario General de la Universidad Nacional de Cérdoba,
pasardn a Tesoreria General engrosando la partida ‘“Gastos Ge-
nerales’’ del presupuesto anual correspondiente, debiéndose em-
plear las sumas especiales en adaquisicion de:

a) obras musicales.

b) partituras.

¢) instrumentos musicales.

d) gastos minimos de intérpretes.
e) propaganda.

Art. 128. — Se proveerd un cargo de boletero - administrador
para el control y administracion de boleteria para los dos tipos de
coneiertos.

Art. 129. — Por ninguna razén se realizard conciertos para
celebraciones politicas o partidarias.

Art. 130. — Por orden superior nacional se podrd realizar
eonciertos con fines de beneficencia nacional o provineial, euando
las ecircunstancias patrias lo requiriesen.

Art. 131. — Los conjuntos y los alumnos artistas de la Escuela
Superior de Dellas Artes, en funcién representativa de la Univer-
sidad Nacional de Cérdoba, no podrén recibir, bajo ningiin con-
cepto, emolumentos especiales que no hayan sido comunicados y
aceptados por la Direccién v el correspondiente Consejo Ejecutivo.
Toda infraccion serd penada con suspensién publicada y en caso
grave con exoneracion.

Art. 132. — Los artistas profesores podran, en representacion
de 12 Escuela Superior de Bellas Artes, recibir emolumentos, previo
permiso y comunicacién a la Direceidn.
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Art. 133. — Toda medida no prevista en el presente reglamen-
to serd sometida al Consejo Universitario por la Direccion de la
Escuela Superior de Bellas Artes.

IV — REPRESENTACIONES TEATRALES

Art. 134. —Las Representaciones Teatrales estardn refren-
dadas:

a) por el Consejo Consultivo correspondiente.
b) por el Consejo Ejecutivo interno correspondiente.

Art. 135. — Serédn atribuciones del Consejo Consultivo de Arte
Eseénico:

a) Leer y aceptar obras inéditas de teatro propuestas por el
Consejo Ejecutivo a la Direceién, directamente por esta
tltima a dicho Consejo-

b) Analizar y autorizar traducciones, arreglos y refundicio-
nes de obras clisicas y del dominio piblico.

¢) Combinar con el Director. de la Iscuela Superior de
Bellas Artes el elenco de obras a realizarse anualmente,
debiendo el Director presentar su plan entre los meses de
diciembre y febrero y expidiéndose el Consejo Consultivo
antes del 15 de abril del afio actuable.

Art. 136. — Las resoluciones del Consejo Consultivo se haran
por votaciones declaradas actuando el Director con voz y voto en
dichas elecciones.

Art. 137. — Bl Consejo Ejecutivo interno de la sub-seccion
111 ““Representaciones Teatrales’ de la Segunda Seceidn ““Instituto
de Cultura Artistica Integral’’ de la Escuela Superior de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, ecumplird con las
sicuientes actividades:

a) desarrollar su labor especifica seglin el articulado del
reglamento ‘‘Consejo Ejecutivo’ correspondiente.
b) ceombinar su labor con los siguientes consejos ejecutivos:
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1°) Consejo Ejecutivo de Estudios de Teatro.

2°)  Consejo Ejecutivo de Arte Escénico.

3°) Consejo Ejecutivo de Escenografia.

¥y en casos especiales con:

4°) Consejo Ejecutivo de Mfusica en sus secciones apli-
cables.

5°) TFolklore y danza folklérica.

6°) Danza académica.

Art. 138. —El Consejo Consultivo de Representaciones Tea-
trales en reunién especial con el Director de la Escuela Superior
de Bellas Artes, elegird por designacién y votacién al Director
escénico de la obra a representarse, pudiendo elegirlo:

a)
b)

¢)

entre los profesores de la Casa.

entre universitarios de comprobadas condiciones.

entre personas de renombre teatral, especialmente invita-
das o que se ofrezean, previa aprobacién del Consejo
Consultivo.

Art. 139. — El Consejo Ejecutivo de Representaciones Teatra-
les estudiard con el Director de Escena y someterd a aprobaeién
de la Direceion, antes de iniciar la labor de ensayos teatrales y
montaje escénico, las siguientes determinaciones preliminares:

a)
b)
c)
d)
e)

reparto de personajes.
selecciones musieales.
hocetos escenograficos.
figurines.
copisteria.

Art. 140. — Bl Director de Escena en consulta con el Consejo
Ejecutivo indicard la némina de los practicantes teatrales si-
guientes:

a)
b)
¢)
d)
e)

ayudante de direccion.
traspunte.

avisador.

inspector de maquinistas.
inspector de utileria.
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teniendo cada uno de ellos las funciones especificas que las préecti-
cas teatrales senalan.
Art. 141. —Toda representacién deberd ser autorizada, por
escrito, por el Director de la Escuela Superior de Bellas Artes.
Art. 142. — Para mayor eficacia en los fines institucionales
de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cérdoba, se organizarin dos tipos de representaciones teatrales:

a) internas o de pura funeién cultural para la Escuela, la
Universidad y todas las instituciones educacionales de la
provincia y la nacién

b) externas, de exclusiva directiva artistica para el pablico.

Art.- 143. — Las representaciones internas se llamarian Repre-
sentaciones Culturales de la Universidad Nacional de Coérdoba,
serdn estrictamente gratuitas con o sin comentarios especiales y
deberin ser realizadas por invitacién rigurosa y registro de ins-
eriptos asistentes para:

a) profesores universitarios y provinciales, maestros y artis-
tas que se inscriban a una determinada representacion
teatral o a una serie. ;

b) para alumnos de la Escuela Superior de Bellas Artes
con obligacién de asistencia, ya que las representaciones
teatrales responderin al plan cultural de dicho estableci-
miento.

¢) para todos los universitarios inscriptos en el Instituto
Artistieco del Universitario que soliciten billetes de ingreso.

d) para todos los Universitarios ‘‘ad-extra’ de la Escuela
que soliciten localidades o se inscriban en el ‘‘registro
de asistentes’ a las representaciones teatrales.

Art. 144. — Una representacion teatral podrd repetirse tantas
veces como la eficacia artistico cultural y la concurrencia lo
requiriese.

Art. 145. — Las representaciones teatrales externas para todo
piblico se realizardn fuera de los locales de la Universidad Nacio-
nal de Cordoba y de la Escuela Superior de Bellas Artes, con locali-
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dades pagas, pudiéndose abrir, oportunamente, abonos para la
serie de representaciones teatrales programadas por la Direceién.

Art. 146. — Los ingresos de dichas representaciones teatrales,
controlados por el Seceretario General de la Universidad Nacional
de Cérdoba, pasarin a Tesoreria General, engrosando la partida
““‘(iastos Generales’’ del presupuesto anual correspondiente, de-
biéndose emplear sumas especiales en adquisicion de:

a) archivo y copisteria.

b) material escencgrifico y luminotéenico.

¢) alquileres de trajes, zapateria y peluqueria.
d) pago de personal extraordinario.

e) propaganda.

Art. 147. — Por ninguna razén se realizarin representaciones
teatrales para celebraciones politicas y partidarias.

Art. 148. — Por orden superior nacional se podrian realizar
representaciones teatrales con fines de beneficencia nacional o pro-
vineial, euando las cireunstancias patrias lo requirviesen.

Art. 149. — Cualquier tipo de conjunto de las diversas dis-
ciplinas impartidas en la Escuela Superior de Bellas Artes y todo
alumno en funeién de representacién teatral, se regird en todos
los casos por las normas establecidas en el art. 131.

Art. 150. — Los artistas profesores de la Escuela Superior de
Bellas Artes que intevengan en cualquier género de representacio-
nes teatrales negociables podrén percibir emolumentos, previo per-
miso y comunicacién a la Direccion.

Art. 151. — Toda medida, ya fuere de orden artistico o préac-
tico, no detallada en el presente articulado deberd resolverla el
Director de la Fseuela Superior de Bellas Artes en sesién con el
Consejo Consultivo y ser comunicada al Consejo Universitario.

V — CATEDRAS AFINES Y COMPLEMENTARIAS

Art. 152. — Se denominard Cétedras Afines y Complementa-
rias aquella subseccién que reunird la diversidad de disciplinas
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culturales que, como el titulo lo indica, sean complementarias y
afines a las directivas establecidas en los fundamentos de la
Escuela Superior de Bellas Artes.
Art. 153. — El plan diddectico se compondrid de:

a) conferencias.

b) conferencias, clases - conciertos.

¢) cursillos.

d) seminarios especializados (ver reglamentos).

e) clases de polémica dirigida schre cuestiones de esencia
y forma artistica.

Art. 154. — La subsecciéon Céatedras Afines y Complementarias
estard regida en sus multiples necesidades por el Director y la
reunion de todos los Consejos Ejecutivos que resolverin de ecomin
acuerdo los plancs especificos sobre:

a) temdtica artistica.

b) orientaciones estilisticas.

¢) probleméitica téenieca.

d) eritica v sintesis de todos los procesos cientifico-estéticos

de Arte,

basindose exelusivamente en el art. 11 de los fundamentos cue
dice: “Perteneciendo las secciones componentes de la Escuela
Superior de Bellas Artes, al plan universitario de la cultura en
cada una de sus especialidades, y debiendo tener todos sus inserip-
tos antecedentes téenicos y de instruecién elemental y secundaria
acreditada ante institutos especiales de ensefianza (fueren éstos
nacionales o provinciales) para el mejor desempeiio de cada una
de sus disciplinas, toda la accién de la Escuela tenderd al siguiente
fin: Perfeccionamiento de la expresion artisticn nacional, a través
de las siguientes téenicas del espivitu, a saber:

a) especificacién de lo estético local en razén de si mismo.

b) especificacion de lo autéctono en relacién a la provinecial.

¢) especifieacion de lo estético provincial en la articulacién
de lo nacional.

d) especificacion estética de lo nacional en reflexién de
lo universal.
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y en todas las derivaciones que sus postulados encierran detallando
previamente los programas y métodos a seguirse.

Art. 155. — Las actividades estarin a cargo de:

a) profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes desig-
nados por el Director.

b) profesores de la distintas Facultades, invitados por el
Consejo Universitario.

¢) delegados de Extensién Universitaria.

d) personalidades, huéspedes y de trinsito.

e) profesores, artistas y hombre de ciencia, autores de teorias
y trabajos que respondan a las normas del art. 11.

f) universitarios de todo el pais que presenten tesis relativas
al art. 11 cuyas calidades merezcan ser expuestas.

Art. 156. — Todas las actividades, con excepeién hecha de
aquellas que ¢l Consejo Univergitario decida, serdn ad - honorem
otorgdndose en reconocimiento de ellas un certificado especial
firmado por el Rector de la Universidad Nacional de Cordoba
vy el Director de la Escuela Superior de Bellas Artes.

Art. 157. — Pasardn a la sub-seecién ‘‘Investigaciones’’ todos
aquellos trabajos que, respondiendo a las normas del art. 11
necesiten ser resueltos por el cotejo, la analogia y el andlisis de
disciplinas opuestas: delegindose para ello comisiones especiales
que volverdn a someter a juicio los trabajos terminales de los temas
en cuestion.

VI — INVESTIGACIONES

Art. 153. — Se compondrén de todas aquellas actividades que
en funcién de problemdtica del arte, necesiten de un plan de
estudios correlacionados y de experimentaciones especiales, par-
tiendo de los postulados del art. 11 de los Fundamentos de la
Hscuela Supcrior de Bellas Artes.

Art. 159. — Participardn de ellas todas aquellas materias que
se establezcan en base a un sufijo légico como ser:

b
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a) etnologia aplicada al folklore.

b) musicologia etnofénica y en todas sus derivaciones.

¢) culturologia general.

d) metodologia eritica.

e) analogias esenciales y précticas entre artes y ciencias y

todas aquellas disciplinas que enuneien un problema de
estética y de cultura estética.

Art. 160. — Por ninguna razon se realizard representaciones
para celebraciones politicas o partidarias.

Art.161. — Todas las investigaciones tendrdin que ser comuni-
cadas a la Direccién quien las enviard a las Catedras Afines y
Complementarias a fin de establecer juicio y determinacién de
valores, correspondiendo también al Director la comunicacién de
las mismas al Consejo Universitario para su destino (Véase
publicaciones).

Art. 162. — Salvo un easo muy excepeional las investigaciones
no seran rentadas. arbitrdndose los medios necesarios para las
necesidades materiales por medio de subsidios otorgados por reso-
lucién del Consejo Universitario.

VII — PUBLICACIONES

Art. 163. — La sub-seccion VII denominada en el plan in-
terno de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Cérdoba, ‘‘Publicaciones’ tendrd como fin la impre-
sién y difusién de las obras y trabajos que en el orden del arte
y la eultura artistica se produzean en cualquiera de las secciones
que constituyen dicha Escuela.

Art. 164. — Realizard sus publicaciones en las imprentas, talle-
res y reparticiones téenicas que dependan de la Universidad Na-
cional de Cérdoba.

Art. 165. — Abordara las siguientes publicaciones, ateniéndose
a las normas del art. 11 y a las necesidades pedagdgicas de las
diferentes secciones:
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a) materiales didécticos para uso interno.

b) métodos.

¢) ensayos de estética.

d) obras musicales nacionales.

e) obras literarias nacionales de todo género: eldsico, mo-
derno.

f) el libro argentino ilustrado.

g) revista de arte de la Universidad Nacional de Cérdoba.

h) publicaciones estimulos de estudiantes y universitarios de
la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Cérdoba.

i) indices bibliogrificos analiticos y comentados.

i) publicaciones fae-similes de obras especiales de la
‘““Biblioteca Mayor’® de la Universidad Nacional de
Cérdoba.

k) historia del Arte en Cérdoba.

Art. 166. — Toda obra, ensayo o tesis de cualquier género
artistico o de cultura artistica integral, tendrd que ser propuesta
a la Dirececién, con las siguientes aprobaciones:

a) Consejo Ejecutivo interno correspondiente.
b) Consejo Consultivo correspondiente.

El Director de la Escuela Superior de Bellas Artes elevari,
previa aprobacién de la obra propuesta, al Consejo Universitario
que decidird la publicacion de la obra aprobada a la Escuela
Superior de Bellas Artes que deberd hacer efectiva la resolucidn.

Art. 167. — Tanto el Directer antes de proponer al Consejo
Universitario, y éste en funcién definitiva, podrdn vetar la publica-
cion de una obra que no retna los requisitos siguientes:

a) responder en un todo a los enunciados del art. 11.
b) responder en particular a los fines de fondo y forma de
cualquiera de los articulos del presente reglamento.

Art. 168. — Las publicaciones, que aparecerin con el pie de
imprenta ‘‘Universidad Nacional de Cérdoba’ Escuela Superior
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de Bellas Artes y con la debida aclaracién de Seccién especifica y
Sub Seccion particular, pertenecerdn a dicha Universidad, quien
habiendo decidido sobre su financiacién, resolvera su negociacién
e intercambio.

Art- 169. — Los derechos de autor se regirdn por las normas
constitucionales adaptéindose en el orden extra-macional a las leves
extranjeras e internacionales del derecho de autor reconocidas por
la legislacién argentina.

Art. 170. — En el orden interno, en las interpretaciones de
obras producidas, y preparadas en la Eseunela Superior de Bellas
Artes, no se reconocerin aranceles de derecho de autor ya que
aquéllas pertenecen a los trabajos practicos de la institucién.

VIII — BIBLIOTECA

Art. 171.— La Biblioteca de la Escuela Superior de Bellas
Artes de Cérdoba se dividird en dos partes funcionales:

a) técnica especializada.
b) biblioteca de cultura artistica integral.

Art. 172. — La biblioteca de técnica especializada, funcionari
en fraccionamientos particulares, sirviendo directamente a las ne-
cesidades diddcticas y pedagigicas de cada una de las eseuelas
segin su género, pudiendo haber tantas como materias funeionen
en la Institucién estando cada una de ellas a cargo y uso del
profesor titular

Art. 173. — La biblioteca de cultura artistica integral estard
compuesta por obras que trasciendan el plan de la pura téenica,
desde el articulo a la enciclopedia, funeionando con personal
espeeializado.

Art. 174. — Pasardn a ser parte de la Biblioteca :

a) las tesis de exdmenes especiales y toda la obra personal
que se hiciere en la Escuela Superior de Bellas Artes

b) los ensayos, clases y conferencias eseritds de la sub - sec-
cién ‘‘Citedras afines y complementarias’’.
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ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES
DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

TERCERA SECCION

INSTITUTO ARTISTICO DEL UNIVERSITARIO

Art. 175. —

a) Se acepta, en principio, que todas las Faculiades tienen
esencialmente, en el elemento ciencia, una afinidad que las
avecina y las asocia; y que asi como no hay una sola
disciplina del espiritu que sea auténticamente auténoma,
no hay rama del saber que no esté en funcién tangencial
con otra.

b) Del mismo modo se acepta la intervencién del arte en
el saber y se le asigna una funcién de interferencia ético -
estética en la manifestacién de la ciencia, basdndose todo
ello en una apreciacién humanista del individuo y de la
sociedad.

En base a tales postulados fundamentales, el INSTITUTO ARTiS-
11c0 pEL UNIVERSITARIO, dependiente de la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, deberd des-
arrollar paralelamente las dos funciones que sigue:

1°.) en forma directa:

a) fomento y elevacién de los medios culturales y ex-
presivos del universitario, a través del arte (véase
art. 177).



b§) propulsién de la obra activa, en funcién de arte del
universitario, ya fuere en la expresién individual o
en la colectiva (véase art. 178).

¢) difusion de las expresiones experimentales, vocacio-
nales y creativas del universitario (véase art. 179).

2°) en forma findirecta:

a) acercar a los universitarios que actiian en diseiplinas
aparentemente opuestas.

b) balancear la reciprocidad de los eonocimientos uni-
versitarios, a través del intercambio.

¢) unificar socialmente las diferentes categorias de las
distintas disciplinas.

Art. 176. — Para tal fin, la Direceion de la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, se
impondra la organizacién y el desarrollo de las siguientes funeciones:

1°.) organizacién interna, con reglamentacién detallada, en
todos los procesos a seguir.

20) funcién de presentacion y difusién de los valores artisticos
universitarios, ya en el orden provincial, ya en el orden
nacional.

3°.) funeién de interecambio internacional con las universidades
extranjeras y con las facultades afines.

Realizdndose todo ello conforme a las normas establecidas
en el art. 180.

Art. 177. — Para el fomento y elevacién de los medios eultu-
rales y expresivos del universitario a través del arte la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
se impondrd las normas siguientes:

1°.) Orientaciéon estética:

‘a) eclases de divulgacion téenica. Ensefiar a oir, a ver y
a juzgar una obra de arte.
b) conferencias sobre:

——
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historia ecomparada de las artes y la evolueién social,
los fenomenos artisticos y las ciencias.
los procesos psiquicos de las artes y los estados de
coneiencia soeial.

¢) eclases de polémica dirigida sobre temas impuestos y
sobre temas seleccionados por los universitarios.

2°.) Orientacion vocacional complementaria:

Se entiende con ello la manifestacién de aquellas voeacio-

nes artisticas que aparecen en el universitario no con

fin profesional artistico sino como una necesidad psico-

fisica del ser. Se procederi para mayor eficacia a sclee-

cionar el tipo de voeacién seetin la especialidad interpre-
tativa. Se hard equipos de:

a) solistas de canto de todos los géneros.

b) solistas instrumentistas.

¢) actores, actrices y recitantes.

d) pintores, eseultores, escenégrafos, figurinistas e

ilustradores.

e) poetas, escritores y traductores.

Para la manifestacion coordinada de dichas facultades

artisticas se organizarin los siguientes actos:

a) representaciones teatrales.

b) aetos musiecales.

¢) publicaciones.

d) exposiciones plisticas interuniversitarias.

3°.) Disciplinas estéticas orientadas:
a) coro de universitarios.
b) orquesta y banda de universitarios.
¢) teatro de universitarios.

Cada una de estas ramas tendrd su reglamentacién y or-
ganizacién interna.

Art. 178. — Para la realizacién del apartado b) del articulado
175 que reza: ‘‘Propulsion de la obra activa de la expresion
colectiva y personal’’, la Escuela Superior de Bellas Artes de la
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Universidad Nacional de Cérdoba, se encargarda de las siguientes
manifestaciones de expresion colectiva:

a) danzas de todos los tipos y con preferencia vernicula.
b) pequenos y grandes coros.
¢) pequefios conjuntos de diversos géneros artisticos e inter-
pretaciones personales que puedan tener alguna significa-
c¢ion en el desarrollo de la cultura intro e interuniver-
sitaria como ser asiprantes a:
1. Director de coro y orquesta.
2. Compositor de cualquier género.
3. Poeta, ensayista, eritico, literato.
4. Autor de obra de teatro; adaptador y traductor de
obras clisicas.
5. la citedra afin en cualquiera de las disciplinas uni-
versitarias.

rigiéndose todo ello conforme a las normas establecidas en el art.
Ne 11.

DE LA DIFUSION DE LOS VALORES UNIVERSITARIOS

Art. 179. —La difusién tendrd cronolégicamente dos carac-
teristicas:

1. Difusién interna o interuniversitaria.
2. Difusién pablica y nacional.

De la difusion interna:

1°. Se seleccionard los aspirantes segiin sus especialidades.
20, Se formard los equipos especializados.

3°. Se propondrd los programas a desarrollar.

4°. Se ensayard las obras en estudio.

5°. Se ofrecerd el acto artistico para los universitarios.

Art. 180. — Todas las actividades del Instituto Artistico del
Universitario se organizardn del siguiente modo:
a) Inseripeién del aspirante.



b) Seleccién de aspirantes y aceptacién de los mismos por
el Consejo Ejecutivo Especial correspondiente.

¢) formacién de los equipos especializados.

d) ubicacién de los elementos de capacidad artistica indivi-
dual en la correspondiente leccion de las Escuelas de
Perfeccionamiento Artistico.

e) estudio de programas de comiin acuerdo entre la Direc-
c¢ién, Consejo Consultivo y Consejo Ejecutivo.

f) ensayo de los programas aceptados. -

g) supervisién artistica segiin lo establecido en los reglamen-
tos de los Consejos Ejecutivo y Consultivo.

h) representacién artistica.

Art. 181. — Para tal fin se estructurardn las siguientes sub -
secciones numeradas del X al XVTI, llamadas Escuelas Vocacionales
del Universitario, a saber:

X. — Exposiciones.
XI. — Conjuntos de Arte Autéetone.
XII. — Orquesta de Cédmara.
XITT. — Banda.
XIV.— Coro Estable.
XV. —Teatro del Universitario.
XVI. — Publicaciones.
XVII. — Actos sociales.

Respondiendo todas ellas a las normas del art. 11, para mejor
cumplimiento, se establecen los reglamentos respectivos.

Sus - SEcaioN X
EXPOSICIONES

Art. 182. — Las exposiciones del Instituto Artistico del Uni-
versitario serdn de dos categorias:

a) internas.
b) externas.



ST

Art. 183. — Serdn consideradas internas todas aquellas ex-
posiciones individuales o colectivas de alumnos universitarios o
de egresados que se realicen como intercambio artistico entre las
Escuelas de Perfeccionamiento y el Instituto Artistico del Uni-
versitario, asi como todas aquellas exposiciones especializadas que
el Instituto organice ya fuere como expresion puramente estética
o como aporte a las diferentes ramas culturales que la Escuela
Superior de Bellas Artes dirige y promueve, rigiéndose dichas
exposiciones, en cuanto a organizacién y seleccién se refiere, por
las normas del art. 113.

Art. 184. — Las exposiciones piiblicas del Instituto Artistico
del Universitario se compondrin de obras realizadas execlusiva-
mente por universitarios y egresados, rigiéndose por las normas
expuestas en el art. 114.

Art. 185.-—Las obras y los trabajos expuestos siendo de uni-
versitarios regulares o egresados, deberin contar con las tres
tres cuartas partes de los votos del Consejo Ejecutivo Interno
(véase reglamento).

Art. 186. — Los premios y distinciones que se otorguen en
las exposiciones del Imstituto Artistico del Universitario serdn
acordados por el Consejo Ejecutivo especial en funeién de jurado,
el Director de la Escuela Superior de Bellas Artes, un miembro
del Consejo Consultivo y un miembro nombrado por los expo-
sitores.

Art. 187.— Los trabajos realizados por universitarios y
egresados que actien en el Instituto Artistico del Universitario
podran participar de las normas establecidas en el art. 117.

Art. 188. — Toda medida no prevista en el presente articulado
serd resuelta por el Director en consulta con el Consejo Ejecutivo
especial y una comision especialmente compuesta de universitarios
expositores.

Sus - SEcaén X1

CONJUNTO DE ARTE AUTOCTONO

Art189. — Serdn preparados, asesorados y dirigidos por el

-

 ———————

-
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Consejo Ejeeutivo de Folklore y Danza TFolklériea segiin las
normas del art. 180.

Sus - SEccioN  X!I

ORQUESTA DE CAMARA

Art. 190. — Sera preparada y ordenada por el Consejo Eje-
cutivo de Miisica en su especialidad: ‘‘Arte Instrumental’”’ con
la colaboracién de estudiantes y egresados de dicha Hscuela.

Art. 191. — Estari dirigida por un profesor perteneciente a
la Escuela Profesional de Perfeccionamiento Artistico N° 8: Arte
Instrumental, designado ‘‘ad -honorem’ por el Director de la
Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba.

Art. 192. — Cuando la Direceiéon juzgue conveniente, la Or-
questa de Cimara podrd ser dirigida por:

a) un alumno dotado de enalquiera de las secciones especiales
que le acredite condiciones téenicas.

b) por directores y compositores locales, nacionales y extran-
jeros que prestigien la seceion.

Art. 193. — Para la organizacién de conciertos realizados por
la Orquesta de Cémara del Instituto Artistico del Universitario
regird, en su totalidad, todo el articulado titulado 111 - Conciertos,
arts. 119 al 126 inclusive.

Sus - SeccioN XITT

BANDA

Art. 194. — Serd preparada y ordenada por el Maestro titular
y dos ayudantes y estari compuesta, en su totalidad, por alumnos
universitarios, rigiéndose en el orden compositivo y directivo por
las normas establecidas en el art. 190, debiendo adaptar su plan
de accién y de difusion a las medidas consignadas en los artieulos
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planificadores del Concierto (articulos 119 al 126 inclusive) de la
Escuela Superior de Bellas Artes.

Sus - SEccioN X1V

DE LOS COROS Y DEL CORO ESTABLE

Art. 195. —Bajo la inspeeciéon del Instituto Artistico del
Universitario (de la Escuela Superior de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Cérdoba), podrin funcionar tantos Coros
como Faecultades existen en la Universidad y al margen o en
fusién de ellos el Coro Estable de la Universidad Naeional de
Cordoba.

Art. 196. — La organizacién y las actividades de los Coros
v el Coro Estable se regirdn tanto en su constitueién como en
su planeamiento artistico por las normas consignadas en el art.
180, ateniéndose en un todo a los dos aspectos que de él surgen,
a saber: el aspecto formal, en cuanto aorganizacién y el aspecto
esencial en cuanto a tendencia, debiendo responder ademis a los
principios establecidos por el art. 11 de los Fundamentos de la
Escuela Superior de Bellas Artes.

Art. 197. — Los coros constituidos y el Coro Estable de la
Universidad Nacional de Cérdoba se regirin por las normas si-
guientes:

1% Seleecion de corifeas y corifeos, responsables de filas
y ayudantes de preparacion, elegidos entre los asistentes
de capacidad musical y de ascendiente moral. Los corifeos
y corifeas podrdn pertenecer a la Escuela N° 10 de
Direecién de Coro, serdn honorarios y tendran certificado
de reconocimiento por la labor realizada.

2°. Las corifeas y corifeos, reconocidos como tales por la
Direccion de la Eseuela Superior de Bellas Artes, cons-
tituirdn la delegacién técenica y artistica del coro ante
el Director y Directores de Coro y, en comiin, con estos
dltimos ante la Direccién, para resolver las cuestiones
de: organizacién interna y artistica, en todos los casos.
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Las corifeas y corifeos serin los responsables de: las
planillas de asistencia y la disciplina interna y externa
del coro, debiendo sefialar en delegacion ante la Diree-
cién, las posibles irregularidades.

Art. 198. — Los componentes de los coros y Coro Estable,
estdn obligados a observar el cumplimiento estricto de asistencia
y puntualidad a:

15

2°.

Todos los ensayos, cuyos horarios se fijardn segin las
necesidades generales por la mayoria de votos.

Todos los coneciertos, actos y espectdculos programados
segin los reglamentos de la Escuela Superior de Bellas
Artes. ;

Art. 199. —Los componentes de cualquiera de los coros
tendran las siguientes prerrogativas:

a)

b)
¢)

d)

priorato en la inseripeién de los diversos ‘‘Registros
de Asistentes’ a conciertos y especticulos que la Escuela
Superior de Bellas Artes organice.

rebaja especial en los conciertos y espectdculos pagos.

asistencia libre, previo aviso a la Direceion, a cualquiera
de las téenicas de arte de la Escuela Superior de Dellas
Artes.

asistencia libre y permiso de colaboracién en los Semina-
rios de Arte.

Art. 200. — Por cada bienio de actuacién regular en el coro,
la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cérdoba, otorgard un certificado al mérito, pudiéndose elegir
a las corifeas y corifeos que hayan desempenado labores auxiliares
durante tres bienios, miembros del Consejo Ejecutivo corres-
pondientes.

Art. 201. — Para la organizacién de conciertos regird en su
totalidad por el articulado III - Coneiertos, art. 119 al 126 inclusive.
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Sus - SEccioN XV

TEATRO DEL UNIVERSITARIO

Art. 202. — El Teatro del Universitario estard regido:

1% Por: el art 177
2°.  Por todo el articulado de la sub seccién IV ‘‘Representa.
ciones teatrales’’, art. 134 al 151 inclusive.

considerando la capacidad y la posibilidad interpretativa para la

seleccion del repertorio.

Sus - SEcciIoN X VI

PUBLICACIONES

Art. 203. — Se regird por las normas establecidas en los
arts. 163 al 170 inclusive de la sub seceién VII del Instituto de
Cultura Artistica Integral con adaptacién a las posibilidades del
universitario.

Sus - SEcciIoN X VII

ACTOS SOCIALES

Art. 204. — Se llamardn Actos Sociales de la Universidad
Nacional de Cérdoba, todos aquellos que sean organizados:

a) por las autoridades.
b) por los profesores.
¢) por los egresados.
d) por los alumnos.

de cualquiera de sus Facultades, con la colaboracién de la Escuela
Superior de Bellas Artes de dicha Universidad.

Art. 205. — Como el nombre lo indica dichos actos pertenece-
rdan al rango social universitario contindose entre ellos:
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ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES
DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA

CUARTA SECCION

ESCUELA DE LAS ARTES APLICADAS

Art. 206. — En cumplimiento del apartado d) del articulo 1°

de los Fundamentos que establece la creacién de:
Eseuelas de las artes aplicadas, en funcién de maestranza
artistica al servicio de los correlativos profesionalismos uni-
versitarios,

v en lo expresado en el apartado d) del articulo 2° que determina:
la coordinacién de las artes aplicadas y derivadas en relacion
a las artes puras y al artesanato en funcién (ciclo de las
escuelas anexas),

v en cumplimiento de lo expresado en el art. 7° que dice:
““El Instituto de las Artes Aplicadas, comprenderd todas
aquellas disciplinas que surgiendo del oficio, llegan a la
maestranza de arte. Se entenderd por tales:

a) las artes decorativas en todas sus manifestaciones.

b) las artes suntuarias en todos sus géneros.

¢) las artes fotogrificas: fijas y kinestéticas.

d) las artes tipogrificas.

e) las artes de la propaganda.”
se creardn a medida que las disponibilidades de Presupuesto lo
permitan las escuelas que a continuacién se detallan:
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N°. 17. — Hierro forjado.

Ne. 18.—Tallado en madera.

Ne. 19. — Ornato arquitecténico.

Ne. 20. — Vaciado en yeso y bronee.

Ne. 21. — Orfebreria.

Ne. 22. — Ceramica.

Ne. 23. — Del mueble.

N°. 24. — Del tejido y la decoracién interna.
Ne.25. — Liuteria argentina.

Ne. 26. — Artes fotogriaficas y kinestéticas.

Ne. 27. — Artes tipogrificas para El Libro Argentino 1lustrado.
Ne. 28. — Arte de la Propaganda y del afiche.

W

correspondiendo las eseuelas N° 19 al 26 ineclusive a las artes
aplicadas a la Arquitectura; la eseuela N° 25 al arte instrumental
musical; la escuela N° 26 a las Artes Pldsticas y Publicitarias; la
escuela N° 27 a las Escuelas de Grabado y a la sub seccién
‘““Publicaciones”’, y la escuela N° 28 a las necesidades especiales
de la Universidad y la Escuela Superior de Bellas Artes.

Art. 207. — Las eseuelas de las Artes Aplicadas armonizarin
sus programas con las tendencias y principios que earacterizan a
las escuelas Profesionales de Perfeccionamiento Artistico, teniendo
profesores y Consejos Ejecutivos en comiin; se regird en el orden
csencial y formal por los articulos de los fundamentos y de los
reglamentos de la Eseuela Superior de DBellas Artes.

Art. 208. — Cada una de las escuelas constard de: aula para
pricticas artisticas y taller para trabajos practicos no declarandose
en funcién una escuela sin las siguientes medidas previas:

a) nombramiento de profesores y jefes de trabajos pricticos.

b) instalacion de talleres especializados.

¢) presupuesto para los gastos especiales que cada especiali-
dad requiera.

Art. 209. — Para el ingreso a las diferentes escuelas se exigird
un certificado de estudios de escuelas afines y en caso contrario
tna prueba de idoneidad en la préetica elegida.
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Art. 210. — Los egresados de las diversas escuelas recibiran
el titulo de ‘“Maestro’” de las determinadas especialidades.

Art. 211. —En el caso de la apertura de cada escuela la
Direceion deberd detallar el reglamento y las pricticas a seguir.

DE LOS SEMINARIOS

Art. 212. — Cada escuela o cada tipo de arte podrd tener
su Seminario especial segtlin las normas de la Ley Universitaria.

SECCION N* 1 (Sus - SEcciI6N N° 8)

CUARTETO DE CUERDAS DE LA
ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES

FUNDAMENTOS

Art. 213. — Se constituye el Cuarteto de Cuerdas de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
formado segin las exigencias esenciales del gémero, por artistas
de equivalencia téenica y estética.

Art. 214, — Los artistas - profesores componentes del cuarteto
de cuerdas tienen, reciprocamente, idénticos derechos, deberes ¥
prerrogativas.

Art. 215, — Siguiendo una costumbre tradicional en el género,
el primer violin asumird la representacién directiva del conjunto
en cuanto a: planteos y soluciones de la problemditica téenica y
expresiva, que los componentes del carteto expongan para el
mejor desarrollo artistico del conjunto.

Art. 216. — En razén de homogeneidad funcional, el Director
de la BEscuela Superior de Bellas Artes resolverd la confeecion de
los programas a realizarse vy el orden de las corrientes estilisticas
a abordar, en combinacién consultiva con todos los miembros del
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conjunto, o0 con un minimo de las tres cuartas partes de sus
componentes.

Art. 217.— Segun lo expresado en las clausulas de nombra-
mientos y contratos, los artistas componentes del cuarteto serdn,
a la vez, profesores de perfeccionamiento de sus respectivos ins-
trumentos, en la Escuela Profesional de Perfeccionamiento Artis-
tico, Sub - Seccién ‘‘Misica’’, Hscuela N° 8 del plan general de
la Escuela Superior de Bellas Artes debiendo adaptarse, segiin
los casos particulares, a las necesidades fundamentales de los
alumnos y siguiendo el orden del programa vigente en la escuela.

OBLIGACIONES

Art. 218. — Cada integrante del Cuarteto de Cuerdas de la
Escuela Superior de Bellas Artes tendrd obligacion de seis repre-
sentaciones semanales divididas en: euatro ensayos de cuarteto
v dos clases pedagbgicas.

Art- 219.—Se establece el término minimo de un ensayo
en dos horas, comprometiéndose los componentes del cuarieto a
ensayos extraordinarios y estudios de partes en un mismo dia
cuando el caso lo requiriese.

Art. 220. — Para aetuar en forma extraordinaria, al margen
del cuarteto o en representacién de la Escuela, el Profesor deberd
requerir, previamente, autorvizacion de la Direceidn.

Art. 221. — Para control y seguridades administrativas, el
senor Profesor firmard planillas diarias de asistencia, debiendo
justificar, previo aviso, sus ausencias.

Art. 222, —Todo acto publico serd considerado prestacion
ordinaria, quedando a eleccion de los ejecutantes la realizacidn,
0 no, de ensayos en el mismo dia.

Art. 223. — Todo easo imprevisto en el presente reglamento
interno, lo resolveré la Direccion de la Escuela Superior de Bellas
Artes de comiin acuerdo eon los componentes del conjunto y si
fuere necesario, con las autoridades superiores de la Universidad.
Para constancia de informacién, conocimiento y aceptacion firman
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los sefiores profesores ante el sefior Director de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba.

CONSEJO EJECUTIVO INTERNO

Art. 224. — Se denomina Consejo Ejecutivo Interno a aquel
organismo compuesto por el Director de la Escuela, la totalidad
de los profesores de cada una de las materias impartidas en la
Escuela Superior de Perfeccionamiento Artistico y el Secretario
de la Escuela Superior de Bellas Artes en funeién de Jnrqdo
selectivo de la labor artistica interna.

Art. 225. — Habrd cuatro jurados ejecutivos internos:

1o, Jurado Ejecutivo Interno de Artes Pldsticas.

2. Jurado Bjecutivo de Artes Ritmicas y Musicales.
3°. Jurado Ejecutivo Interno de Arte Eseénico.

4°. Jurado Ejecutivo Interno de Folklore.

correspondiendo cada uno de ellos a las Esecuelas detalladas en
los fundamentos y reglamentos de la Eseuela Superior de Bellas
Artes.

Art. 226. — Serdn funciones del Consejo Ejecutivo Interno:

1°. Destacar ante la Direccion los valores artisticos de los
alumnos de sus respectivas dependencias.

2°. Ordenar los trabajos individuales o de conjunte para
exposiciones, conciertos, representaciones teatrales y pu-
blicaciones en coordinaciéon con la Direceidn.

3°. Participar en todas las comisiones especiales que la
Universidad en cardeter de cultura artistica le encomiende
a través de la Dirececién.

4°. Actuar con los Consejos Consultivos correspondientes
cuando lo erea conveniente.

Art. 227. —El Consejo Consultivo Interno actuard por votos
declarados y en casos especiales por fundamentacién escrita.
Art. 228. —En todas las sesiones de reunion de Consejo
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Ejecutivo Interno, el Secretario de la Escuela Superior de Bellas
Artes actuard en funcién de Secretario de Actas.

DE LOS CONSEJOS CONSULTIVOS

Art. 229. — Cada una de las especialidades artisticas de la
Bsecuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba tendra un Consejo Consultivo, organizado con funcionarios
representativos de las diferentes manifestaciones artisticas y dos
profesores universitarios de especialidad direeta o afin; para
mayor seguridad del perfecto cumplimiento de sus fines.

Art. 230. — Los Consejos Consultivos serdn tantos como sec-
ciones activas y productivas tenga la Escuela Superior de Bellas
Artes. Se establece, en principio y sin desmedro en la futura
ereacion de otros, los siguientes Consejos Consultivos:

a) Consejo Consultivo de Artes Plésticas.

b) Consejo Consultivo de Artes Musicales.

e) Consejo Consultivo de Artes Teatrales.

d) Consejo Consultivo de Artes Folklérieas.

e) C(Consejo Consultivo de Artes Literarias.

Art. 231. —El Consejo Consultivo de Artes Plasticas estard
compuesto por los siguientes funcionarios provineiales oficialmente
invitados:

a) Director de la Academia de Bellas Artes y Artes Aplica-

das ““Dr. José Figueroa Alcorta’’.

b) Director del Museo Provineial de Cérdoba.

¢) Director del Museo Municipal de Cérdoba “*Genaro Pérez’".

El Consejo Consultivo funcionard para realizacién del art.
114 de la sub - seceién 11 - Exposiciones.

Art. 232. — El Consejo Consultivo de Artes Musicales estari
compuesto por:

a) El Direetor del Conservatorio Provineial.

b) EIl Director de la Cantoria de la Catedral.

¢) Un miembro designado por el Rector.

T

o,
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Este Consejo resolverd con el Consejo Ejecutivo Interno las
medidas que la Direccién exponga.

Art. 233. — El Consejo Consultivo de Artes Teatrales estara
compuesto :

a) Por un profesor especializado en estudios de teatro.
b) El Director del Teatro ‘‘Libertador San Martin’"
¢) Un actor nacional especialmente invitado.

Tendra las funciones que se detallan en el art. 135.
Art. 234. — El Consejo Consultivo de Artes Folkléricas estard
compuesto por:

a) Director de la Escuela Superior de Bellas Artes.

h) El Director del Museo de Arqueologia, Lingiiistica y
Folklore de la Universidad.

¢) Un miembro nombrado por el sefior Rector.

Art. 235. — El Consejo Consultivo de Artes Literarias estara
compuesto por:

a) Director de la Escuela Superior de Bellas Artes.

b) Un miembro del Consejo Universitario.

¢) Un miembro de ia Facultad de Filosofifa y Humanidades
nombrado por el sefior Rector.

C'ualquier peritaje en el orden lingiiistico, en traducciones y
consultas idiométicas y extranjeras, serd resuelto por profesores
invitados de los correspondientes Institutos especializados.

Art. 236-— En caso de imposibilidad personal de cualquiera
de los componentes de los diversos Consejos Consultivos, serd
reemplazado por una figura representativa de la especialidad.
nombrada por el Reetor de la Universidad Nacional de Cdrdoba.
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DESPACIHO DE LA COMISION DE VIGILANCIA Y REGLA-
MENTOS DEL H. CONSEJO UNITVERSITARIO

Orden del dia: 21/11/950.
Orden del dia:  4/12/950.
Aprobado por unanimidad: 18/X11/950.

H. Consejo: Vuestra Comisién de Vigilancia y Reglamento
ha estudiado el proyecto de reorganizacion, planes de estudio y
reglamentacién de la Escuela Superior de Bellas Artes, preparado
por el sefior Director de la misma, profesor don Juan Franeisco
(Giacobbe, quien en miltiples y elevadas manifestaciones culturales
y artisticas cumplidas en el corto lapso de su desempeiio en el
cargo, ha demostrado la bondad de su posicién, versacién y con-
diciones didfieticas ¥ se ha hecho acreedor a la mayor consideracién.

En mérito de ello ¥ por los fundamentos expuestos en su
presentacion, que constituyen una pieza de profundo significado
v valor universitario y definen una posicién brillante en el orden

de la cultura y del arte,

0S ACONSEJA:

Prestarle aprobaeién, autorizando al seflor Reector para que,
de conformidad con las posibilidades econémicas y en la forma
que lo estime mds conveniente, disponga la ejecucion de los planes
v la impresion total de este trabajo por el Departamento de
Publicidad, a los fines de su difusién.

Sala de Comisiones, 21 de noviembre de 1950.

(Firmado)
Natalio Trebino
TManuel Augusto Ferrer
Enso Criscuolo
Clemente Villada Achaval
Arnaldo de la Puente — Pro-Se-
cretario General












