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INTRODUCCION

“El acto creativo no lo lleva a cabo el artista por si solo,

el espectador también contribuye

ya que es quien pone la obra en contacto con el mundo externo
al descifrar e interpretar sus caracteristicas internas”

Marcel Duchamp, El acto creativo (1957)

El presente trabajo final pretende analizar y reflexionar el proceso de produccién artistica, el cual
surge del trabajo con formas orgdnicas por medio del dibujo y objetos con materiales textiles
industriales, desarrollando asi mi poética personal. Primero produzco dibujos, luego pienso en el color y
después hago objetos con textiles, aqui se produce, una suerte de pasaje de la bidimensién a la
tridimension.

Estos objetos realizados con materiales textiles industriales ofrecen un interés tactil y visual. Relegan
su utilidad por su condicién ductil, blanda y porque pueden ser tefiidos. El cromatismo de los materiales
textiles estd dado por medio del tefiido con anilinas para poliéster. De la misma manera que algunas

veces se comienza a pintar un cuadro, comienzo de una base blanca.

La obra apunta a sefialar una relacién entre la pintura/tridimensional y lo organico/industrial,

tensiones que la atraviesan y desde esa biisqueda o correspondencia nace el titulo de este escrito.

Una de las estrategias que utilizo para realizar la obra se apoya en que el arte contemporidneo esta
afectado por contradicciones y singularidades y por sus crecientes fragmentacion, contaminacién y
heterogeneidad. En este contexto surge una profusion de propuestas e interconexiones en donde la obra,
en palabras de Formaggio (1973), abarca mdltiples dimensiones que se entrelazan para propiciar un
discurso poético que desencadena una lectura en sentido artistico, esto es; abierta, de multiples sentidos,
que condiciona una relacién de retroalimentacién entre el objeto, el discurso y la mirada del otro.
Teniendo en cuenta esto, es que realice mi obra atendiendo a diversos materiales, recursos y medios

para no agotar las posibles interpretaciones del sentido.

Lo que me antecede



1.1 Producciones precedentes

Desde 2009, cuando inicié mi carrera en Artes Visuales en el Instituto Universitario Patagénico de
las Artes (I.U.P.A), trabajé con la temadtica de lo orgédnico, tanto en la representacién bidimensional
como tridimensional. Una de mis producciones, consistié en moédulos de yeso, que en distintas
agrupaciones suscitaron diferentes lecturas. Este trabajo se relaciona con mi produccién final por su
forma orgénica, por su disposicion en el espacio, simetria, la dispersién, formas que se orientan en un
centro, y se diferencia por su material industrial, el yeso, material que en este procedimiento técnico de
produccién de la obra se presenta de modo liso, pulido y opaco y en el trabajo final se us6 el material

textil que remarca su caracteristica suave y blanda agregando la textura.

Modulos de yeso. 20 x 9 cm. 2010

En tercer afio realicé un proceso de obras pictdricas, titulada “Mandalasutra”, que surgen de una
exploracion sobre la sexualidad en la cultura asidtica (isldmica, hindd, tibetana, china), que abordaba
temas como el Kama Sutra', el Tantra’, el equilibrio y el orden, representaciones simbolicas, la unién a

través del acto sexual por lazos energéticos. Una union de manera divina.

El Kama Sutra es un antiguo texto hindd que trata sobre el comportamiento sexual humano. Define el sexo como una "unién divina".

? Tantra es forma religiosa sintética, especialmente extendida por el Tibet, que tiene como base los Tantra. Estos son recopilaciones en que
se agrupan ensefianzas religiosas, especulativas, ritualistas, cosmogénicas, mdgicas, etc., procedentes del hinduismo y el budismo tardio,
mezcladas con elementos populares de origen local. “el ritualismo tantrico creo todo un sistema de simbolos, lenguaje figurado, alfabeto
esotérico, gesto, imposiciones, diagramas y circulos” (L. Reau). Las practicas de mistica sexual ocupan en €l un lugar importante, pues el
tantrismo concede gran importancia al culto de Shakti, personificacién de la energia activa y generadora en aspecto femenino de su doble
naturaleza. El nombre de la madre divina considerada como energia primordial, la fuerza consciente de lo divino, lo divino en accién, el
aspecto femenino de la divinidad. El Tantra en sus variadas formas, existe en paises como Butdn, Corea, China, India, Indonesia, Jap6n,
Mongolia, Nepal, y Tibet.



Los elementos visuales presentes en las composiciones de mis obras fueron figuras orgénicas y
geométricas, como en los méndalas’ hinddes, y a esas figuras las entrelacé con posiciones del Kama
Sutra o de parejas simplemente unidas. A medida que fue avanzando este proceso, las figuras humanas,
dejaron de ser percibidas como tales y formaron parte de un fondo plastico visual, abstrayendo asi, las
figuras humanas.

Esta produccion precedente se corresponde con mi obra actual, por el uso del color principalmente puro,
por su morfologia orgdnica, simple, simétrica o cercana a la simetria. Formas que se asocian con la
naturaleza animal, vegetal y mineral, y a las diferentes agrupaciones de formas, (entrelazadas,

superpuestas, yuxtapuestas, cercanas, formas que se tocan).

* Mandala es la proyeccién visible de un universo espiritual, en el centro del cual reside una divinidad suprema. Alrededor de ella, otros
personajes del pante6n se agrupan en circulos o cuadrados. El méandala se traza, a menudo, en el suelo, con ayuda de granos de arroz y de
hilos, todos coloreados. Sirve entonces para la iniciacion del discipulo, que penetra en el cosmos asi figurado y avanza hacia el centro,
donde es admitido, para que se identifique con la divinidad. Cuando é]l médndala ha cumplido su misidn, se borra.

También ocurre, a veces, que se le confiere un destino duradero. En este caso, se pinta sobre una tela de lino o sobre un papel, o también se
graba en piedra o bronce.



Mandalasutra V
60 x 80 cm
2015

Mandalasutra I
50 x 50 cm
2015

Mandalasutra VI
70 x 70 cm
2015

Mandalasutra I1
70 x 70 cm
2015

Mandalasutra 111
45x45cm
2015

Mandalasutra VI
80 x 120 cm
2015

Mandalasutra IV
70 x 70 cm
2015

Mandalasutra IV
80 x 80 cm
2015




1.2 Referentes artisticos

En este apartado presento una serie de trabajos y contribuciones de terceros que se relacionan con
mis propias investigaciones de produccién. Menciono como referentes artisticos las producciones de
Ernst Heinrich Philip August Haeckel, (Potsdam, 16 de febrero de 1834 - Jena, 9 de agosto de 1919)
naturalista y filésofo alemén que popularizé el trabajo de Charles Darwin en Alemania, instauro nuevos
términos como «phylum» y «ecologia». Fascinada por sus ilustraciones, encuentro una relacién con mi

obra por atender a la naturaleza, el color y formas de sus ilustraciones.

Actiniae (Anémonas) Discomedusae (Medusas) Grabado. Ascidiae (Ascidias)
Kunstformen der Natur
Breidbach, Olaf. Vision of Nature. The Art and Science of Ernst Haeckel. Prestel Verlag: Munich, 2006.
También he tomado como referente la obra de la artista Katie Scott (1958), una ilustradora que

representa un universo botdnico e imdgenes anatémicas de seres humanos, animales y plantas.

Encuentro un vinculo con su obra, porque mi trabajo recuerda a la vida vegetal, animal y mineral.

Fantastic Bio-scientific Thoghts. Katie Scott. 2013

Como referente de artistas que trabajan con objetos hechos de materiales textiles menciono a

Stephanie Metz, porque realiza esculturas abstractas biomorficas que exploran la tensién cuando



coexisten cualidades opuestas. Trabaja principalmente con lana y fieltro industrial para producir-formas
detalladas, complejas y misteriosas.

Ademis, elijo a la artista Sonya Yong James (1971) porque trabaja la repeticién y el ritual
experimentado a través del proceso de hacer, ensamblar, manipular y presentar los materiales,
localizando o definiendo su produccién con la ceremonia. Para esta artista, la repeticién y la obsesion
son un esfuerzo de mantener una imagen o idea visual en la mente por periodos prolongados y este acto
se asocia con el habito y la vida cotidiana. La repeticién puede ser trascendencia, también puede ser el
acto de capturar y detener el tiempo y donde lo fisico se hace espiritual. Esta autora construye formas
para representar lo sagrado en arquetipos universales de inmortalidad y regeneracion. A través de este

proceso ritual manifiesta lo magico a lo fisico.
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Sonya Yong James ~ Sonya Yong James Stephanie Metz

Modern Fiber Art

La obra de Juan Sarme y Valeria Torrecilla quienes producen “Riaga”, piezas de arte funcional,
combinan lienzo rustico organico y pintura de bajo impacto ambiental, utilizan barniz base agua y
alambre reciclado. Buscan exaltar tanto la fuerza de las formas como de los materiales originales.

Juan Sarme y Valeria Torrecilla. Riaga, 2013.



Y por tdltimo tomo como Referente artistico a Emilio Renart (Mendoza 1925- Buenos Aires 1991),
fue un pintor, docente y escultor argentino de vanguardia alineado en el informalismo®, quien se ocupa
de lo pictérico y de lo escultérico de una manera fusionada. Tiene obras donde un cuadro emerge desde

una forma escultorica.

También trabaja lo biomorfico y morfologias antropomorficas. Bio-Cosmos N°I de 1962, es una
imagen lunar o terrestre donde la materialidad de la superficie revive el origen mds lejano de la
formacion de un organismo, un mundo, un cosmos, pero este no se queda en la imagen plana valga la
redundancia del plano, avanza hacia nosotros con una protuberancia cuyo tamafio duplica la del plano.
El Integralismo Bio-Cosmo N°5 de 1967 que particip6 en la Bienal de San Pablo era una verdadera
materializacién césmica, donde la resina poliéster sumada a la inclusién de luces en la propia obra es
recordada para quienes pudieron verla como una verdadera maravilla. Desde comienzos de la década del
sesenta, el artista lanza el “Integralismo”, él mismo se encarga de definirlo: “Integralismo significaba
conceptualmente unir, asociar partes que se oponian tradicionalmente —pared piso, escultura, pintura,

dibujo—. Todo ello unido por una imagen y estilo personal.”

Integralismo. Bio-Cosmos n°3 Bio-cosmos n°1, 1962

* El informalismo es un movimiento artistico que abarca todas las tendencias abstractas y gestuales que se desarrollaron en
Espaiia durante la dictadura franquista, en paralelo con el expresionismo abstracto estadounidense. El movimiento fue
bautizado por Juan Eduardo Cirlot, quien fue su principal idedlogo.

10



Bio-Cosmos n°5 Mutacion primera 1967.

La obra de estos ultimos artistas visuales se relaciona con mi produccién por su condicién
biomorfica, remiten a lo orgdnico, por ser obras que apelan a los sentidos, abarcan un espacio fisico y
son de una materialidad industrial, algunas son de la misma materialidad el textil y se diferencia de las
obras de Renart, por el uso de materiales rigidos, como la resina, yeso, barniz, arena, entre otros. Por
otro lado encuentro una relacién con su obra por ser un proceso interdisciplinar, no se puede enmarcar
la obra como pintura o escultura, segin Klaus Honnef (1993) en el arte postvanguardista no existian
estilos, o lineas dominantes, los artistas no se consideraban como especialistas. En la labor artistica se
mezclan las disciplinas mas diversas, la pintura y la fotografia, la fotografia y la performance, la pintura

y la escultura, la escultura y la arquitectura, la arquitectura y el disefio, y el disefo y la fotografia.
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Fundamentacion

Mi produccién visual estd dada por el trabajo con formas biomorficas con una alusién a la vida
animal, vegetal y mineral, como posibles formas de vida de un universo desconocido, “seres”™ que no
existen en la realidad circundante. Primero hago una produccién bidimensional con dibujos de estos
“seres” que luego los llevo a la tridimensionalidad, convirtiéndolos en objetos con materiales textiles
industriales. En mi proceso se manifiesta un interés por “Los textiles industriales” que relegan su
utilidad comercial en favor de ser recreados en formas plasticas, en objetos para ser observados y
manipulados con un sentido no utilitario. Ademads, les cambie su aspecto al ser tefiiddos. Las formas
logradas son livianas, lo cual me facilito su manejo, poder colgarlas y distribuirlas en el espacio.

Para pensar en mi obra tengo en cuenta la multiplicidad de leguajes que se manifiestan en el arte
contemporaneo. Para explicar esto, tomo un concepto de Gadamer (1993) de la historicidad de todo
presente, quien dice que no es posible hacer “arte” de forma aislada o ingenua, es decir sin pensar y
revisar ese pasado que forma, conforma y deforma el presente artistico; en tanto lo que hoy es arte es
consecuencia de su pasado, y por obvio que esto puede sonar, me parece valido y necesito recordarlo
cada vez que pretendo hacer algo que sea “arte”. Partiendo de este lugar, mi trabajo es un intento por
llevar a la produccidn algun sistema de conceptos que puedan dialogar, oponerse y doblarse entre si.

En la puesta de este trabajo final de Lic. en Pintura, he decidido no pintar, y si utilizar otros medios
que sirvieran a mi propuesta, por esto, presento dibujos y objetos textiles como una produccién que no
se limita a una disciplina (dibujo/pintura/escultura), por esto me identifico con la linea de pensamiento
de Lucio Fontana (Anaya 1946, p.26), en su “Manifiesto Blanco”, en dicho texto afirmaba, “la obra
debia proyectarse més alld de los limites asignados por la tradicion de las artes plésticas, hasta integrarse
con la arquitectura y ser “transmisible a través del espacio”; lo que €l queria lograr “la libertad de

concebir el arte a través de cualquier medio, a través de cualquier forma”.

> Seres, nombre que utilizo para hablar de las distintas formar producidas, relacionado con cualquier organismo que tenga
alguna funcién propia de la vida.
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También utilizo distintos recursos, como, la repeticion, la costura, la manipulacién de materiales
textiles industriales, la tridimension, entre otros. Entre este marco y entre estos medios, que pueden
referirse tanto a la apropiacién y reinterpretacion de imagenes de cualquier momento de la historia
(como pretexto, pre-texto para esa reinterpretacion) tanto como el empleo de técnicas y materiales
extrapolados -entre otros- del mundo de la moda y de los objetos industriales; donde encuentra sitio mi
discurso pictérico haciendo hincapié en la incorporacién de productos industriales del mundo textil
como instrumento alternativo a los métodos tradicionales de hacer pintura.

La materialidad de la obra depende de la inclusién de elementos provenientes de la costura y el disefio
pero escindidos de ese fin prictico. Para seguir justificando estos mecanismos, me apoyo en David
Harvey (2004) quien subraya las caracteristicas como la disponibilidad total de materiales y formas, el
regreso a las imdgenes del pasado mediante citas y apropiaciones, la disponibilidad de todas las
tradiciones, la extensiéon de los términos de lo que se puede considerar arte como producto de
avasallamiento y sintesis de muy diferentes disciplinas. Se desprende de sus términos del
desplazamiento del horizonte disciplinar al posdisciplinar y la inespecificidad constitutiva del arte
contemporaneo. También —desde diferentes enfoques- al concepto de fragmentacién como producto del
escepticismo esencial sobre la existencia de una realidad objetiva (la imposibilidad de asir el todo) vy,

con ello, a la idea del sujeto disperso que configura su obra a través de indicios parciales.
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La obra

3.1 Proceso de la obra

En una primera instancia comienzo con la lectura de diversos libros sobre el amor y el erotismo, en la
filosofia, el arte, la psicologia, entre ellos, Erich Fromn “El arte de amar”, Platén “El Banquete”, Jhon
Williams “Sexo”, Edwar Lucie Smith “La sexualidad en el arte occidental”, Georges Bataille
“Erotismo”, Lacan “La transferencia”, Cirlot “Diccionario de simbolos”, Gustav Juang “Sobre el amor”,
entre otros.

Durante y mientras realizo la lectura de los conceptos de arte, las temadticas sobre el amor y el
erotismo, voy concibiendo bocetos en papel con ldpices acuarelables. Estos bocetos presentan la
caracteristica de una morfologia orgdnica, algunos son “seres” solitarios, otros estdn en pareja y se
asemejan a la forma del Yin-Yang6 por ser iguales en su forma y tamafio pero se diferencian por el color
(célido o frio). Esto también alude a su sexo femenino o masculino y o por su posicién/postura que se

puede relacionar con el cortejo en los animales.

e
w J:J >
L

S/T, Dibujo, 20 cm x 15 cm, 2018 S/T, Dibujo, 20 cm x 15 cm, 2018

Los dibujos son coloreados con matices saturados: naranja, violeta, turquesa, azul, rojo, verde y
carmin. La eleccion de esta paleta tiene la intension de transmitir cierta energia a través del color, estos
colores remiten al color de distintos microrganismos y a los mandalas hindues.

Hago una seleccion entre estos dibujos para pensarlos en formas tridimensionales, como objetos con
materiales textiles industriales. En esta parte del proceso productivo, hago una eleccién y seleccion de

textiles. La eleccion de estos materiales como la tela de peluche, goma espuma, vellon, lana, hilo de

® Ying-Yang: son dos conceptos del taoismo que son usados para representar o referirse a la dualidad que esta filosofia
atribuye a todo lo existente en el universo.
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coser, alambre galvanizado y de fardo, tuvo la intencién de convocar al espectador a percibir con la
mirada la cualidad tictil. Este material me remite al pelo biolégico y lo utilizo como una forma para
representar la superficie de la carne, de la piel humana y lo corpéreo. En esta elaboracién visual se
produce una tensiéon entre la cualidad orgédnica que poseen las obras y lo industrial del material textil
como material sintético, no perteneciente a la vida animal. Todos estos elementos fueron trabajados
manualmente, cosidos con ajugas de acero y a miquina.

Otra de las tensiones que se produce en mi produccion visual es la relacion entre pintura y lo
tridimensional. Parto de una obra bidimensional en papel y luego concibo un proceso tridimensional en
textil patinado y coloreado.

La base del textil utilizado es blanca y le doy el color a través de anilinas para poliéster. Estas se
trabajan por medio de la inmersion de la tela en un recipiente de metal con la solucién de la anilina en
agua que se deja hervir por una hora.

El acto de coser’ es un medio que he elegido para resolver una cuestion técnica y me interesa ya que
requiere un ritmo determinado, que implica concentracion. Es un acto de recordar y narrar, puede ser un
acto ritual, como un rezo, a través del cual puede crearse una conexién intima. El coser habla de la
existencia por el tiempo lineal y sucesivo que marca el procedimiento.

Utilizo el material textil dotandolo de un caricter tridimensional, construyendo asi un lenguaje propio
y poético donde el material ya no es un mero soporte ni aparece subordinado a la funcién o uso primario
industrial que tenfa en potencia en las tiendas de venta, sino que aparece en la produccién de formas
artisticas tridimensionales ubicadas en un espacio circundante de manera m4s interactiva.

Comencé el proceso de realizar objetos a partir de uno de los dibujos que era una esfera peluda de
color naranja. Primero forré esferas de tergopol con lana de oveja y otras con tela de peluche, pero al
pensar en el montaje me di cuenta de que eran formas muy rigidas, entonces inclui otras formas

irregulares cociendo a maquina la tela de peluche y rellendndolas con papel de diario, tela y goma

7 . .
Coser: las costuras, son aquellas que muestran como el material original es cortado y ensamblado.
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espuma. Utilice la estrategia de la repeticiéon® de formas al igual que los médulos de yeso. En un
principio pensaba colocarlas cada una por separado, sobre el techo, la pared, el piso o colgadas en
diferentes alturas, pero como montaje no funcionaba, impedia su lectura, por la falta de orden y no tenia
relacién con las demads obras. Entonces decidi unir estas formas cociéndolas unas con otras logrando una
forma irregular mucho mayor. Como el color de la tela de peluche naranja era muy artificial decidi
tefiirla con anilina para poliéster y lograr asi, una variedad de colores anaranjados.

El material utilizado en mis obras es de cardcter efimero por su poca durabilidad en la intemperie,
aunque hagamos lo posible para conservarlos, se volverdn demasiado fragiles para manipularlos o se
deteriorardn en cierta medida, aunque se restauren, segin Cerda Dura, artista visual especialista en
restauracion de tejido, da por sentado que estos materiales tienen tres tipos de deterioro, “fisico o
mecdnico: modifica el comportamiento del material sin alterar su composicién quimica, como la pérdida
de flexibilidad. Quimico: producen reacciones quimicas que provocan transformaciones en su
composicion (oxidacién). Bioldgico: producido por la accion de microorganismos o insectos. En
ocasiones afecta a su composicion o solo a su resistencia”. (Cerda Dura, 2012, p.33)

Finalmente produje una serie de pequeiios objetos con textil industrial, derivados de los demads
dibujos, la mayoria de estos tienen una estructura de alambre en su interior para poder modificar su
posicion. A diferencia de la obra mds grande compuesta por diversas piezas textiles, estos pequefios
objetos de dimensiones aproximadas 20 cm x 15 cm, son tefiidos de dos o tres colores, asemejandose a

mis dibujos.

8 . . ) i . . . .
La repeticién se usa para perseguir, refinar y purificar una idea de manera univoca. La repeticion y la obsesién es un esfuerzo de
mantener una imagen o idea visual en la mente por periodos prolongados. Las técnicas profundas en el acto de la repeticién se asocia a las

repeticiones del hdbito y la vida cotidiana La repeticion puede ser trascendencia. La repeticion es capturar y detener el tiempo.
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3.2 El textil

“La trama de la vida humana se compone de hilos que vienen del pasado,
entretejidos por otros formados por el presente.
Desperdigados entre ellos, todavia invisible para nosotros estan los del futuro.”

Sigfried Giedion

El textil es una de las artes mds antiguas realizadas por el hombre, ya que en el paleolitico ya se han
registrado presencia de agujas hechas con hueso para el cosido de pieles. Los tejidos, ademds de tener un
fin protector y ornamental constituyeron un elemento de intercambio entre comunidades y un vinculo de
union con la divinidad.

Estos materiales, se convierten en ‘“objetos artisticos” cuando el artista hace de ellos
objetos tUnicos y excepcionales, mds alld del sentido funcional o comercial. Cuando esto ocurre, la
actividad textil abandona su condicidn artesanal para establecer un didlogo fructifero con el mundo de la
estética y de la teoria del Arte; se antepone la experiencia estética al cardcter funcional de la pieza y los
elementos textiles se convierten en un recurso plastico y creativo que busca vias de didlogo entre el
artista y el espectador.

El tejido entra a formar parte de la esfera artistica occidental en el siglo XX a partir sobre todo de la
Bauhaus, con la introduccién de los tapices en el museo y el intento de la fusion de la alta y baja cultura.
El uso del textil evoluciona y se desarrolla completamente con la Bienal Lausanne, donde utilizan el
textil de una manera completa como elemento tridimensional. Los artistas que crean con fibra unen
creatividad e intuicién, principios y técnicas para formar una entidad estética. Ellos han redefinido y
extendido el concepto de su medio y transcendido las convenciones técnicas y materiales; han usado la

fuerza de la tradicion sin restriccion, ganando el reconocimiento de criticos y publico.
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3.3 Planteo de montaje

Considero que el montaje tiene la capacidad de expresar significados escondidos, esto puede
ampliarse con la categorizacion del montaje de Ranciére (2011, p.52), montaje dialectico y el montaje
simbolico. El montaje dialectico se refiere al choque que se produce por el enfrentamiento de opuestos, a
la paradoja visual y conceptual de este enfrentamiento. El montaje simbolico va mas alla del choque y
produce un desvio retdrico, una suerte de misterio, y considero que mi montaje se encuadra en esta
operatoria. La manera simbolista también pone en relacion las heterogeneidades y construye pequenas
maquinas mediante el montaje de elementos sin relacion entre ellos. Pero también los reune segiin una
logica inversa. Se ocupa, en efecto, de establecer, entre los elementos extrafios, una familiaridad, una
analogia ocasional, demostrando una relacion mas fundamental de co-pertenencia, de un mundo comuin
en donde las heterogeneidades estan plasmadas en un mismo tejido esencial, siempre susceptibles
entonces de

reunirse segun la fraternidad de una metéfora nueva.

La exhibicién o la manera en que la obra toma estado publico la entiendo como un planteo de indicios
parciales que el espectador debe leer a medida que recorra la muestra. Se produce un “espacio narrativo”
que se arma con esos indicios parciales. En este dispositivo se retinen conjuntos de imédgenes y objetos
que operan por asociacién en lo que Nicolas Bourriaud (2009) ha denominado la “muestra-escenario” o
lo que es lo mismo, aquellas variables que definen el “montaje espacial” dentro del proceso de

constitucion de sentido.

Entiendo la obra como entidad auténoma y sus dependencias internas (leyes de simetria, de color,
etc.) son un modelo estructural paradigmatico y a la vez un discurso inconcluso (hecho de fragmentos)
que coloca al espectador en la necesidad de captar la obra y sus principios constitutivos, es decir, no el
sentido oculto de la obra clasica, o del tema propuesto, porque renuncia a la interpretacion de sentido. La
obra se presenta ante el espectador como un objeto “mudo” en palabras de Menna, (1977), que para ser
revelado se necesita “remontar” a las imdgenes fragmentarias, y construirlas a través de

correspondencias y analogias.

En mi trabajo, estos objetos “mudos” son fragmentos de mi interpretacion sobre lo orgénico, la vida
animal, vegetal y mineral, del encuentro y la relacion entre formas que son parte de la escena la cual

debe ser revelada por el espectador.
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A continuacién describo cuales son las obras que conforman la exhibicién. “Secuencia de elementos”
es una pieza de 4,0m x 1,0m x 0,50 cm de espesor serd montada en el Centro Cultural Casa del Pepino,
colgada de forma apaisada desde un riel transversal a la sala con tanzas cada 0,30 cm aproximadamente.
Estara a una altura de 1,60 cm desde el piso. Ubicada en el centro de la sala con el espacio que requiere

para su apreciacion y recorrido alrededor de la obra.

1.00

4,00

Secuencia de elementos. Material textil industrial

Habré una mesa de 1,99 x 0,66 x 0,80 cm de alto con la serie de objetos textiles de medidas aproximadas
de 0,20 x 0,10 cm, ubicada en un vértice de la sala, con espacio para recorrerla alrededor.
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Serie de objetos textiles. 0,20 x 0,10 x 0,10 cm medidas aproximadas.
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Sobre la pared recta de 4 metros, estardn colgados a 1,60 cm del piso, tres bastidores de 1,00 x 0,25 cm
con dibujos/pintura, habrd otros dos bastidores en la pared del frente. En total son 15 dibujos.

Dibujos, 20x15 cm, 2018
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Reflexion final

“Ahora puedo ver que todo lo que hice es

parte de una misma construccién, hay un hilo

9999

que una todas las experiencias en una: “la obra”, “lo que uno hace

Paisajovich, Karina en Verlichak, Victoria (1998, p.177)

Es un hilo también lo que une estos
Pensamientos (antes separados por el tiempo y

el espacio), como el hilo que cose las telas...

Considero que mi produccion artistica fue cambiando a lo largo de mi trayecto. He resuelto mis

inquietudes con distintos procedimientos resolviendo mis expectativas.

“Lo orgénico/industrial: Objetos textiles y dibujo” culmind con dibujos y objetos textiles que me
permitieron hacer una obra en dialogo pictérico y escultérico corriéndome de ciertos limites entre las
disciplinas, los materiales y préacticas que sirvieron a mi poética personal. Tengo una imagen y busco
desarrollarla con diferentes técnicas y lenguajes, por esto, me vali de todo los elementos que sirvieron a
mi propdsito sin plantearme esquemas rigidos o inalterables. Los trabajos poseen recursos técnicos
variados e intimamente relacionados, sacando el mejor provecho de las disciplinas.

En el largo camino de aciertos y errores he resuelto mi propuesta seleccionado lo que fue mas
conveniente para la materializacion de la obra y al mismo tiempo para establecer el lugar adecuado en
donde exponerla, con el fin de establecer un dialogo con el espectador y asi complementar lo que habia
elaborado.

Considero que mi resultado con la experiencia del uso de textil como material para realizar objetos
fue lograda y es un disparador para seguir experimentando con este tipo de materiales y técnicas,
también pienso que estos objetos a los cuales les doy “vida” me gustaria darle movimiento y sonido,

completando asi nuevas expectativas.
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