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INTRODUCCION

Como docente de Artes de primer afio en la materia Técnicas y Materiales de Grabado, en
la carrera de Plastica de la Universidad Nacional de Cordoba, he escuchado, entre mis
pares, diferentes preocupaciones respecto a las creencias sobre el arte con que los
ingresantes abordan los estudios. Al no disponer de estudios sistematicos que aborden esta
problematica, acabamos quedando en el ambito de la conjetura personal. Las
preocupaciones a las que nos referimos se trasladan a los espacios de discusion politico-
academica, respecto a qué medidas deberian adoptarse en el ingreso, viéndose
materializadas a partir de los intentos de nivelar las desigualdades de oportunidades
econdmicas, laborales e intelectuales, suponiendo que con ello se facilitara el ingreso y la
permanencia de los estudiantes.

Pretendemos, entonces, contribuir al conocimiento del contexto del ingreso a los
estudios de las Artes en la Universidad Nacional de Cérdoba —especificamente en Artes
Plasticas—, focalizando sobre las creencias con las que los alumnos ingresan a la carrera.
Esto nos permitird entender los nodos de conflicto que subyacen en ellas, dejando abierta la
posibilidad de discutir medidas que fortalezcan la permanencia de los aspirantes.
Significard superar el nivel de la suposicidon y la conjetura y aportar al disefio de la
ensefianza, entendiendo que ésta es mucho mas que un proceso de indole técnico: es un acto
social, histérico y cultural y, por lo tanto, politico, basado en la realidad (Souto de Asch,
1996). Desde esta idea, las aulas se entienden como un ambiente de trabajo de articulacion
social, donde toma sentido conocer el bagaje de creencias con que nos encontramos, para
lograr un proceso de ensefianza y aprendizaje significativo.

La situacion educativa de las artes en el ingreso a la educacion superior presenta un
panorama de masividad. Sin embargo, existe un alto porcentaje de aspirantes que no
sostiene su decision y abandona los estudios, a pesar de los esfuerzos personales y
familiares; hecho que, ademas, produce frustraciones en el uso de los recursos materiales y
humanos, administrativos, econémicos dentro de la universidad. Es necesario tener en
cuenta que esto se replica en los aspirantes y su entorno familiar lo cual nos lleva a abordar
la problematica del ingreso y la desercion de acuerdo a la siguiente estructura.

El presente trabajo esta dividido en siete capitulos. En el primero, presentamos los

antecedentes generales de la probleméatica de la educacién superior en Artes,
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introduciéndonos en la realidad de nuestro pais y de nuestra universidad , especificamente,
de la Facultad de Artes (FA), particularizando en la carrera de Artes Plasticas (AP) de la
Universidad Nacional de Cérdoba (UNC) dando cuenta de la importancia de contar con
esta disciplina en el contexto universitario y social de nuestra ciudad. Cérdoba ha sido una
provincia reconocida por la formacion artistica, tanto por Escuelas de Artes como por
academias independientes conformadas por artistas-maestros-educadores. Esa educacion
artistica mantuvo una tradicion de aprendizaje técnico muy fuerte que permitié la
formacion de gran nimero de artistas. Una vez ingresado el arte a la UNC, ademas de los
modos de produccion técnica coadyuvo a potenciar la reflexion teorica y la investigacion
del arte, diferenciandose de otras instituciones por ello y constituyéndose en un referente de
prestigio. Los datos estadisticos reunidos en este trabajo son, en su gran mayoria, de los
anuarios de la universidad, hecho que permite una mirada de los ingresantes al momento
del ingreso y durante el primer afio de cursado, momento en que se materializa la decision.

En el segundo capitulo nos aproximamos a cuestiones tedrico-metodologicas acerca
de la eleccién de una carrera universitaria y sobre las creencias que tienen los ingresantes
acerca del arte. Para ello fue de fundamental importancia el rastreo de antecedentes de
investigaciones siguiendo lineas de estudio que tocaban directa o tangencialmente nuestro
objeto de estudio. Para definirlas hemos tomado al sociélogo Pierre Bourdieu (2004, 2010),
quien trabajo el concepto de campo artistico, capitales, habitus, creencias. Este autor fue
leido, ademas, a través de Alicia Gutiérrez (2005).

Para abordar el tema empleamos entrevistas semi-estructuradas y autobiografias
narrativas. Consideramos que estas Ultimas, testimonios escritos de los ingresantes, nos
brindan una mirada personal a experiencias pasadas, recordadas e interpretadas. A partir de
ellas tratamos de (re)construir la realidad biografica en la que se inscriben y descubrir el
sentido que le dan al arte a través de hechos y acontecimientos vividos, en relacién al arte
en general y con la carrera en particular. Para la construccion tedrica de “autobiografias”
fueron fundamentales los aportes de Geertz (1994), Bolivar (2001) y Bruner (1988) que nos
guiaron respecto a tomar posiciones en el manejo de las opiniones de las personas con las
cuales hablabamos. El respeto que despertaron las opiniones de los ingresantes derivé en lo
que podria entenderse como abundancia de “entrecomillado textual”, aunque la decision de

sostenerla y aferrarnos a ella nos permitio desentrafiar lo dicho de lo no dicho, encontrar
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debilidades, fortalezas y afectos puestos en los momentos de decision que derivaron en la
eleccion de la carrera, otorgando la comprension necesaria del material estudiado.

En el tercer capitulo se pueden leer las creencias de los ingresantes sobre el arte y
las circunstancias que los llevaron a elegir la carrera, a partir del analisis de las entrevistas.
Estas fueron realizadas durante los afios 2009, 2010 y 2011 a alumnos de los cuatro
departamentos académicos de Artes, de la entonces Facultad de Filosofia y Humanidades
de la UNC. Los datos corresponden con los meses de preinscripcion (diciembre y enero) y
de asistencia a los cursos de nivelacion (febrero). Trabajamos desde lo general (los
aspirantes a las distintas carreras artisticas de la FA) a lo particular (ingresantes de AP
especificamente)®.

Este material esta constituido por la voz de los estudiantes, sus ideas personales, sus
realidades y subjetividades, lo que nos permitié no solo un proceso de observacién y
transcripcion de autobiografias, sino un ir “pensando pensamientos” (Geertz, 1994)
permitiendo un avance de interpretacion. Esta actividad compleja requiri6 de la elasticidad
suficiente para ajustar la mirada objetiva, pero, a la vez, poder desentrafiar las
subjetividades personales.

El andlisis de este material sirvio de diagnostico y punto de partida para incursionar
en las biografias narrativas de los ingresantes de los afios 2012 y 2013 (limitado al campo
de estudio de los alumnos inscriptos a la catedra Técnicas y Materiales de Grabado de la
comision vespertina)® que dio lugar al capitulo cuatro. El material recogido, transcripto y
analizado permiti6 abordar temas diversos, como el tiempo previo al ingreso, valoraciones
sobre el arte y aspectos tomados en cuenta para elegir la carrera. Los aspirantes pudieron
hablar de aspectos personales, familiares y educativos, ademas de cuestiones relacionadas
al arte.

En la necesidad de rescatar la individualidad de los estudiantes, el capitulo cinco
recupera las biografias y realiza cinco entrevistas personales en profundidad, de las cuales
se visualiza la forma en que cada estudiante concibe el arte y como esto los llevd a

inscribirse en la carrera. Se tratan ademas, los valores que colocan en la educacion

! Hemos decidido continuar con la denominacién Artes Pléasticas aunque en el transcurso de este trabajo fue
cambiada por Artes Visuales.

% Hoy Grabado | Plan 2014.
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universitaria y las distintas apreciaciones del primer afio de cursado. La posibilidad de
explayarse en sus historias de vida permite contextualizar el entorno familiar, social y
educativo previo al ingreso. También buscar y encontrar posibles focos de conflicto que
pudieran existir entre las creencias sobre el arte y los aspectos académicos del estudio de
las AP

Las entrevistas corroboran las creencias encontradas en los capitulos anteriores
ampliando su abordaje y permitiendo mirar comprensivamente la forma en que cada una de
las personas va construyendo su biografia respecto al arte, en un ir y venir de su pasado mas
remoto (recordado) a su presente inmediato. Titular las entrevistas fue un modo de
interpretar los modos de decidir y de concebir el arte que tienen las personas entrevistadas
devenidas del escudrifiamiento constante entre lectura y relectura de las entrevistas y su
ordenamiento. Los titulos, entonces, representan modos de vivir, creer, ser, valorar o dejar
de hacerlo, de desear, dudar. Esos titulados muestran la importancia de la educacion
artistica: “Mi profe me hizo pensar que el arte es un mundo maravilloso” (S.), la fuerza del
capital simbdlico como forma de perpetuarse: “Quiero algo serio y con bases fuertes” (V.),
el salto al vacio como forma de decidir: “Entonces chau, me mando, me inscribo” (G.), el
valor de ser artista y docente para quien necesita subsistir y ser reconocido: “Si no puedo
ser alguien grande, grande seré profesor y de ahi subsistir” (C.) y hacer realidad el deseo
materno:“Descubri que queria ser docente de manualidades” (A).

En el capitulo seis, trabajamos en base a un marco organizativo de las creencias,
permitiendo articulaciones y relaciones internas, desde un enfoque analitico. Elegimos tres
concepciones de creencias: el gusto por el arte, el futuro laboral y “hacer arte” (aprender
técnicas). Esta division se crea a partir de considerar que las tres contienen en su interior la
contundencia y efectividad como para incluir al resto de creencias. El gusto es determinante
para la conformacion de aquello que se cree o no se cree. Por lo tanto, la primera
percepcion que las personas tienen sobre aquello que eligen, rigiéndose por parametros
tentativos que atienden a los afectos. Respecto al futuro laboral, a diferencia de otras
carreras, no se construye mediante expectativas de estudiar, recibirse o trabajar de lo que se
estudio para lograr independencia econémica de su grupo domestico anterior y formar su
propia familia, sino que es incierto. En cuanto a la concepcion de hacer arte-aprender

técnicas hemos tomado en cuenta la preponderancia de lo manual por sobre lo intelectual,
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entendiendo que la inclinacion por aprender técnicas parte de un hacer emocional, en la
necesidad de jugar, de encontrar la felicidad de la fiesta de los sentidos y a través de ello el
reconocimiento de un otro que completa y “rellena” representado por el simbolo. Este
concepto tomado de Gadamer ayuda a entender las percepciones de los ingresantes puestas
en el grado de “hacer” que tiene el arte.

El sentido del capitulo siete es visibilizar las problematicas que se establecen entre
creencias sobre el arte y los estudios del arte que muestra nuestra hipotesis. Lejos de tener
respuestas univocas contribuyen a develar el conflicto instalado entre la creencia que tienen
los ingresantes de un modelo de arte libre, técnico y placentero con una propuesta educativa
normativizada, de rigor técnico-tedrico y cruzada por las dificultades de la educacion
publica. En este contexto, algunas creencias se muestran contradictorias. El punto nodal de
parte de pensar que se llega creyendo que el arte dara placer, aunque el placer por el “saber
artistico” no corre en el mismo sentido. Se incluyen también en este analisis problematicas
instaladas en la propia institucion que pueden representar filtros para la permanencia. En
ellas se trata la relacién que establecen con los procesos de ensefianza y aprendizaje en el
primer tiempo de ingreso, su idea sobre los profesores, sus ansiedades, lo que consideran
limitaciones o fortalezas personales y las luchas internas para sostenerse en el campo
educativo universitario. En este capitulo también hemos sugerido algunas lineas teéricas
que proponen tomar en cuenta las creencias para trabajar la dimension grupal, teniendo en
cuenta la dinamica de ciertas materias.

Las conclusiones dan voz al trabajo del investigador, esclareciendo decisiones
personales y aspectos pendientes, cerrando algunas preguntas, abriendo otras con una
mirada a posibles lineas de continuidad a futuro. La importancia de tener en cuenta las
creencias ha constituido una fuente de conocimiento valioso para abordar las problematicas
surgidas en el ingreso, realizando un acercamiento introductorio a los factores sociales y
educativos que puedan haber influido en originarlas desde la perspectiva del campo
disciplinar. Las opiniones recogidas, lejos de ser materiales episédicos, conformaron la
fortaleza de este trabajo ya que nos proporcionaron una gran cantidad de datos,
motivaciones, expectativas, valoraciones a los cuales no hubiéramos llegado de otra

manera.
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I. INGRESO Y ELECCION DE CARRERA DE ARTES PLASTICAS
EN LA FACULTAD DE ARTES (UNC)

Como mencionamos en la Introduccion, este trabajo pretende aportar al conocimiento de
los individuos que se interesan por estudiar artes, en particular por realizar una carrera
universitaria en Artes Plasticas en Cdrdoba, Argentina. Entre los variados aspectos que
podrian ser objeto de interés en esta poblacion especifica, nos interesd particularmente,
aproximarnos a las ideas que los ingresantes a Artes Plasticas, tienen sobre el arte y a las
motivaciones que los llevan a elegir esta carrera en el nivel de formacion superior.

Hemos partido de que los motivos de eleccion de una carrera estan relacionados con
concepciones particulares acerca de los objetos y practicas a los que ella se refiere. Esto nos
permite inducir algunas ideas tacitas en sus imaginarios. Una de las preocupaciones
implicitas en este estudio esta asociada al alto grado de desercion que se produce en el
lapso que se extiende entre la preinscripcion y el cursado del primer afio de las carreras de
artes. No pretendemos demostrar que la desercion esté asociada a ideas correctas o
incorrectas de la eleccion, sino mas bien, que se trata de realizar un cruce de miradas entre
los datos socio-demograficos de la poblacion de ingresantes y aquellas valoraciones
implicitas en la eleccion de la carrera y creencias sobre el arte inscriptas en sus biografias.

La desercion ha sido ligada a la masificacion de la educacién superior,
entendiéndosela como “la aparicion extendida de demandas de credenciales universitarias
por parte de la sociedad que percibe el valor estratégico del conocimiento y reconoce a las
universidades como sus principales administradoras” Pugliese y Ledn (Peon P. , 2009, pag.
4). Los mismos autores hacen referencia a que algunos indicadores sobre los procesos de
masificacion universitaria en América Latina entre los afios 1950 y 2000 muestran que las
universidades se incrementaron de menos de 100 establecimientos a méas de 5500, la
cantidad de estudiantes paso de 600.000 a mas de 10.000.000 y la tasa de escolaridad para
el nivel universitario vario de 3% a 20% .

En nuestro pais, la poblacion estudiantil en busca de educacidn universitaria crecio a
partir de la década del 60 y, al mismo tiempo, se fueron produciendo cambios en las

instituciones que tradicionalmente estuvieron orientadas a la formacion de élites. Al
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incrementarse la matricula, hubo una expectativa de mayor movilidad social, ya que mas
cantidad de familias aspiraron a que sus hijos tuvieran una formacion profesional,
independizandose de los oficios de su entorno domeéstico para trabajar en la carrera elegida.
En esta eleccion el porcentaje de las carreras de perfil académico fue menor, mientras las
llamadas profesiones liberales® (Pugliese, 2013) o profesionalistas (Krotsch, 2001) llegaron
al 87%, entre otras razones, por el prestigio social y el supuesto reaseguro econémico que
otorgaban.

La Universidad Nacional de Cordoba no es ajena a estos procesos, tanto de aumento
en la demanda de educacion superior, como de desercion en las diferentes carreras. El
abandono puede visualizarse a través de diferentes modalidades: los aspirantes se inscriben
a una o mas carreras con el objetivo de “asegurarse” el ingreso e “ir decidiendo” en ese
tiempo, lo cual hace pensar que, por lo menos una de ellas, se abandonard. En muchos
casos, el cursado a las distintas actividades académicas no suelen ser las esperadas y en
otros, se cursan con mayor o menor asiduidad durante el primer afio y van abandonando
con el tiempo.

Es innegable que dentro de las mdaltiples causas atribuibles a la desercién se
encuentran los factores econdémicos desfavorables y la desigualdad de oportunidades. Los
sectores socioecondmicos menos favorecidos dentro de la universidad siempre fueron bajos
(Goldenhersch, 2008) a pesar de las politicas de gestion que apuestan a un mayor ingreso y
a la implementacion de estrategias para fortificar la permanencia de los estudiantes dentro
del sistema universitario. La apuesta a que mayor cantidad de jovenes puedan tener la
oportunidad de acceder a la educacién superior, atiende a la postura de democratizar el
conocimiento e incluir a quienes, teniendo tiempo disponible puedan hacer uso productivo
del mismo. Para lograrlo es necesario acompafarlos ampliando las medidas que ayuden al
interés por estudiar, a incentivar la necesidad de ingresar a la educacidon superior y
sostenerla en el tiempo.

Existen diferentes tipos de medidas, tales como becas, ayudas economicas,
regimenes de cursado especial para alumnos trabajadores o transporte gratuito, que intentan

facilitar y cimentar la permanencia de los estudiantes dentro de la UNC. En el afio 2008, el

® Estas carreras se distinguen por un ideal de libertad o autonomia en el desenvolvimiento de su actividad
profesional y requieren de habilitacion a través de un titulo académico; por ejemplo el caso de: Derecho,
Odontologia, Medicina, Psicologia, Ingenieria, entre otras.
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49% de los estudiantes tenia la condicion de trabajadores, hecho que, en principio, puede
aparecer como un estado de fragilidad sobre la decision de estudiar y sostenerse en una
carrera universitaria, por las dificultades horarias y la demanda fisica del alumno
trabajador. Aun asi, muchas veces, el trabajo posibilita el sustento econémico necesario
para estudiar y dispara la necesidad de superacién personal.

La U.N.C, atendiendo a la problematica de la eleccion de las carreras, articula
dispositivos de facilitacion. Ejemplo de ello son la Expocarrera, las entrevistas
vocacionales, el trabajo articulado con la educacion media, entre otros. De todas maneras,
resulta un problema determinar la concordancia que los aspirantes pueden establecer entre
lo que cada disciplina “es”, lo que la carrera “propone” y los imaginarios que se tienen
sobre la carrera.

La problematica individual sobre la inseguridad de elegir una carrera se traslada al
entorno familiar, social y al interior del sistema universitario, ya que politicamente es
deseable que la matricula crezca, aunque lo “indeseado” pero real es el alto porcentaje de

abandono en los primeros tiempos de estudio.

Dado que las mayores tasas de abandono se verifican durante el primer y segundo
afio, es facil inferir que las causas del mismo se relacionan tanto con las
condiciones econdmicas y los costos de oportunidad para la manutencion como
con factores “vocacionales” arraigados en los valores familiares e individuales y
las expectativas que tienen los estudiantes al momento del ingreso (Pugliese,
2013).

Las medidas tendientes a frenar la desercion en la UNC no contemplan solamente
cuestiones referidas a dificultades economicas de los ingresantes, sino a la problematica de
la eleccion de la carrera, entendiendo que el tiempo de “ingreso a la universidad” representa
una bisagra en la vida de las personas, tanto para quienes recién egresan de la educacion
secundaria como para aquellos que se han demorado en decidir por la educacién superior.
Si bien en algunos casos, la decision de tener estudios universitarios y la eleccion de la
carrera es clara, y permanecen en ella hasta el egreso; en otros es altamente conflictiva e

inestable. Problema denominado y estudiado como desercion o abandono:

La investigacién sobre el abandono de los estudios superiores ha llevado a que
hoy se advierta que ese término incluye comportamientos muy diferentes entre si:
el dejar los estudios puede estar referido a cuestiones tan variadas como la no
integracion social o intelectual en la comunidad académica, la existencia de
aspiraciones, metas o intereses labiles que cambian con el tiempo, la “migracion”
a otros sectores del sistema de educacién superior, como también lo que se ha
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llamado “exclusion académica™: la falta de avance en la carrera que llega a un
punto que impide la continuidad (Ambroggio, 2012-2013).

El comienzo de los estudios superiores implica muchas veces, un proceso de
fluctuacion en el que la toma de decisiones sobre la carrera nuclea las preocupaciones de
los estudiantes. Ellos, habiendo egresado del nivel medio de educacion, recibieron
conocimientos introductorios a las distintas disciplinas que, si bien tienen vinculacién con
las carreras universitarias, no parecen ser suficientes para garantizar un conocimiento
elaborado sobre el alcance disciplinar.

Resulta dificil incluir todo aquello que se tiene en cuenta al momento de elegir una
carrera; aunque lo esperable son las “condiciones” que se cree tener, también influyen la
oferta laboral futura, el costo econémico de la carrera, los requerimientos intelectuales y el
tiempo que demanda. Estos aspectos no parecen tener el mismo peso para la toma de
decisiones, en muchos casos no pueden objetivarse y suele primar lo relativo al “gusto”.
Otro factor importante en la eleccion de la carrera es la influencia familiar, orientada en dos
sentidos: por un lado, la libertad de eleccidon (entendiéndose que debe estudiarse lo que
“gusta”) y por otro, la variable de lo “conveniente” (incluyéndose en esta valoracién las
carreras reconocidas como ‘“seguras econdémicamente”). La eleccion entonces sufre las
presiones subjetivas y familiares sumandose aquellas que proceden del &mbito escolar y de
las propuestas culturales y sociales (Muller, 2011) (Aparicio & Garzuzi, 2006). Las
elecciones se ven representadas por personas que se toman como referentes validados:
maestros, profesores o familiares, a quienes se admira y/o ejercen influencia sobre el
aspirante.

Para este trabajo hemos visto conveniente pensar a la eleccién no como algo
aislado, sino como una construccién que el aspirante va armando en sus afios de vida, en su
entorno social, tomando forma entre placeres y displaceres, creencias y dudas, tocando
aspectos psicologicos, socioldgicos y educativos. Para esto, recurrimos a la fuerza y voz de
los ingresantes, tratando de entender la forma en que se apropian del presente e interpretan
su pasado descubriendo los procesos a traveés de los cuales se reconstruyen las realidades y
afectividades sociales en términos de significados (Gil, 2006). Nos detenemos en la
relacién que los ingresantes establecen entre el momento de decidir los estudios superiores,
con la eleccion de una determinada carrera, a través de sus relatos de vida. Dentro de ellos,

comprendemaos el proceso de consultas previas a la inscripcion, las posibles conversaciones
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entre pares, las asistencias a reuniones informativas sobre las distintas carreras o
actividades de orientacion, para entender como resuelven la matricula y como va tomando
significacion en el tiempo.

Asi, este estudio de caracter exploratorio ha dado centralidad a las “creencias” sobre
el arte con las que los ingresantes llegan a la universidad, en tanto se convierten en el

cimiento de las decisiones posteriores.

Estudiar Artes en la Universidad Nacional de Cérdoba

Las carreras relacionadas con las artes tienen una historia mas reciente que las tradicionales
carreras académicas en la UNC, ya que se incorporan como carreras universitarias en 1948
con el nombre de Escuela Superior de Bellas Artes* en 1948, agrupadas en la Escuela
Superior de Bellas Artes, dependiente del rectorado. En un principio, funciono en el centro
de la ciudad hasta su traslado a Ciudad Universitaria en 1959, donde funciona actualmente.
Con el tiempo y ya bajo su nhombre de Escuela de Artes, se constituyé como una alternativa
para quienes deseaban seguir estudios artisticos, diferenciandose de otras posibilidades de
formacion. Las especialidades disciplinares fueron: Plastica, Teatro, Musica, Cine y TV.
Como otras unidades académicas de la UNC, la Escuela de Artes (EA) sufrio el cierre de
los departamentos de Teatro y Cine y TV durante la intervencion militar de 1976, mientras
los dos restantes fueron anexados a la Facultad de Filosofia y Humanidades (FFyH). Con la
recuperacion democratica, se volvié a la formacién original, quedando la EA de la UNC
con sus cuatro departamentos disciplinares, aunque permanecié en el ambito de la
mencionada facultad junto con seis escuelas mas: Archivologia, Bibliotecologia, Ciencias
de la Educacidn, Historia, Filosofia y Letras; también un departamento de Geografia y una
carrera de Antropologia.

La EA se transformé en Facultad de Artes (FA) en el afio 2011; el Departamento de

Artes Plasticas (AP) pasé a llamarse Departamento de Artes Visuales. Como hemos

* Para un estudio detallado de la historia de la actual Facultad de Artes se puede recurrir al libro Procesos
curriculares en la universidad. El caso de la Escuela de Artes de la UNC. Publicacion de la tesis doctoral de
la Dra. Celia Salit. Editorial de la FFyH, U.N.C. Cordoba 2011
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mencionado esto sucedio una vez comenzado nuestro trabajo por lo cual continuamos con

la antigua denominacidn porque no es determinante para la investigacion.

Facultad de
Artes

Departamento
de Plastica /
Artes Visuales

Departamento Departamento
de Cine de Musica

Departamento
de Teatro

lustracion 1 Facultad de Artes (UNC)

Estudiantes en las carreras de Artes de la UNC

Si bien la incorporacion de nuevos alumnos de artes en la UNC no ha mostrado la
misma masividad que otras carreras, tiene un aumento sostenido aunque variando segun las

carreras, dando cuenta que la matricula ha tenido un aumento significativo en los Gltimos

anos.

gggflirtamento 1990 1995 2000 2005 2008 2009 2010 2011
Plastica 192 200 247 267 124 160 158 170
Musica 129 80 89 119 81 153 144 159
Teatro 55 65 65 87 116 100 127 117
Ciney TV 128 360 282 288 219 359 404 393
Totales 504 705 683 649 540 772 833 839

TABLA 1 Matricula de nuevos alumnos en las carreras de Artes (UNC).
Fuente: UNC: Anuarios Estadisticos, Sintesis Estadistica 94-9 (Cordoba)
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El grafico muestra una estabilidad notoria en el aumento de la matricula en la
carrera Teatro, una suba significativa en Cine y TV, mientras Platica y Mdsica se han
mantenido con cierta inestabilidad en los distintos afios respecto a la cantidad de inscriptos.
No existen investigaciones publicadas dentro de la FA que faciliten el esclarecimiento de
las causas del aumento del ingreso y desercion a las distintas carreras, aunque se han
producido en los dltimos afios esfuerzos en facilitar y fortalecer el ingreso y la
permanencia. Para ello se busca aplicar diferentes estrategias y cambios implementados
durante el lapso que se establece entre la eleccion de las carreras, la inscripcion a las
mismas Y los cursos de nivelacion respectivos.

La tendencia a estudiar las distintas especialidades dentro de la facultad, no sélo
tiene relacion con las creencias sino también con la visibilidad en el entorno social, ejemplo
de ello es la jerarquizacion que logré en los ultimos afos el cine a través de apoyos
econdmicos nacionales. Hecho que dio como resultado que una gran cantidad de
producciones cinematograficas tuvieran reconocimiento nacional y fueran premiadas en
festivales internacionales.

En coincidencia con las politicas de inclusion y permanencia de los ingresantes de la
UNC, la FA sostiene medidas que tienden a evitar la desercion en los primeros afos,
manteniendo el criterio de ingreso abierto y la actualizacion de planes de estudio de las
distintas carreras, sumadas a la incorporacion de los cursos de nivelacion como materias
obligatorias dentro de los planes de estudio. Ademas se incluyeron estrategias de
adaptacion y adecuacion a la vida universitaria.

Segun estudios provenientes de la Secretaria Académica de la FF y H (UNC, 2007),
la Facultad de Artes presenta un escenario de masividad. Los grupos humanos son
heterogéneos, los ingresantes suelen inscribirse en varias carreras al mismo tiempo y en
algunos casos migran de una a otra o abandonan durante el primer afio. La actividad
académica de los ingresantes es dispar durante el primer afio, en especial entre “los que no
terminan de comenzar la carrera” (Ambroggio, 2010) se refiere a ellos como los estudiantes
que confirman su matricula en abril (después de haberse pre- inscripto en diciembre) pero
exhiben escasa o nula actividad académica durante el primer afio, pudiendo reinscribirse o

no como alumno al afio siguiente.
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Por otra parte, los datos del ingreso 2010 en el &rea de Humanidades de la UNC
aproximadamente un 40% de los aspirantes que se preinscriben en diciembre, no asisten o
no aprueban el curso de nivelacion y solo alrededor del 60% confirma su matricula en abril.
El hecho de confirmar su matricula al afo siguiente indica el pasaje de aspirante a

ingresante.

Estudiantes en Artes Plasticas en la Facultad de Artes

La carrera de Artes Plasticas tiene una oferta de titulaciones que se ha mantenido con los
afios: una Licenciatura en Artes Plasticas con orientacion en Grabado, Pintura o Escultura y
un Profesorado Superior de Educacion en Artes Platicas con las mismas orientaciones. El
ciclo basico comun es de dos afios y al tercer afio el alumno debe optar por algunas de las

tres orientaciones mencionadas.

Carrera de
Artes

Plasticas

Orientacion Orientacion Orientacion Orientacion Orientacion Orientacion
en Grabado en Pintura en Escultura en Grabado en Pintura en Escultura

ILUSTRACION 2 Carrera de Artes en la UNC
En el caso de las carreras de Artes Plasticas, objeto especifico de nuestro interés, la

proporcion de los que desisten en este primer tiempo (entre diciembre y marzo de cada afio)
tiende a ubicarse entre el 30 % y el 40%, considerando cifras de los afios 2000 a 2007,

segun Secretaria Académica de la FFyH de la UNC.
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El siguiente grafico muestra la tendencia que existe entre aspirantes a ingresantes es

decir nuevos inscriptos y reinscriptos respectivamente.

. Alumnos Ciclo basico Nuevos inscriptos Reinscriptos
Ano Total Varones  Mujeres T \Y M T \% M
2009 591 137 454 160 39 121 431 98 333
2010 595 130 365 158 38 120 437 92 345
2011 659 159 500 171 53 117 489 106 383

TABLA 2. Ingresantes a las carreras de Artes Plasticas.

Un mayor porcentaje de ingresantes y reinscriptos en el ciclo bésico a la carrera de
Artes Plasticas de los afios 2009, 2010 y 2011 es de sexo femenino en su gran mayoria
solteras (Tabla 2 Anexo). EI mayor porcentaje de ingresantes es de Cordoba Capital y del
interior de Cérdoba. Respecto a los ingresantes que provienen de otras provincias en primer
lugar lo ocupa el noroeste argentino, luego el sur argentino, en tercer lugar el litoral y
centro.

La tendencia en edades, en los tres afios, indica que mayoritariamente los
ingresantes tienen entre 17 a los 22 afios (Tabla 1 Anexo), periodo en que las personas
terminan de cursar la escuela secundaria y transitan por el camino que podriamos
considerar de “busqueda académica”. El segundo grupo lo ocupan las personas que tienen
entre 23 y 29 afios de edad; cabe suponer que ellas han demorado el ingreso a los estudios
superiores por insercion en el campo laboral, han desistido del cursado de otras carreras
anteriores o bien han intentado ingresar y por causas diversas abandonaron. El tercer grupo
de personas mayores de 30 afios es menor y deciden ingresar a los estudios de AP. con y sin

carreras universitarias previas.
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Il. CUESTIONES TEORICO-METODOLOGICAS EN TORNO AL
ANALISIS DE LAS CREENCIAS DE LOS INGRESANTES

Hasta aqui hemos planteado la cuestion de la masividad de estudiantes en las universidades,
en la UNC y en la Facultad de Artes, ademas del grado de conflictividad que produce la
desercion, teniendo en cuenta que un alto porcentaje de inscriptos no logra sostenerse en el
sistema de educacion superior, especialmente en los dos primeros afios. Hemos mostrado,
ademas, un panorama de las caracteristicas socio-demogréaficas de la poblacién estudiantil
que ingresa a estudiar las carreras de Arte en general y de Artes Plasticas en particular.
Estos datos contribuyen al objetivo de tener un mayor conocimiento sobre la poblacién que
aspira a ingresar a dichos estudios.

En este trabajo se utilizan dos conceptos centrales: el de eleccion de la carrera
universitaria y el de creencias acerca del arte. En el plano de la construccion tedrica, se
considera que ambos se relacionan, ya que se propone que la eleccion de una carrera
universitaria esta relacionada con las creencias que se sostienen acerca de la misma.

Desde la concepcién socioldgica de Pierre Bourdieu, la creencia “no es explicita,
voluntaria, producto de una eleccion deliberada del individuo, sino una adhesion inmediata,
una sumision doxica del mundo y a las exhortaciones de ese mundo” (Gutiérrez, 2005: 41).
Por ello, nos referimos a creencias en tanto sistemas de interpretacion de la realidad a
través de las cuales podemos entender los modos de actuar de los sujetos que las sostienen.

Se trata de proposiciones simples, conscientes o inconscientes, que se pueden inferir
de lo que una persona dice, hace y alude, ya a un objeto, ya a una situacion (verdadero o
falsa; buena o mala, o inducir a un determinado curso de accion deseable o indeseable).

Segun expresa Quintana (2001: 147) las creencias son:

Un proceso psiquico relacionado con el sentimiento y la voluntad, no pueden ser
demostradas cientificamente, estan referidas a la interpretacion del mundo, al
sentido de la vida, los valores, los ideales de la comunidad y ayudan al individuo
a satisfacer sus necesidades emocionales, religiosas y/o cosmoldgicas.

Una de las preocupaciones de los estudiosos de estos temas se relaciona con la
distincion entre creencias y conocimientos; en relacion a ello se ha incorporado también el

término “‘concepciones”. Se considera a las creencias como aquellas convicciones
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personales que sostienen los individuos, derivadas o no de la experiencia, expresdndose
muchas veces en juicios que tienen un fuerte componente afectivo y evaluativo sobre la
realidad y que se trasunta en su accionar. Mientras que, ¢l término “concepciones” esta
referido a una red o marco organizativo de esas creencias. Ambos términos se distinguen de
la nocion de “conocimiento”, con el cual se alude a aquellas afirmaciones o proposiciones
que se sostienen pero que requieren mostrar canones de evidencia que los justifiquen,
satisfaciendo algun criterio de validez. En tanto las creencias pueden ser mantenidas con
diversos grados de conviccion, son relativamente independientes de la demostracion de su
validez y estan mas abiertas al debate.
También se puede adoptar la idea que:

Las creencias son conocimientos subjetivos, poco elaborados, generados a nivel
particular por cada individuo para explicarse y justificar muchas de las decisiones
y actuaciones personales y profesionales vividas. Las creencias no se
fundamentan sobre la racionalidad, sino méas bien sobre los sentimientos, las
experiencias y la ausencia de conocimientos especificos del tema con el que se
relacionan, lo que las hacen ser muy consistentes y duraderas para cada individuo
(Moreno Moreno, 2003: 267).

La metodologia escogida para acercarnos a las creencias de los ingresantes fue la
investigacion biogréafica narrativa, reconocida por disciplinas como la Psicologia,
Sociologia, Antropologia y la Etnografia, en tanto incluyen al texto narrado como un hecho
cultural 'y como fendémeno social educativo (Greertz, 1994). Asi, se valora la
autointerpretacion de los sujetos, las experiencias de vida que los ingresantes tienen
respecto al arte y el juego de subjetividades de las que podemos inferir decisiones basadas
en creencias. Las autobiografias nos permiten construir conocimientos y realidades y
comprender los hechos tal como se cuentan (Bruner, 1988). No se trata de trabajar con las
autobiografias narrativas para encontrar explicaciones objetivas en los hechos narrados
(Kornblit, 2004) sino que “explicamos por procesos puramente intelectuales, pero
comprendemos por la cooperacion de todos los poderes de la mente activada por la
aprehension” (Dilthey, 1978: 172). Asi, el comprender atiende a las ciencias humanas y se
puede lograr observando la interpretacion subjetiva de las acciones individuales de los
sujetos, en un contexto histérico y cultural (Weber, 1975) mediado por un investigador que
entiende y selecciona lo que observa, segun el propio significado de las acciones que

analiza.
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Teniendo en cuenta estos aspectos tedrico-metodoldgicos y uniéndolos al interés de
este trabajo surgen las siguientes preguntas: ;cémo se llega a elegir Artes como carrera a
cursar en la Universidad Nacional de Cordoba? ¢Cuéles son las creencias y valores sobre el
arte que sostienen los que comienzan la carrera? ;Como se han construido a lo largo del
tiempo esas creencias y qué acontecimientos de la vida personal, familiar y social se
reconocen como influencias para la eleccion?

En principio, la indagacion partio de algunos presupuestos que podrian considerarse
hipdtesis tentativas: se elige a la UNC sobre la base de considerar prestigiosa a la
institucion en su conjunto y no por referencia especifica a las caracteristicas particulares de
los estudios de Artes Plasticas en esa institucion; también sobre la creencia que sostiene
que, a través del arte se pueden lograr actividades placenteras y formas de expresarse a
través del gusto por el “hacer”. No se pone en juego, en el momento de la eleccion, la
cuestion de la relacion entre carrera a cursar y la insercion futura en el mercado de trabajo.
En cuanto a la concepcion de arte que sustenta la eleccion, se ignora la nocion de actividad
“regulada” y orientada por criterios establecidos institucionalmente, omitiendo la idea de
ingresar a un campo disciplinar que plantea desafios intelectuales.

Para afianzar estos supuestos o mostrar otras alternativas hemos tenido en cuenta las
creencias sobre el arte de los ingresantes, indagando en qué medida se trasladan a la
universidad los modelos, précticas y teorias sobre el arte que fueron constituyéndose en
procesos de eleccion a lo largo de sus vidas. También, despejar un factor de conflicto
instalado en la distancia que, suponemos, existe entre las creencias que portan los que
eligen la carrera, y las ideas sobre el arte y la formacion que se sostiene institucionalmente.

En sintesis, el objetivo general de este estudio es el de aportar al conocimiento de
los ingresantes a la carrera de Artes Visuales de la UNC, y los objetivos especificos estan
referidos a, por una parte, describir las ideas, creencias y acontecimientos personales que
contribuyen a elegir cursar la carrera de artes visuales, la eleccion del nivel universitario y
de la institucion universitaria, y por otra, identificar y caracterizar las creencias que
sostienen los ingresantes sobre el arte, los artistas y el campo de las actividades artisticas.

Se propuso, entonces, adoptar como enfoque metodoldgico general la utilizacion de

relatos autobiograficos de los alumnos ingresantes, ya que en ellos se articularan aspectos

[21]



gue hacen a la historia personal con las creencias y apreciaciones sobre el arte y el campo
artistico, y sus vinculos con la eleccién de la carrera.

El trabajo empirico se realiz6 en el Departamento de Artes Visuales de la Facultad
Artes de la Universidad Nacional de Cordoba, y se estudié la poblacion de ingresantes. La
investigacion fue planteada en dos etapas:

1. La primera, de caracter exploratorio, que tiene como objeto recuperar entrevistas
con alumnos de diferentes carreras de artes realizadas con anterioridad para ir elaborando
lineas de analisis, describir a la poblacion de estudiantes de artes visuales (ex Plastica) a
partir de datos secundarios, registrando el tamafio de esa poblacion y su distribucion por
sexo y edad en los Ultimos afios y explorar en material ya recogido en una fase preparatoria
de este estudio (durante el afio 2012), las particularidades de la eleccion de la carrera y las
creencias sobre el arte. Ese material estuvo constituido por relatos escritos que se habian
solicitado a los alumnos en afios anteriores, a partir del cual se esbozaron algunas lineas de
andlisis orientadas a la construccién de posibles diferenciaciones de creencias en relacién
con la actividad artistica.

2. En una segunda etapa, se trabajé con un relevamiento de los ingresantes 2013,
considerando a aquellos que, habiéndose inscripto para cursar la carrera en ese afo, estaban
cursando la materia Técnicas y Materiales de Grabado (de primer afio), turno vespertino, de
caracter anual y obligatorio.

La recoleccion de informacion se realizé en dos momentos:

2.a. Un relevamiento de material escrito que incluia tanto los relatos de vida como
sus creencias y apreciaciones sobre el arte. Alli se sugirié considerar dimensiones tales
como: apreciaciones sobre el arte en general y sobre el artista, sobre cuéles son las
condiciones requeridas para ser artista, las cualidades, las formas de vida, los deseos, las
posibilidades, la formacion o aprendizajes que realiza alguien para ser artista, qué
disposiciones hacen falta para ello. También cuestiones relacionadas a la obra de arte:
¢como se produce una obra de arte?, ;como se la reconoce?, ;qué se puede apreciar en una
obra?; al observador de arte ;qué busca?, ;qué encuentra? y a la encarnacion del ideal de

artista en un personaje concreto ¢a quién elegiria?
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El andlisis de este material estuvo orientado a continuar en la construccion de
diferenciaciones de creencias, y a partir de esa elaboracion se estructurd el segundo
momento.

2.b. La eleccion de casos de estudiantes que sugerian variaciones o tipificaciones
especificas en sus modos de entender el arte y la carrera universitaria en ese &mbito, para
realizar un analisis en profundidad a partir de entrevistas. En ellas se abordaron, a partir de
lo incluido en el escrito realizado anteriormente por el entrevistado, detalles especificos de
sus relatos de vida, aspectos que interesaban particularmente como la constitucion del
grupo familiar y los capitales sociales detentados, las particularidades de las instituciones
educativas de las que provienen, las experiencias con el arte y con la universidad. En
general, los acontecimientos que los sujetos entienden fueron conduciéndolos hacia una
carrera en el campo de las artes, y una conversacién mas detenida acerca de sus ideas y
creencias acerca del campo de las artes.

A partir del material de entrevistas se elaboraron descripciones analiticas de cada

caso, que se presentan en el capitulo V.
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I11. CONVERSACIONES CON LOS QUE ELIGEN ESTUDIAR LAS
CARRERAS DE ARTES EN LA UNC

A partir de las entrevistas realizadas a 27 ingresantes de carreras de Artes (6 de Musica, 6
de Teatro, 7 de Cine y TV y 8 de Plastica), durante el afio 2009 y 2010 surge que las
influencias familiares y los referentes afectivos de experiencias vividas respecto al arte son
importantes para elegir la carrera. Estas influencias se suman a las tendencias personales
manifiestas bajo el concepto de “amor por el arte”. En los relatos existen indefiniciones
sobre el objeto de estudio, aungue la pasion parece tener la fuerza suficiente como para
sostener la eleccion ya que se vive como una “necesidad” en sus vidas.

Los aspirantes expresan sobre el arte, enunciados como: “me gusta”, “siempre lo

ray 6«

anhelé

’

es un suernio por cumplir”, “siempre me apasiono”, “yo tenia un vacio que
necesitaba rellenar, quiero ser un buen artista pero no sé muy bien qué es” “quiero ser
escultora aunque no sé muy bien qué significa”, “siempre senti admiracion y atraccion por
el arte”, “me encanta dibujar, pintar y hacer manualidades, aungque no tengo un porqué

FE s

concreto”, “quiero continuar con una fuerza original o empuje de aquel nifio que se perdia
en las ilustraciones de libros”, “logré a través de la pintura superar angustias y diferentes
problemas”. Aunque los origenes y las interpretaciones son disimiles, todas movilizan
sentimientos diversos y también aparecen las dudas respecto de aquello que “no se sabe
muy bien qué es”, un ente indefinido que ejerce una fuerte atraccion. En algunos casos se
considera que en la carrera se encontrara un componente terapéutico: “me hace bien”, “me
siento bien”.

Algunos ingresantes manifiestan cierto temor en comunicar a su familia la decision
de estudiar artes porque estas carreras aparecen como “inseguras” laboralmente, “no se
puede vivir del teatro” (G. 21 anos, Teatro); esto va acompafado por la fuerte figura del
ser artista y las diferentes formas de entenderlo: “quiero ser artista si, no como trabajo,
sino como un rol social porque no sé si voy a vivir de eso” (B. 18 arios Plastica),; “el arte
es eso que nos nutre el alma, si bien hay cosas a las que uno también le puede dar esa
definiciébn como el amor, los sentimientos, la religion para aquellos que sean muy
allegados a eso; creo que eso es el arte y esperemos que el arte después nos nutra la panza

(A. 28 aros, Teatro). Se reitera con frecuencia la idea de que el arte da placer y otorga
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sentido a sus vidas, aunque en el futuro se deba trabajar en otra cosa para sostenerse
econdmicamente y asi continuar con la actividad artistica. La eleccidn de la carrera enfatiza
en un sentimiento de “esperanza” o “desesperanza” sobre el futuro econdémico y suele
convivir con la creencia del artista “aséptico” en el sentido economico “a esos no los
considero artistas porque lo hacen por dinero” (A. 24 aiios, Plastica) lo cual dispara una
serie de interrogantes respecto a “estudiar artes” y ejercer el arte como profesion.

En algunos casos se cuestiona la relacion entre el arte y la capacidad intelectual
necesaria para esta carrera; pareciera ser que estudiar artes es demasiado facil para un
alumno que fue exitoso en sus niveles educativos anteriores: “sé de muchos casos que los
padres estan en contra del arte y prefieren lo que da plata... pero lo que si me decian mis
padres era que yo debia aprovechar mas mi capacidad intelectual porque me fue bien en el
colegio y esas cosas” (A. 21 afos, MUsica). Esta misma idea de separar el saber intelectual
del saber técnico se repite en los estudiantes de Plastica ya que algunos ingresantes
priorizan el estudio de “la técnica” —dibujo, pintura, escultura, grabado— como un saber
mecanico, sin tomar en cuenta los aspectos tedricos; estas creencias suelen compartirse
dentro del entorno familiar o social al cual pertenecen.

La eleccion aparece, en primer término, como una busqueda individual y a medida
que van pasando los meses en la institucion, se va transformando en una construccién
colectiva donde participan los pares y los docentes en la busqueda de sentido “me gusta el
ambiente desde la docencia, los alumnos, el compafierismo que hay, no sé, son un montén
de pequefias cosas que se juntan y me siento muy comodo " (C. 30 aios, Cine), “Ni sabia lo
que era el arte, no lo premedité, me dejé llevar y cuando empecé a andar por todo eso dije
bueno, lo que a mi me esta gustando es el arte. Y viceversa, creo que a mucha gente le pasa
eso, es que se deja llevar y cuando se da cuenta que lo que esta haciendo es arte... porque
muchos no reconocen lo que estin haciendo y viene otro y le dice que esto es bueno” (C.
30 afios, Cine).

Las expresiones relacionadas al mundo de lo sensible asociado a una vision
espiritual y muy personal, mas o menos subjetiva del arte suponen un acto creativo puro,
carente de normativas, que tiende a ligar el arte con el concepto de libertad metodoldgica
—“el arte no tiene reglas”, “manejarme con la intuicion y no con métodos rigurosos”’—,

por lo cual el sentido de autodeterminacion del aspirante lo aleja de cualquier compromiso
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— “hacer lo que quiero y no lo que debo” (C. 30 arios, Cine), “el arte te da libertad total”
(V. 19 afos, Plastica)—. Las consideraciones anteriores plantean otros interrogantes acerca
de la integracién de los estudiantes al mundo académico del arte que se estructura
normativamente.

Respecto a las condiciones necesarias para estudiar arte suele haber opiniones
discordantes ya que se dice que “Estudiar arte es nacer como con un don” pero se agrega
que “arte se aprende” (M. 20 afos, Cine) el primer caso apuesta a la figura de genio
creador con capacidades innatas lo cual limitaria a quienes no poseen esas condiciones y la
segunda opcion toma sentido que el aspirante a ser artista recurra al rol de la institucion
educativa.

Una diferencia entre carreras es la condicion etaria del grupo de ingresantes, en
particular en la disciplina Plastica, a la que ingresan en mas proporcion, estudiantes adultos.
Ellos ya trabajan en otras profesiones u oficios, y toman esta disciplina como una
alternativa en sus vidas. Las creencias de estas personas tienen un fuerte componente
afectivo y de realizacidn personal y refieren a una deuda pendiente en sus vidas: “siempre
me gusto”, “me lo debia”, “nunca pude y siempre lo anhelé, “trato de divertirme porque
sé que no voy a vivir de esto ni me importa, no me interesa la plata” (J. 53 arnos, Plastica).
Las personas que tienen otras carreras o trabajos prefieren cursar sin apuros académicos y
anteponen el disfrute, a diferencia de quienes no los tienen, que valoran la utilizacion del
tiempo libre en las tareas manuales y en demostrarse a si mismos o a sus familiares que son
capaces de hacer una carrera universitaria.

Con respecto a como evallan los ingresantes la institucion elegida, encontramos que
ellos creen que de la UNC egresaron personajes ilustres en distintos campos disciplinares y,
por ende, reconocen su tradicional prestigio, tanto en el pais, como en Ameérica. Por
ejemplo, sefialan que: “Por haber sido espacio de formacién de artistas muy importantes y
porque por aqui han transitado grandes artistas, que han dejado bien marcada su huella,
uno hace que diga ‘yo vengo acd’” (A. 28 aiios, Teatro). Conclusiones como esta nos
Ilevan a suponer que la busqueda de educacion en esta universidad conlleva un esfuerzo por
sostenerse en un sistema de elevado nivel académico.

No es sencillo ni resulta evidente, en términos generales, precisar el ambito del

campo de las artes desde la perspectiva de su insercion en el mundo social, cultural y
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laboral de los ingresantes abordados. La complejidad se presenta también en la

construccion de ideas y significados acerca de la carrera que comienzan.

[27]



IV. CREENCIAS SOBRE EL ARTE DE LOS ESTUDIANTES DE LA
CARRERA DE ARTES PLASTICAS

Los cursantes del afio 2012

En este capitulo nos enfocamos en describir las relaciones y creencias que tienen los
estudiantes acerca del arte y de la carrera que escogieron. Incluimos en este estudio el
analisis de las autobiografias de los cursantes a la materia Técnicas y Materiales de
Grabado del afio 2012. Respondieron a nuestra iniciativa 77 personas, de las cuales 37
tienen entre 17 y 22 afios; 20 estan entre los 23 y 29 afios; y 20 personas son mayores de
30. El objetivo de mantener esta division etaria fue para comprobar si existian diferencias o
similitudes significativas en las creencias de los tres grupos. Las cifras mostraron gue existe
una demora considerable en decidir estudiar esta carrera, ya que la suma de las Gltimas dos

franjas etarias es mayor a la primera.

e Grupo 1: de 17 a 22 afios

El primer grupo (entre 17 y 22 afios) en su mayoria son recientes egresados del colegio
secundario. De los entrevistados, cinco han intentado estudiar otras carreras anteriormente.
En su gran mayoria, este grupo coincide en definir al arte como una forma de expresion, un
lenguaje que permite comunicar sentimientos, pensamientos, sensaciones y pasiones, es
decir, a través de él se lograria identificar y trasmitir lo que les pasa. Asi, habria una
basqueda del si mismo, ya que piensan que el arte los ayudara a “descubrir quiénes son”'y
“para que vienen a este mundo”. Una idea comun es la del arte como libertad, enfatizando
en el bienestar y el aislamiento que conlleva esta profesion: “con el arte puedo ser libre,
cuando pinto o dibujo me meto en mi mundo”; “el arte aporta felicidad”. Muchos
estudiantes recuerdan que el dibujo fue una practica importante para decidir esta carrera:
“dibujo desde nifio”, “siempre me gusto dibujar”. También se lo asocia con situaciones
afectivas en el ambito familiar, adonde se compartian distintas manifestaciones del arte:
“mi abuela me enseniaba a dibujar”, “me gustaba observar a mi madre cuando pintaba”,

“nos gustaba escuchar musica con mi padre”. En otros casos, la eleccion esté influida por
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el reconocimiento recibido de parte de profesores 0 maestros de los distintos medios
educativos en algin momento de sus vidas: “se exponian mis dibujos y pinturas en el
colegio”, “la profesora me convocaba a ayudar en las fiestas de la escuela”.

Son pocas las respuestas en las que se hace referencia directa al aprendizaje de los
contenidos especificos de las Artes Plasticas en el ambito educativo previo; tampoco hacen
mencién a las habilidades que se necesitarian para cursar esta carrera, a excepcion del
dibujo.

Como mencionamos anteriormente, es comun encontrar el recuerdo de la casa
materna y paterna como el lugar especial para “amar el arte”, como ejemplo tomamos a un
estudiante que nos relata su historia familiar. Entre su madre maestra jardinera y su padre
carpintero fue transcurriendo su vida entre maderas, herramientas, nifios, juguetes, papeles,
pinceles y colores, circunstancia que derivdo en una idea de que en el arte hay una
“interaccion constante y fluida de elementos manipulables estéticamente” sentando las
bases de su actual acercamiento “académico del arte” y la posibilidad de cumplir el suefio
de poder vivir de lo que desea. En este caso se incluye tacitamente aspectos laborales a
futuro y una idea de buscar, en la universidad, su formacion estética.

Para aquellos que tuvieron una experiencia mas directa con el arte (como ser: tener
un padre escultor, una tia pintora o haber desarrollado una carrera afin en otra institucion);
este se relaciona con la fascinacion por el trabajo manual, el dibujo, la pintura y la
escultura. Aunque se valora la idea de exponer la obra de arte en el museo o participar de
un colectivo artistico, estos casos son una minoria notable.

Al describir las carreras en las cuales se inscribieron anteriormente y no
completaron, o aquellas que formaron parte de las posibilidades de eleccidn, se encuentran
la Arquitectura, el Disefio y la Confeccidn Textil; también el frustrado ingreso a Medicina
en dos alumnos “porque me costaba mucho Fisica y Quimica” 0 “no me dio la posicion”,
que los obligo a pensar en el arte como opcion, “porque desde muy chica me gusto... me
gustaba dibujar a pesar de que lo hacia muy mal... y quiero aprender todo lo que pueda y
poder trabajar de esto, de lo que mas me gusta hacer”. L0s estudiantes que relatan haber
estudiado carreras que tenian exigencias intelectuales, que les “costaban” las materias y no

pudieron superar este inconveniente, no dan pistas a pensar que estas personas suponen que
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estudiar artes les serd mas facil, sino que apelan a una decision de “algo que siempre les

L9

gustd”, sin mas.

Esos alumnos suponen que, si los artistas son personas que le dan sentido al arte, el
arte también les dara sentido a sus vidas. Entonces, utilizan opiniones de terceras personas
para referirse al valor social de los artistas y sus obras: “la mayoria de las personas creen
que los artistas no son nadie, que no tiene valor lo que hacen y que debes ser famoso para
triunfar”, “esta rama puede parecer muy inocente porque piensan que son garabatos sin
sentido”. Estas expresiones definen un complicado imaginario social del arte, con el cual
debera luchar para defender su decision de estudiar la carrera.

Si bien sus manifestaciones de “amor por el arte” eran explicitas y contundentes, el
apoyo familiar parecia ser fuerte y no manifestaban inconvenientes concretos que hicieran
pensar en la posibilidad de que dejaran la carrera de manera consciente, llamaron la
atencion estas ideas: “No quiero tomarme esto como una obligacion sino como una
herramienta de crecimiento y placer personal, no quiero que el dibujo pase a ser una
carga y una molestia, sino como algo que me haga bien, como hasta ahora”. Otro dice “no
sé porque me inscribi en Artes Plasticas, lo hice después de sentir el fracaso de la libre
decision al abandonar Filosofia”, al mismo tiempo que agrega “el arte es lo que mas se
asemeja al mundo ideal que uno se arma en la cabeza”. De los que abandonaron un solo
caso cree que el arte es una vocacién y una profesién. En cambio, otros consideran que esta
relacionado a la cultura o que es una herramienta de lucha social; en su inmensa mayoria,
consideran que es una “forma de vida”, aunque no puedan definir a qué forma de vida se

refiere.

Asi, concluimos que en este grupo de estudiantes prevalece la creencia de que cursar AP les
permitird expresar su identidad, su “mundo interno” y “dar sentido” a su vida. Aparece el
“amor al arte”, fomentado por sus experiencias previas en el seno familiar y el ambito

escolar. El arte, para la gran mayoria, es una “forma de vida”.

e Grupo 2: de 23 a 29 afnos

El grupo de alumnos que tienen de 23 a 29 afios, se diferencia del anterior porque casi el

50% de ellos han intentado o completado otra carrera. Hallamos licenciaturas en Psicologia,
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Bioquimica, Educacion Fisica y Disefio de Indumentaria; profesorados de Inglés,
Matematicas y una docente integradora de personas con discapacidad visual. Unicamente
en los tres primeros casos los estudios superiores quedaron incompletos; el resto obtuvo su
titulacién y algunos ejercen la profesion. Por ejemplo, dos estudiantes se dedicaron a hacer
cursos sobre llustracion y Serigrafia antes de inscribirse en Artes Plasticas. Respecto al
ulterior ejercicio de su profesion, solo una persona se ha referido a que espera poder vivir
de lo que le gusta (el arte); los demés no hablan en términos futuros.

Como en el grupo anterior, la gran mayoria define al arte como “una forma de
expresion de pensamientos, sentimientos a través de los sentidos”, “una forma de vida”
creyendo que en él encontrardn “belleza”, “sabiduria”, “armonia”, “salud”, “magia”,
“placer” “felicidad”, “alegria”. También existe, en minimos casos, una identificacion con
algun docente que les aporté conocimientos sobre arte y que les sirvio de modelo y
admiracion por su compromiso con esta disciplina.

Una de las caracteristicas de las autobiografias de esta franja etaria es que realizan
un mayor desarrollo de “quiénes son” definiéndose a través de su contexto familiar: padres,
hermanos y entorno domeéstico. A su vez, la decisidn de estudiar artes esta relacionada con
los trabajos manuales de diferentes indoles de la vida cotidiana “las tareas que ayudo a
hacer a mis hijos para la escuela...”, “las costuras, la preparacion de cumpleaiios” COMO
asi también diversos oficios: “mi profesion de peluquera”, “la herencia de mis padres
chapista y modista”. Son pocos los casos que poseen influencias de practicas artisticas
reconocidas en el campo social del arte: “mi abuelo tocaba el piano y pintaba, habia
estudiado Bellas artes en Buenos Aires .

Asi, vemos que los entrevistados no hacen referencia a su vida laboral y la relacion
que este aspecto pueda tener con el estudio de la carrera. El arte, entonces, parece mas
ligado a la busqueda de un espacio donde puedan sentirse contenidos, que a la estabilidad

laboral o econdmica.

e Grupo 3: mayores de 30 afios

En las personas que tienen desde 30 afios en adelante, existe una tendencia a elegir esta

carrera por placer o gusto personal, ya que en algunos casos manifiestan tener resuelta su
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vida laboral y el factor tiempo ya no es un impedimento. Se asemejan a los grupos
anteriores en que valoran la autoconfianza “que produjo el reconocimiento de las maestras
al ver como dibujaba cuando era pequeiia’; relacionan al arte con las “actividades
manuales”, y sienten que este es un “cable a tierra” Yy “un escape de la realidad”,
diferencidndose de otras formaciones ya que en el arte podrian encontrar una “/ibertad sin
condicionantes”. Poseen estudios previos en Arquitectura, Abogacia, Inglés y Japonés,
Lenguas, Ingenieria Electrénica, Electricidad, Profesorado en Tecnicatura en
Administracion de Empresas, Ciencias Econdmicas, Biologia, Odontologia, todas ellas sin
finalizar, salvo algunos casos. Entre los que si culminaron sus estudios superiores, hallamos
Técnico en Arte Textil (participa en exposiciones), Profesorado de Educacion Fisica
(ejerce), Arquitectura, Técnico en Ceramica Artistica, Disefio Grafico (ejerce), Protesista
Dental (no ejerce) y Disefio de Interiores. Esta Ultima aduce que encontro dificultades en el
ejercicio de la profesion ya que “los limites impuestos por el cliente no le permitian poder
comunicar, decir, explotar todo aquello que necesitaba liberar”.

Podemos deducir que en la eleccion previa no pensaron las funciones sociales y
laborales que la carrera elegida proponia. Relacionan las Artes Plasticas con el Disefio
Gréfico e, incluso, con el oficio de tatuador, argumentando que tienen “puntos en comun”
aunque no profundizan cuéles. Solo un estudiante posee habilidades en medios digitales,
siendo ésta su ocupacion laboral actual y eligio esta carrera para ampliar sus conocimientos,
ya que pretendia ejercer la docencia, intencion que se frustrd ya que asistio a tres clases y
abandond.

Entre las causas de abandono de las carreras comenzadas anteriormente se aduce
que: “en aquellos arios me faltaba voluntad, “Biologia no tenia el juego creativo”, “no me
apasionaba”. La tardanza en tomar la decision de estudiar AP se vio retrasada por
influencias negativas de la familia, la sociedad o ellos mismos: “decia mi papa que
estudiar arte es algo inutil y no muy rentable”, “prevalecieron mis miedos y prejuicios” 'y
solo una alumna argumenta haber decidido esta carrera por sentir que era un mandato
materno. Otra, en cambio, sefiala: “es importante ser estudiante universitaria, poder
continuar con la carrera hasta obtener un titulo... es lo Unico que me falta conseguir”, lo

cual habla de una etapa de la vida en donde se busca cumplir con deseos pendientes.
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e Conclusiones parciales

En los tres grupos de edades observamos un nexo, no con los conocimientos sobre
el arte impartidos en la escuela primaria y secundaria, sino con el reconocimiento de los
profesores a través de sus trabajos, con situaciones afectivas o recuerdos autoreferenciales
que elevaron su autoestima y fortalecieron la construccion del deseo de elegir esta carrera.
No se piensa, en téerminos generales, a la disciplina artistica en si misma, sino en lo que a
través de ella puede lograrse en términos afectivos. Se identifica al arte con las técnicas y
los materiales, el trabajo manual y la materialidad del objeto creativo a través de varios
oficios,” en algunos casos, de dificil relacién con las AP, salvo el dibujo y otras ramas del
arte u oficios creativos, colocando al mismo nivel jerarquico a las manualidades® y al arte.
En cuanto al titulo universitario, parece que es valorado por las personas adultas y los méas
jévenes no hacen referencia a este tema, mas bien estan tratando de ubicarse en aquello que
les gusta hacer y que les produzca satisfaccion, siendo esto también una condicion
importante para los adultos. En términos generales, no se habla del futuro laboral ni de lo
que ellos esperan lograr con esta carrera y los tiempos académicos de cursado no parecen
tener importancia para los estudiantes: “hacerlo muy despacio, sin prisa, para disfrutarla y

’

aprenderla bien”.

Los cursantes del afio 2013

Las autobiografias de este grupo de estudiantes abordan una mayor cantidad de aspectos del
campo artistico y educativo que las anteriores. Atienden a cuestiones que definen al arte,
sus particulares y aspectos que son posibles de pensar, sentir, creer y valorar. Pero, ademas,
consideran otros aspectos relativos a la carrera, tales como: las condiciones necesarias para
estudiar esta carrera, qué tipo de formacion o aprendizajes se necesitan y cuales no; y temas
relacionados a la actividad artistica: qué es un artista (a qué se dedica, sus condiciones,

cualidades, formas de vida, ambiente), que ideales de artistas tienen, la identificacion con

® El oficio es una actividad laboral que no requiere de estudio formal. Los estudiantes hacen referencia a
peluguera, modista, carpintero, fotografo, entre otras.

® Toda vez que nos refiramos a manualidades haremos referencia a trabajos psicomotrices que impliquen la
utilizacion de técnicas diversas en lo cotidiano, que no necesariamente persigan o estén relacionados con
actos creativos, sino a un esparcimiento. Esta posicion no implica valoraciones jerarquicas entre alta y baja
cultura, sino a diferenciarlas de aquellas actividades que tienen una marcada intencion estética no utilitaria.
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alguno de ellos y sus razones; sobre la obra de arte (cédmo se reconoce, en qué lugares se
encuentra, qué cosas se aprecia 0 qué genera) y, por Ultimo, sobre el espectador o
consumidor (qué busca, que encuentra, qué puede apreciar del arte y en qué lugares).

Al principio, mantuvimos la division etaria y encontramos que, de los 47 estudiantes
que relatan sus biografias, 27 tienen hasta 22 afios, 9 tienen entre 23 a 28 afios y 11 tienen
entre 30 a 53 afios. Hay un porcentaje considerable de alumnos mayores de 22 afios que
elige esta carrera, reafirmando la postergacion en considerarla como opcién para abordar
los estudios superiores. Asi, una primera conclusion del material analizado nos lleva a
desestimar que las creencias, que son de nuestro interés, muestren una relacion estrecha con
la edad de los aspirantes; por ello, consideramos que no seria necesario seguir sosteniendo
esta division cronolégica. A partir de ahora, solo haremos mencion a las edades toda vez
que el concepto a desarrollar lo justifique.

Si bien el grupo de estudiantes que escribid sus autobiografias (47) es menor al afio
2012, muestra un mayor desarrollo tematico, ya que se incentivé a los ingresantes a hablar
sobre ello. De esta manera, encontramos que, 43 personas escribieron sobre “qué es el
arte”; 37 sobre las influencias que tuvieron para tomar la decision de estudiar la carrera; 36
sobre las condiciones necesarias para estudiar artes, la relaciéon con la formacion,
aprendizajes y conocimientos; 27 sobre dénde se encuentra el arte; 22 sobre el artista; 13 se
identifican con determinados artistas y 13 definen al espectador. En tanto, 20 personas
indicaron cuales fueron sus estudios previos al ingreso a Artes y 18 pasaron por otras
carreras (aunque 13 de ellas pueden estudiarse dentro de la UNC, una estudié en una
universidad privada y el resto pertenecen a institutos no universitarios).

Estas cifras muestran la variedad de temas presentados en las autobiografias:
enfatizaron las influencias sobre su decisién de estudiar la carrera y las condiciones que
consideran necesarias para estudiar artes; y minimizaron el resto de temas.

Un alto porcentaje adujo que tienen familiares o allegados artistas o con carreras
consideradas afines (fotografo, escultor o escendgrafo). Unicamente en dos ocasiones hubo
artistas conocidos que los influenciaron. Cinco personas argumentan que en su ambito
familiar estuvieron rodeados de artes, entre las que nombran: Musica, Plastica, Arquitectura

y Artesanias. Catorce ingresantes dicen tener formacion previa en talleres, haber sido
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inspirados por profesores del secundario y haberse sentido reconocidos en el &mbito escolar
o familiar por sus dibujos o pinturas.

El contexto familiar y el entorno domestico, asi como los recuerdos relacionados
con el gozo de la masica, el cine y las artes plasticas son experiencias importantes para la
eleccion de la carrera. Se relata que: “...por parte de mi viejo escucho la mayoria de la
musica que tengo. Siempre nosotros hablamos de musica y cine también. Por parte de mi
mamd... comparto con ella mucha musica también...”. “Desde chica, y actualmente en el
ambito familiar en casa, estuve rodeada de estudios musicales y arte plastico. Noté que mi
tia es profesora de Escultura, y otro familiar profesor de Artes Plasticas”. No se puede
deducir de lo narrado el tipo de estudios que les ha permitido a los familiares escultores,
escenografos o fotografos ser docentes, ya que para el ejercicio de estos trabajos la
idoneidad suele alcanzar, sobre todo, en el &mbito de talleres privados. También se
reconocen las influencias familiares relacionadas a las AP de corte autodidacta: “Mi abuelo
era pintor y disefiador grafico del afio en que los disefios se hacian a mano, con precision
milimétrica y acrilicos...” Yy también con oficios como la “...talla de muebles de madera...
aunque no era carpintero”.

En cuanto a la relacion con otras carreras, dicen: “casi toda mi familia tiene alguna
tendencia con algun tipo de arte, plastica, mdsica, arquitectura, disefio gréfico, trabajo
social...”. En estas consideraciones hay una tendencia a atomizar las carreras sin distincion,
un ejemplo de ello es que cierto nmero de estudiantes construyen una relacion directa
entre la Arquitectura y las Artes Plasticas que esta dada por el “buen dibujo”, lo cual no
alcanza a explicar acabadamente la inclinacion hacia una —Aurtes Plasticas— por sobre la
otra —Arquitectura— “y en ese periodo recibi mucha influencia de mi papa, que es
arquitecto y dibuja con un trazo excelente”. Otra carrera que también se relaciona a las
Artes Plasticas es Disefio Industrial. Existen alumnos que poseen estudios previos
incompletos en otras carreras y de dificil relacion con las Artes Plasticas: Ciencias
Econdmicas, Trabajo Social, Tecnicatura en Construccion, Biologia o Martillero.

Los recuerdos de indole afectivo son recurrentes en las influencias para estudiar esta
carrera, los ingresantes remiten a momentos de su vida familiar, en donde los sentidos
afloran: “...el olor a pino del aire, a mate y dleos de mis viejos, mate de papa y 6leo de

mama, me acuerdo que pintaba unas gordas repletas de pliegos, desnudas y orgullosas,
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gue acostadas o paradas mostraban sus cuerpos hermosos”. No importa la edad que
tengan los estudiantes, encuentran las influencias en el ambiente social cercano, en los
recuerdos familiares o escolares y refieren a estimulos auditivos, tactiles, olfativos y
visuales, ligados a un sentimiento de placer y gozo por las tareas manuales y por ambientes
de trabajo relacionado a los oficios (como la tapiceria o la fabricacion de titeres).

Para elegir la carrera se tiene en cuenta “aquello que divierte y gusta” sin Mas, no
en un sentido superficial sino como una condicion que moviliza la pasion y que, se supone,
guiara el deseo de continuar, ya que en el arte hay “/ibertad y no existen reglas”. Algunos
estudiantes refieren a que eligieron la carrera por una necesidad interna de encontrar una
“satisfaccion llenadora” o “rellenar” un espacio interior, esperando que les “llene el
alma”. En las definiciones anteriores se reconocen aquellos aspectos que el arte “da” o lo
que “produce” en la vida de las personas. Mientras, las siguientes transcripciones muestran
ideas comunes acerca del arte: “es un modo de expresién o comunicacion, “un modo de
decir lo que pensamos y sentimos”, un “hacer que necesita ir mas alld y cargarlo de
sentido”, una “busqueda de armonia”, algo “complejo de definir porque deviene de la

i3

subjetividad, mas cercano a la sensibilidad que al intelecto”, “es puro, verdadero y tiene
vida propia”, “lo relaciono a lo creativo, a la forma, el color, la textura... con el pensar y
el sentir sobre lo que nos rodea... puede brotar de la conciencia o de la inconsciencia”™
hasta la mas amplia expresion que refiere que “fodo puede ser arte”.

Para un gran nimero de estudiantes, el artista es la persona que se dedica a expresar
los sentimientos que no puede comunicar con palabras, usando la imaginaciéon y la
creatividad. Se deja llevar, a través de la creacion, por lo que ama. Es un comunicador de
los sentidos, hace su trabajo con amor, conectado a su individualidad, es artista “sin poder
evitarlo” y se caracteriza por apostar a la libertad ante todo. Estas creencias enddgenas del
ser artista parecen estar insertas en necesidades personales del individuo, desprovistas de un
contexto social. En cambio, en la relacion del artista con el mundo exterior los estudiantes
expresan que “estd abierto a cambios”, “estd atento a la realidad”, €S curioso”,
“formula dudas” 0 “realidades”, “esta conectado a la naturaleza, al mundo” y “va mas
alla de lo que los ojos pueden ver”. Ademas, “esta mas adelantado en sus concepciones
que sus contempordneos y por eso son incomprendidos, tildados de locos”. También es

“un creativo y un talentoso”, “con una posicion critica porque reflexiona sobre su propia
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condicion humana y social”, “utiliza sus cualidades y aptitudes para lograr lo que quiere,
no solo por inspiracion, sino por reflexion”. Esto dispara una concepcion del artista
conectado a su entorno social, con una posicion critica frente a la realidad y que tiene una
forma de vida particular: “el artista es un emprendedor, comprometido con la sociedad, un
individuo que disfruta del placer de la vida, los colores, la luz, los paisajes, se mueven en
ambientes con cultura, conocimiento, se involucra con escritores, musicos, politicos”. A
esta opinioén de mayor reflexion la emite un estudiante adulto que desarrolla actividades
extracurriculares autogestionadas, como el juntarse con sus compafieros a visitar
exposiciones y luego debatir sobre ellas, y tiene un gran acercamiento a los profesores, con
ellos habla y escucha sobre el campo del arte.

Un artista es “como cualquier ser humano”, aunque también es alguien con una
“sensibilidad especial” que se siente “orgulloso de su dibujo” aunque “no siempre tiene
habilidades”. En cuanto a su actividad “se dedica a hacer arte [obras] para luego
venderlas y vive de lo que hace”, “puede ser prestigioso, con dinero o artista callejero no
reconocido y depende de la movida que genere y el interés que le ponga al punto de vista
economico”. También opinan que el éxito no depende solo de lo econémico sino de
“aquello” que produce en el otro “que te paralice, que provoque tension” porque es
alguien que trasmite algo a otras personas; prevalece la mirada de “un otro”: el espectador.
En cuanto a la produccion, “puede hacer obras, diseiio de remeras, disefio de tapas de
libros etc.”, también se incluye la produccién de la pintura, el muralismo, la orfebreria
artesanal, el tejido, lo cual, planteado en estos términos, avizora un campo laboral amplio.
Ahora bien, estas creencias disparan una pregunta, ¢quién puede ser artista? Hay tres ideas
recurrentes entre las opiniones de los estudiantes: “artista no se hace, se nace”, “artista se
nacey se cultiva”y “cualquier persona puede hacer arte”, de lo que podria deducirse que
“cualquiera puede ser artista”.

Al momento de identificarse con algun artista lo hacen timidamente, ya que un gran
namero de alumnos no logra definir a un artista, no tienen un referente o sus datos son
insuficientes: “recién los estoy conociendo”, “Klimt me gusta mucho pero no puedo definir
muy bien qué es un artista y no tengo identificacién por ellos ain”. Otros nombran a
clasicos de las Artes Pléasticas en el periodo del Renacimiento italiano “por la innovacion,

la creatividad” como Leonardo Da Vinci y Miguel Angel, muy estudiados dentro de la
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Historia del Arte. De igual modo, aparecen Caravaggio (“porque a pesar de su época hizo
lo que quiso”), Gaudi y Gropius (“porque me gustan los disefios ”); Picasso, Van Gogh,
Modigliani y Diego Rivera (“por la riqueza de sus pinturas, su técnica y su vida
pasional ”). Una alumna cuya madre es psicologa y pensd en un primer momento seguir
esta carrera, nombra a Magritte “por su interés en la psiquis”. Frida Kalo por “no
abandonar jamaés el arte que la hacia sentir viva a pesar de todos sus sufrimientos”, David
Hockney y Ergon Schille “porque en sus obras encuentro mi propia sensibilidad” 0 Marta
Minujin “porque es liberal y hace cosas alocadas, raras e innovadoras”; también Chiharu
Shiota porque “su obra es profunda” o Leon Ferrari por “ser directo concreto e irénico”.
Se nombra a artistas cordobeses como Dalmacio Rojas “porque su obra me llend de
energia”, Julia Romano y Lucas Di Pascuale sin emitir razones, aunque puede deducirse de
su relato que han tenido un acercamiento personal. También con artistas del ambito musical
argentino como Charly Garcia o norteamericanos como John Mayer o Keane, la banda
inglesa de covers,’” porque acompafiaron muchos momentos de sus vidas. Alumnas
extranjeras nombran artistas reconocidos en su pais, como la chilena Violeta Parra “por su
gran obra y su autodidactismo” 0 el colombiano Luis Caballero, dibujante y pintor que
“traspaso las barreras de lo que debia hacer un artista”. Son tomados como referentes
dibujantes de historieta como Liniers “por la simpleza, ingenuidad y sentimientos que
expresa en sus dibujos” 0 Pupi Herrera, “porque trabaja muy bien”; también del mundo de
la moda o indumentaria textil y de la fotografia artistica, como Diane Arbus y Nan Goldin
conocidas por retratar personajes marginales o de tematica contracultural, con lo cual
lograron reconocimiento en el mundo del arte. Reafirman, entonces, los valores de libertad,
creatividad y el desarrollo técnico y se sienten identificados con estos artistas, sobre todo,
en la constancia de no claudicar a pesar de las dificultades.

Creen que el arte puede encontrarse en museos, galerias, iglesias, internet, en
tiendas de ropa, pasarelas en la calles, paredes, pero fundamentalmente “donde el artista
quiere”, €s decir, “en todos lados”. EXiste, en algunas consideraciones, una apertura al arte
posmoderno que amplia sus espacios de exposicién, extendiéndolo mas alla de los recintos

sagrados. Asi, demuestran que el arte va mas alla de las fronteras posibles.

" En el &mbito musical es una cancion versionada o una renovacion de viejos temas.
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Colocan al espectador como alguien “que le gusta el arte”, que tiene cierto estatus
social, interés cultural, predileccion por la historia del arte y gusto por el dibujo. Es aquel a
quien el arte le llena, le brinda satisfaccion, placer y una identificacion personal, ya que “se
busca uno en la obra”y “escapar de la realidad”. Hay una persona que identifica a cierto
tipo de espectador como alguien que “sigue la moda y estd sujetos a su economia” 0 bien
aquel que busca algo puramente estético o decorativo. Otra ingresante identifica al
espectador con el arte como consumo, como bien cultural y como mercado.

En cuanto a las condiciones para estudiar artes, se percibe como un estado de “vivir
haciendo lo que me gusta, dibujar, pintar” aunque parece haber un consenso de que es
necesario “tener la necesidad y el interés de hacer arte” y el estado ideal es “tener un
lugar donde crear... buena luz, un lugar donde estar tranquilo... y libre”, “tener un taller o
lugar especial para desconectarse del exterior y que puede ser un pasatiempo para volar,
jugar, divertirse y apasionarse”. Entre los aprendizajes necesarios para estudiar artes
opinan: “los conocimientos pueden obtenerse de viajes, libros o una buena academia como
lo es la UNC”, “yendo a la facultad o sentado en tu casa... con una hojay un lapiz, o una
guitarra... camara de fotos...”, lo cual sugiere aprendizajes autodidactas o la idea que “se
aprende viviendo”. Otros valoran el tener facilidad para el dibujo, la creatividad, la
imaginacion y la inspiracion, pero también reconocen que dependerd de la voluntad
individual, de la capacidad de observacion, de ponerse desafios por el hecho de aprender,
tener compromiso, mucho estudio, perseverancia, objetivos, metas y constancia. Se podria
referir especialmente, el caso de una alumna de 33 afios que a los 23 afios se inscribid en la
carrera pero abandondé porque le “resultaba agobiante hacer algo exigido que yo hacia por
placer. Por otra parte, el hecho de sentir que no iba a tener futuro laboral me llevo a
interrumpir esos estudios y continuar Psicologia”. A pesar de no continuar con esta ultima
carrera porque debia resolver sus problemas econdémicos, sigui6 realizando actividades
relativas a ambas carreras. Ella opina que las variables de condicionamiento para estudiar
esta carrera son el tiempo, los recursos econdémicos, la motivacion personal, el apoyo
externo, la valoracion social de los artistas, el sistema de becas y el espacio fisico para tener
un taller. Una gran cantidad de alumnos cree que es necesario aprender técnicas porque
sirven para la practica y para “plasmar lo que hay en la mente”; también aparece la idea

que “no se necesita titulo” ni ensefianza porque se puede ejercer siendo autodidacta ya que

[39]



“con vocacion y pasion las cosas se arman solas”, pero es necesario el “don”; siendo
positiva la guia de buenos maestros y la accesibilidad a espacios y materiales 6ptimos. Se
ve a la formacion como una herramienta necesaria para el profesorado y se considera que

“todo lo que podamos aprender sirve”.

e Conclusiones parciales

Es necesario aclarar que segun el Sistema Guarani en el afio 2012 se anotaron 136
para cursar la materia TyMG mientras que en el afio 2013 fueron 146 , si tenemos en cuenta
que las autobiografias se realizaron en la primera semana de clases podemos deducir el alto
porcentaje de estudiantes que no mostraba actividad académica (ver pag. 28 y 33)

De esta manera, comienzan a aclararse algunos interrogantes respecto a como y por
qué eligen Artes Plasticas en la UNC. Las creencias aparecen originadas en el recuerdo
infantil, en el seno familiar, a traves del dibujo y son reforzadas en el ambito escolar
cuando se sienten reconocidos por sus referentes. Toman como influencia en este lapso las
actividades manuales que realizaban sus mayores.

El arte representa para los aspirantes, una forma de expresion, un vehiculo para
lograr ser feliz, libre y mejorar el mundo; impulsados por el amor al arte. Su eleccién esta
asociada al gusto, al deseo, a una necesidad de llenar espacios interiores, a encontrar una
forma de vida adonde pierdan peso las reglas externas y los desafios intelectuales y adonde
sentirse reconocido es un factor importante. Al ser artista hard obras de arte que expondra
en ambitos diversos y a través de ellas obtendra la admiracién social. Para ser artista es
importante —y a veces suficiente— con poseer el “don” de crear, aunque también se puede
aprender. Los artistas admirados son aquellos que han obtenido el reconocimiento a través
del tiempo (estudiados en la Historia del Arte); de ellos se valoran cualidades como la
constancia, la lucha o el sufrimiento por defender sus valores.

La capacidad que mas se estima es la técnica y no la intelectual. Ademas, pareciera
que la eleccidn de la carrera no esta vinculada a la promesa de un futuro laboral o medio de
vida especifico y exitoso, al menos en términos econdmicos. El aprendizaje es importante
para quienes desean ser docentes, siendo una eleccion que no es valorada por la mayoria.
Los ingresantes sefialan que estan en una institucién de prestigio en el medio, ain cuando

ese prestigio no se asocia a la posibilidad de facilitar la subsistencia futura. Podemos
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concluir que se trata de un panorama desafiante (pues el arte deberd cumplir con todas esas
expectativas), complejo (por las propias contradicciones que emanan de las creencias) y

posible (si se logran resolver los espacios de ambigtiedades y posiciones difusas con las que
ingresan a la universidad).
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V. CINCO HISTORIAS PERSONALES

Hasta ahora, hemos trabajado las creencias que los estudiantes construyen desde un
enfoque tematico; para recuperar las individualidades de los sujetos, hemos seleccionado
entrevistas de cinco estudiantes, con la finalidad profundizar las distintas maneras en que
las creencias se van conformando a lo largo de la vida, entender los detalles del contexto en
que se decide por los estudios superiores y desentrafar las distintas formas que posibilitan
la eleccion de la carrera de Artes Plasticas.

Entre el tiempo de las autobiografias (escritas a principio del afio) y las entrevistas
(realizadas cerca de finalizar el cursado de la materia), si bien se abordan las mismas
tematicas, puede notarse cierta maduracion en el desarrollo de la entrevista, es decir que en
los encuentros personales se profundizan aspectos de las autobiografias escritas que fueron
poco desarrolladas por los estudiantes. Por ello, fue importante la buena disposicion al
dialogo y el tiempo otorgado al entrevistador. Para hablar de ellos en este trabajo, hemos
decido designarles una letra mayuscula, con el objetivo de resguardar su identidad, evitando

numerarlos o asignarles nombres ficticios.

a) S.: “Mi profe del secundario me hizo pensar que el arte es un mundo

maravilloso”

A los 18 afios y luego de haber completado sus estudios secundarios en Tierra del Fuego
vino a Cérdoba a estudiar Artes Plasticas. Sus primeros recuerdos respecto al arte empiezan
en la escuela primaria con el dibujo y con varios cursos relacionados al arte. Sus padres
perciben este interés y lo inscriben en una escuela con especialidad artistica. Alli, encuentra
un profesor que “nos hacia entender lo que verdaderamente es el arte, la trayectoria, la
historia, y era fantastico, nos metio en una pieza oscura con un proyector y nos hablaba y
mostraba imdgenes y ya habia terminado la hora y seguiamos asi... (embobados) y no nos
gueriamos ir... Nos llevaba a un salén y nos decia: ‘bueno hagan lo que quieran, si quieren
actuar, bailar, cantar, lo que quieran’y en un momento yo, bueno, entendi que, si querias
tirar pintura con un ventilador, lo hacias, pero con un fundamento, él lo organizaba y ahi

entendi lo que era el arte ¢no?”.
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Relaciona el contacto con el arte, el dibujo y la pintura, con cambios significativos
que le dieron mayor sentido a su vida por aquellos afos: “era un chico corriente que estaba
en la pavada, que iba de su casa a la escuela y nada mas empeceé a dibujar y fue como una
terapia, senti un cambio en mi, me senti libre y pintaba y a la gente le encantaba lo que yo
hacia e hice cuadros grandes y a la gente le gustaba, decia: ‘mira qué bueno’, expuse
varias veces...”’

Ocupa un lugar especial, tanto en la autobiografia como en la entrevista, la
descripcion del contexto de donde proviene: “es duro, alla hay poca gente de la zona y
todos son venidos de afuera y esta lleno de locos que por alli van y se quedan un tiempo
pero no es facil, la gente alld es muy cerrada... por el frio, con el viento no podés ni
hablar, tenés que gritar... AQui decis ‘vamos a tomar un cafecito por ahi’y vas, en cambio,
alla los dias no son lindos como aqui, un dia como hoy lo ves una vez al afio... ” Respecto
al tiempo libre dice: “Y no mucho... la plaza, pero los dias no acompafian. El viento es
terrible, no te permite socializar, no podés estar en una plaza porque no escuchas nada por
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el viento, entonces un dia como hoy estdas en tu casa mandando mensajitos”. Compara y
descubre grandes cambios, tanto en las actividades que puede realizar, como en la
posibilidad de socializar més libremente. En el primer afio vivido en la carrera se integrd y
descubri6é que le gustaba estar en Cérdoba y duda sobre volver a su provincia una vez
recibido: “...encuentro que me gusta mucho mas Cordoba, es hermoso, conoci mucha
gente, creo que mucha mas de lo que conoci en toda mi vida en el sur... Siempre hay algo
que hacer, aca puedo ir a pasear, ver gente haciendo cosas, gente haciendo telas en un
darbol y... miles de cosas... y eso me encanta”.

Mientras estuvo en su ciudad natal se relacion6 con el arte a través de un centro
cultural, lugar de reunion donde se realizan actividades con puablicos diversos. Pero la
posibilidad de exponer alli, con sus compafieros del secundario, solo pudo lograrlo a través
de influencias “porque la madre de una de las chicas conocia a alguien y asi expusimos”.
También esos contactos le sirvieron para conectarse con un grupo de personas que
organizaban un evento artistico: “bueno, alla hay un grupo de locos que se juntan una
tarde a tomar mates y dicen ‘bueno, quiero hacer arte’y cuatro locos que no sabian hacer
nada convocaban a todos los que sabian hacer algo, son unos locos que se sientan y

hablan y bueno... y gestionaban en diferentes lugares para obtener espacios y también a
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gente que supiera hacer algo, bailar, cantar, pintar, lo que sea y te daban un espacio de
quince minutos en el escenario y vos hacias lo que sabias, ese espacio era tuyo pero
medianamente organizado, es decir, el cuadro con el nombre, el tema, las medidas y eso
pero libremente... y conoci mucha gente con este grupo. Hay que organizar qué artistas
van, en qué émnibus, hay que organizar todo eso y se hizo en un polideportivo gigante con
unas obras gigantes, fue hermoso, fue mucha gente de todos lados, antes era para los
amigos nomas y bueno, ahi conoci un monton de gente y ahi era conocido ”.

En algin momento, pensé que cuando terminara el colegio secundario queria ser
docente: “queria ser maestro jardinero también, luego artista plastico, exponer, y despues
se me ocurrio la idea de poner un centro cultural educativo... tengo mi casa... recibo
cosas, expongo, vendo, yo tengo un terreno, para hacerme mi casa, alla son todos
usurpados, bueno... ahora me lo robaron. Lo decidi y lo hablé con el profesor... Si, bueno
artista... bueno, uno tiene la idea de que en algiin momento va a ser famoso, reconocido,
pero no se puede. En este primer afio de cursado va poniendo en tension y cuestionando la
idea del reconocimiento artistico, ya que manifiesta que conoce gente con mucha capacidad
pero que no llegan a la fama: “Si, pero hay artistas que tienen capacidad y los ves una sola
vez y desaparecen, hace un muestra al afio y listo, vuelven a desaparecer, salvo los de
vanguardia y esos que estudias... por ejemplo, aqui en Cérdoba hay gente que me dice que
son conocidos Y solo los vi una sola vez exponer... bueno tampoco sé como se llega a ser
reconocido”.

Sus padres, valorando la posibilidad econémica de invertir en una carrera
universitaria para sus hijos, no cuestionan el tiempo que demore en recibirse. Se refiere a su
madre y expresa: “ella tiene que hacer empanadas para vender cada domingo para que
estudiemos... que es el mejor legado que nos puede dejar y después bueno... nosotros
veamos qué hacemos, donde vivimos y €so, porque aungue tiene una casa grande no nos
quiere hospedar de nuevo alla que hagamos nuestra vida”. Ademas, sus padres consideran
que la carrera que el hijo estudie le debe gustar, por lo cual S. no tuvo que preocuparse por
la salida laboral ni el futuro que la carrera brindaba, aunque supone que no sera tan facil:
“no pensé si me iba a morir de hambre, yo tengo amigos que los padres le preguntan ‘;y
qué vas a hacer con tu vida con esta carrera?’ pero yo no me lo planteé como una fuente

laboral, eso llegard... porque llevo mucho tiempo pensando en esta carrera y no voy a
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permitir que un problema financiero lo impida y termine estudiando Bioquimica. A mis
padres no les importa el sacrificio con tal que nos formemos... depende del esfuerzo de
cada uno”.

Si bien la eleccion de la carrera aparece como algo que lo tenia definido con
anterioridad, al momento de la inscripcién surgieron complicaciones: “sabia que las
inscripciones en la universidad eran el mismo afio que yo terminaba el secundario y por
Internet busqué en Mendoza, esa era mi meta. Sabia que en octubre mas o menos tenia que
inscribirme llenando un formulario, entonces, entraba una vez por mes a la pagina y no
estaba actualizada y un buen dia encontré que las inscripciones eran del 21 al 25 de
noviembre y ya era 5 de diciembre. Me queria morir, entré en una crisis porque ya habia
hecho averiguaciones de departamentos donde iria a parar, pasajes, todo y me agarré una
crisis, a fin de afio... y donde voy a ir ... y tengo una amiga que venia a Cordoba... pero
para mi familia y para mi Cdérdoba y Buenos Aires son un horror, es el peligro, tenia un
prejuicio o sea que ni La Plata, ni el IUNA, ni nada... yo queria lo mas abajo posible, por
Trelew creia que habia una posibilidad pero no se comparaba con la Universidad de
Cordoba que es guau, el prestigio...” Y fue asi que, siguiendo los pasos de su amiga,
superando el miedo que él y su familia le tenian al lugar por considerarlo inseguro, solicit6
a un familiar que viajaba por la provincia, lo inscribiera. Pas6 por momentos de dudas
respecto a su adaptacion al medio, aunque la evaluacion de la situacién junto a su padre lo
animo.

El miedo a quedarse solo en una ciudad que consideraba hostil y la adaptacion a sus
compafieros de pension con los que vivia fueron inconvenientes que debid ir superando en
los primeros tiempos de llegada a Cordoba. “Los primeros dias estaba solo, a mi no me
gustaba... y no veia las horas que empezara el cursillo, por favor... bueno, en la pension
después no estaba muy solo, conoci a un montén de gente, conoci mucha gente en la
pensién pero ahora soy el mas antiguo y no me senti muy comodo al principio, porque eran
todos del ambito de la salud y yo era el mas discriminado. Me miraban de costado al
principio, decian ‘este chico no caza una’ pero ahora me quieren. Es mas, desde que
cargué en Internet lo que hago en la facultad ahora me dicen ‘jah! ;cuando me vas a
pintar algo?’y yo les digo ‘ino sé qué te pensas!, ¢qué voy a regalar mis cosas? Mi

trabajo vale mucho’”. Asi, fue tomando posicion frente a quienes minimizaban el valor
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econdmico de su produccion artistico-académica que, al mismo tiempo, reconoce como
valor simbdlico.

Pens6 que le resultaria facil la carrera porque tenia cierta experiencia en algunas
técnicas, pero a poco de andar se dio cuenta de que esos conocimientos no eran suficientes.
“Me dieron por el piso, no entendia nada... y no tenia mucha idea, porque por mas que lei
las materias que tenia era... bueno Pintura 1, Pintura 2, Pintura 3... que yo pensaba que
sabia mucho, pero grabado, por ejemplo, no sabia nada de nada, ni lo que era... fue muy
loco todo porque yo decia ‘jjal, yo manejo ldtex, sintético, acuarela’, crei que sabia mucho
y decia ‘me va a ir muy bien... qué voy a aprender yo'... pero tuve que bajar un cambio
porque tenia mucho que aprender. Porque vos viste que hay mucha gente que entra sin
saber nada, no era mi caso, pero igual me sorprendié mucho porque aprendi un monton. ”
Pone mucho interés en los logros obtenidos en una materia que es considerada “dificil”:
“Vision fue durisima, una tortura, pero veo que valio la pena. Siento que sé mucho mas de
color... percepcion no tenia idea... ahora me siento un cachito mds inteligente... Pero
sobre todo, es importante que saqué Vision la semana pasada...” .

No exento de altibajos, tomd decisiones, en alguna medida azarosas, mientras
descubria la intensidad del ritmo académico al que debié adaptarse. Aprendié a valorar al
grupo de compafieros con los que cursO: “me arrepentia y me alegraba y me arrepentia y
asi, iba pensando que le acerté en no elegir el turno mafana porque a la tarde hay otra
gente. A la mafiana es gente mas chica, a la tarde es gente que trabaja a la mafiana. Yo
elegi a la tarde para poder dormir al principio, pero en realidad la gente de la tarde es
diferente. Por ejemplo, Luis trabaja, Mara es fotoégrafa, Gaston es de Disefio Gréfico, Luis
estudia Arquitectura, son mas grandes y los de la mafiana son otro tipo de personas, mas
chicas. Pensé también que iba a tener tiempo para hacer un curso o alguna otra actividad
y ocupar mi tiempo libre y ocuparlo de 8 a 8, pero a los dos meses no daba mas .

Las relaciones sociales con sus compaferos de facultad le permitieron conocer
algunos lugares “y hacer amigos, estudiar y juntarse los fines de semana... tengo un
grupito mds cercano de la facultad”. También paso por una experiencia dificil respecto a
una materia que no pudo aprobar, pese a creer que se esforzd. Aunque primero culpa a la
profesora y reniega del inconveniente de tener que invertir tiempo que consideraba de

vacaciones, luego entiende que esto es propio de los procesos de aprendizaje y la
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maduracion personal. “Y ahora me queda Pintura.. No me aprobd la profe pero era porque
estaba enojada, nada més... imaginate pintando desde las 8 de la mafiana hasta las 5 de la
tarde y me tiraba mala onda y me dijo: ‘no te presentés en diciembre porque no la vas a
aprobar...’ Imaginate que le traia trabajos, los miraba y me decia: ‘vos pintas muy
apurado y bla bla bla 'y no y no y mal, mal’ y encima 6 o 7 horas esperando a que te
corrijan para que digan que estda mal. ‘Mira S. esto es un proceso... Se nota que no
llegés... "y yo que creia que sabia mucho de pintura, y encima yo venia a estudiar pinturay
la queria promocionar, estaba seguro de eso. Y yo queria tener el verano y aprovecharlo,
no pintando precisamente. Pero bueno, si hubiera aprobado Pintura yo podria venir en...
¢cuando empiezan las clases?, ¢en marzo, no? Bueno, ahora tendré que venir a comienzos
de enero para preparar esta materia y después estar un mes aqui... y me decia: ‘ trdeme
dos acuarelas’y después ‘trdeme tres acuarelas’y no me aprobaba y cuando llego a fin de
afio me dijo: ‘No S., vos no podés aprobar porque rendirias en una semana y media y en
ese tiempo no podés aprender lo que no lograste hasta ahora’. Y bueno, también es mas
gasto de pension, ¢viste? pero igual lo tengo que tomar como un proceso de maduracion”.

Descubre, sorprendido, las enormes posibilidades educativas relacionadas al arte
que hay en Cérdoba: “cuando vine me di cuenta de la cantidad de ofertas educativas que
hay y yo queria seguir la carrera y también quiero Gestion Cultural y Fotografia... y me di
cuenta que no era el Gnico lugar de formacidn, hay un instituto en cada esquina, aqui estan
toda las posibilidades del mundo y no imagino por qué hay gente que no las aprovecha...
institutos de formacién, tantas posibilidades aqui en Cérdoba y que no las aprovechen...
porque alla no hay nada de esto. No sé... por comodidad... porque estan comodos como
estan, por no querer agarrar un libro una tarde y salir de joda y cuando tengan treinta
afos se dan cuenta que no hicieron nada con su vida y ven como una carga el estudio y no
se dedican”.

Finalmente, S. cree que la decision de estudiar artes se la debe a su profesor de
secundario “que me hizo pensar que el arte es un mundo maravilloso... la plastica es un
arte que lo llevas siempre con vos, es como la mochila, donde vayas esta, salvo que un dia
no tengas manos... es un mundo maravilloso. Sé que no voy a ser un boludito que se cree...
sino que voy a prepararme para esto. No pienso en el futuro... N0 me lo imagino mucho.

Pero sé que va a depender de mi, creo que aprendi mucho y creci”.
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b)- V: “Quiero algo serio y con bases fuertes, asi que aqui estoy”

La alumna V. es oriunda de una ciudad del interior de Cordoba, de padres y abuelos
universitarios y reconoce que en su casa siempre se relacionaron con el arte. Su familia
tiene parientes que viven en Europa y en las Gltimas vacaciones fue por segunda vez. Alli
disfrutaron de los museos, conocieron el Louvre y el Pompidou, entre otros. También, a
raiz de sus viajes, la entrevistada gusta del arte de México, Colombia y Estados Unidos.
Valora las exposiciones de vanguardia y nombra a artistas del siglo XVVII como Rembrand,
Rubens y lugares histéricos importantes.

Cuando tenia 18 afios debia inscribirse en una carrera universitaria y le gustaba el
disefio asi que, siguiendo el consejo de sus padres, quienes consideran que la Arquitectura
es la madre del disefio, se inclind por esta carrea y la cursé seis meses. Para ella fue una
“idea erronea” ya que sintio cierta “presion” académica y competitividad en el estudio,
cuestiones que no le fueron faciles de superar y la incomodaron.

Ciertos hechos vividos fueron decisivos para la eleccion de estudiar Artes Plasticas:
“Cuando viajamos a Estados Unidos fuimos a una academia de artes y alli dije: ‘¢qué
hago estudiando esto? jYo quiero hacer artes!’ Ese viaje fue fuertisimo”. Relata que en la
escuela secundaria, al tener Plastica o Musica disfrutaba y se liberaba “¢viste que en el
secundario odian la hora de Plastica? No suele gustar, pero yo estaba chocha sentada al
lado de la profe trabajando. Igual ahi no lo veia como una carrera... 10 veia como un
hobby”. En la eleccion también contempld el sentimiento de sentirse libre “y eso era lo
mio, y si no hacia esto no sé... me gusta”, y aunque tuvo sus momentos de incertidumbre
“me animé a soltarme mds, porque era una situacion dificil de primera decidirme por el
arte, y no estaba segura de lo que queria hacer”. Mientras cursaba Arquitectura realiz6
varios talleres de fotografia, dibujo y danza contemporanea y piensa que esto le ayudé a
acercarse al arte. También encuentra una conexién con la realizacion de tareas sociales,
donde tuvo a cargo a un grupo de jovenes. Si bien esto le produjo un gran interés y
sentimiento de arraigo por el servicio, no alcanzaba para hacerle pensar en la carrera de
Trabajo Social. Los seis meses libres los uso para pensar en si misma y considera positivo
el hecho de haberse equivocarse de carrera ya que “no fue perder el tiempo sino que lo

gané porque me conoci a mi misma.... Lo decidi con todo mi ser digamos, era lo que
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queria hacer, era decidir como queria vivir mi vida y para mi el arte no es exponer y nada
mas, sino hacer algo por los demas, acercarme a los otros, no solo mi taller y yo. EI me
conquisté... dije... ‘si no es esto ¢qué otra cosa hay para mi?’ Y dije ‘es esto’, sin
influencia de nadie, lo decidi yo y pude tomar la decision sin pensar que dirian mis padres,
asi fue”.

Sus padres siempre tuvieron una buena relacion con el arte (su madre pintaba
acuarelas), les gusta el disefio y la arquitectura, en los viajes visitan muestras, museos y
considera que se “ponen contentos con lo que uno hace y me siento muy bien, muy acogida
en ese sentido”. No obstante, al contarles que estudiaria Artes Plasticas opusieron cierta
resistencia porque querian “algo seguro” para ellay eso influyo para estudiar Arquitectura.
Reflexiona, ademas, respecto a ciertas opiniones de sus padres que, en definitiva, también
fueron sus propias ideas: “por ahi hay cierta ignorancia” 0 “una idea a la antigua de la
cosa”, “estudiarla después que tenga algo mds seguro...” Pero “después te das cuenta que
esa idea es cuadradita... es como lo ves cuando salis del secundario”. Deseché la
posibilidad de estudiar artes en la escuela provincial (que otorga titulos terciarios), por dos
causas: una, por la importancia que sus padres le otorgan al titulo universitario y otra,
porque comparando los programas curriculares con la carrera universitaria, ésta Ultima le
aportaba el perfil tedrico necesario para unir el arte con lo social. Se inclind entonces por
“elevar el nivel... Quiero algo serio y con bases fuertes, asi que aqui estoy”.

Cuenta que, ultimamente, en su casa “pasaron cosas”, que sus padres también
cambiaron, se desestructuraron, su madre dejo de dar clases en el colegio donde trabajaba
de docente para dedicarse mas a la pintura y jardineria y tiene proyectos de estudiar en la
Universidad Tecnoldgica. Su padre dej6 su trabajo anterior para administrar los campos que
tiene en sociedad con un hermano y volvio a acercarse a la carpinteria y herreria “...y se
copo con eso y hace esculturas y esas cosas”’. EStos cambios los volvieron “mas liberados
todos... Se empezaron a aflojar las estructuras... asumieron un riesgo, digamos...”.
Imagina que con la nueva carrera que eligié vendra una época para compartir con sus
padres en un clima de mayor libertad, més distendido, disfrutando el momento ‘‘juntarme
con mi papa... y ponerme a trabajar en algo. Por ejemplo, ahora en escultura me ayudo él

a soldarla y bueno... esas son cosas que se dan en el arte. Yo voy copiando cosas nuevas de
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ellos y ellos de mi, y me aportan un montdn... tienen un ojo critico y te tiran consejos y son
barbarosy los valoro”.

Al comenzar el cursillo, a pesar de considerarlo tedioso por la cantidad de trabajos
que debia hacer, le gustd y descubrié que tenia facilidad, que con el ritmo intenso de trabajo
se lograban hacer las cosas e “iban saliendo” hasta que llegd a estar “super convencida”.
Tras un analisis del afio cursado, entiende que, si bien fue muy conflictivo porque hubo que
adaptarse a las formas de las clases, hacer entregas, dibujos e incluso pasé por una crisis de
cuestionamientos por “fener que cumplir” con las tareas requeridas, logré madurar. “Es
como que te sentis saturada de tantas cosas y tenés que dibujar y dibujar y dibujar y hacer
esto y esto otro para las entregas y hay cosas que... no se puede incorporar lo de uno y no
se puede sentar a hacerlo con ganas porque es mucho...” En tanto, considera que ‘“con

i3

paciencia se llega” y reflexiona sobre lo positivo que es el proceso de aprendizaje
“...igualmente hay que mirar para atrds y ver el proceso, porque lo que te da es un
progreso, es un proceso evolutivo que estd bueno por ahi, si uno no se plantea cosas
diferentes no crece y uno debe poner en la balanza y es bueno... nos ha pasado mucho a los
chicos hablando con ellos, es un vuelco profundo todo y es un tema comuin ™.

Considera efectivo “educar el ojo y abrir la mirada” no tanto para aprobar los
examenes sino para aprender, trata de ser consciente y prestar atenciéon a la forma como
dialogan los conocimientos. Asume las dificultades, aunque realiza una dura critica
respecto a una catedra en particular, pues aplican ciertos criterios con los que no coincide.
Desde su perspectiva, en esta materia son “duros en las evaluaciones”, todo es “re
elevado... y te la hacen dificil y bueno, quieren hacernos sentir que no podeés, y no sabés, y
esa cosa tan perfecta y estructurada, y lo que es mas creativo no sirve, ponele. Parece que
quisieran eliminar gente... y no estoy de acuerdo porque es un primer afio... hacés como
podeés... y un cuatro parece un ocho y bueno... aunque para los finales pude entender un
pOCO MAS... que es una materia que sirve para algo... hay formas y formas de darlas... hay
gente que dejo la carrera”.

En cuanto a las expectativas futuras, considera que se iran conformando con el
tiempo, hasta ahora todo lo que va aprendiendo le gusta y, si bien no apunta a la docencia,
la considera como una posibilidad. Respecto a su futuro, menciona: “la docencia seria

linda, nunca se sabe, uno se descubre a lo largo de la carrera pero si... me gusta trabajar
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en algo de taller y trabajar con terapias y ese tipo de personas... La produccion personal...
uno siempre piensa en la busqueda de su expresion personal, la busqueda de la imagen
para poder trasmitir, pero no se si es lo Gnico que quiero hacer. Me gusta la actividad del
arte, tener contacto, me gusta como docente o al exponer, mostrarse y resistir también. Se
va a ir dando con el tiempo y tampoco quiero apurarme y encontraré de a poco lo que
quiero hacer. El primer afio es muy basico y tenés contacto con los materiales recién y no
se puede definir... Las expectativas futuras eran mas claras en la Arquitectura... Y me
decidi por Plastica porque tiene muchas aplicaciones y tiene mas formas y posibilidades de
trabajar el diserio... y bueno, ahi només encaré con todo y le di para adelante... no sé si
llegar a la fama pero conseguir demostrar en que se es buena en lo que se hace... Yo no sé
si el arte me dard de comer el dia de mafiana, pero oportunidades hay y hay que
aprovecharlas .

Considera que hay que resistir los primeros tiempos a pesar de las dificultades que
se presentan, porque no todo es placentero en la vida académica y es necesario esforzarse
para lograr resultados. Retoma algunas actitudes de sus comparieros de cursado y explica:
“el trabajo impide estudiar, algunos se la ingenian, otros se cansaron de lo académico y
bueno, se les torna dificil y hay que pensar que ya va a pasar, que los primeros afios hay
que resistir. Lo académico es: ‘para la clase proxima traigan esto y lo otro y lo de més
alla...” y claro, hay gente que no tiene idea de lo que es una carrera y también hay otros
que son vagos. Depende de cada uno... Hay gente que piensa que bueno, no trajo los
trabajos y la primera vez no pasa nada... y bueno la segunda no importa... y bueno jno! Si
uno no se toma en serio el practico, no crecés, depende de tu vida también, si no le ponés
empefio no sé... En esta materia también piensan que la rendiran libre y después te das
cuenta que es correlativa y te querés morir y son a esas materias a las que hay que
Ilevarlas como puedas. Es asi, también eso, darle méas bola, porque la carrera de Artes es

I83)

asit .
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¢)- G.: Entonces... chau, me mando, me inscribo

Tiene 20 afios y vive en Cdrdoba con sus padres y una hermana. Relata sus luchas por
elegir una carrera; en un principio, influenciada por su familia, que la inducia a una carrera
administrativa. Opta entonces por Publicidad, carrera terciaria privada que cursd durante
dos afios y obtuvo buenos resultados académicos: ... me iba muy bien, tenia muy buenas
notas... promedio de ocho y yo dije... ‘yo no voy a trabajar en una agencia de publicidad y
me voy a Disefio Grafico’, pero generar publicidad, concepto publicitario, publicidad en lo
convencional, eh... no sé, desde como poner esto aca y por qué eso alla ...” La idea de
trabajar para una agencia publicitaria no le convencié y abandond, apoyandose en un
analisis negativo respecto a su proyeccion laboral: “hacer pancarta para que la gente vaya
a comprar al shopping... un concepto capitalista, claramente... o sea, S€ que Vivimos en un
sistema capitalista, pero yo digo ‘no, lo voy a utilizar hasta el modo que yo necesite, no voy
a promover eso’. Una cuestion mas moral que otra cosa... la gente va a esperar ver
pancarta, va a esperar ver la publicidad en la tele, graficas en la via publica, la gente ya
sabe que vienen las elecciones y las llends de papeles, que sale una promocién en el
shopping y las llends de papeles... la publicidad es fria”. Actualmente trabaja en
comercios de este tipo para solventarse la carrera.

Mientras cursaba Publicidad, la materia Historia del Arte le abrié un panorama mas
amplio. Su profesor le hablaba de “performance, de esculturas, nos hablaba de cémo
incidia el arte en la publicidad y a mi me fascinaba. Yo queria estar en esa parte, queria
estar de parte del arte, y de Gltima trataba de dar publicidad. Y no, no, me inspiré un
monton de cosas ese profe”. Y aunque indica que no le interesa encontrar razones de su
acercamiento al arte, bucea en su historia de nifia recordando con afioranza su infancia. “Y
saliamos al patio, era una casa enorme... Habia todo un taller enorme techado al lado del
patio que tenia prensas, mesas, maderas, herramientas colgadas y a mi me encantaba, me
encantaba, y yo miraba, miraba y miraba y después adentro de casa, siempre habia algo...
iAh! esto lo hizo el abuelo, lo tiene que terminar. Mi abuelo torneaba las mesitas viste, qué
sé yo. Hacia formas, porque le gustaba, ¢como es que se llama eso cuando haces formas?
Calar, calaba y qué sé yo. Y a mi me encantaba ver eso ”. Incluye también a la hermana de
su padre, “muy relacionada con la parte de artesania... pintaba sobre tela”. Suma a su

decision de estudiar artes, su admiracion por el buen dibujo de su padre. Ademas, creyé que
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poseia condiciones y préacticas validas para el ingreso: “pensé que tenia condiciones. Senti
que tenia muchas ideas para dar, para trabajar. Y en un sentido de habilidad, sentia que si
habia tenia un poquito de eso que habia hecho en el secundario y demas y qué sé yo... que
me gustaba mucho la cuestion del color... de la pintura... Y desde chiquita siempre miraba
Art Attack, y me ponia a hacer en las fiestas cosas, y armar, y pegar papeles y, no sé, crear
cosas. Me gustaba mucho la porcelana fria y moldeaba. Me di cuenta que mis manos...
para algo tienen que ayudar”.

Afade razones para haber cambiado de carrera, reflexiona respecto a la percepcion
que tiene de ambas y de lo que busca “hacer” con el arte: “me meti en la de Artes porque yo
queria un algo més visual, queria... queria transformar algo... que es lo que siempre habia
querido y nunca tuve una base, nunca me habian mandado a ningiin lado... en el colegio
tampoco... la escuela no era de artes”. Priorizd6 lo humano, ya que “poniéndolo en
contraposicion, yo siento que la publicidad es fria, el arte es calido. Me atraia lo humano,
lo vivo, o sea, la energia que te da dia a dia. Es el concepto que yo le pongo, mas que un
trabajo profesional y demés ;no?... (Qué es el arte? Al artista yo le veia esa parte mas
moral, era mas humano, mas calido y tenia mucha capacidad transformadora. Que habia
otra parte distinta ;no? y porque... con el arte a la gente la sorprendés. Entonces chau...
me mando, me inscribo”.

Considera que el arte es un sentimiento méagico que le sirve para crear “mundos
diferentes al que vivia porque tenia miedos, prejuicios” 'y que este es el “modo de vida”
que eligid. No le interesa trabajar en un banco o ser secretaria y entre sus objetivos no esta
enriquecerse. Supone que su acercamiento al arte tiene relacion con su busqueda de “algo
sin formato o limite”. El amor al arte la guié hasta esta carrera y lo relaciona con aspectos
de la vida que desea modificar “todo el tiempo lo que uno vive y como lo vive”. Para
estudiar se necesita “mucha cabeza, buscar, observar, ver o leer, saborear, tocar, vivir,
experimentar y tiempo”. Para romper reglas dice que primero hay que conocerlas, por lo
cual se necesita mucho estudio, ganas, perseveranciay “ser inquieta” .

Si bien cree que “artista se nace y no se hace” también reflexiona que “hay gente
que tiene mas facilidad y hay otras a las que les cuesta mas”, por lo cual otorga valor al
perfeccionamiento, pues a traves de €l se potencia el talento, sobre todo cuando se estudia

con interés en “mirar distinto”. Define al artista como un creativo y talentoso y se
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identifica con Van Gogh “porque tiene una historia parecida a la mia... era religioso
también. Creo que ademés el artista es como que se siente un incomprendido ante la
sociedad”. Sobre su religion y los limites que impone, menciona: “...y le venia contando
con el tema de romper reglas y eso... desde muy chica estuve en una religion que me puso
muchas reglas, y mucha condiciones. No me disgustaban las creencias de esa religion,
pero si me disgustaban la institucion y las reglas... yo creci en toda mi pre-adolescencia y
adolescencia aprendiendo y estudiando de la vida, de no se, de la vida, de Dios, de la
religion. Y me gustaba, obviamente me gusta, de hecho no soy atea, pero me chocaba la
idea de tener tantas restricciones. Entonces yo en un momento dado... imaginate, yo meto
una publicidad de puchos... jno podés fumar! Partamos de ahi... que de la religion me
echan, entonces me vi que tenia muchas restricciones de muchos lados. Yo creo que me
influyé mucho, mucho la religion, en todas las visiones de mi vida”. Considera que Vivi
las creencias estrictas de su religion con un sentimiento de compromiso que fueron
flexibilizandose al terminar sus estudios secundarios y lentamente lleg6 a pensar que habia
“vivido en una burbuja... no todo era tan malo como lo planteaba la religion .

La decision de estudiar artes produjo disconformidad en su padre, quien no la
considera una profesion lucrativa. “Mi papa... hasta ahora me critica la carrera... ‘la
carrera sui generis, una carrera que no te va a dejar un peso’... y yo le digo: ‘bueno,
¢alguna vez yo te dije que yo quiero tener plata? ... yo a proposito lo contradigo, porque sé
que... tendra sus miedos, tendra sus cosas, que sé yo, no sé”. El hecho de haber trabajado
desde que termino el colegio secundario le permitié una mayor libertad de eleccién y puede
costearse los estudios. A pesar de ello, no le fue facil sortear los deseos de sus padres que
“...querian que hiciera Arquitectura, Ingenieria, materias asi...” mientras ella dudaba si
tenia “bases” para esas carreras. Sintio que Artes Plasticas era una posibilidad dentro de
sus creencias religiosas y que le posibilitarian mayor libertad, no solo para ella sino para la
sociedad donde vive. “Yo pertenecia ahi. No estaba preparada, pero yo sabia que tenia
que estar ahi... no hay represion de ningun tipo en el arte, hay valores, claro que hay
valores... yo no dejé todos mis valores... para seguir una carrera o una vida artistica. Sigo
teniendo... rompi otros... claro, rompi otros. Pero yo creo que tiene que ver con eso, con
que hay una cuestion de un trabajo mucho mas... no sé si mucho mads abierto, mds... creo

que tiene que ver con... bueno, particularmente, de lo mas magico en la cuestion de
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transformar toda la mierda que hay en el mundo. Y toda la mierda que tiene uno, yo lo veo
asi”.

El gusto por el dibujo fue un incentivo para elegir esta carrera, aunque fue en el
curso de ingreso cuando tomé conciencia de las limitaciones que tenia y comprendié que
nunca habia dibujado con el concepto de estructura, volumen, trama, etc. Debio superar una
serie de dificultades; entre ellas, leer el programa con un Iéxico técnico académico que no
alcanzaba a comprender y trabajar duro para cumplir con los requerimientos universitarios
(como el gran volumen de trabajos practicos). Estos hechos la inducen a realizar
comparaciones con la carrera terciaria que estudiaba anteriormente: “la escuela de
publicidad, hacé de cuenta que era un secundario, es una escuelita viste... entonces, claro,
nos dan un programa de la facu... y yo no, no le entendia el l1éxico que era nada que
ver...el cubo... relacion de la trama con el cubo y la perspectiva, trama con intencion,
diedro, la tercera dimension... ”A fuerza de mucha practica y de consultas a los profesores
a través del aula virtual obtuvo una calificacion de cuatro: “en la mayoria de las hojas
decia ‘no cumple con la consigna... no es lo que se pidio’ y yo dije: ‘¢por qué me habran
aprobado?” Cree que paso por el inconveniente de no tener las consignas claras y que los
profesores daban por sabidos algunos conocimientos.

El haberse presentado voluntariamente a la Expocarrera® en el stand de artes
Plasticas le dio la oportunidad de conversar con los estudiantes de las escuelas secundarias
que se interesan por elegir una carrera en la UNC. Alli advirtié que la mayor preocupacion
de los jovenes que preguntaban sobre la carrera era la proyeccion laboral. Ella les
respondid: “‘un horizonte muy amplio’ les dije yo, porque un artista no solo esculpe, pinta,
0 graba sino que, me parece, puede trabajar con muchas ramas mas. Haciendo que el arte
sea mas una cuestion social, mas como para todos. Que podian trabajar en agencias de
publicidad, que podian trabajar con otros compafieros... con otras carreras... YO, por
ejemplo, lo veia por la parte de la psicologia, me gustaria hacer un curso de parasicologia
[¢psiquiatria?] que es exclusivo para artistas que estudian lo relacionado a las Artes
Visuales, que mezclan lo que es el arte con la salud. Eso me parecié genial, para la

cuestion de la salud emocional, para que crezca, digamos, la parte sana de la salud. Esta

® Programa de orientacion para la eleccién de estudios superiores que se realiza anualmente en la UNC.
Facilita el acceso a la informacidn relativa a la oferta académica representada por cada una de las facultades.
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experiencia la enfrentd a preguntas de los aspirantes a las que debié encontrar respuestas
que ella misma estaba buscando: “Y yo dije que el arte ayudaba en eso. Lo veo mucho
desde mi parte, porque estoy pasando por una transicion, muy personal, muy relacionado
con lo mio... Pero este afio me pude desprender un poco de eso, de mirar el arte de la
parte de fuera de mi, creo que tiene que ver con eso, con poder mezclar las ramas y poder
hacer que el arte no sea solo estética, sino que también sea algo util”. Considera que ella
no se interpel6 sobre la parte laboral de la carrera porque sabia “que iba a llegar... sobre
todo cuanto te vas relacionando y entrelazando. El dia de mafiana si tengo que ser profe,
seré... pero siempre que se relacione con el arte y que tenga una parte util... que aporte”

Ademas, en la Expocarrera detectd que para los aspirantes el “dibujar mucho” era
importante para seguir esta carrera. Sin embargo, ella considera que lo importante es la
“condicion interna de abocarse al arte” porque aun no habiendo tenido acercamiento a
esta disciplina, ni condiciones especificas, es esencial ejercer el derecho a estudiar que
tienen las personas. “Siempre [el aspirante] so7ié con ello... siempre hizo algo qué sé yo,
algun tipo de manualidad, algin tipo de algo y se mete a la carrera, me parece que
también tiene derecho. También se da porque como la universidad es publica... cOmo que a
veces algunos se meten y dejan. Queda mucha gente que capaz no entré... porque todos en
algun punto tenemos condiciones... hay que capacitar mas”. Por €so, valora el derecho de
estudiar en la universidad publica incluso sin “capacidades” para el arte.

Advierte que hay diferencias entre la gente que estudia artes porque tienen una clara
vocacion y otros que “solo va porque ya terminé... porque necesita hacer algo para
expresarse, que también me parece genial, me parece genial pero que vos sabés que no
siempre va a vivir toda su vida con eso. Porque ya hay gente que tiene su profesion, hay
oftalmologos, gente que labura de eso y va a la Facultad de Artes y no quiere vivir del arte.
Yo creo que va desde esa parte... creo que el compromiso... uno nace con esa necesidad
de... yo lo veo asi, de que esta el compromiso”.

Entiende a la obra de arte como un proceso que se va armando, probando,
conociendo, llenando de concepto, que se usa para causar un impacto o emocion en el
espectador y que también es un trabajo. Describe la obra de arte como un hijo que necesita
visibilidad constante, por eso se muestra en los museos. Lugar al que le gusta ir porque

siente que en la pintura se cuentan historias, se conocen los autores y el contexto en el que
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las obras fueron realizadas. Considera que no a todo el mundo le gusta lo que un artista
hace y, al pensarse observada por un tipo de espectador, menciona que todos necesitamos
que se nos evalue. Ejemplifica con su familia. “Yo pongo en primer lugar a mi familia... a
mi papa que es un espectador, por ejemplo, tomando de mi familia, que mas alla de que si

le gusto o no le gusto igual va a tirar tierra, digamos ”.

d) C.: Si no puedo ser alguien grande, grande, seré profesor y de ahi

subsistir

En el relato de C. podemos encontrar uno de los tantos casos de acercamiento al arte
a través del dibujo. Tiene 22 afios y nacié en una provincia del norte de Argentina. Su
padre, de oficio minero, debid viajar por diversos lugares del pais hasta que decidid
radicarse con la familia en Cérdoba en un barrio de clase trabajadora, adonde viven
actualmente. Cuenta que empez6 a dibujar —cree que de chiquito— y que todos se
sorprendian por lo bien que lo hacia. Reconoce como influencias para acercarse al arte,
momentos determinados de su vida; por ejemplo, cuando iba a la casa de una amiga —
supone que en la escuela primaria tercer o cuarto grado— y “un dia, asi, le dibujé al Rey
Leon, y la madre me habia dicho ‘si vos seguis dibujando asi, algun dia vas a poder llegar
a ser famoso’ y que esto y lo otro, y bueno, creo que esa fue la iniciativa para empezar
todo”. Refiere, también, a la ocasioén cuando sintié la mirada de reconocimiento de sus
padres: “cuando era chico, mi vieja, mi viejo me habian comprado una pelotita que tenia la
cara de Bugs Bunny y un dia agarré y me puse a dibujarla en una hoja, y cuando menos me
doy cuenta mi viejo me estaba mirando como dibujaba... sorprendido, porque me salia casi
igual, y bueno, ahi empezd todo ”. Conecta al arte con juegos de pequefio y también en su
recuerdo hay un sentimiento de admiracion de sus maestros: “...ahora me acuerdo que era
bastante bueno, me destacaba entre todos porgue jugaba con los Rasti y armaba figuras, y
los profesores se fascinaban y lo que yo armaba lo sabian exponer ”.

Confiesa y destaca su transgresion a las reglas: “en primer y segundo grado no me
acuerdo mucho qué hacia, me acuerdo que me hacia el vivo con las cosas, porque por ahi

me daban una tarea para hacer y se la daba a otro amigo para que la hiciera por mi... nos
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hacian hacer un triangulo y tenia que tener un centro de color y el otro centro de otro
color, y, el profesor penso que era daltonico, porque como yo te contaba, yo a los cosos se
los daba a otro amigo para que hiciera la tarea, mi amigo lo pint6 de cualquier color y asi
no mas”.

Su vida escolar estuvo cruzada por la necesidad de llamar la atencion y considera
que era convocado por profesores y preceptores para realizar algunas experiencias en el
colegio de las cuales sacaba provecho: “me dejaban dibujar lo que queria... y ahi también
me encantd ese colegio porque yo resaltaba en todo, después los profesores me llamaban
para los actos, los preceptores también para los actos y los Gltimos afios no iba nunca al
colegio; o sea faltaba y faltaba y los preceptores, para participar en los actos, me decian:
‘vos participds en el acto y te sacamos faltas...” igual los profesores, si habia una catedra
gue tenia que organizar algo, me llamaban a mi, ‘y si necesitas una nota en algun lado, te
subimos la nota...’ y yo siempre estaba en los actos, estaba practicamente todo el dia en el
colegio... para pintar un mural, con yeso, asi que por eso tengo una base de arte, por eso
paré aca. Me encanta todo eso”.

Los problemas de conducta estuvieron presentes desde muy corta edad. “Bueno, en
el colegio me solia escapar, molestaba en los primeros afios de la primaria, hacia notas
falsas diciendo que no tenia clases por tal motivo, daba mi tarea a otros para que me la
hicieran, entre otras cosas pero siempre fui muy participativo dentro del aula y actos
escolares. En 4°y 5° grado me quisieron hacer volver un afio por mi mal comportamiento y
molestar”. No obstante, tuvo un periodo de meses en los que logré cambiar y sus notas
mejoraron, hasta que al cursar la escuela secundaria: “me volvi a juntar con los chicos
malos y me quedé. La segunda vez que hice primer afio, en segundo afio me volvi a juntar
con la mala junta y protagonicé una gran pelea entre varios cursos a la salida. Hubo
varios heridos y detenidos luego de unos meses terminé siendo echado con 32
amonestaciones y 48 faltas”.

Define al arte como “una expresion, la imaginacion, emociones expresadas en un
lienzo, escultura, mdsica, etc.” y piensa que para estudiar esta carrera “es necesario el
conocimiento, ya que uno puede hacer arte sin conocer o tener conocimientos previos...
pero es bueno estudiar y aprender nuevas técnicas, asi uno puede experimentar nuevas

formas de hacer arte”.
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Cuando piensa en lo que significa ser artista lo define como “un sujeto que es capaz
de producir una obra y que esa obra pueda transmitir algo a otras personas al contemplar
la obra” 'y que ésta se reconoce cuando es capaz de trasmitir algin mensaje, sentimientos,
etc. Estima que las obras de arte pueden encontrarse en cualquier lugar, “un mural en la
calle, o grafiti, una escultura en una plaza, etc”. Se identifica con el equipo de Talleres y
La Mona y se define como “bien cordobés”. 1dentifica el “ser artista” con la musica de la
Mona Giménez, aunque reflexiona “...bak... por ahi la Mona no es el ejemplo de fodo...
creo que a traves de sus letras transmite la condicion social en la que vive la otra
persona... cdmo vive, qué lo que hace, creo que eso es el arte dentro de la musica. Es
decir, la letra, a través de la muasica debe decir qué lo que piensa y qué lo que pasa en
Cordoba... ¢Qué lo que el arte?” Esta forma de concebirlo la trasmite también en sus
dibujos y trabajos en el aula “porgue... lo que hice en punta seca,” como me siento yo,
cuando me para la policia por ejemplo... hay uno parado contra la Volkswagen, un chico
parado por la policia y lo estan revisando. Y a mi se me ocurri6 eso porque una vuelta me
pararon no sé donde contra un paredon y bue... €S0 es arte”.

En cuanto a la eleccion de estudiar en la universidad dice: “y porque todos hablaban
de la universidad y, o sea, también tengo un amigo que influencié en mi vida, para que yo
terminara el colegio y todo eso, y él siempre estuvo con la Nacional, él también estudio
toda su vida... en la Nacional. Fue él quien me inculco todos sus valores, todo eso que me
hizo decir ‘rescdtate un poco’... 'y ahi empecé a ser amigo. Primero fue como todo un
maestro, después, a través de los afios, seguimos y seguimos, es el que me daba consejos,
charlaba y todo y me hizo lograr terminar la secundaria y llegue hasta aca donde estoy...
rescatarme un poco mds”’.

Habla con seguridad respecto a su futuro en la carrera y desea ‘“ser profesor, por el
momento. Si es que nunca llego a ser alguien grande, grande. Pero me gusta ser profesor,
me gustaria. Quiero ser alguien grande y si no, profesor y de ahi subsistir”.

Se define a si mismo como “me salio el negro del alma... mads de lo que soy... Si,
clase social si... y bueno, voy a los bailes de la Mona, me junto con la peor clase de gente

que puede llegar a haber, me hablo con la gente esa, no todos son malos pero me sé juntar

% Se refiere a una técnica de grabado cuya imagen cumplia con la consigna “Cémo me veo... como te veo”
que realizé mientras cursaba con la entrevistadora.
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y hablar con esas personas, es mejor tenerlos de amigos que de enemigos”. Aunque al
preguntarle sobre el grado de identificacion con esas personas opina que “no tanto... o si,
por ahi por la clase, siempre fuimos marginados, siempre vamos a un lugar y nos tratan de
choros, de negros, de lo que sea y... por ahi, por ahi no saben la vida que tengo yo, a lo
mejor no saben que soy universitario y nada que ver, y nos juzgan antes de saber qué
somos”. En todo momento hace referencia a la necesidad de ser reconocido, ser diferente,
sobresalir por algin motivo dentro de su grupo del barrio y dentro del grupo de compafieros
de la facultad. “No tanto, porque antes de conocerme bien, los chicos no me sabian juzgar
a mi, pero sabian juzgar a las demas personas o como eran, y por ahi lo siguen haciendo.
Pero por ahi me dicen ‘vos sos el negro que todos queremos’ porque conocen otros que
chorean y roban y lo que sea. En cambio hablan conmigo y saben como soy yo, quién soy
yo y qué lo que hago yo. Me conocen de chiquito” .

Describe su relacion con los estudios en la escuela como un peso en su vida, como
una etapa que no tuvo significacion en términos de conocimiento, sino de experiencias
conflictivas. “No tenia la mejor clasificacion porque tampoco me ponia a estudiar todo,
sino que leia, prestaba atencion y nada mas, tampoco me ponia a estudiar. Lo que siempre
me costd fue Matematica y Fisica. No me gusta la Matematica y creo que a esa la aprobé
gracias a mis amigos... me hacian los trabajos y en los examenes me ayudaban también.
Bueno, asi que creo que por eso también no me llevé ninguna materia”.

En su recorrido para ingresar a la universidad, no menciona haber hecho
averiguaciones sobre las particularidades de la carrera: “practicamente ninguna, vine
directamente de una, porque habia decidido estudiar Arte, y era Arte, nada mas”. El
ingreso a la carrera aparece como un impulso y reconoce que en los primeros tiempos fue
importante el apoyo de sus compafieros de facultad. Argumenta motivos para dejar la
carrera, “por ejemplo en mi casa, la plata no falta y tampoco sobra. Somos muchos y todos
estudiamos, esta bien que mi viejo tiene un sueldo de casi quince mil pesos pero somos
siete, tenemos deudas, pagamos el alquiler, el gas, el agua y lo que sea, se va la plata. Y a
mi, yo tengo 22 afios, cumpli la semana pasada, y me da cosa pedirle plata a mi viejo. Por
es0 me queria ir, queria dejar. Mis viejos me lo dan todo, pero me da cosa pedir plata...
ellos me dan lo que yo pido, igual yo trato de pedir lo menos posible, no me gusta mucho

pedir”.
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Generalmente se ingresa a estudiar la carrera con una serie de ideas previas y
durante el cursado van produciéndose cambios de acuerdo a los conocimientos que se
adquieren y lo que realmente sucede, pero C. reflexiona distinto. “Yo creo que siento las
mismas cosas, porgque me dije que iba a estudiar arte, me iban a dejar hacer casi todo lo
que yo quisiera, siempre y cuando tuviera relacion con lo que hago, o sea, ser mas libre.
Dibujar como quiera, pintar como quiera, bah, no tanto; pero me gusta, o sea, lo que yo
pensaba era... ‘acd voy a tener que hacer las cosas, voy a tener que hacer como me
ensefian’, pero no... cre0 que esta bien que me ensefien... que me dejen hacer lo que
quiera... queria, eso simplemente. En la escuela secundaria... nunca hice lo que me
pidieron. Igual, por eso mismo me bajaron un par de notas... siempre, igual, fui el que méas
se destacaba en todo. Sabia lo que debia hacer pero no me gustaba. Si no lo hacia era
porque no me gustaba, si lo hacia era porque me gustaba. Trataba de adecuarme a lo que
me decian, pero a mi gusto. No siempre hacia lo que me pedian”.

Con respecto a los conocimientos que viene a buscar parecen interesarle las técnicas
y herramientas del profesorado ya que dice: “bah, conocimientos en si, no, méas lo que vine
a buscar es técnicas. Que me ensefien a dibujar, que me ensefien a pintar, que me ensefien
a hacer lo que sea... Asi que vine a experimentar. Y a eso vine... ah, las tedricas
Pedagogia, Psicologia... por eso te dije que yo quiero ser profesor”. Relaciona el tema con
Sus pocos conocimientos sobre artistas, “yo, relacionado con el arte no sé casi nada. O sea,
mas que conocer los artistas mas famosos y no sé nada mas. Yo lo que sea del arte,
solamente vine porque me encanta dibujar y me encanta pintar y todo lo que sea. Aca,
todos los chicos de la facultad me consideran como un artista, porque hago, porque
expreso lo que yo hago, todo eso, pero... no me considero un artista yo. Yo hago lo que me
gusta. A mi siempre me gusté dibujar, pintar, expresarme con eso, y lo hago asi ho mas.
Nunca, bah si... voy a los museos cada tanto para ver qué hay de nuevo, nada méas. Pero
por lo general no, no me llama mucho la atencion. Sé poco y nada de artistas... voy a l0s
bailes y no lo relaciono no con el arte sino con un entretenimiento.... Yo al arte lo
relaciono, bah, lo defino, con la persona que hace lo que le gusta, que maneja sus
sentimientos a través de alguna obra”. Es decir, tiene la idea comun del arte como una

forma de expresion.
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Se sincera respecto a los requerimientos académicos del dibujo Y si, el dibujo si,
siempre supe dibujar pero ahora estoy mas o menos en el dibujo porque debo cinco mil
trabajos que no entregué todavia. Que no los hice porque, porque yo queria usar siempre

la regla y en dibujo no dejan usar la regla... me cuesta una banda”.

e)- A.: “Descubri que queria ser docente de manualidades”

Esta estudiante del interior de Cdrdoba que vino a la capital con la idea de
comenzar sus estudios superiores, paso por dificultades de adaptabilidad. De un ambiente
radicalmente diferente al que estaba acostumbrada, debid buscar un espacio fisico, resistir
al sentimiento de desapego de su entorno familiar y enfrentar los miedos a vivir sola. Hoy,
con 33 afios, recuerda que llego en el afio 1998 a esta ciudad con 18 afios recién cumplidos
para inscribirse en Abogacia, dejando atras las costumbres familiares propias del ambiente
del campo. Dejaba atras la libertad, la siesta, la vida tranquila, los recorridos en bicicleta de
su infancia y una juventud feliz y afiorada, para enfrentar la vida de estudiante universitaria.
“No me voy a olvidar mas, porque tenia un miedo... me puse el colchén en el comedor
para vigilar la puerta y la ventana del balcén, porque estaba en el piso once, y jamas en mi
vida me habia subido a un ascensor ”. Las cuestiones cotidianas tomaron una importancia
mayor y fueron desplazando el eje puesto en la eleccion de la carrera, debilitando lo que
suponia era una conviccion. Aunque su idea “siempre fue ser abogada”, se modifico por
acontecimientos que se presentaron como prioridades en medio de las urgencias cotidianas.
En su relato, la imagen de “lo que siempre quiso ser” comenz6 a relativizarse al hablar del
ingreso a la carrera de Abogacia. “Porque era mi primera experiencia y solita, ademas era
casi imposible por aquellos afios ingresar... me recomendaron hacer Martillero Publico y
Corredor Inmobiliario... por esas cosas que se dan... que el ingreso es dificil, que a lo
mejor no vas a ingresar, fijate en otra cosa, que sé yo”. Las decisiones, un tanto fragiles,
fueron ocupadas por otras ideas de carreras que no tiene relacion con la anterior “ingresé en
la Tecnolégica para hacer este... Ingenieria en... no sabia bien cual iba a seguir si
entraba, porque habia muchas y me interesaban varias, mas la parte mecanica y eso...

Pero no ingrese ”. Siguiendo los consejos de su madre “... mi mama me dice ‘quédate y

[62]



hacé otra cosa’” y en la busqueda de “hacer algo” considerd como valida la experiencia de
su tia abogada que comenzo su carrera profesional siendo martillera. “Entonces me inscribi
en un instituto privado y empecé Martillero Universitario. Y cuando estaba terminando,
estaba de novia con mi marido, quedé embarazada de mi hija, entonces ya nos fuimos a
vivir juntos, él, hoy, es bioquimico”. A partir de ese hecho considera que la vision de su
futuro cambid, pensando en que no queria tener una profesion “peligrosa”. Dejo sus
estudios de martillera y comenzd la carrera de Preceptor y Auxiliar Docente, en el Colegio
Universitario Monserrat: “ferminé justo antes de que naciera la gorda, estaba haciendo las
practicas... y bueno, y me quedé. La idea nunca era quedarse, porque no me gusta
Cordoba... pero bueno, ya echamos raices acd y acéd estamos”. El titulo le permitio
trabajar en un jardin maternal y con “el trabajo de los nifios descubri lo que realmente me
gustaba hacer: ser docente de manualidades .

A pesar que “desde niiia odiaba la materia dibujo porque mama me hacia dibujar”,
siguid sus consejos de “hace algo con tu titulo de pintura” que habia obtenido en una
institucion no oficial. Al no encontrarlo y solicitar uno nuevo, le piden que reactualice sus
conocimientos durante un afio para otorgarselo, como ya estaba cansada de trabajar con
nifios decide estudiar “algo mas”, es decir, resuelve entrar en la Facultad de Artes.

A. recuerda que cuando era pequefia su madre daba clases de dibujo y pintura en la
casa y a ella le gustaba porque era “la hija de la profesora”. Empero, en la escuela
secundaria perdié la atraccién por el dibujo y la pintura y le molestaba dibujar por su
interés en “otras cosas”: “y mi mama ‘terminalo y terminalo’y dale y qué se yo, ‘dale
hacelo’ y bueno, me ponia a dibujar y terminaba todo a la Gltima semana haciendo todo
junto para aprobar”, pues su interés era salir con sus amigas.

La ultima eleccion, que considera definitiva, la de ser profesora de manualidades,
fue tomada al ser madre. “Porque yo, en realidad, elegi ser martillera, que era lo que me
gustaba pero era una carrera como un poco peligrosa, entonces yo dije: ‘no, yo me voy a
dedicar a algo que sea mas tranquilo, que yo pueda estar en mi casa con mi hija’, y me
parecio que la docencia era algo mas allegado a los nifios y por eso cambié. En realidad,
en mi mente nunca estaba tener hijos, siempre era estar sola, es mas, ni casada. Y bueno,
terminé casada, es como que uno, sobre la marcha, va poniendo cambios y viendo qué es lo

que te conviene en la balanza. No solo para uno, porque ya cuando tenés un bebé no

[63]



pensas en uno, pensas que tenés un marido, tenés una familia, entonces la balanza cambia.
Y bueno acé terminé y estoy feliz, feliz, feliz” (se refiriere a haber finalizado el afio segundo
afio académico en la carrera de Artes Plasticas ya que en el primero solo hizo el curso de
nivelacion y algunas materias).

En cuanto a los pasos que siguid para ingresar a la carrera expresa: “primero fui a
internet. En internet me decia mas o menos las materias y me intereso, vine y busqué el
formulario, me inscribi, no lo pensé mucho...me dije ‘lo hago o lo hago’. Busqué en
internet, como Plastica, porgue en realidad la idea era ser profesora de trabajo manual...
bah, trabajo manual le llamamos nosotros, no sé como lo llamaran ahora. En el primario
¢es Pléstica, Actividades Practicas o Tecnologia? ”

La vida de los primeros tiempos en la universidad toma un lugar significativo en la
entrevista. Lo describe como un tema relevante para ella, mostrando un escenario que suele
ser comun en los estudiantes del interior. “Un mundo nuevo, donde tenés que aprender, no
solamente la responsabilidad de poner el despertador, de manejar tus tiempos, de manejar
tus horarios, de manejar las materias, de manejar todo sola. Es como arrancarse asi de
golpe de la familia. Y en la facultad uno tiene que buscar. Si no te inscribiste en tal fecha
en tal hora, te va a pasar la primera vez cuando veas que perdiste la mitad del afio, la
segunda vez no te pasa. Uno se piensa que se va a llevar el mundo por delante, porque
‘7jal yo me voy a Cordoba’, pero cuando llegés... ahi te levantas temprano, te hacés el
desayuno, llegas tarde y jay! Mi mama que no esta que me esperaba con la comida. Y
entonces uno empieza a ver y a valorar todo lo que alla tenia que aca no lo tenés. Entonces
empezas a buscar, te afianzdas mas a las amigas”.

Una vez definida su decision de estudiar artes y tras percibir durante el curso de
nivelacion que el tiempo académico era vertiginoso, se dio cuenta que resultaba dificil
avanzar si no habia conocimientos especificos anteriores. Ello, sumado a la insuficiente
cantidad de docentes que “no daban abasto” y no se correspondian a la excesiva cantidad
de alumnos. Luego de preinscribirse en la carrera, comenzo su trabajo autogestionado,
requisito que debia presentar en febrero al comenzar el curso de nivelacién. Uno de los
problemas con los que se enfrentd fue el desconocimiento del lenguaje técnico especifico.
“Por ejemplo, yo nunca en mi vida habia visto un emblocado. Habia muchas, muchas

palabras técnicas que yo no conocia e internet, diccionario... buscando... mami vamos...
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ah y también el diedro... jqué era el diedro! Cuando vinimos acé el diedro era dividir la
hoja en dos y pararte en la linea de horizonte, oh!”.

Ser estudiante adulta en medio de jovenes recién egresados del colegio secundario
la enfrent6 a situaciones inesperadas “...claro yo acostumbrada... yo grande, mas grande,
trabajar con chicos tan chicos o recién salidos de la secundaria es como que decia ‘ay no,
voy a colgar a mas de uno’”. Se refiere al cursado de las materias de taller, lugar donde se
comparten muchas horas de practica especifica con el uso de herramientas y materiales en
comun en espacios fisicos acotados para la cantidad de personas que asisten. Recién alli fue
consciente que, en su condicion de estudiante adulta, debia adaptarse frente a sus
comparfieros de menor edad y que la universidad no solo le brinda aprendizajes académicos
sino de convivencia. Esto pudo resolverlo repasando y recordando sus propias actitudes en
el pasado: “entonces yo me fui a mi casa y decia ‘claro he hecho eso y capaz mas’”.

Valora los aportes que cada materia le dio y en el relato describe la forma de ir
resolviendo sus problemas con el dibujo, con la cantidad de materias que debia cursar y los
requerimientos intelectuales de la carrera, considerando que es fundamental para avanzar en
la carrera, un esfuerzo de “imaginacién y ganas”. Entiende que fue ampliando su
concepcion respecto a ciertos requerimientos de la carrera, sobre todo aquellos que no habia
tomado en cuenta, como las materias tedricas. “Eh, me cuesta, eh... me ha costado
estudiar. Porque como que me falta retencion de conceptos. Y por ahi quiero decir algo y
sé lo que quiero decir pero no puedo explicar, oralidad me falta también. Me cuesta, me
pongo muy nerviosa”. Y, aunque reconoce que son muy necesarios estos conocimientos,
cree que le cuesta mas estudiar y “retener” porque al tener a su hija y a su esposo a quien
atender ha cambiado su contexto de estudio. “No me dejan prestar tanta atencién como la
atencién que tenia antes, cuando yo estudiaba sola —porque yo vivia sola y no habia otra
cosa —, me olvido mucho las cosas. Yo noto que por ahi tengo que anotar todo porque me
olvido. Que nunca antes me habia pasado. Eso si me pasa. Pero me re costo la parte
tedrica, me costo la retencion de los conceptos. Si, entenderlos...”

Piensa que ahora puede ver obras de arte en lugares de exposicion oficiales
(museos) adonde los visitan nifios, madres y maestras y que existe una apertura mayor
porque “antes el arte no era asi. Era el artista, la obra... como que ahora creo que el

gobierno tiene mucho que ver, méas alla de que sea uno u otro el gobierno, indistinto, que
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se ha interesado mucho por el arte. Han abierto muchos museos. Eso del | os museos en la
noche, es fantastico, fantastico y es promocion que la gente va viendo que en realidad a lo
mejor uno no sabia que se hacia. Porque yo viniendo en mi ciudad... 0 Sea, Cero, cero, cero
con eso” *°

Respecto a la relacion entre el arte y lo econémico plantea que “... y eso es méas
dificil, porque uno no hace una obra para que le paguen, bah, por lo menos yo. Es el valor
del placer de hacerlo. Yo veo mis trabajos y me encantan. Y digo venderlos no, no los
quiero vender, los quiero a todos juntos”. Valora mostrar la produccion de los alumnos
como un recurso para otorgarle interés, visibilidad y peso al arte: “entonces la idea seria,
mostrar, mostrarlo a través de los museos, que la gente conozca, le puede interesar o no
porque a lo mejor le interesa y sigue investigando y sigue eso. A lo mejor solo le interesa
para ver o para adquirirlo y nada méas pero no importa, se lo mostras igual. Lo conocio.
Ya después queda en la persona si lo quiere o no lo quiere, obviamente que eso es una
decision personal, pero mostrarlo es importante para que la gente se interese ”.

Y, por ultimo, considera importante estudiar en la universidad publica: “Bueno, yo
tuve la experiencia de una privada que nada que ver con la nacional. Vos aca tenés
libertad y responsabilidad. Vos te hacés cargo de lo tuyo. Si, 0 sea, vos tenés que buscar
tus cosas. Me encantd, porque todo el mundo dice ‘viste que la facultad es un lio, un
desastre’, que esto, que lo otro. No, la facultad no es un lio o un desastre, si uno no se
interesa, no busca, no pregunta, no consulta entonces si te genera un conflicto con una
fecha, una inscripcion, con lo que sea. Yo, en la experiencia que he tenido con todos los
cursos, veo el esfuerzo que ponen los profesores... Los chicos por ahi cuando recién salen
del secundario, gque tienen todo servido, les cuesta, pero uno se tiene que fijar, preocupar e

’

investigar, eso los va haciendo responsables”.

Conclusiones parciales

A partir de lo desarrollado, planteamos un marco organizativo dentro del cual se articulan

tres concepciones de creencias: el gusto por el arte, el campo y el futuro laboral y “hacer

10 se esta refiriendo a la noche de los museos, actividad articulada entre municipalidad, provincia y

universidad de Cérdoba para promocionar Las visitas a museos.
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arte” (aprender técnicas). El siguiente cuadro sintetiza las creencias sobre el arte que

predomina en los entrevistados y ademas permite establecer méas claramente las relaciones

que explicamos hasta ahora de forma general.

CREENCIAS DE LOS INGRESANTES: “ELIJO EL ARTE PORQUE...”

“ME GUSTA EL ARTE” FUTURO LABORAL “HACER ARTE
/APRENDER
TECNICAS”
“Siempre me gusto... me | “No sé si me dara de comer | “Recuerdo  que... [mi
gusta” pero...” familia] lo hacia”
“Amo el arte” “Tendré que trabajar en | “Sé dibujar”
otra cosa”
“Me da placer” “Es  un  hobby, un | “Sé pintar”
entretenimiento”’

“Seré feliz haciendo lo que
me gusta”

“No es seguro” [laboral o
econdémicamente]

“Hago trabajos manuales”

“Es una forma de vida”

“No voy a regalar lo que
hago ”

“Quiero aprender técnicas”

“Es mas facil ”

“Quiero  ser  profesor’”;
“quiero ser artista”

“Porque a alguien le gusto
lo que yo hice”

“El arte no tiene reglas”

“Por el lado de lo social...”
“Relacionado a la
Psicologia”

“Es una satisfaccion
llenadora”

“Venderla [la obra] porque
a alguien le gustd lo que
hice”

“El arte me transporta, es
terapéutico”

“Es un modo de expresarme
libremente”

TABLA 3 Creencias sobre el arte de los ingresantes
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VI. RECONSTRUCCION DE CATEGORIAS DE CREENCIAS SOBRE
EL ARTE

El gusto por el arte

El “gusto” por el arte en los estudiantes es una disposicion subjetiva, innata —y
perfectible—. La apelacion al gusto en ellos remite a la idea inmediata de agrado vy, por
analogia, con el placer: “que suscitan en nosotros un espectaculo de la naturaleza o un
objeto artistico” (Souriau, 1998: 633). Objetos y préacticas de las méas variadas procedencias
se aglutinan bajo el paraguas del “amor al arte”, desproblematizado de las luchas de fuerza
que se discuten en el interior del campo, minimizando la imposibilidad de sortear las
dificultades que se presenten. El gusto por el arte se entiende y se acepta desde la
percepcion socialmente construida (Bourdieu, 2010).

Este sentido del gusto guiado por el goce estético va moldeando las creencias. En
los casos vistos la atomizacion de objetos y practicas encuentra el punto de unién en el
placer por el “hacer”, reconociendo al dibujo y a la pintura como actividades inherentes al
arte que remiten al deleite asociado al recuerdo. Por ejemplo, al observar a seres queridos
realizar trabajos manuales, sintiendo el gozo que ellos ponian en la tarea.

Estos relatos, descriptos a modo de escenas, pueden ser pensados como un
convivio' (Dubatti, 2003), es decir, momentos cargado de sentimientos e intimidad,
vividos junto a seres queridos; momentos especiales y entrafiables que desea perpetuar, tal
fue el caso de la entrevistada G. Ella encontro el gusto por el arte a través de y junto a su
abuelo, hecho que, considera, fue la primera influencia para la eleccion de la carrera.

Detras del gusto se perciben otras cuestiones: de forma pre-reflexiva, adscribié a un
modo de vida que no le jaquee sus “creencias morales” e ideologias, que le ayude a acabar
con sus miedos y prejuicios, que le permita ampliar sus limites, “romper reglas” y encontrar
un lugar donde mostrar su capacidad “transformadora”. No es casual que esto haya

sucedido contemporaneamente al quiebre con su creencia religiosa por causas intrinsecas al

1 En dimensién teatral Dubatti define al convivio como un momento especial de la reunion, un encuentro
entre personas en un punto del espacio y del tiempo donde existe proximidad de los cuerpos y el espiritu,
reunion de auras, experiencias muchas veces efimeras pero que, por ser vital es perdurable. Es, en definitiva,
una realidad compartida e intransferible que funciona en la produccion de sentidos.
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culto, como es la fuerte tendencia evangelizadora y estrictas sanciones disciplinarias hacia
sus miembros. Al sentir que no podia sostener la carrera de Publicidad por la manipulacion
que hace de los usuarios/consumidores y las limitaciones que su religion tiene hacia ciertos
productos del mercado, depositd su fe en el arte. Lo doté de un sentimiento magico y (util
para lograr “un mundo mejor”, relativizando la cuestion estética por sobre lo “moral... mas
humano”.

Casi como un culto, visita los museos, adonde encuentra paz en momentos de
tristeza o melancolia y alli no se siente sola. Todo lo contrario, percibe que esta
acompariada: “porque también el arte es un objeto de creencia... y el museo es como una
iglesia, es un lugar sagrado, la frontera entre lo sagrado y lo profano estd marcada”
(Bourdieu, 2010: 27). Y, aunque ella no es consciente de esto, puede percibirlo. En este
culto por el arte piensa que “no hay represion de ningun tipo” 'y €s, en principio, el ingreso
a un modo de vida que eligio, lleno de “valores”, esos que reza no haber perdido, pese a
cuestionarse sus creencias religiosas y haberse alejado de ellas. El gusto por el arte le
permite a G. resolver su necesidad de libertad; poco a poco, esta encontrando la “utilidad”
del arte, en lo social y lo terapéutico.

Por otro lado, S. no encontr6 el gusto por el arte dentro del nucleo familiar, sino en
la institucion educativa del nivel medio y en el entorno cultural de su lugar de origen. Si
bien considera tener una predisposicion a la practica (dibujo y algunas técnicas pictéricas),
fue el contacto con un profesor de la secundaria lo que despertd el amor por el arte,
encontrando “un mundo maravilloso”. Percibimos que este sentimiento fue producto de un
método de ensefianza del arte que toma en cuenta la teoria de la recepcién.? Todo esto
acompario el deseo de estudiar la carrera y perpetud la experiencia de pintar y exponer en el
centro cultural de su localidad. Su encuentro con el docente de Plastica lo ayudd a
“desarrollar la libido artistica, el amor al arte, la necesidad de arte, que es una construccion
social, un producto de la educacion” (Bourdieu, 2010: 32).

El acompanamiento de sus padres, quienes creen que el “gusto” es fundamental en

la eleccidn, operd positivamente y posibilitd el ingreso a la educacién superior de S.,

12 Teoria desarrollada entre los afios 80 y 90 entre otros por Umberto Eco. Focaliza el estudio entre la relacion
del receptor (lector) en tanto colectivo historico, las obras y el autor. El receptor posee variadas
interpretaciones de acuerdo al contexto cultural del cual proviene y es un factor importante para que la
comunicacion y el goce estético se produzca. Esto influencio en los métodos de ensefianza de las escuelas
secundarias y universitarias.
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enfatizando su libertad de “estudiar lo que le gusta” (Artes Plasticas) y considerando que
nada podré hacerlo cambiar de idea.

En tanto, V. es el Unico caso que procede de una familia atravesada por el consumo
cultural. El “gusto por ¢l arte” se refleja en las visitas a museos de prestigio internacional y
estd abonando e intensificando la experiencia cultural lograda a través de viajes turisticos.
Acordando con Bourdieu (2004: 39) en que “en proporcion directa con el aumento del nivel
de instruccion, la frecuentacion de los museos es casi exclusivamente cosa de las clases
cultas”. También, acompafiada por sus abuelos, conocidé “al viejo museo Caraffa” de
Coérdoba, entorno cultural favorable para la decision de acercarse a los lugares
homologados por el arte y hacer de esto una practica social incorporada, puesto que:

Los hijos de las familias cultivadas que siguen a sus padres en sus visitas a
museos 0 exposiciones toman prestado de ellos, de alguna manera, su disposicion
a la préctica, el tiempo para adquirir a su turno la disposicion a practicar que
nacerd de una practica arbitraria y, en un principio, arbitrariamente impuesta
(Bourdieu, 2004).

De igual modo, advertimos que:

Los individuos con mayor nivel de instruccion tienen mas probabilidades de
haber crecido en un medio cultivado (...) y que cuanto mayor es el nivel de
instruccion de sus padres y abuelos las posibilidades de acceso a la cultura se
incrementan (Bourdieu, 2010: 45).

Si bien su grupo familiar estd compuesto por dos generaciones de universitarios de
disciplinas sin relacion directa con el arte,™ percibi6 el placer de su familia en las visitas a
museos. También en el colegio secundario le gustaba la materia Plastica y asistié a cursos
de fotografia y dibujo. Disfruta de pensar que en el futuro compartira con sus padres ciertas
précticas artisticas, ya que ellos también disfrutan de procesos creativos como la pintura y
la escultura. Esto coloca a la préctica artistica en dimensiones afectivas y da continuidad a
rituales familiares, buscando su aprobacion y acompafiamiento (sobre todo porque al
principio hubo resistencia por la “inseguridad” de la carrera).

Asi, el gusto en V. se construy6 a partir del concepto de entretenimiento (hobby) y
retardo la posibilidad de considerar al arte como la primera carrera a elegir ya que buscaba

“algo serio y con bases fuertes”. Su eleccion implico la posibilidad de elegir por si misma.

B3 V. menciona que “mi mama es profesora de Matematicas y Fisica, mi papa es ingeniero agronomo. .. mi
abuela era bidloga... fue profe de la Universidad Nacional y mi abuelo ingeniero electrénico”.
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En la entrevista de C., el gusto circula bajo la creencia de que en el arte hay libertad
total, que se puede hacer lo que desea y que no hay reglas que limiten su albedrio. Por lo
tanto, es un espacio ideal, no solo porque podra transgredir sin conflictos, sino porque estas
mismas transgresiones son bienvenidas. De esta manera, a través del arte podra dar
continuidad a una dindmica que parece haberle dado resultado en muchas ocasiones de
rebeldia.

El hecho de haber sido reconocido por la calidad de sus dibujos y tener aptitudes
como habilidades manuales, también sumo para la eleccién. En este caso, recuerda
momentos especiales relacionados al dibujo que aparecen como momento de inflexién al
detectar que su padre y su madre lo miraban y admiraban por un dibujo de neto corte
figurativo que estaba realizando. Es facil reconocer la importancia que tuvo para él la
mirada atenta de sus padres en un hogar de seis hijos y con una situacién econémica dificil,
que obligaba a su padre a viajar continuamente. De este modo puede entenderse su gusto
por el dibujo como vehiculo de comunicacion afectiva con las personas, disfrutando de
sentirse mirado y reconocido por algo que hacia bien.

Es complejo definir el gusto por el arte en A., ya que no apela, como otros casos que
hemos visto, a su “amor” por el arte sino que “fue sucediendo” mientras cursaba el primer
afio, donde descubrid la posibilidad de ser “artista”: “la necesidad cultural se redobla a
medida que se satisface (...) porque al no ser una necesidad primaria, es producto de la
educacion” (Bourdieu, 2004). Su referencia al gusto por el arte es pragmaética y se origina
en la necesidad de trabajar en la docencia, “algo como pldistica, manualidades o
tecnologia”. En la busqueda de una carrera, y en lo que relata de ella, fueron escasos los
conocimientos sobre lo que la carrera ofrecia, la decisién fue construida en base a
autoimposiciones, sin dejar de reconocer la influencia materna. Su madre trabajaba dando
clases de manualidades, dibujo y pintura en casa; probablemente, este hecho haya actuado
como mandato, siendo clave en el proceso de transmision de las propias condiciones
laborales de su madre.

Para ir armando un bagaje de conocimientos que le sirvieran en la vida, siempre
estuvo presente la necesidad de una carrera universitaria, aunque reconoce que los altos
requerimientos academicos de otras carreras fueron una dificultad para ella. Lo resolvio a

través de la creencia de que estudiar artes, era “mds fdcil, mas fdacil, mas facil”’, ya que
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estableci6 una relacion directa con los “trabajos manuales”, como distencion y juego,
escindidos del trabajo intelectual, un hacer sin pensar. En una busqueda de conocimientos
técnicos —es decir, manualidades o artes—, A. no esperaba demasiadas complicaciones,
incluso no tuvo en cuenta que el dibujo “nunca le habia gustado” y que lo habia hecho
COMo una imposicion materna.

En el segundo afno de cursado fue disipandose el interés por ser “profesora de
manualidades”, constitutiva de su habitus: “al principio yo la proyectaba como profe. A mi
me gusta mucho como profe de primario o de secundaria”. A medida que fue conociendo
la carrera fue visualizando las posibilidades de exponer obras, venderlas y sentirse
reconocida, no solo en términos econémicos sino simboélicos “porque a alguien le gusto y
quiso algo que yo hice” y va descubriendo que en el acto creativo existe la mirada de otros,
el reconocimiento de los demas. La decision de estudiar artes, que en un principio aparece
plagado de inconsistencias, fue modificandose y moldedndose en la propia estructura
academica durante el tiempo de cursado. Alli encontrd el sentido que las Artes Plasticas
tendrian para su vida profesional, sintiendo por fin, después de dos afios de cursado, que

estaba en el lugar correcto.

El futuro laboral

El mundo se divide en tres clases de seres, segin Balzac “el hombre que trabaja, el que
piensa y el que no hace nada dedicado a la vida elegante. El artista es una excepcion: su
ocio es un trabajo, y su trabajo un descanso, no sigue ninguna ley, las impone”
(Bourdieu, 2004: 92)

Las précticas de autorizacion de la familia, como venimos viendo, representan un factor
importante en la eleccién porque amplian el capital simbolico y reafirman la posicion
esperada en el grupo doméstico. Lugar que no parece compatible con el logro de un futuro
econdmico estable a través del arte'® y termina afectando la autorizacion. Esta creencia,

compartida por una gran cantidad de aspirantes, esta instalada socialmente.

% Adn para aquellas familias y estudiantes de alto capital cultural y econémico, como en el caso de V.
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La autorizacién es otorgada por las familias que permiten a sus hijos estudiar lo que
les gusta, valoran el placer y entienden que el futuro econémico se va construyendo con la
fuerza del deseo. Para otros estudiantes, el futuro esta lejos, se “ira construyendo” a medida
que avance la carrera y los objetivos estan puestos en lograr un reconocimiento familiar,
social y personal. Lo significativo aqui es que, aun sin la autorizacién familiar, la carrera se
elige (como V. o G.) asumiendo los costos que implica, con mayores 0 menores
dificultades y grados de conviccion.

La eleccion de la carrera, la relacion con el futuro laboral y la correlaciéon que esto
tiene con respecto a la autorizacion familiar no fue un inconveniente para S. Educado en el
culto al trabajo, sus padres fueron afianzandose econdmicamente con grandes esfuerzos e
ingenio, en un lugar dificil de sobrellevar. Inculcaron a sus hijos el valor de la educacion,
considerandola como el “Unico legado para forjarse un futuro”, ain cuando ellos mismos o
sus ascendientes tuvieran educacion basica. La autorizacion partio de la apuesta a la
educacién universitaria y no al tipo de carrera que eligieran sus hijos y colocaron un fuerte
peso en la titulaciéon como forma de forjarse un futuro. En este contexto, la eleccion de
Artes fue clara, recordemos que, para S. las decisiones anteriores habian sido ser maestro
jardinero, abrir un centro cultural y exponer, es decir, actividades ligadas a la cultura.

El participante mostrd desinterés sobre el futuro laboral asociado a la carrera y ante
la pregunta de la entrevistadora se manifestd incomodo y argumentd: “no voy a terminar
siendo bioquimico”. Entiende que no es el momento para abordar ese problema; mientras,
va dilatando la reflexion desde una vision escalonada de la vida pues “ird resolviéndolo a
medida que vaya evolucionando académicamente”. Su preocupacion reside en la necesidad
de superacion personal, huyendo de la idea de ser “un loquito que se las cree”.

A S. le disgusta el pedido de las personas que requieren una obra suya como
“regalo” y plantea una defensa “del valor de su trabajo”, que no significa proteger un valor
material solamente, sino también la lucha por el reconocimiento social del arte, del tiempo
invertido, de sus esfuerzos y todo lo que en su trabajo hay de si mismo. Asi, el valor
econdmico no mantiene el valor de los elementos materiales insertos en su fabricacion, sino
aquel plus propio de los objetos culturales, en tanto capital simbélico que entra en juego en

su valor. S. no muestra interes en el profesorado.
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V. retard6 la decision de estudiar artes por la inseguridad de la carrera, aunque el
nivel econdmico de sus padres no significaba un impedimento. Para ella —quizés también
para su familia— el arte es un “hobby”, un entretenimiento. Esto, como en el caso de G.,
demord la eleccion, aunque con algunas diferencias. Mientras V. desea continuar con el
mandato intelectual de su familia, G. busca un sentido moral a su carrera. Esta Gltima tiene
la independencia econdmica necesaria para resistir a la oposicion de su familia respecto a
su decision de estudiar artes; por lo tanto, no le preocupa tanto el futuro laboral sino
encontrar aquello que le permita crear su propio estilo de vida.® Esto acompaia la idea
ampliamente difundida también en el medio artistico, que el sustento se logra con otros
trabajos que no condicionen la libertad de produccion y autoria.

En la oposicion familiar también aparece la subestimacién hacia la carrera, aunque
no se alcanza a entender de queé tipo. Al inicio, V. enfrento la falta de apoyo de sus padres y
a partir de ello tuvo que entender y hacer entender que estudiar artes en la universidad era
“algo firme y con bases fuertes”. V. continla y aspira a ser la tercera generacion de
profesionales universitarios de su familia. Este gusto por el conocimiento y por el arte
compartido con sus padres en una época de la vida familiar, donde ya estan resueltas las
cuestiones econdémicas, le harian disponer del tiempo y las condiciones para disfrutar de la
pintura y la escultura. Asi, parece haber sentado las bases para olvidar la necesidad de una
carrera “segura”. Contrariamente a lo que podria considerarse un tiempo perdido por haber
dejado Arquitectura, es tomado aqui como ganancia, porque significo obtener experiencia y
aprendizaje, sin el cual no habria podido tomar decisiones propias. No habria podido
estudiar arte ni, en definitiva, alcanzar esta busqueda de libertad sin sobresaltos.

El clima de distencion familiar coincidentemente con el cursado del primer afio en
la carrera, le permite afianzar con tranquilidad la eleccion, alejandose de la preocupacion
laboral que la carrera le brindara “yo no sé si el arte me dard de comer el dia de marniana
pero oportunidades hay y hay que aprovecharlas.”. Estima encontrar su &mbito de trabajo
en el nicho de conexion que se establece entre el arte y el trabajo social, a partir de una

5 Es una trabajadora de comercio de tiempo parcial en continua busqueda de lograr sus propios recursos
econdmicos para no depender de sus padres, de quienes no tiene apoyo para estudiar artes.
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experiencia con docentes de esa disciplina.*® La docencia es algo que se plantea como una
posibilidad muy remota.

Por otra parte, G. considera que el arte tiene un amplio margen laboral asociado a
otras areas del conocimiento, entre ellas la salud emocional o la Psicologia, renegando de
las posiciones que contemplan el arte como “estética solamente”. También lo relaciona con
la Publicidad, carrera que, como hemos visto, dej6. Piensa asimismo que ‘“si tiene que ser
profesora... lo sera”, aunque no se inscribio en la carrera.

C. es el unico caso que argumenta dificultades econdmicas que puedan hacer
flaquear la decision de continuar la carrera “me parece que tuve ganas de dejar, porque yo
veia que era muchos gastos, que esto y que lo otro”. En algunas ocasiones ha trabajado en
la construccion para solventar sus gastos porque no ha resuelto el problema de pedirles
dinero a sus padres aunque éstos, dice, estén dispuestos a pagarle la carrera. Entiende la
lucha de sus padres por sostener una familia numerosa, tratando de salir adelante con las
deudas y, por ello, no desearia ser una carga mas. El futuro laboral estd planteado en
términos de subsistencia y es a través de la docencia que lo entiende ya que el deseo de ser
“ser alguien grande”, de encontrar el reconocimiento esta instalado en “ser artista”. A pesar
de su necesidad de “ser profesor” no se ha inscripto en ninguna materia de esa carrera, lo
cual lleva a pensar que ha elegido la primera opcion.

Finalmente, A. ingres6 con la idea de ser “maestra de manualidades” aunque no se
inscribio en las materias del profesorado pese a ser su segundo afio de cursado. En el
primero del ciclo basico fue descubriendo la posibilidad de vender sus obras: “porque a
alguien le gusto lo que yo hice” y esta posibilidad, que parece econdmica es, al mismo
tiempo, simbolo de reconocimiento. Las obras “no se hacen para ser vendidas” y entran al
espacio sagrado del campo del arte, “porque los que entran en ¢l les interesa ser
desinteresados”, sin tener conocimiento sobre las “condiciones econdmicas del acceso a los
beneficios simbolicos, que son a su vez también susceptibles de ser convertidos, en un
plazo mas o menos corto, en beneficios economicos” (Bourdieu, 1995: 320).

Acordamos con Bourdieu (1995: 93) en que la asociacion entre arte y futuro laboral

no es prometedora y lleva a pensar en “trabajar en otra cosa”; asi, “con frecuencia

16 Ensefiaba técnicas de dibujo y pintura a nifios de un sector desfavorecido, apoyando la intervencién de
trabadores sociales.
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obligado a ejercer una profesion, a veces sin relacion directa con la literatura [el arte] para
poder vivir un arte que no puede hacerla vivir’. La creencia de que el arte “no da de
comer” es limitante para la eleccion, pero se sostiene en la idea de un “arte puro” que, en
oposicién al mundo burgués, se aleja de las logicas regladas por el mercado. Se valida en el
deseo ferviente y se busca el reconocimiento social (en todos los casos, S. V. C. G. y A)),
valor simbolico que sabiéndolo o0 no, se trasuntara con el tiempo, en un capital econémico.
AUln para quienes lo consideran un trabajo y visualizan la posibilidad de vivir del arte, el
campo laboral es incierto, guardando, como una tabla salvadora la posibilidad del
profesorado, carrera dilatada por la licenciatura.

El “ser artista”, ademas, debe enfrentar el rechazo social: “la incomprension”, “la
indiferencia social” porque “los artistas no son nadie”, “no tiene valor lo que hacen...

1 y que acercan a entender la

solo son garabatos”, “si no sos famoso no triunfds
percepcion que C. tiene de su propia condicion de marginacion social. En este contexto
hostil, la falta de autorizacion familiar podria ser un condicionante fuerte; sin embargo, C.
nunca se manejo con las logicas familiares sino que impuso sus reglas, acordes a sus
deseos. Por ahora, los suefios estan puestos en “ser artista” que seran, en definitiva, uno de
los trabajos més arduos que se propone, pues —sabiéndolo o no— su lucha es la del
reconocimiento.

Como vemos, en todos los casos la forma de garantizar el reconocimiento es, en
principio, personal: empieza por ingresar a los estudios universitarios y a través de la
institucion encontrar la profesionalizacion del arte, tomando distancia de las sospechosas
visiones superficiales del arte. Esta concepcion se va construyendo en el primer tiempo de
cursado “y la ansiedad esa de poder terminar rdpido para... para poder llegar, para poder
hacer ... para poder presentar una obra... para tenerla terminada, para que digan ‘;ah la
licenciada! " (A.).

Entre las distintas salidas laborales del arte no se reconocen galeristas, gestores
culturales o investigadores. Esto es atribuible a la escasa relacion que los ingresantes tienen

con las obras, los artistas y los lugares de circulacién dentro del campo del arte. Al mismo

17 Conceptos vertidos por diferentes aspirantes en las autobiografias narrativas. Suelen usar el término triunfo
en el mismo sentido de reconocimiento.
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tiempo es notoria cierta subestimacion (que no es desinterés) por el profesorado, y una

necesidad fervorosa de “ser artista”, hecho que sucede también en otras universidades:

Ha sido muy comdn en Colombia la consideracion de que quien no logra situarse
como artista exitoso se dedica la pedagogia; también que el trabajo pedagégico ha
sido algo asi como el cementerio de artistas de talento que fueron devorados por
la academia o la burocracia (Huertas, 2007).

Es oportuno mirar la division del mundo de Balzac, salvando las distancias en el
tiempo, ya que separa entre el trabajo intelectual —el que piensa— y el ocio productivo,
del artista, discusiones que contindan vigentes en las creencias de los ingresantes y que

problematizan la vision del “futuro laboral”.

Aprender técnicas, hacer arte

“Para que el cerebro de la cabeza supiese lo que era la piedra, fue necesario que los
dedos la tocaran, sintiesen su aspereza, el peso y la densidad, fue necesario que se
hiriesen en ella. El cerebro preguntd y pidio, la mano respondi6 e hizo (...) nunca ha
tenido la curiosidad de preguntarse por qué razén el resultado final de esa manipulacion,
siempre compleja hasta en sus mas simples expresiones, se asemeja tan poco a lo que
habia imaginado antes de dar instrucciones a las manos” (Saramago, 2000: 99).

“A no ser, a no ser, qué, a no ser que esos rios no tengan dos orillas sino muchas, que
cada persona que lee sea, ella, su propia orilla, y que sea suyay solo suya la orillaa la
que tendra que llegar” (Saramago, 2000: 91).

Hemos visto el alto grado de emotividad y entusiasmo con que los estudiantes describen las
influencias que los llevaron a elegir la carrera. En estos relatos existe un gran amor por las
mas diversas tareas manuales, algunas con clara relacion con el arte (como puede ser el
dibujo, la pintura, la escultura o la fotografia) y otras con las que dificilmente puedan
relacionarse,™® pero que son, en definitiva, acciones humanas hechas por si o por terceros
que construyen un hacer emocional.

Por ejemplo, G. siente un gran placer por ver a su abuelo y a su tia “hacer arte”:
calar, trabajar la madera, tomar contacto con las herramientas. Es una fiesta de los sentidos,
es un valor sentimental que se vehiculiza a través de la técnica y el contacto con la materia.

Esta inclinacion por lo emocional aparece en rituales cotidianos: juego, fiesta, simbolo,

'8 recordemos como ejemplo peluqueria, mecénico, etc.
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conceptos que Gadamer utiliza para analizar el pasaje del arte clasico al moderno. La fiesta
como celebracion que rechaza el aislamiento, el juego como funcion elemental de la vida
humana. Como generador del movimiento de lo vivo, el simbolo remite a la tablilla que
tiene dos partes y una solamente se completa con la otra; aqui los tres conceptos remiten al
recuerdo de aquello que nos completa, ya que necesita de otro para ser “un tiempo vacio
que hay que re-llenar” (Gadamer H.-G. , 1997). Asi lo explica S., “encuentro al arte como
una eterna subjetividad, algo que se define en la mente del artista y se reencuentra (0 no)
en la del espectador, es algo que nos brinda cierta satisfaccion dificil de explicar con
palabras, pero estda claro que es una satisfaccion llenadora”. También plantea la
implicancia de la experiencia con el arte, pintar, exponer significdO “salir de la pavada”
produjo un cambio en él (“fue una terapia”) y se completd cuando pudo sentir la
satisfaccion a través de la aprobacion de otros: “cuando a los otros le gustaba lo que yo
hacia”. De este modo, hacer arte, jugar con las técnicas, es vehiculo de “su” expresion;
implicaba participar de la fiesta de exponer y descubrir el sentido en el reconocimiento de
los observadores, queriendo perpetuarlo al estudiar artes.

S. y C. pensaron que les seria facil el ingreso porque tenian —creian tener—,
conocimientos técnicos, aunque pronto advirtieron la dificultad de la exigencia académica.
A pesar de encontrarse desprevenidos frente a algo que creian seguro, pudieron continuar
en la carrera.

C. ingres6 con la idea que sabia dibujar, lo cual es una condicion de peso para
estudiar Artes Plésticas,'® ademas parece jactarse de no haber indagado demasiado sobre
ello: “no, no pensé nada, yo cai y que sea lo que sea. Si me va bien, me va bien, si no
dejaré al mes”. Lo que produjo, en cierto momento, el deseo de “dejar”, aunque la relacion
con los compafieros lo incentivé a seguir. También V. sintié esto, ya que, habiendo
realizado cursos de pintura, fotografia y con la base de dibujo de arquitectura también tuvo
dificultades y el apoyo cooperativo de compafieros fue fundamental.

A. reconoce que se inclind por el arte porque lo consideraba “facil” y le servia para
ser maestra de “manualidades... tecnologia” colocando en la técnica un peso especial; para

ella las dificultades pasaron por “lo tedrico” por el peso que le produjo la falta de madurez

Y9 E] curso de nivelacién 2013 se define como “una instancia de iniciacion a los elementos centrales de la
disciplina: la produccion y la reflexion sobre los problemas del arte” y tiene como uno de sus objetivos
“desarrollar habilidades en el manejo de técnicas basicas del dibujo y el collage”.
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de sus compafieros mas jovenes que le impedian realizar las practicas académicas como le
hubiera gustado, lo cual implicé un aprendizaje mas en el cursado.

Igualmente, la escuela contribuye a forjar la creencia en la técnica valorando el arte
desde la habilidad y la destreza en el dibujo, incentivando a los estudiantes a realizar estas
tareas en los actos escolares. Por lo tanto, quienes han alcanzado estos conocimientos
toman mayor protagonismo Yy se sienten reconocidos (S., C. y V) y favorecen el placer por
hacer arte, “a partir del antiguo complejo de practicas heredadas, creencias aceptadas,
juicios habituales” (Geertz, 1994: 95). Asi, prevalece la idea de la practica artistica desde
una zona de confort, de afectos, de socializacion.

Aln para quienes saben o suponen que la carrera incluye conocimientos tedricos,
también colocan en la técnica la mayor atencion y el interés, porque es a traves de ella que
lograran “expresarse libremente”. Ciertas materias con mayor contenido tedrico despiertan
angustia, sensacién de forzamiento y adquieren el mote de “dificiles” (tal es el caso de V.
S. C. G. y A.). Estas materias operan como tamiz para quienes creen que estudiar artes es
facil.?® Esta creencia comienza a caer con el requerimiento de los trabajos practicos
autogestionados,?! pues antes de comenzar a cursar el nivelatorio, se les presenta, a los
estudiantes, cierta dificultad para entender lo solicitado, por la falta del Iéxico técnico
especifico del arte.

En la tendencia a relacionar el aprendizaje técnico con “lo facil”, existe un problema
oculto que parte de entender el placer por la técnica solamente como recreacion o
entretenimiento. Por ello, su aprendizaje no esta asociado al esfuerzo intelectual, sino a algo
que va incorporandose de forma mecéanica. Algunas de estas caracteristicas se pueden

encontrar en el modelo de ensefianza de las artes llamado “taller del aprendiz”:

Si se desea aprender una profesion, una buena idea es comenzar a trabajar como
aprendiz o ayudante de un destacado profesional de ese campo; observando y
aprendiendo como trabaja el maestro experimentado, y luego repitiendo y
practicando uno mismo (Marin Viadel, 1997: 4).

% Este problema, reconocido institucionalmente en el primer afio obligé a redoblar esfuerzos para evitar el
abandono.

2 Una vez inscripto se le entrega al ingresante un cuadernillo de estudio y trabajos practicos autogestionado
relacionado con tres modulos: organizacion perceptiva y dibujo, mas analisis de obra con visita a museo. Los
tres modulos tienen contenido tedrico, los dos primeros también actividades practicas. Ademas a través del
aula virtual deben responder un cuestionario relacionado a la vida universitaria y a los contenidos de las tres
unidades anteriormente citados. Para abordar estos contenidos tienen tiempo desde el dia de la inscripcién en
la primera semana de diciembre a febrero que comienzan el curso de nivelacion.
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Este modelo, aunque no fue especificamente un método escolar formo parte de un
aprendizaje empirico de utilidad para trabajar en el arte y fue utilizado desde la Edad Media
hasta el siglo XVII en Europa. Se caracterizd por el aprendizaje de las técnicas, los
materiales, herramientas y procedimientos en la pintura y escultura, con la particularidad
que excluia el pensamiento autonomo y descontextualizaba los fundamentos teoricos del
arte. Su formato bibliogréfico, vigente a traves de publicaciones tipo manuales, sirven de
guia para el aprendizaje de los procedimientos técnicos, explicando el “paso a paso”, con el
apoyo de ilustraciones. Arte y técnica tienen una fusion intrinseca, fueron sinénimos tanto

en Grecia como en Roma:

Una destreza se basa en el conocimiento de unas reglas, y por tanto no existia
ningun tipo de arte sin reglas, sin preceptos: el arte del arquitecto tiene sus reglas,
diferentes de las del escultor, del alfarero, del gedbmetra y del general. De este
modo, el concepto de regla se incorpord al concepto de arte, a su definicién
(Tatarkiewicz, 1997: 39).

En esos tiempos no existia la distincion entre artesania, bellas artes o ciencia, la
diferencia estaba dada por el esfuerzo mental o el fisico y estas Ultimas eran consideradas
actividades mecanicas.

La tension entre actividades intelectuales, subsumidas a la razén y las manuales,
cargadas de emotividad es clara en el ingreso a AP. “Existe una idea generalizada de que
en el arte solo interviene lo sensible en la construccion del conocimiento. Sin embargo, el
modo particular de conocer en el arte, implica una tension entre la experiencia sensible y
la logica racional” (Senmartin, 2013, pdg. 3). En consecuencia, esta tension se hace
palpable al momento que el estudiante debe resolver la materializacion de una idea o la
argumentacion del hecho artistico.

Esta creencia de los estudiantes sobre que el arte es “un modo de expresion”,
construccidn a partir de sentimiento e ideas se puede relacionar como la manifestacion que
trata de organizar y esclarecer el mundo sensorial en tanto actividad de los sentidos que
conmueve el intelecto tal como se puede percibir en el método de ensefianza del siglo XX
desarrollado por la Bauhaus (1919-1933), donde:

El sistema bauhasiano de formacidn del artista establece que las artes visuales son
esencialmente un lenguaje, cuyo vocabulario estd compuesto por los elementos
graficos abstractos basicos (punto, linea, color, etc.) cuyas reglas sinticticas
determinan como reunir o relacionar dos 0 mas de estos elementos entre si (...)
configurando un sistema completo de leyes compositivas y [apunta al] potencial
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discursivo, expresivo, esta por lo tanto, ligado a la técnica y a los medios de
ejecucion (Marin Viadel, 1997: 65).

Por lo tanto, las Artes Plasticas como otras artes y en consonancia con los avances
de la lingtistica (o el giro linguistico) desde finales del siglo XIX se constituyen en un
lenguaje que incorpora reglas sintacticas junto con las reglas técnicas.

Abordando la idea que los ingresantes tienen respecto a que “el arte es libre
expresion” 0 “el arte no tiene reglas” encontramos relacion con el método de ensefianza
del “sistema del genio o del desarrollo creativo personal” (Marin Viadel, 1997: 66). Este
sistema fue prefigurado por los artistas romanticos y concibe al arte sin normas ni reglas,
con un trabajo libre primando la emocidn, la originalidad, personalidad e individualidad del
artista creador. Asi, descree del conocimiento previo y solo apuesta a crear. Algunas de las
caracteristicas de este modelo ain persisten en el ideario social y por ello se cree que
cualquiera puede hacer arte 0 que todo puede serlo, ya que basta, Unicamente, con la
inspiracion.

En sintesis, los entrevistados creen en la practica artistica como medio de expresion,
adonde el hacer arte tiene un valor profundo que da sentido a la eleccion de la carrera.
Muchos de ellos consideran que su abordaje resultard facil porque tienen ciertos
conocimientos, especialmente el dibujo, pero pronto advierten que no son suficientes. La
creencia de que “el arte no tiene reglas” también encuentra sus inconvenientes en el
interior de cada catedra, en las que el cumplimiento de las consignas propuestas por los
profesores es parte importante dentro del proceso de evaluacion. Por ello, nos preguntamos
en qué medida estas creencias “sobre el arte” se trasladan de forma inconsciente al “estudio

de las artes”.
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VIIl. LA APUESTA AL ARTE Y LOS ESTUDIOS

Hemos visto, a través de los aspirantes, que el arte garantiza la felicidad, la alegria y un
modo de vida placentero. El arte, en sus objetos y practicas, esta inmerso en una supuesta
zona de confort que se construye un tanto aislada de la educacion. Con este amor por el arte
se llega a la universidad, minimizando la necesidad educativa “bueno... si estudias,
mejor”, “porque no hace falta estudiar para ser artista”, “los que estamos aqui no
venimos por el titulo” —expresan muchos ingresantes. ¢En qué medida estas ideas influyen
en los procesos de ensefianza y aprendizaje? ¢Cuales son los modos de relacionarse con el
conocimiento? ¢Cuales son las dificultades que estas creencias acarrean en el ingreso a la
educacion superior?

Estas preguntas apuestan a pensar que hay una discordancia entre ciertas ideas
empiricas y romanticas del arte con la violencia simbdlica que implica la educacion. Es al
momento de ingresar al mundo académico del arte con su propias dindmicas de
funcionamiento intelectual que el panorama se complejiza.

La pasion y la educacion no suelen correr por los mismos caminos. Los ingresantes
relativizan la validez de la formacion y tienden a construir una suerte de jerarquia selectiva
de los contenidos curriculares vy, si bien otros consideran valida la formacion, no se presenta
como una linea de continuidad llana. Los ingresantes que buscan “elevar su nivel”
encontrando “bases fuertes”, manifiestan de forma inconsciente el malestar que produce
estudiar, resultado de divorciar el tiempo del arte del tiempo del estudio. Hemos encontrado
escasisimas referencias de quienes tienen plena conciencia de que ingresar a los estudios
universitarios del arte implica asumir una serie de desafios y en esos estudiantes la zona de
confort tiende a integrarse con el valor del “saber”. Estudiar artes en la universidad se
presenta como una contradiccion a la creencia que “el arte no tiene reglas” y relativiza el
camino a la felicidad que proporciona el arte. Cabe preguntarse entonces ¢;con cuantas
piedras encontrara el ingresante en ese camino y qué actitudes debera adoptar para resolver
los problemas?

Largas colas para inscribirse, trdmites administrativos, practicos y lecturas

académicas que necesitan atencion y dedicacion especial, el encuentro con terminologia
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especifica que no se alcanza a comprender y suele frenar el avance de la tarea. El intenso
cursado del mes de febrero que implica resignar las vacaciones, aprender a relacionarse con
sus pares y demas integrantes de la comunidad académica, descubrir las jerarquias y
reglamentos del sistema... Ser estudiante universitario es otorgarse el tiempo para aprender
a serlo y al mismo tiempo ir descubriendo que el arte —académico— tiene sus propias reglas.

Esta primera etapa implica, en el mejor de los casos, promocionar todas las
instancias evaluativas, aunque es bajo el porcentaje que lo logra. Para quienes adeudan
materias del secundario y deben aprobarlas en abril, el problema esta definido: deberan
volver al afio siguiente con toda la frustracion que ello significa. Para quienes adeudan
moédulos del curso de nivelacion regularizado o reprobado, deberdn pasar por otras
instancias evaluativas que, alternativamente, duran hasta el mes de septiembre. Durante
este periodo de tiempo se cursan las materias de primer afio teniendo en cuenta que es de
manera condicional en tanto no se termine de aprobar el curso de nivelacion: si este no se
aprueba puede volver a inscribirse al afio siguiente. Estos filtros también son una apuesta al
arte ¢la creencia lo dimensiona?

El aparente clima cultural percibido en el ambiente estudiantil invita al estudio de
las artes. En la facultad, los ingresantes de Mdsica, Teatro, Cine y Tv y Plastica comparten
los patios y distintos pabellones, dibujando, interpretando-escuchando musica, leyendo,
ensayando, todo ello se asemeja mucho al “modo de vida” deseado, aunque esto deba pasar
por distintas situaciones inesperadas. Las aulas y docentes son insuficientes para la cantidad
de ingresantes y el esfuerzo que deberia colocarse en el contacto y aprehension con el
conocimiento va compitiendo con otras necesidades: llegar temprano para asegurarse el
ingreso al aula y ganarse un espacio, no solo para escuchar al profesor sino para poder
“ver” las imagenes que se proyectan, Unica forma de entender lo que se imparte en la clase.

El momento esperado de aquello que los ingresantes llaman “hacer arte” es la
prueba de fuego. Las aulas talleres resultan en muchas oportunidades un agrupamiento de
personas desorientadas. Esto responde a la ausencia de una reflexion del uso de
herramientas tedricas y técnicas que ayude a pensar en los beneficios de la produccion
interactiva de los sujetos que participan para “reconocer las predisposiciones y
representaciones de los docentes-estudiantes respecto del grupo, lo grupal y la grupalidad”
(Correa, 2008: 1). La autora, haciendo foco en la tarea docente, propone la creacion de
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dispositivos grupales en base a los objetivos que se desean cumplir, para ello propone partir
del diagnostico previo; en nuestro caso conocer a los aspirantes que llegan a las aulas, sus
conflictos, percepciones y modos de circular por lo publico es fundamental para disefiar
estrategias que minimicen las problematicas de los ingresantes en cuanto a las dificultades
de reconocer su aprendizaje de taller, entendido éste como una construccion tedrico-
practica en un espacio “ptblico” es decir “de todos” y no “de nadie”. Ademas no olvidemos
que el estudio de las artes implica una fuerte presencia “del otro” en tanto constituye una
mirada evaluadora que puede sentirse tanto positiva como negativamente®” y para ello
disefiar estrategias de trabajo grupal constituyen un efecto facilitador.

La creencia en la produccion artistica como tarea individual, de expresion personal,
encerrada en un espacio de disfrute, que tienen los ingresantes, adquiere la logica de
invisibilizar aquello que tiene de espacio publico el taller. Este contexto se agrava ante la
postura docente de naturalizar la idea de que “los estudiantes vienen a aprender”, lo que
constituye partir de un concepto parcial e incompleto para abordar la tarea docente. El acto
de aprender estd complejamente cruzado por la resistencia al conocimiento, sea de forma
consciente 0 no ya que se suele tender a reproducir practicas adquiridas socialmente “La
relacion con el conocimiento se transforma con el tiempo y con la sociedad: varia el sentido
de “saber”, de la reflexion sistematica, de los modos de involucrarse o no involucrarse, de
la valoracion del sistema educativo” (Ortega, 1997: 9).

Reafirmamos la necesidad de construir estrategias grupales, para las cuales es
necesario conocer las creencias, valores y percepciones con que los ingresantes llegan al
aula, evitando las frustraciones docentes devenidas de premisas de aquello que “deberia
ser”.

Volvamos la mirada sobre el problema de elegir-estudiar artes, tomando la
dimensién de gusto y tiempo invertido para el estudio, segun lo refieren los entrevistados.
“Elegi arte... bueno, siempre me gusto sentirme libre”, “ ... y Yo queria tener el verano y
aprovecharlo, no pintando precisamente (S.), “...tenés que dibujar y dibujar y dibujar y

hacer esto y esto otro para las entregas y hay cosas que uno no puede incorporar lo de uno

22 para V., en artes el conocimiento de construye entre todos y sin competencia, a diferencia de Arquitectura.
Para A., en cambio, sus compafieros le dificultan la tarea “No, ... voy a colgar a mds de uno” comprendiendo
o0 dejando entrever que esto sucede por las responsabilidades o falta de ellas que solo se van aprendiendo con
la edad.
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y no se puede sentar a hacerlo con ganas porque es mucho, mucho, mucho y quiero hacer
algo que tenga ganas yo, algo para mi y tener que hacer lo de la facultad y estudiar y
sufriéndola”, “nos ha pasado mucho a los chicos hablando con ellos, es un vuelco
profundo todo y es un tema comin” (V.). Ellos plantean su entusiasmo al comienzo de la
carrera, se anotaron en todas las materias con muchas “pilas” y luego del receso invernal les
costd “agarrar el ritmo de nuevo”. A la aspirante V., se le produjo una crisis agravada por
los paros docentes “de sentirme deprimida en la parte creativa... 0 por no poder
desarrollar lo creativo por lo académico, lo técnico, la facultad, eso fue lo bastante dificil
por ahi y digo ‘bueno, estoy re saturada de las materias de todo el afio’y plantearme cdmo
iba a cursar todas la materias... y digo ‘bueno, ya hice la mitad, sigo, porque ¢por qué no
voy a sequir?’”

Se instala aqui una dicotomia entre “hacer arte” y “hacer lo de la facultad”, que
ayuda a pensar en la hipétesis que venimos planteando. En la lucha que se establece entre
estudiar y disfrutar del tiempo libre, el arte adquiere una entidad separada de las
obligaciones que peligrosamente puede constituirse en “estrategias de evasion” o “rechazo
preventivo” (Ortega, 1997) y, aunque no constituye una reflexiva conspiracion de apartarse
del conocimiento, desestabiliza el involucramiento total. También rescatamos la idea de V.
respecto a “incorporar lo de uno...” que deja entrever angustia ante la fuerza que ejerce la
formacion en artes que, dejando de lado “su” necesidad de expresion, considera valida las
consignas académicas. Esto, de forma incipiente, despierta la pregunta ¢hasta qué punto las
creencias con que se llega a estudiar artes son tomadas en cuenta en tanto estrategias
didacticas y pedagogicas?

La dificultad encastrada en la propia estructura del arte y de su ensefianza, de
separar conocimientos tedricos de practicos, toma algunos caminos estratégicos. “En las
materias tedricas es mas libre si querés vas algunos dias y si no, no”, muestran la forma de
seleccionar las materias “que gustan”, lo cual va produciendo retrasos progresivos Yy
creando riesgosas encrucijadas: “y no sé... no Vvinieron a rendir... yo crei que los habia
convencido pero se van atrasando profe... N0 S, Creo que van a dejar”. Estas idas y
vueltas por el sistema educativo valiéndose de las aperturas que brinda la universidad
publica sumado a los problemas personales, incertidumbres, dudas, indefiniciones de los

ingresantes van constituyendo lo que se conoce como matricula erratica. Delicada tarea
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para quien intente determinar a ciencia cierta los motivos del abandono definitivo a la
carrera.

Si bien las creencias sobre el arte aparece como una apuesta fuerte en la que vale la
pena creer y luchar, los estudios constituyen una dimensién especial que hemos intentado
comprender a partir de los mismos protagonistas. Para quienes dudan o descreen que es
valido estudiar las artes, también sera legitimo creer que pueden tomarse el tiempo

i3

necesario para descubrir sus ventajas en tanto “quiero ir despacio, disfrutarlo”. El estudiar
y recibirse en tiempos académicamente esperados abren las discusiones politicas de
distintas posturas. Una parte de gestionar mecanismos que tiendan a franquear las
dilaciones de las personas que cursan artes para acelerar los tiempos de graduacion; otra, de
permitir el derecho y la libertad de tomarse el tiempo necesario para creer, descreer,
comprobar, transitar e “ir decidiendo”. Las primeras originadas en la formulacién de
politicas de financiamiento que consideran necesario mantener lineamientos de control
sobre la eficiencia de las universidades midiendo entre otras cosas las tasas de tiempos
razonables de cursado y graduacion. La segunda inclinada a considerar la educacion
superior como un derecho sin otro requerimiento en su ingreso que la disposicion a
estudiar.

El fututo respecto al arte para los ingresantes mas jovenes es algo incierto y en
algunos casos demasiado lejano. El foco de atencidn esta puesto en enfrentar lo cotidiano
“No pienso en el futuro... no me lo imagino mucho. Pero sé que va a depender de mi... ”; es
decir que el grado de esfuerzos que debe sostenerse para aprehender ese futuro es muy
variable en cada estudiante y su abordaje e involucramiento esta en estrecha relacion con
las experiencias culturales, econdmicas y educativas que cada uno de ellos ha transitado.

El involucramiento con el conocimiento del arte, de los entrevistados S. y V. pueden
parecer débiles, aunque luego de la queja por el grado de exigencia académica terminan
reconociendo que su costo valié la pena: “creo que aprendi mucho y creci” (S.), “pero
igualmente hay que mirar para atras y ver el proceso porque lo que te da es un progreso,
es un proceso evolutivo que esta bueno por ahi, si uno no se plantea cosas diferentes no
crece y uno debe poner en la balanza y es bueno” (V.) Es significativa la reflexion de S.
sobre el valor del estudio y la relacion que establecen algunos conocidos suyos con el

futuro: “No sé... por comodidad... porque estdn comodos como estan por no querer
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agarrar un libro una tarde y salir de joda y cuando tengan treinta afios se den cuenta que
no hicieron nada con su vida y ven como una carga al estudio y no se dedican”. Esta
disposicion positiva de S. hace que, aunque le resulte pesado estudiar, apuesta a ello y parte
de haber vivido los esfuerzos y logros laborales de sus predecesores, agradeciendo la
oportunidad ofrecida y mostrando que su relacion con el conocimiento y el sentido que le
otorga al “saber” es una construccion social.

El caso de A. representa el arduo descubrimiento de lo que el estudio del arte
significa. Ingres6 con el deseo de ser maestra de manualidades “no sé porque... coOmo Yo
entré con la idea de trabajo manual, pensé que era mas practica y que no tenia tanta
teoria, por ejemplo”. Fue luchando con el costo de adquirir conocimientos que no poseia,
descubriendo la amplitud de la carrera y reproduciendo el deseo de su madre, aunque sigue
pensando en sus “ganas”: “te hace levantar y decir si, lo voy a hacer, busco el momento,
busco el lugar y lo hago. Si, supongo que debe ser ese yo interno que uno tiene cuando le
gusta algo. Que cuando no te gusta lo hacés, pero no con esas ganas”. A dos afios de haber
ingresado puede entender que la carrera es mucho mas de lo que imaginaba, valorando
todas las materias que se dictan y reconociendo sus propias limitaciones. “Eh me cuesta
eh... me ha costado estudiar. Porque como que me falta retencion de conceptos. Y por ahi
quiero decir algo y sé lo que quiero decir pero no puedo explicar, oralidad me falta
también”. Cuando A. ingres6 a estudiar artes encontrd el sentido de “saber”
comprendiendo, entre otras cosas, que no era facil.

También G. ingres6 creyendo que las habilidades adquiridas en el colegio
secundario le servirian ya que alli pudo apreciar el color y la pintura. Como A., penso en las
manualidades. “Y que desde chiquita siempre miraba Art Attack,® y me ponia a hacer en
las fiestas cosas, y armar, y pegar papeles y no sé, crear cosas. Me gustaba mucho la
porcelana fria y moldeaba”. Apenas se inscribid descubri6 sus dificultades relativas a la
cantidad de trabajos requeridos y a un Iéxico técnico universitario que no comprendia. “Los
conceptos formales de diedro... armar una tercera dimension... la tinta china, encima no
sabia como se usaba. Y en la mayoria de los trabajos decia ‘no cumple con la consigna’...y

saqué un cuatro ¢Por qué me habran aprobado?” EI mismo problema tuvo al abordar los

2 Programa televisivo emitido durante la década de los 90 que mostraba la forma de construir objetos
elaborados artesanalmente, apelando la dicotomia entre aquello “que sale bien o mal” y el aprovechamiento
creativo de los materiales, recursos etc. También se solian mostrar el recurso de “cémo lo hicieron” otros.

[87]



autores de las bibliografias entregadas en diciembre, no entendia el vocabulario y “no veia”
lo que el autor decia que “debia ver”, tampoco recordaba el nombre del autor. Al momento
de la entrevista cursaba su segundo afio y estaba aun cursando materias de primero y
pensaba terminar al afio siguiente las materias de segundo “porque con eso de trabajar se
me complica un poco”. Fue descubriendo que el conocimiento tiene otros medios de
apropiarse, como buscar material de estudio en la biblioteca y consultar con los profesores,
porque de sus comparfieros obtiene informacion parcial e insiste en que no es necesario
tener condiciones especiales para ingresar. “EsS como muy sectorizar mucho eso de que
tenés que tener una condicion interna de estar abocado al arte. Porque también, viste, hay
mucha gente que capaz nunca tuvieron la posibilidad, y siempre sofié y siempre hizo algo
qué sé yo, algun tipo de manualidad, algun tipo de algo y se mete a la carrera. Me parece
que también tiene derecho... yo creo que todos tenemos condiciones en algin punto.
Algunos son mejores que otros, pero porque no se los prepard. De poder hacer una
universidad mas inclusiva, que todo el mundo no quede afuera. Yo capaz quedaba afuera.
Esta bien que no es... pero me saque un cuatro en dibujo”. En la identificacion con su
propia realidad proyecta en los demas lo que a ella misma le sucedio y justifica su posicion
con la nota méas baja con la cual se obtiene la regularidad. Se siente bien por haber logrado
promocionar Teoria del arte, aunque debid recuperar el médulo de dibujo “no entendia qué
dibujo querian”'y aprob0 sin terminar de comprender por qué.

Para C., el uso del tiempo también es un problema. “Y porqué deje pasar, €4... y me
vinieron a buscar, después me puse a hacer otra cosa y después otra cosa y cuando me di
cuenta era las dos de la mafiana, y no hice nada”, continuando con las précticas del
colegio secundario. Al igual que V., siente necesidad de incluir “lo de é1” en los trabajos
practicos que piden los profesores. Por ejemplo, a los equipos de futbol de Argentina y
Cordoba, por lo que intenta administrar colores y simbologia de los clubes Belgrano,
Talleres, Racing o la Mona Giménez. “...Y sali bien. Aprobé”. Su busqueda de
conocimiento especificos de arte lo manifiesta asi: “conocimientos en si, no... mas lo que
vine a buscar son técnicas. Que me ensefiaran, que me ensefien a dibujar, que me ensefien
a pintar, que me ensefien a hacer lo que sea. Por ejemplo, yo temple nunca hice, 6leo
tampoco, camafeo tampoco, nunca hice, punta seca tampoco. Asi que vine a experimentar.

Y a eso vine”. El sentido del aprendizaje académico es pragmatico y cree que le ayudara a
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terminar su carrera de preceptor que inicio en el Monserrat, debiendo rendir las materias
adeudadas. En cuanto a las reglas, continGa en la linea estratégica de no cuestionarlas sino
ignorarlas “nunca hice especificamente lo que me pedian”.

Revisando las actas de inscriptos a la materia, puede verse que la ausencia de los
estudiantes que se inscribieron las primeras semanas de clase es alto y esto va avanzando
paulatinamente hasta los meses de mayo y junio. Otra baja notoria se produce luego de las
vacaciones de julio. Los trabajos practicos pendientes coinciden con la ausencia al primer

parcial®®

efecto de acumulacion y en cierta forma de autoexclusion: “la evasion en la
universidad produce conflictos en aquel que la practica y disminuye progresivamente sus
posibilidades de salir de la encrucijada” (Ortega, 1997: 11). Si bien es importante el apoyo
ejercido por los grupos de pares y las reuniones para estudiar, no siempre contribuyen a
sostenerse en el sistema. Algunos casos de reiterados intentos de continuar se vuelven cada
vez mas esporadicos, produciendo inconsistencia en la matricula, fundamentalmente en el
primer afo de cursado.

En definitiva, vemos el fuerte componente afectivo que tienen las creencias sobre el
arte y esto induce a la necesidad —o eleccion— de conectarse con el ser por sobre el deber

Ser.

%4 Se rinde un parcial en cada cuatrimestre y un recuperatorio al finalizar el afio. Los practicos son cinco al
afo.
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CONCLUSIONES

En el transcurso de este estudio nos hemos abocado al objetivo general de conocer las
creencias con que los aspirantes a Artes Plasticas llegan a la universidad, considerando que
ellas son una base importante en la toma de decisiones. Partimos de la hipotesis de que
alguna de esas creencias puede estar relacionada con el abandono de la carrera.

Al trabajar los aspectos relacionados al ingreso y la eleccion de la carrera, partimos
de la probleméatica de la desercion en el ambito general de la educacion superior,
entendiendo que afecta a todas las carreras universitarias, aunque en diferentes grados. Al
lapso académico que existe entre la pre inscripcion, incluyendo el cursado de primer afio, lo
definimos como ‘ingreso’, considerando que en esta etapa se produce una baja significativa
y preocupante en la matricula. A lo largo del trabajo fuimos utilizando el término
‘desercion’, aunque en esta etapa de conclusiones decidimos reemplazarlo por ‘abandono a
la carrera’ o ‘baja en la matricula’, por la fuerte connotacion de traicién a la patria que tiene
ese término, tan utilizado en las instituciones militares. Abandono, en cambio, si bien puede
representar un momento de fracaso y angustia, acerca a pensar en situaciones y
sentimientos devenidos del cambio de decisiones o situaciones no deseadas que tuercen el
destino. Despojandonos del dramatismo que puede significar este término, cabe reflexionar
aqui si “abandonar la carrera” no comprende, también, un permiso en lo personal y un
derecho para aquellos que estan construyendo una parte importante de sus vidas, aunque
ello no deje de significar una preocupacion valida desde las politicas educativas de la
facultad y para las cuales este trabajo puede significar una contribucién.

El fendbmeno del abandono de la carrera no es un momento Unico, estable y
determinante sino que “va aconteciendo” y deja huellas por donde transita, en los
aspirantes, en su entorno familiar y en la institucion educativa a la cual se aspira ingresar.
Convenimos usar “abandono”, entonces, como una dimension temporal a la cual las
personas apelan de forma consciente o inconsciente ante aquello “que se va eligiendo” y
“se va desistiendo”, hecho que no siempre es abrupto y que produce lo que se conoce como
‘matricula erratica’. Tomando el significado etimologico del término ‘eleccion’ nos
conduce a pensar en la ‘libertad para obrar’ que tienen las personas y, por lo tanto, en la

posibilidad de equivocarse, disentir, compartir, confirmarse en su eleccion para lo cual,
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conocer las creencias, constituye una fortaleza institucional. Abarcar el periodo del ingreso,
significo incluir los cambios que van aconteciendo desde que se toma la decision de
inscribirse hasta que finaliza el primer afio. Si bien el grupo que hemos trabajado esta
circunscripto a la materia TyMG de primer afio, algunos de los ingresantes cursaban su
segundo afio en la carrera.

La idea de puente ayuda a graficar el momento de transito entre lo que el aspirante
cree del arte y las “propuestas” construidas en el interior del Departamento de Artes
Plasticas®®, en este transito van apareciendo dificultades imprevistas. Las
fundamentaciones de los contenidos de los planes de estudio y programas de materias a
cursar, que constituyen contratos pedagogicos entre la institucion y el aspirante, no es una
informacidn consultada por ellos. Esta ultima afirmacion esta extraida de los dialogos con
los ingresantes. Al material que los ingresantes le prestan mayor atencion, es el cuadernillo
que se les entrega en el ingreso.?® En ellos hemos advertido que no existen definiciones
categoricas sobre el arte, que puedan haber influido en las opiniones que nos manifestaron,
sino que comprende una introduccion al conocimiento de los elementos centrales de la
disciplina, mas especificamente la imagen, su representacion, interpretacion, produccion y
la reflexién sobre los problemas del arte.

En el capitulo I, que llamamos Estudiar artes en la Universidad Nacional de
Cordoba, realizamos un marco introductorio a los aspectos institucionales de lo que fuera la
Escuela de Artes inserta en la FFyH, hoy Facultad de Artes. Elegir “arte en la universidad”
es optar y validar la lucha institucional y politica por conservar lo que originariamente le
dio origen, esto es, sostener la autonomia del arte como disciplina, que se vio frustrada
durante el proceso militar. También es pensar en las multiples alianzas que “el arte” tiene y
que ha tenido con otras areas del conocimiento: Historia, Antropologia, Psicologia,
Estética, Filosofia. Estos aspectos construyeron tacitamente su lugar en la universidad y en

la sociedad, aunque todos estos valores simbolicos no esten en el marco de lo consciente.

% Para estudiar estas creencias puede consultarse el Plan de estudio afio 1985 que estuvo vigente hasta 2014,
en el cual trabajaron distintas comisiones integradas por docentes del departamento, ademas aconsejamos el
material de lectura del curso de nivelacién de esos periodos.

% Respecto a este material s6lo hemos tomado en cuenta los aspectos vertidos en el material del Curso de
Nivelacién 2013 a cargo de la Mgter. Carolina Senmartin y no los de afios anteriores, por la cercania con el
tiempo cronoldgico en que se desarrollaba nuestra exploracion.
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En términos estadisticos, se desprende que la preponderancia a inscribirse en AP
durante los afios 90, cambia, hasta el dia de hoy, por la del Departamento de Cine y TV.
Suponemos que esto se produce por el crecimiento de la “cultura audiovisual” a través de
los medios de comunicacion y las redes sociales, permitiendo el acceso directo a peliculas,
a develar los mecanismos internos de las producciones filmicas y una llegada a mayor
cantidad de personas que no acceden a las salas. Las Artes Visuales siguen reducidas a una
élite de la poblacion; hemos podido comprobar cuan pocos ingresantes acompafian su idea
de arte con visitas a exposiciones, museos, acciones performaticas o participan de eventos
artisticos barriales.

La carrera de AP ha tenido picos de crecimiento, sobre todo en los afios 2000 y
2005 y fue mermando en los ultimos afios, aunque el porcentaje de abandono reviste una
problematica atendible. Hemos abierto las distintas posiciones que estudian la baja en la
matricula tomando en cuenta los aportes realizados por la Secretaria Académica de la FFyH
de la UNC por la relacion directa que ella tuvo con el Departamento de Artes Visuales de la
antigua Escuela de Artes, contexto en el que desarroll6 parte de este estudio. En
coincidencia, plantedbamos que un alto grado de abandono de aspirantes son aquellos que
“no terminan de comenzar la carrera” tema que hemos trabajado al finalizar el capitulo VII
y donde mostramos las dificultades que atraviesan los alumnos para articular sus creencias
con los estudios.

En el capitulo Il hemos planteado las estrategias tedrico-metodologicas para este
trabajo. La lectura de diversos materiales constituyd un esfuerzo de aprehender las
estructuras de construccion que se tejen a través del estudio de las creencias. Lo planteado
por Alicia Gutiérrez: “por respeto al otro que investigds y por tu propio trabajo, no tenés

27 implicé un aprendizaje en el ejercicio de toma

que creer que tenés las mismas vivencias
de distancia de los casos estudiados.

En este capitulo también llevd un largo tiempo superar el mero “collage de
fragmento de textos” e ingresar en la complejidad de simbolos que los entrevistados nos

presentaban para construir una interpretacion de aquello que daba sentido a sus vidas.

2 publicaciones digitales Ciffyh, Centro de Investigaciones Marfa Saleme de Bordichén, Facultad de
Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cdrdoba. Entrevistas, agosto 2011
http://www.ffyh.unc.edu.ar/ciffyh/%e2%80%9cpor-respeto-al-otro-que-investigas-y-por-tu-propio-trabajo-
no-tenes-que-creer-que-tenes-las-mismas-vivencias%e2%80%9d/ consultado agosto 2014
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El material que trabajamos en el capitulo 111 est4 basado en las conversaciones con
ingresantes a todas las carreras de artes de la facultad. Ese momento constituyd un esfuerzo
de observacion e intuicion para encontrar el momento propicio, la persona indicada, que
pudiera tener la disposicion a dialogar con nosotros. En la mayoria de los casos el abordaje
fue al azar, manifestandole a la persona que nuestro interés estaba basado en “conocer un
poco mas a quienes venian a estudiar artes” y, en otras oportunidades, colegas docentes
tuvieron la deferencia de presentarnos en sus clases. Cada una de estas decisiones las
asumimos teniendo en claro que podian influir, en forma positiva o negativa, cuando se
conoce 0 no la relacion jerdrquica que se establece entre entrevistado-entrevistador. Para
ello se uso alternativamente “estoy realizando un estudio” o “la institucion esta interesada
en...”. En ambos casos, hubo amplia disposicion a hablar y signific6, ademas de un
aprendizaje personal y un material de base para el resto del trabajo.

En el capitulo 1V, establecimos agrupaciones etarias, pues consideramos que las
edades podian ser determinantes en abrir perspectivas diferentes respecto al arte. Pero, al no
encontrar variaciones de interés se resolvié dejarlas de lado. Esta realidad no es un dato
menor si se piensa gue la creencia es una construccién social, adonde existe cierto grado de
rigidez y dificultad de modificarse. Quiere decir que la construccion que se realiza en la
edad del ingreso, es decir a los 18 afios, no varia con las personas que han tenido mas
experiencia de vida, como pueden ser las edades superiores.

Cabe mencionar que en el afio 2012 se inscribieron en esta comision 136
estudiantes para cursar la materia que comienza la Gltima semana de marzo. Los primeros
dias de abril, al comenzar la clase, obtuvimos las autobiografias de los 77 asistentes (de lo
cual surge que 59 alumnos no las hicieron). Esta diferencia es mayor en el afio 2013, de 146
inscriptos a la materia 47 respondieron y no pudimos acceder a 99 personas. En conclusion,
de las 283 personas que se inscribieron a la materia, nos confiaron sus biografias 124;
relevando las actas de asistencia y evaluaciones de los dos periodos encontramos que 30
abandonaron en el primer cuatrimestre de las 77 que respondieron con sus autobiografias
(2012); en el 2013, de los 47 que respondieron, 8 dejaron.

Se detecta al comenzar la mayor baja y luego al finalizar el primer cuatrimestre,

muchos de ellos habiendo rendido el primer parcial. No podemos afirmar cuantos
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estudiantes que abandonaron ese afio volvieron a reinscribirse ni confirmar los motivos del
abandono pero si corroborar que esta tendencia se mantiene.

Fue fundamental para lograr que los estudiantes se explayaran en sus biografias la
construccién de estrategias de incentivacion en los estudiantes 2013. Aquello que en un
principio abordaba contextos biograficos personales, familiares y creencias sobre el arte en
forma breve, al siguiente afio se amplié a otros aspectos que permitieron acceder a mayores
datos y permitié un andlisis mas completo. Cabe destacar que los estudiantes mostraron
mayor predisposicion a hablar de las creencias sobre el arte y las influencias recibidas, las
facilidades que consideraban tener y como ambas habian participado en la eleccion de la
carrera. El resto de temas como las obras de arte, artista-receptor-consumidor, lugares de
circulacion, mostré menor desarrollo, lo cual es l6gico si pensamos en el escaso contacto
con el campo del arte que manifestaron tener.

Hallamos homogeneidades en ambos periodos: las creencias se originan en el
entorno social familiar a través de la identificacion con situaciones placenteras y afectivas,
entendiendo que eso es un factor importante para construir el concepto de arte. Con ello, el
arte se transforma en un vehiculo de reconocimiento y posibilita la reflexion sobre la
mirada de “un otro” a través de diversas actividades cotidianas. Se minimiza o se valora
alternativamente la necesidad de estudiar, bajo la idea de que cualquiera puede ser artista y
que el titulo no es lo principal. En las personas de mayor edad que no han completado otras
carreras, en cambio, si se valora el titulo. Podemos deducir que, si bien no se ‘necesita’ el
titulo, cobra sentido estudiar en la FA. por el prestigio —que luego se trasladara
simbdlicamente al arte —que esta institucion universitaria tiene.

Respecto a lo aprendido en los periodos educativos anteriores, se advierten escasas
referencias especificas o cuéles fueron las actividades que desarrollaban en sus escuelas. En
los casos que si lo hacen, relatan que pudieron articular conocimientos significativos, como
mayor reflexion e interpretacion del arte y, aunque pudimos comprobar la importancia que
esto tuvo para uno de los entrevistados, en otros no fue suficiente para sostener la decision
de continuar con la carrera. Ejemplo de esto es una ingresante que vio alentada su decision
de estudiar artes por la experiencia educativa de la escuela secundaria donde conocid los
movimientos artisticos historicos creativamente en “la representacion de cada movimiento

con obras propias” articulando un contenido tedrico con un “tomar posicion”, pero aun asi
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dejo la carrera. EI mismo final advertimos en otro estudiante que puede reconocer la
importancia de haberse formado en una escuela pablica que le permitié vivir una relacion
con el estudio de las artes que dejaron huella. Sin embargo, al manifestarse como trabajador
desde muy temprana edad, induce a relacionar el abandono con aspectos econdémicos o falta
de tiempo. Esto da cuenta que las creencias adquiridas en la escuela secundaria conforman
una serie de percepciones que luego se deben poner a prueba en el ingreso.

En el grupo de ingresantes del afio 2013 se detecté una mayor cantidad de personas
que tenian allegados o familiares con actividades artisticas o por algun artista conocido.
Esto no influyé para que muestren un mayor conocimiento sobre los objetos y practicas del
arte ni tampoco revelan mayor claridad que otros estudiantes. No indican si las personas
que influenciaron en su decisidn son autodidactas, aficionadas, artistas independientes o la
actividad artistica les permite el sustento econémico, si tienen titulos o no. Ello abre a la
interpretacion que se coloca al arte por encima de esos “detalles”, lo que lo diferenciaria de
otras carreras que solo se pueden ejercer con titulo habilitante.

En el grupo de estudiantes que nos dejaron sus autobiografias en el 2012 y 2013 y
que abandonaron la carrera no se observan creencias distintas de los que persistieron.
Buscan en el arte el modo de expresarse desde su propia individualidad, consideran que
tienen algunas condiciones como el dibujo?® y la pintura, creen que el arte es “apasionante
y liberador”, “inclusivo”, “es una forma de vida”. Se construye a partir del “siempre me
gusto pero...” y advierten que no se lo “tomaban en serio”, “estudiaba Quimica pero no me
dio la posicion”, “necesitaba plata por eso no me animaba”. D0S casos esporadicos citan a
la educacion pablica como posibilitadora de crecer intelectualmente, afianzar su forma de
ser, adquirir preocupacion por progresar y pensarse como un ser social preocupado por
aquello que lo rodea. Para ellos esto acompafia su intencion de estudiar artes “poder

’

aportar a la sociedad, a la cultura”. El abandono de ambos se produjo en el primer
cuatrimestre, habiendo realizado algunos trabajos practicos.

Las entrevistas trabajadas en el capitulo V fueron el momento mas significativo de
nuestro estudio por la confluencia de tres factores: la necesidad de no perder la fidelidad de
lo dicho por los entrevistados, el esfuerzo de analizar fuera de ellos mismos y el

distanciamiento que debimos construir para lograrlo, recordando la propuesta de Geertz de

%8 Se hace referencia al dibujo de historietas.
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“pensando pensamientos”. Este recurso fue usado también por la importancia de recuperar
de los entrevistados los diferentes modos de hablar, expresarse, construir ideas, en
definitiva, apelar al lenguaje individual.

En la conformacion de una creencia juega el contexto geografico de donde
provienen las personas, tal como hemos visto en S. y en A. El primero paso su infancia y
adolescencia en un lugar donde el frio y el viento limitan la capacidad de socializacién y los
ambitos culturales lo hacen posible. Lo que él Ilama centro cultural parece haber sido el
vehiculo a través del cual aquello que concibié como arte en la escolaridad se materializd
en un hecho colectivo, social y politico.

A., en cambio, proviene de una ciudad del interior de Cdrdoba y su preferencia
estuvo en jugar al aire libre, cultivar las amistades totalmente ajenas a las expresiones
culturales de ciudad a pesar de haber estudiado en un instituto de artes. Quizas lo vivio
como una imposicion, debiendo elegir otras carreras socialmente méas prestigiosas. Es claro
que su idea de arte partié de ver en su casa a su madre —“entre otras cosas”— dictando clases
de dibujo a nifios, sintiendo el orgullo de ser hija de la profesora. El contacto con el trabajo
manual termind de definir su forma de concebir el arte y guid sus pasos hacia la carrera,
reproduciendo el orgullo de ser “hija de la profesora” a ser ella “la licenciada”.

Para los entrevistados V. C. y G., la mayor parte de sus vidas transcurrié en
Cérdoba capital®® donde sabemos que existe una gran cantidad de instituciones que ofrecen
diferentes expresiones culturales sin pagar ningin costo. Ello implica que estas actividades
estén ‘a la mano’ de todos, no obstante, estan vedadas para muchos, idea que sostiene
Bordieu. Coincide con lo que expresa esta estudiante a sus comparieros: “los que llegan
aqui son la élite de los jovenes... ¢cuanta gente puede entrar aqui y puede permanecer?

30(D.). El primer planeo parte de sostener que la falta de capital cultural deja

Muy pocos...
como consecuencia que las personas no visiten los museos y, por lo tanto, restringen el
contacto con el arte. La segunda se inclina al argumento que la carencia de capital

econdémico es un factor de abandono. Estas d os ideas, aunque Bourdieu las considera de

2 A excepcion de G. que vivio tres afios en un pais limitrofe durante su escolaridad primaria.

%0 |_a estudiante esta emitiendo opinion respecto la relacién entre arte y dinero sosteniendo que cuando el arte
toma contacto con él, se corrompe, que los artistas no deben trabajar para galerias, que no se debe cobrar para
ver arte y deja entrever que sdlo los estudiantes con posibilidades econémicas pueden sostenerse en la carrera.
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tendencia complementaria, hemos visto dos casos representativos>' que no siguen estos
pardmetros y que admite afirmar que el arte estd revestido socialmente de creencias
antagoénicas que se van resolviendo a través del interés y el involucramiento.

La importancia que los entrevistados le otorgan “al tiempo libre”, corre por los
caminos de encuentro consigo mismo, necesidad de “hacer arte para si”, poder disfrutar, en
términos de afioranza. Al final de estas posiciones terminan considerando que el tiempo
invertido en el estudio de las artes es productivo y valio la pena invertirlo.

En el capitulo VI, pudimos ver que el gusto por el arte es determinante para las
creencias, que la idea de proyecto a futuro es incierta y que la inclinacion por el hacer-
aprender técnicas tienen una base emocional.

El proyecto de optar por esta carrera es individual, privado, y la idea de riesgo esta
presente, mucho mas para quien no tiene la aprobacién familiar porque, como es sabido, se
minimizan los riesgos para quien tiene el sostén familiar. En caso de no tenerlo, la
perspectiva de futuro pasa por lograr la libertad de elegir, estudiando y trabajando. También
se elige por gusto y no por conveniencia, ya que se considera que es intrinseco al arte
despojarlo de contaminaciones monetarias.

En este sentido, algunos estudiantes se autodefinen élite, por lo tanto, no les
corresponde pensar en qué futuro laboral tiene la carrera. Otros consideran que deberan
buscar otros trabajos para sostener su futuro con el arte y para eso el salvavidas es la
docencia. El futuro laboral esta condicionado por un tiempo de exploracién, bdsqueda
individual de experiencias, disfrute y gusto por la actividad y no de la posibilidad de
ascenso social y econdémico.

El escepticismo del titulo para quien de un modo tacito cree en el artista bohemio®
ayuda a pensar la necesidad de tener mayores experiencias con el arte para construir

expectativas a futuro.

3LV, y C., en el primer caso el capital cultural no fue suficiente para la eleccion, en el segundo, el escaso
capital econémico no fue un impedimento.

%2 Seglin Roux el artista bohemio es la persona que s6lo muestra interés por el arte, vive fuera de la realidad,
con un indefectible futuro de pobreza y que su genialidad no lograra salvarlo de la incomprension.

Mientras permanezca esta idea del artista bohemio, es improbable que conciban al arte como campo
profesional significativo para la sociedad hecho que ocurre con ciertos familiares de los entrevistados, pues
piensan en sus hijos como personas que por el amor al arte se aislan de la realidad y permanecera pobres e
incomprendidos por mayor genialidad que los caracterice.
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Muchos creen que el porvenir dependera de ellos mismos, aunque paralelamente
muestran angustia en las horas invertidas en estudiar. ElI encuentro con los estudios
universitarios también se ve como la salida de la marginalidad, que no se plantea en
términos econdémicos sino en un ‘“rescatarse”, para lo cual el tiempo invertido en la
formacion resulta fundamental para alejarse de los grupos de riesgo. Se piensa al arte en
connivencia con otras areas del conocimiento como la Psicologia y el Trabajo Social
porque, en definitiva, no logra insertarse el concepto de arte en actividades laborales
concretas.

El hacer arte tiene una dimension de tiempo particular, un dejarse llevar sin desafios
intelectuales, una expresion libre que reafirma la identidad y es justamente esta libertad no
regida lo que tiene de placentero. Esta fortaleza es justamente la que atentara contra la
educacion, que se elige y se duda a la vez.

En el capitulo VII apelamos a la fortaleza o fragilidad de las creencias que, como
sabemos, no pueden medirse, aunque si inferirse de los comentarios de los entrevistados
durante el lapso del ingreso y el final del primer afio. Hemos comprobado que la creencia
en si, para los entrevistados, no fue un motivo de abandono, pero darse un tiempo de
reflexion les permitié adaptarse, no sin resistencias. Podemos deducir entonces que la
debilidad de la creencia puede ser un factor de abandono entre la preinscripcion y el
comienzo o final del curso de nivelacion.

Estudiar las creencias nos proporcion6 datos sobre aspectos de los que, de otra
forma, no hubiéramos estado informados. Hemos visto que los estudiantes tienen creencias
que no suelen coinciden con las de los docentes. Disponiendo de esta informacién se
pueden llegar a construir estrategias de reflexion conjunta entre docentes y dicentes que
proporcionen un mayor acercamiento entre ambos y una comprension de posiciones que, en
un principio, pueden parecer antagénicas.

Las problemaéticas que se instalan en la falta de infraestructura se presentan como

claves para retomar discusiones respecto a las desigualdades en el reparto de los

% para citar s6lo algunos, la teoria de docentes que pregonan la “muerte del arte” y que” la facultad no forma
artistas”, 10 que constituye para un ingresante un concepto fuerte salido de la investidura de un profesor que,
al no desarrollar suficientemente estas ideas, es tomado de forma literal cuando en realidad tiene sus
fundamentos epistemolgicos.
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presupuestos entre facultades y oculta, entre otras cosas, la importancia que cada disciplina
representa en el colectivo universitario.

Hemos descubierto también la importancia que tiene permanecer durante el primer
afio para sostener a posteriori la decision de estudiar artes. V. S. C. G. y A. superaron la
etapa de intencion, produjeron un corrimiento y adaptacion en sus creencias, lograron
permanecer “a pesar de todo” y, con mayores 0 menores logros, hoy transitan la facultad. A
modo de sintesis, procedemos a narrar qué pasé con nuestros entrevistados.

Fue esencial, tal como lo manifestara V., superar el primer cuatrimestre. Ella
ingres6 en el afio 2009, ha terminado de cursar toda la carrera de licenciatura y esta
transitando por la etapa de trabajo final de grado, construyendo la tercera generacion de
profesionales universitarios de su familia.

S. muestra un alto rendimiento durante los dos primeros afios y va mermando en los
dos subsiguientes. Ingresé en el afio 2013, se destaca por su participacion politica, fue
consejero departamental, se desempefio como ayudante alumno de varias catedras, se
muestra activo en convocatorias de arte y en todo momento refleja una actitud reflexiva y
critica sobre el campo del arte y la educacion artistica de la facultad.

C. ingreso en el afio 2013 habiendo rendido en dos oportunidades el curso de
nivelacion. Mantiene un cursado selectivo de materias técnicas por sobre las tedricas,
desarrolla la mayor actividad en los dos primeros afios académicos y del tercero tiene una
materia aprobada, lo que indica cierta lentitud en el cursado.

G. ingresé en el afio 2013, tiene aprobadas las materias de primer afio y una de
segundo.

A. tiene aprobado el primero y segundo afio y de tercero ha rendido dos materias.*

Una posible linea de continuidad de este trabajo puede direccionarse al realizar el
seguimiento académico de los entrevistados® para establecer mayores detalles de la
relacion que se establece entre los estudios y las creencias, encontrando los mecanismos de
cambios que se van produciendo en el transcurso del tiempo hasta el egreso. También
puede estudiarse las creencias sobre el arte de los docentes en el interior de cada catedra®®,

teniendo en cuenta que no son unipersonales y pueden presentar enfoques diversos. Las

% Estos datos fueron suministrados por el despacho de alumnos de la F.A.
% para ello se adjunta al anexo de este trabajo los historiales académicos.
% En algunos programas de materias pueden leerse estas creencias mas claramente que en otros.
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creencias sobre el arte de los docentes, de dificil aprehension a priori, pueden ser
contrastadas con las de los estudiantes. Se debe tener en cuenta la asimetria que existe en el
proceso de ensefianza, ya que son los estudiantes quienes debe “integrarse” y “adaptase” a
lo dispuesto por la institucion y los profesores (Ambroggio, 2010). La incidencia que este
cuerpo de relaciones arroja puede influir en las decisiones de los estudiantes y en su
permanencia.®’

Sentir placer en el arte es una definicion de su habitar en el mundo, la apelacion en
todo caso esta puesta en el logro de encontrar placer en el conocimiento artistico, el sentido

a la educacion, ayudando a encontrar los fundamentos que le otorgan seriedad al arte.

%7 La misma autora advierte que los estudiantes deben cargar con “el peso del desaliento” de sus profesores
sobre el futuro de las carreras de perfil académico. Estos advierten a sus estudiantes:; “con este titulo se
moriran de hambre”.
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ANEXOS

Para confeccionar estos cuadros hemos tomado en cuenta datos estadisticos de la UNC vy

pueden ser Utiles para quienes deseen sostener, discutir o seguir nuestra linea de trabajo.

EDAD
(NUEVOS 4
INSCRIPTOS) ff 17 |18 | 19 | 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28
e
0 (25]| 40 |21 |17 |12 | 7 | 4 | 4 | 2 9 0
2009 160
1 (17| 31 |20 |11 |13 |17 |7 | 4 | 7 2 313 8 2 12 0
2010 158
0|20 29 |24 (18|16 (10| 9 | 8 | 4 | 5|23 12 5 5 1
2011 171
TOTALES 489 | 1 | 621|100 | 65|46 |40 (34 |20|16 |13 |16 | 5 | 8 27 11 24 1
Edades de ingresantes a las carreras de Artes Plasticas. Anuarios estadisticos UNC
ESTADO NUEVOS SOLTEROS CASADOS Y U. DVY SIN DATOS
CIVIL INSCRIPTOS DE HECHO SEPARADOS
T \Y M T \Y M T \Y M T \Y M T \Y M
2009 160 39 121 149 38 111 6 0 6 4 1 3 1 0 1
2010 158 38 129 146 38 108 10 0 10 2 0 2 0 0 0
2011 171 53 118 164 52 112 2 0 2 5 1 4 0 0 0
Estado civil de los ingresantes a la carrera de Artes Plasticas. Anuarios estadisticos UNC
RINDEN 1° RINDEN 2°
ANO INSCRIPTOS PARCIAL PARCIAL PROMOCION REGULAR LIBRE
2009 75 48 43 30 7 38
2010 76 42 30 27 4 45
2011 72 34 21 21 11 40
2012 136 69 60 44 15 82
2013 146 54 48 56 18 72

Historial académico de la Catedra Técnicas y Materiales de Grabado
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El Gltimo gréafico fue construido a partir de datos extraidos de los Informes Anuales
de la catedra TyM de G comision vespertina, emitidos al Departamento Académico de la
facultad. La cantidad de inscriptos coinciden con las actas otorgadas por el Sistema
Guarani. Estos datos muestran los momentos en que se va mermando la cantidad de
alumnos y las condiciones en que se culmina el cursado de la materia en cada afio desde el
2009 al 2013.

Se adjunta en las paginas siguientes, los certificados analiticos de los estudiantes
entrevistados, suministrados por Despacho de Alumnos en mes de agosto del afio 2016 a las

cuales se les reserva la identidad.
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Nacional
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Facullad de Artes
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CERTIFICADO DE MATERIAS RENDIDAS

Licenciatura en Grabado - PLAN 1985

El que suscribe Facultad de Artes certifica que en libsos de aclas del Departamento respactive consta que el alumro

namere
cuenta con la actuacién académica Jue a conlinuacion se maca

]

con fecha de ingreso a la carrera 13/12/2010,

Materia Cred Fecha Fecha Cd  Nota Nota  Libro ActaPg,
Otorg. Examen aplaze  aprobado

Afio: 1
201 INTRODUCCION AL DiBUJO IV P B (Ocho) 20112 00245
202  TECNICAS Y MATERIALES DE PINTURA 2302/12 R 7 (Siate) 20112 0D9DE 1
203 TECNICAS Y MATERIALES DE ESCULTURA 2091 P T(Ske) 20112 00248
204 TECNICAS Y MATERIALES DE GRABADO 1oV P 7 (Siate ) 20112 00251
205 WISION| D&1121T R S (Seis) 20112 00541 3
206 INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE 61211 L 8 (Nuave) 20112 DDSO3 3
289 CURSO DE NIVELACION DE PLASTICA eIk TAR N o) B (Ocho} 20103 00338

Ano: 2
21 DIBUIO 1 12N112 P 7 (Swte ) 20121 00667
212 PINTURA | 1211112 P 7Skt ) 20121 00669
213 CRABADO | 121112 P 8 (Ocho) 20121 00671
214  ESCULTURA| 22 L 2(Das) 20121 00793 1
214 ESCULTURA | 04/03/113 R 6 (Seis) 20121 01384
215 VISION 1 101212 L 6 (Seis) 20121 00991 1
218 SISTEMAS DE REPRESENTACION 121112 P B (Ocho) 20121 00676
220 ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA | 2712 L & (Seis) 20121 00834 2

Ano: 3
217 INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL 04/12/13 04112113 L B (Dchoy 20131 01069 1
221 DIBWIO I (GRABADO| 180515 L 7 (Swte) 20141 D1848 1
225 LENGUAJE PLASTICO GEOMETRICO | 04/12113 04213 L B (Ocho} 20131 Doz
226 ARTES PLASYTICAS EN LA MISTORIA Il 1512115 181215 L 2 (Dos) 2015t 01091 1

Ano: 4
234 MORFOLOGIA 051114 051114 P B (Ocho} 20141 00818
235 PROZLEMATICA GENERAL DEL ARTE 17125 1TSS L 7 (Siate) 20151 01157 3
17/06/2016 11:46:26 Pagina 1 de 2
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246 PRUESA DF CAPACITACION DF IDWOMA INGLES 28/068/15 28/08/15 Eq forotieda EQ . 4402015
Tota! de matenas rendidas 21 Promedio con apiazos 6.76
Total 0e matenas aprobadas 20 Promegic sin aplazos 7,26
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Nacional
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Facultad de Artes

CERTIFICADO DE MATERIAS RENDIDAS

Licenciatura en Escultura - PLAN 1985

El que suscribe Facuitad de Ares certifica que en bibros de actas de! Departamento respectivo consta que el alumno
numero ., : “ Sl con fecha de ingreso a la carrera 07/12/2009, cuenta con la
actuacion acacemca gue 3 CoOnMUaCcion se INdica

Materia Cred Fecha Fecha Cd Nota Nota  Libro Acta Pg,
Otorg. Examen aplazo  aprobado

Ano: 1
20 INTRODUCCION AL DIBULD 20111110 P G (Nuewe) 20111 00004
202 TECNICAS Y MATERIALES DE PINTURA 20011110 P 8 (Ocha) 20102 00205
203 TECNICAS Y MATERMLES DE ESCULTURA 1511190 P 8 (Ocha) 20102 00206
208  TECNICAS Y MATERIALES OE GRABADD 15110 P 9 (Nueva) 20102 o212
205  VISION| 291110 R 6 (Seis) 20102 00385 2
206  INTROUUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE Q103N R 8 (Ocha) 20103 00211 2
2889  CURSO DE NIWELACION DE PLASTICA 300310 P 8 (Ocho) 20081 01484

Ano: 2
211 DIBWOI WL P 7 (Siate ) 20112 00259
212 PINTURA I 0403013 L B (Ocha) 20127 01382 1
213 GRABADO| 101111 P 9 (Ngave) 20112 00283
214 ESCULTURAI w1 e 7 (Siets ) 20112 00264
215 VISION I o521 L 7 (Swate) 20112 00548 1
216 SISTEMAS DE REPRESENTACION Vi P 8 (Ocho) 20112 00267
220 ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA | 2407121 7 (Setep 20121 00292 1

Ano: 3
210 DIBUJC 1 (ESCULTURA) 1211712 P 8 (Ocho) 20121 00658
217 INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL 121112 P 8 (Ocho) 20121 00804
223 ESCULTURAN 1211912 P @ (Nusve) 20121 00679
226  LENGUAJE PLASTICO GEOMETRICO | 121112 P 100wz ) 20121 00805
226 ARTES PLASTICAS EN LA HISTORLA 1| 050313 L 5 (Cinco) 20121 01433 1

Ano: 4
230 ESCULTURA B 170214 R 9 {Nusve) 20131 01206 1
233 LENGUAJE PLASTICO GEOMETRICO 1| 230815 L 10 {Diez) 20151 00379 1
234 MORFOLOGIA 0411113 P S (Nugva) 20131 00894
235  PROBLEMATICA GENERAL DEL ARTE 181214 L 9 {Nuewa) 20141 01351 2
236 ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA 1l 03/12113 R 5 {Cinco) 20131 01038 1
263 DIBYIO 1) (ESCULTURA) 041 IN3 P 9 (Nueve) 20131 00607

Ano: 5
239 ESCULTURA IV 051114 P 9 {Nuewe) 20141 00823
241 DISENO € INTERRELACION DE LAS ARTES 180716 L 9 (Nueve) 20161 00332 1
242 ARTE ARGENTING ¥ LATINOAMERICAND s 11s P 10 (Dez ) 20151 (0651
243 ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA IV 0511114 P 8 (Ccha) 20141 Q0827
246  PRUSBA UE CAPACITACION DE IDIOMA INGLFS 01/10/14 Eq Aprobada  EQ 4962014
17082016 11 45 34 Pagina 1 0e 2
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TIFI
Licenciatura en Escultura - PLAN 1088
El que suscribe Facultad de Artes certifica aue en libros de actas del Departamento respactivo consta que ol alumno

numeraf ‘ son techa de ingresc & la carcera 07/12/2009. cuenta can &
actuncdn acatEmIica que a conhinUaciin $é indica !

 Materia Cred Facha Fecha Cd  Nota Nota  Libro Acta Py,
Otorg, Examen aplazo  aprobado
Afo: 5
264 DIALIO WV (ESCULTURA) 0511114 P 9 (Nwove) 20v41 00830
Total de materias rendidas K]} Fromadio con aplazos. 8,17
Total de matenas aprobadas. 31 Promedio sin aplazos. 8,17
Total de aplazos B [ - Total de Creditos 0

El promedio s0io InCvye 3 s maenas (que 50N Cons0orans promodish s
OBSERVACIONES Fecna 0@ Gltima aprobacion 18/07/2016
No 5@ rehao 8l control un actas

Se extende ol presenta centilicado a efeclos 46 ser prasentado ante las nutarkades que correspandan
En Cordoba, Rep. Argentina, A LOS 17 DIAS DEL MES DE AGOSTO DE 2016

17082010 11:40 24 Paging 2 de 2
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CERTIFICADO DE MATERIAS RENDIDAS
Licenciatura en Artes Visuales - PLAN 2013
smmFmammowmmumwmmmde

nUMen e 5 = con fecha de ingreso 3 la caera 190372015, cuents
CoN 13 2CTM30ON 3CE0SMICE QUE 3 CONDBNUBCON 3 Indica

Matera Cred Fecha Fecha Cd Nota Nota Litwe ActaPy
Otorg. Examen apiaro  aprobado

Ano: 1
2000 CURSO DE NIVELACION DE ARTES VISUALES 190315 Eq 6 (Sem: EQ 4297011
2007  WTRODUCTION A LA H:STORIA OF LAS ARTES 1203/15 Eg 8 10cto) £0Q ) 22972011
2002 WISION | 1903ISEg  2(Dos) £0) 420201
2002 wrSOM1 190315 Eq 2i0ow EQ ) 4222011
2002 wiISON|1 1990315 Eq 4 {Cuatroi EG 34232011
2003 OWUI0i 180315 Eg 8 iOcho) EQ ) 42a2011
2004 GRABADOI 1890315 Eq B iOchat EQ ) 292011
2005 CINTUSA | 120315 Eq 7 (Seta) EQ 342072011
Afo: 2
2013 SISTEMAS DE REPRESENTACION 190V15 Eq G iSes) EQ) 429201
Total de maienas rendidas 7 Promedic con aplazos” 567
Total de matengs aprobadas: 7 Promedo sin aplazos 8.71
Total de apazos 2 Total de Craditos 1]

E'mmmmamwaqawmmmm

OBSERVACIONES Fecha de ultyna agvobacon 19032015
No se realas o contdl en actas

Seemdweselewﬂlmdoaefmuwmwmmmmwﬂw
En Cordoba Rep Argentina A LOS 17 DIAS OEL MES DE AGOSTO DE 2016

1740872016 11-47.19 Pagna 1de 1

[111]



Unvversidad c
Nacional
de Cordoba

Facutad de Ares =
CERTIFICADQ DE MATERIAS RENDIDAS

Licenciatura en Grabado - PLAN 1985

El que suscrbe Facultad de Aites certifica que en libros de actas del Departamento respective consta que el alumno
numero. con fecha de ingreso a ia carrera 11/12/2012,
CUenta comMa aClUaCIorT CHURINICE Que § CONTINLACoN Se ngea

Materna Cred Focha Fecha Cd  Nota Nota  Libeo  Acta Pg.
Otorg. Examen aplazo  aprobad o
Ano: 1
201 INTRODUCCION AL DIBUSD 170214 R 5 (Cnco) 20131 01180 1
202 TECNIUAS Y MATERIALES OE PINTURA M1IN3 P 7 {Siete ) 20131 DOBGT
203 TECNICAS Y MATERIALES DE ESCLLTURA 0211213 R 7 (Suate) 20131 00977 1
204 TECNICAS ¥ MATERIALES DE GRABADD 181113 R 8 {Ocho) 20131 00801 1
205  VISION| 16112115 R 4 (Cuatro) 20151 01123 1
289 CURSO DE NIVELACION DE PLASTICA 270513 L 2 [Dus) 20131 00171 1
249 CURSO DE NIVELACION DE PLASTICA 250743 R 5 {Cince} 20131 00374 1
Aho: 2
211 B0 05/11/14 £ 7 (Siete ) 20141 00794
212 PINTURA | (R 7 (Siate ) 20141 DO798
213 GRABADO | 25(1114 L G {Nueve) 20141 0CA76 1
214 ESCULTLRA | 1612114 L 7 (Siete) 20141 01213 1
2186 SISTEMAS BE REPRESENTACION 251114 R 4 (Custrol 20141 00979 1
Ano: 3
221 DIBUJO 1 {GRABADC) CAMIMS P 7 (Sete | 20151 0063y
Total de materias rendidas 12 Promedi con apiazos: 808
Total de matenas aprobadas 12 Promedio sin aplazos: 6,42
Total de aplazos 1 Total de Créditos 0

El peomedin soio ncluye 8 les matenas que san consideradas Promad ables.

OBSERVACIONES Fecha de Gitima aprobacion 16/12/2015
No e realizo & coatrol en actas

Se extiende el presente certificado a efectos de sar presentado ante las autoridades que correspondan
En Coracba, Rep Argentina, A LOS 17 DIAS DEL MES DE AGOSTO DE 2016

170081201611 48:13 Pagina 1 de 1
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CERTIFICADO DE MATERIAS RENDIDAS

Licenciatura on Artes Visuales - PLAN 2013

El que suscribe Facultas de Artes certifica aue en lbros de actas de! Departamento respectivo consta que &l alumno
numera: con facha de ingreso @ la carrera 08/03/2016,
cudnta con Ia actuucion BEASEMICA que A continuacion se indica

B

Matoria Cred Fecha  Focha Cd  Nota Nota  Libro  Acta Py,
Otorg., Examen uplazo  aprobado

Aho: 1
2000 CURSO OE NIVELACION UE ARTES VISUALES 080316 Eq 8 (Ocho) EQ ) 42002011
2001 INTROOUCCION A LA HISTORIA DE LAS ARTES (90310 Eq 7 (Sinte) EQ D 4202011
2002 VISION| 08/0310 Eq 6 {Soin) £Q 4202011
2008 DIBWID | 08/03/18 Eq 4 (Oemo) FQ ) 42072011
2004 GRABADOD | 08N0N16 Eq 9 (Nvow) EQ ) A20/2011
2008  PINTURA | 0BON16 Eq @ (Nuawa) EQ ) 426201
2006  ESCULTURA | 0BG Eq 0 (Nueve) EQ ) 42002011

Aho: 2
2008 VISION 1 08/03/16 Eq  2(Dow) EQ) 42002011
2009 oBuJoN 08/03168 Eq 9 (Nuove) EQ 4292011
2010 ESCULTURA I 0810316 Eq 9 (Nuovw) EQ ) 42012011
2013 SISTEMAS DE REPRESENTACION 08/0316 Eq @ (Nuavn) EQ) 42012011
2014 PINTURA I a8 En 8 (Ocho) EQ ) 42002011
2016 ORABADO I 0810316 Eq 10 |Diea) EQ ) 4202011

Ano: 3
2007 PLASTICA EXPERIMENTAL 0810316 Eq 7 (Swte) EQ ) 42072011
2010 CRLJO I 0B/0316 Bq 9 (Nueve) EQ ) 4202011
Total de materas rendsdas 16 Promedio con aptazos 793

Total de matenas aprobadns 14 Promedio sin aplazos. 8 38

Toio! de aplezos 1 Total de Crédios. 0

El promedio 410 incluye » lan materias que $6 COnsowades promediobies
OBSERVACIONES Facha de Ultima aprobacsn 080312016
NO 5o realzo of control @n actas

Se extende ol presente certificado a sfectos de ket presentado ante las autordades que correspondan,
En Cardoba, Rep Argenting, A LOS 17 DIAS DEL MES DE AGOSTO DE 2018

1708/2016 1144 48 Pagine ¥ de 1
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