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PERLONGHER ‘CORRESPONSAL:
EL TRAFICO DE UNA CONTRACULTURA

Maria José Sabo

“Insostenible, parto, harto”

Néstor Perlongher, 1981, Cartg 4 Osvaldo Baigorrig,

Enla entrevista a Néstor Perlongher que la revista Babel publica en junio de
1989, cuyas respuestas han sido enviadas por el escritor desde Sap Pablo,
la respuesta a la pregunta “;en qué pais le gustaria vivir?” resulta claye para
pensar el complejo lugar desde el cual Perlongher no puede sino traficar, a la
vez que retorcer, materiales culturales diversos entre Brasil y Argentina. Un
lugar “entre” regido por el signo de lo nomddico, desprendido de toda pre-
tension de fijeza y anclaje pero a la vez, también atravesado por la zozobra
del exilio. Perlongher contesta a la pregunta: “tal vez [me gustaria vivir| en
Argentina, si no fuese tan autoritaria, hiposensual, decadente o sea, si fue-
3, vaya ilusion, ‘otra Argentina’! En contraposicin a ese espacio apenas
entrevisto por la fantasia —una Argentina que no sea la Argentina real-, Per-
longher reside desde 1981 y hasta su muerte en 1992 en San Pablo, Alterna
SUestancia con viajes esporidicos a Buenos Aires, un itinerario que repite,
pero al revés, los viajes que realizara desde Buenos Aires hacia Brasil entre
1978 y 1981, aquellos en los cuales comienza a llevar de manera clandestina
algunos ejemplares de la revista Somos, publicada en el marco de la militan-
¢ia en el Frente de Liberacién Homosexual del cual participa entre 1971 y
1975. Dentro del marco de la entrevista mencionada, la respuesta que ofrece
el escritor concluye reconfigurando al exilio como espacio abierto a las po-
tencialidadeg de la desterritorializacién comprendida segin las herramien-
'as teoricag deleuzianas de las cuales Perlongher se reapropia criticamente.
el escritor, “e] exilio, aunque tenga sus lamés dorados, desterritorializa.

Parece que ng hay vuelta, se territorializa en la desterritorializacién, un
Rty
*Madismo e |, fijeza”?

1
5 PERLONGHER, N.
7 pig 17,

idem, pdg. 18,

» Prosa Plebeya. Ensayos 1980-1992, 1* edicién, Buenos Aires, Colihue,
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Desde este pnsiciun.\micnln singul.n q.m‘ l‘g-rlnllw‘hm. ‘A“"Nll'uyc ‘
su propia experiencia vital y Th‘ su practica i1(1|i||\‘.| ‘): “lt‘l'i\ri.\ i
‘tc divergente, en tanto interviene en q .ﬁm_lnlu |\Inl{nm y liter
como t,;mbién argentino, se pm\‘c en tlll'l'(l(“ll.llnll‘llit\ una red e ¥
bios entre ambos pafses que gravita ‘lf“ multiples manerag ¢ N
ticas del escritor, cOMo ¢l mismo scn.\l.n‘.li. Lll‘.'\l'l‘l'l'llUl"lilli'I.’ “\t;p'\\t‘-
rializantes, expuestas al desborde y proliferacion constantes, yp, W
ni sistematizada ni explicita en muchos casos para quieneg Participay dog . i
es e ¢ll
eco multiplicador en la prensa contracultural que comienga

. 4fico de lecturas heterodoxas, las cu: ‘
va alimentando un trdfico de lecturas heterodoxas, las cual NCuentyy, u|, |
_ |
TV emerger o l
\l

constante
hemos entrecomillado como formas de una “corresponsalfa” ep |

‘ Y on A by ,k-l-\‘us \\I‘liCiTl‘i! *S

sntina de la posdictadura. A traveés de sus pe paciones .
Argentir I 5 Que
I medidy g,
rinyecty op ese

asil como CXtimidag
que arrostra los limites del “destape democritico argentino, por

que no dejan de subrayar la marca de su distancia, Perlonghe
ambiente la capacidad interpelante y perturbadora de Br

‘ . o que; segip
le escribe a su amigo Osvaldo Baigorria en 1984, “parecia que al levantyy la
tapa de la olla iba a saltar la lujuria, y no: saltan los caddveres que aparecep
verso a verso’.*

Como dejaba expuesto en la entrevista, la Argentina del destape, la de |3
primavera democrdtica, aun con sus batallas ganadas, se le revela “hiposen-
sual” (y en consecuencia, invivible); una adjetivacién que adquiere sent-
do relacional frente a un Brasil que, en contraposicién, posee “una realidad
sexual mucho mds compleja’,’ que vive una “explosién de los travestis” tal
como titula su articulo enviado en 1985 a la revista El portenio, algo impensa-
ble para la Argentina de aquellos anos. Perlongher describe para los lectores
argentinos de El portefio una escena callejera paulista que elige no aleatoria:
mente, sino de manera precisa en su capacidad de movilizar a los receptores
que €l —desde la distancia, espacial pero sobretodo cultural y temporal en
la que se hace evidente que la estela del régimen dictatorial que lo acortala
y empuja al exilio sobrevive como una ultima postal mental-, figura como

Ademis de los textos que Perlongher enviaba a las revistas argentinas, también debel} cone
signarse como parte de estas pricticas desterritorializantes los profusos intercambios eP"mh:
res con amigos (material éste que se ubica actualmente como cantera privilegiada en la elh:ls
macion creciente del archivo perlonghiano), asimismo, la produccién de prélogos en antolois(es‘
de literatura neobarroca y las traducciones que ponfan en circulacién dentro de Argentind i
critores brasilefios entonces desconocidos como Glauco Mattoso, estableciendo didlogos

: (i Mattosth

nativos por fuera de lo que el canon demarcaba, por ejemplo, entre O. Lamborghini

Lezama Lima, los modernistas, etc,
PERLONGHER, N,

nos AT
Un barroco de trinchera. Cartas a Baigorria. 1978-1986, Bue
Mansalva,
S

A 2006, pag, 60. k. s
ERLONGHF.R, N, P iR enos Aires
1997, pég. 59, rosa Plebeya. Ensayos 1980-1992, 12 edicién, Bu
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subsumidos en la “hiposensualidad”. La escena es la siguiente: “una teta de
descomunal prestancia, circuida apenas por un echarpe de tul lila, se refriega
anilla de un automovil Passat. El avispado conductor, avieso, baja
] coche y engancha el pezon fosforescente, para lamerlo con una
eante”, dicho lo cual comenta, “la escena, por sorprendente que
ana en las noches del centro de San Pablo’)’ presuponiendo
diciones propias del horizonte de recepcion argenti-
trario, por el agotamiento de las energfas en la
al redunda para Perlongher en una falta de

en la vent
el vidrio de
Jengua babos
parezca, es cotidi
en su expresion las con
no, marcado, muy por el con

faena diaria del sobrevivir, lo cu

ellas “para otras cosas”’.

Una serie de imagenes “sorprendentes” d
jetiva desde ese espacio doble y complejo del 1
al encanto de sus propias ficciones, comienzan a
revistas portefias para los cuales envia articulos. Par
rrealista’® en tanto espacio de concrecion posible d
que funcionan como anverso perturbador del otro esp
dable traer a colacién la lectura contrapuntistica que construye en otros de
sus articulos, por ejemplo, la lectura afirmativa que realiza sobre “La fuerza
del carnavalismo”. Frente a las crecientes politicas de la identidad que esta-
ban copando la discursividad publica ~y asi coadyuvando al establecimiento
del modelo de subjetividad gay americano— esta lectura, por el contrario,
redirecciona la sexualidad hacia los componentes arcaicos y populares que
Perlongher celebra en su cardcter de sobrevivencias resistentes a la asimila-
cién progresiva y, asi, a la inoculacion de su valor critico.

El carnaval, de esta manera, reactiva la diferencia polit
de ser instrumentalizada por la racionalidad econémico-politica porque, si-
instaura “un clima general de potlatch, de desborde,

guiendo a Perlongher,
de arrebato. Pasar un ano entero juntando lentejuelas, bordados y brocados,

fosforescencias de telgopor, para disolverlos en el rocio diminuto del brillo
tineo”, por ello también puede nutrir un “principio de esperanza”’
a contra los poderes asimilativos de una “normalidad ampliada”
mediante el engaiioso mecanismo de un corrimien-
una misma violencia y exclusion politica

el Brasil, tal como él mismo ad-
enguaraz cultural no sustraido
poblar las pdginas de las
a mapear este Brasil “su-
e ciertas transgresiones
acio, la Argentina, es

izable, imposible

momen
en la luch
sobre la que se sostiene,
to de los limites de la tolerancia,

que asi se perpetua.

PERLONGHER, N., Prosa Plebeya, 2* edicién, Buenos Aires, Excursiones, 201
pERLONGHER, N., Un barroco de trinchera. Cartas a Baigorria, 1978
i\dansalva. 2006, pag, 60. s
PERLONGHER, N., Prosa Plebeya, op. cit.,

Ibidem, pags. 75-77.
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De este modo, no pucdc pasarse por alto que, mientras Pcrl()ngher ot
alvoconducto de encuentro teorico, poético y vity] 4

cuentra en Brasil un s s
_lo que ¢l refiere como e ,
loq I devenir de

los laberintos ondulantes del deseo - ‘
cuerpo vibratil ¢ intenso'® en las calles dcf San Pabl,(,)—" en Argenting, B
contrario, “como pasar, no pasa nada”!" En la nota “No destapes la o], que
se nos mueve el piso" escrita para la revista Alfonsina. Primer periédico de Mt
jeres en 1984, firmada bajo el pseudénimo de Rosa L. de Grossman, alygj,
al momento politico y social de estos anos en los términos de un “desierto
democratico”, el cual cubre con un manto de temor toda posible transfor.
maci6n radical de la vida social: la sexualidad y el deseo se mantienen, por
ol contrario, amarrados a la cuerda corta de la moralidad, la censura y las
buenas costumbres. Evidenciando a través de esta nota el horror atdvico a |y
“desestabilizacion” en la cultura argentina, pone en tela de juicio el celebrado
“destape”, pasando revista sobre los temas pendientes y aun reprimidos en el
necesario debate posdictadura —estos son el divorcio, el aborto, la homose-

xualidad, las drogas, la pornografia. Sobre esta ultima declara:

[...] he visto en los muros de Rosario pintadas de la ‘Liga de la de-
cencia’ condenando la pornografia: seria deseable que ella entrara en
masa al pafs, para que los decentes, por lo menos, supiesen qué prohi-
ben. ;O [es que] ellos han viajado a Sao Paulo para verla?"?

Desde San Pablo, donde Perlongher escribe el grueso de su obra poética,"’
donde realiza sus investigaciones antropolégicas y sus intervenciones ensa-
yisticas y periodisticas para diarios y revistas de ambos paises, la Argentina
se presenta, literalmente, como un espacio de “proliferacién de prohibicio-
nes” ' encarnadas en los edictos policiales a los que da batalla, asimismo es
un espacio de entronizacion del orden, de cultura pacata, autoritaria y vio-
lenta. En “El sexo de las locas” escrito para Cerdos ¢& Peces en 1984, Perlon-
gher se pregunta:

;Qué pasa con la homosexualidad, con la sexualidad en general, en la
Argentina, para que datos tan inocuos como el roce de una lengua en
un glande, en un esfinter, sean capaces de suscitar tanta movilizacion
—concretamente, la ereccién de todo un aparato policial, social, fami-

1 Un encuentro que sin embargo no se desentiende de la mirada critica, que, por ejemplo, ad-
vierte la “sordidez” que gravita en torno al “negocio del deseo”, titulo éste de su tesis de Maestria
presentada en la Universidad de Campinas.
" PERLONGHER, N,, Prosa Plebeya, op. cit., pag. 99.
12

Ibidem, pag. 99.

t'Exceptuzmdo la escritura de su primer poemario Austria-Hungria, llevado a ¢
gentina. —

14
PERLONGHER, N., Prosa Plebeya, op. cit., p

13

abo en A

dg.98.

-
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bar destinado a ‘perseguir la homosexualidad’?
iar, ¥

¢ esa infatigable preocupacion por log culos
n

[] ¢de donde vie-

-0 las lenguas— 4
el e 1 i = a)enas?
[...] El prohibicionismo sexual atiza el miedo 4 un deseo horrorogg
Erige un Paradiso policial.'* '

Lo que pone de relieve Perlongher es que en la Argentina de] destape, to-
a, paraddjicamente, no l?ubo destape, no ocurrig NINgan sismo cultyry
1; las coordenadas politicas y estéticas cop las que escritor concibe de
seg4 medular su practica escritural y activista. centralmente, |5 puesta del
ft:::;O y el texto en un devenir no programable ¢

c

OO potencia de fuga frente
[as subjetivaciones candnicas y las instituciones (literarias,

k _ (R

darias) que intentan organizar la experiencia, En otras palabr

politica minoritaria direccionada hacia una revolucign molec
_ . 16
Jos términos deleuzianos.

Ser el trabajo con la lengua la trinchera desde 3 cual los grandes artefac-
tos culturales entren en un devenir minoritario de contacto con el residuo,
con aquello desprestigiado e inservible para la gran historia literaria. Esto se
- da, por un lado, a través de la exploracién en Perlon
* barrosa, la cual embarra (y asi,

criticas, parti-
4§, una micro-
ular, siguiendo

Alers b drnanin s A £ e i

S

gher de la lengua neo-
profana) en la superficie del rio los materia-
les culturales de una tradicién literaria rioplatense que se autofigura como

“profunda”. Por otro lado, en el estilete de su lengua marica, afeminada, por
momentos frivola y enganosa, que pervierte la gran lengua literaria porque,
como sostiene Reynaldo Jimenez, “la emputece” y la lumpeniza.'” Por 1lti-
mo, en la emergencia de la lengua atravesada por un portufiol que comienza
- acorroer productivamente la escritura, porque, como afirma Perlongher, “la
tension entre dos lenguas que son una el error cercano de la otra, es en si
poética: juego de la distorsién. Asi que es mds liviano entregarse y pe-zrpetrar,
con el portunol, la destruccién simultanea de dos lenguas”. Para el 2o 87 en
que hace estas declaraciones, Perlongher reconoce que Brasil le ha “afecta-
do en demasia”: irresistibles le son su “fuerza negra’, su “sensualidad de los
'equiebros”, sus “mil territorialidades en tecnicolor”; a todas esas bondades
SUpoesia paga, como é] mismo expresa, cediendo a una lengua meno'r n lo
Menor, el portufiol.!® El sismo cultural que desde el dngulo de lect1.1ra extlm.o
Perlonghiano atin debe darse en Argentina, no puede acontecer si no es r;n-
‘ Mando Jos Jindes de la propia lengua cuyo acometido es expresarlos, halceri :esl
Circular, de otrq manera “todos esos microterremotos se producen en eln

B
s Didem, po 3839

PE . :

iy RLONGHER, N.,, Prosa Plebeya, op. cit., pag. 73. ‘ GHER, N., Papeles Insumi-
5 JMENgz, R, “Encuentros nestorianos en la neblina’, en PERLON 1

1§ UeNos Ajre

$) Santiago Arcos Editor, 2004, pags. 498-507.
ONGHER, N, Papeles Insumisos, op. cit., pag, 325.
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. woan al terreno de la expresion se encue
de los cuerposy cuando ntb.l ‘ l‘, _ . uentran cqp
ue el discurso ya estd codificado desde antes. El codigo dominante g traga
q =6 p »19 AC A ~tiene setoerrt . 1 "_» 5
los discursos'y los retraduce”'” Las prdcticas desterritorializantes, “sip vuelta
al como declaraba en la entrevista citada al comienzo, propuls

_ : an up
alternativo de circulacién de materiales culturales desembaraz

atras” t

esp:lCiO ) ado de
las coerciones institucionales y afincado, mds bien, en lazos de amistad que

lo vuelven constantemente permeable a las contaminaciones desreguladas,
apropiaciones bastardas, trificos iconoclastas de elementos: es precisamente
alli donde emerge un portunol que da cobijo a experiencias poéticas, vitales,
deseantes y sociales que, atravesando a Perlongher, se revelan huérfanas de
una lengua que las profiera. Ya en una de las Gltimas cartas que escribe desde
Buenos Aires a su amigo Osvaldo Baigorria, en vista de su partida inminente
al Brasil y teniendo en su haber algunos viajes cortos realizados a Bahfa y Rfo
de Janeiro, le declara: “[te] falo sentidamente’,” anticipando asf la habilita-
cién de un entre-lugar lingiiistico ludico, poético, libidinoso, que le daria el
contacto con el portugués.

El objetivo amplio es hacer ingresar las nuevas expresiones de subjetiva-
cién al campo social y, literalmente, “hacer estallar el discurso institucio-
nal”?' En este sentido, las revistas adquirirdn en estos anos un rol clave en
relacion a este estallido del discurso institucional que Perlongher pergena,
vehiculizando con mayor celeridad y en especial, con mayor soltura en rela-
cion a los protocolos de la academia, las transformaciones culturales reque-
ridas. Mientras la critica literaria de los 80 se focaliza en el rearmado de sus
lenguajes y especificidades institucionales quebradas y vaciadas por la dicta-
dura, transformando, como sostienen Ferrer y Baigorria, la brasa politica de
los devenires minoritarios en un estudio cultural, “horma blanda que acuna
todas las diferencias y tensiones”,”” por el contrario, las revistas se distancian
de cualquier proyecto de recomposicion institucional, haciendo lugar a la
irrupcion de los cuerpos en la cultura a través de un lenguaje —antiacadé-
mico, anarquista, feminista, antipsiquidtrico, sexual liberacionista, etc.— que
se va paralelamente poniendo a prueba. De este modo, son espacios que se
abarrotan de pensamiento radical, fresco, proliferando en ensayos criticos,
como los que nos ofrece Perlongher en sus articulos. Un “periodismo gonzo”
como sostiene Enrique Symns, director de Cerdos ¢ Peces; un periodismo
experiencial y orientado al “terrorismo cultural”, segun Osvaldo Baigorria,

" Ibidem, pag, 299.

" PERLONGHER, N., Un barroco de trinchera. C igorri '
FEENS . Cartas a B . g Buenos Aires,
Mansalva, 2006, pag, 49. aigorria. 1978085 Caes

! PERLONGHER, N,, Papeles Insumisos, op. cit., pag, 299.

> FERRER, Ch. y BAIGORRIA, O (comp.), *
' e ) Prol )
N., Prosa Plebeya, op. cit., pig, 9. P) o Perl"“shef |

276

Scanned by CamScanner



.

. . 23 - A 1 L
orador en estas pubhcac1c’>’nes, asimismo, o siguiendo a Maria
“ - “
eriodismo irresponsable” que “manoses”
s 04
ros dela academia.

ntracultu ral que Perlongher abre entre Argentina y Brasil, que
e horizonte de revoluciones moleculare

in colab '
Necesariamente Jos

S, tendra un anclaje
produccic’m escritural destinada a revistas y periddicos alter-

mbos paises. La presencia de Perlongher en las revistas del under
constante, articulando a su vez a través de ello, una red de amis-
fundamental en la exhumacién posterior de estos textos per-

sel’é1 7 et
prosa, dispersos en las efimeras paginas de las publicaciones

tades 9U°¢
nOS en

la 5 oI 2igo , - s
 Jongh es. Materiales que en principio la critica académica, més centrada en

na _ . : : . AP e
semaoduCCién poética publicada en vida, procesara en calidad de ejercicios
su pr

del comentario a la obra 'poética, pero que progresivamente se revelaran por-
radores de un peso propio. ! .

Revistas como Alfonsina, Fin de 'szg'lo, El porterio y su suplerjlento luego
independizado Cerdos ?’f.Pe'ces —defliudz? por S.y'lmns Somogug suplemen’to
marginolento de este sitio inmundo”-, taml?len las publicaciones Utopia,
Sodoma, Mutantia, Revista Persona, Babel, registran por un lado lo”que Mo-
reno denomind como la “efervescencia cultural de aquellos afios”,* tradu-
cida en una escritura que ella misma define como un chirrido hiitérico y
un griterio, que, por otro lado, canalizan una ansiedad politica por : ganar ?a
calle”, en palabras de Baigorria, haciendo lugar a “fragmentos de disidencia
de minorias que no encajaban del todo en la cultura popular o de izquier-
das”, porque “en 1985 casi no habia visibilidad para un cuerpo que saliese de
lanorma”*” Todas estas producciones buscaban la ampliacién de los limites
de lo expresable a través de la transgresion, la batalla contra los tabues, la
censura y autocensura, la propuesta por experiencias radicales con drogas y
de otras formas de comunidad (colectivismo, trashumancia, etc.) o la explo-
racion de un discurso feminista. Formas de confrontacion que sacaban del
cldsico terreno de la lucha de clases a los sentidos politicos en disputa y los
tecolocaban en la zona de la cultura. Perlongher azuza desde su participacié.n
ala distancia y desde su forma de experimentar la extimidad, como dice Bai-
80Tria, una militancia desclasada, fuera de los marcos de la clase y el pueblo,
dte por largos afios dominaron las formas de inteligir los procesos culturales,
YPorel costado de] desvio se propone como “vocero” deslenguado, fuera de

23

% ;AOIGORRIA; O., Ceros & Porterios. 1984- 1987, Buenos Aires, Blatt & Rjos,;.(:)l;.
u KNG, ML, Bl fin def sexo y otras mentiras, Buenos Aires, Sudamericana,

s
y MY:NS’ E, Cerdos & Peces. Lo mejor, Buenos Aires, Cuenco de Plata, 2011
27 RENQ, M., A tontgs y a locas, Buenos Aires, Sudamericana, 200‘1_;.7

BAIC,() 7.4A
RRia, 0O, op. cit., pag, 12. o 3
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los pmtocolos institucionalc:i :

acion gcnitnl compulsiva y € i
liberacion del deseo.”

mucho mds que apoyaturas, digresiones o proliferaci,

on respecto a la obra poética, sus “corresponsaliasn fnes

oras de un espacio desterritorializado sobrepuestou;:

a los recortes territoriales y a lag v
: . co-
abilitaba —o no- el escenario de la posdictadura: una Jfp,
a

de fuga que se sostiene en una icngu'a franca y en las potencialidades de |
encuentros, en este sentido, un espacio que no deja de desplegarse hasta hoy,
ponsalfas fueron, en primer lugar, cartas env1.adas desde un espacio
ragids, més que por una logica gcogr:’nﬁca, por la légica de .]o experiencia]
que Brasil activa en Perlongher: el encuentro co'n una e’xP10516n de las ener-
gias corporales en directa imbricacion con la accion politica, la que contrasta
con la hiposensualidad argentina y disloca radicalmente al cuerpo y al pen-
samiento del poeta. Ya desde sus primeros viajes Perlongher se admite preso
de una “fascinacién” por esos “brasiles”,?* también aludidos como “paraisos
terrenales’, fascinacién que adviene de la posibilidad de vislumbrar alli un
Afuera. En torno a esa fascinacion estampada en cada una de sus misivas y
articulos para las revistas locales, se comenzo a articular una generacién mar-
cada por el fragor de las redacciones periodisticas que, como sostiene Mo-
reno, compartia la “universidad laica de la calle y el bar”,*® asimismo, nuevas
formas de transmision de una experiencia que no se agotaba ni en la “obra”
ni en la estricta practica de escritura, sino que cobraban relieve anoticiando
sobre un afuera posible al sopor cultural que ain parecia pervivir en la pri-
mavera democratica. Por eso Baigorria puede afirmar que “gracias a la Rosa
pude atravesar el surrealismo y el rock and roll para abrirme a la arquitectura
verbal del trépico’,*! es decir, ir mds alla de los temas legitimados de la pro-
pia contracultura y comenzar a compartir, a poner en comun, la lengua des-
lenguada de un Perlongher que a la distancia sostiene una promesa utopica,
una promesa que para él se encontraba en “la Boca do Lixo, en los méargenes
paulistas, en esa democracia racial brasilena”.*
Visf::cclliizez:lelgz‘;::; i?i’)gogia junto a Christian Ferrer seran los ztlt
raro para la critica; el Perl S Pe.rlongher que Basteslegl l'es_“

j ongher prosaico. A través de una excavacion €n

organiz
cal-monogﬁmlcn,

Por eso, siendo
de scgundo grado c

yaron como cread

clol .
sora ¢ insurrecta

manera transgre
municativas que h

Sus corres

rchi-
aba

28
29

Ibidem, p4g, 12.

PERLONGHER, N., Un bar :
: roc .
MORENO, M, op. :C N o de trinchera. Cartas a Baigorria. 1978-

BAIGORRIA, O, “Prélogo’, op, ci
Tbidem, pig, 20. rélogo’, op. cit,, pdg. 17,

30
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| . r0sa Plebeyq, Text
Glartict : uas ampli fa “ » .
-:;‘:bles, salvo bajo el parag P10 dela categorfa Prosa’, en lam

Jejuntoa sus artlcul'os también recc_>g.e los Prélogos, Postfacios, entrevistas
2 odos ellos materiales que escenifican un trabajo de entrecuzamientq dé
etC. cios culturales que desbarata los contornos vioj

| a ¢ . .

.es}l’ los canones literarios nacionales,
na :

.nest);én de vinculos entre escritores de zar e] prélogo
= ~ iveros empl : o

a Prosa Pleyeba, sus arch} 1 P Iaza ¢Por qué interes,-
rfala prosa de un poeta?, la cual, mas q

U€ una respuesta, habilita 4 una nueva
I b, ésta es: “;Qué relieve de Néstor queda entre nosotros?”33
D

Lo que queda son precisamente estosg textos-r
‘acontecer, como dirfa Miguel Dalmaroni,

inclasifi-
edida en

estos que no terminan de
“que no terminan de ng ocurrir”*y
ontracultural que, a la vuelta del si.
ario impulso de desarchivacién que
energias del pasado, tal vez fallidas

para asir el presente. Una exhumacién creciente de sus textos de

- La exhumacion de las colaboraciones en pe
)

Perlongher comienza a realizarse en 1997 con
en 2013, en parte,

riddicos y revistas de Néstor
Prosa Plebeya, reeditada luego
por el estimulo que significé el descubrimiento de dos
articulos traspapelados en la primera edicion, escritos para El Portefio y Al-
fonsina. En 2004, Papeles insumisos prosigue la tarea de acopio explayando
el archivo hacia las entrevistas y cartas personales, aunque, como declara

Adridn Cangi en el prologo, esencialmente este volumen:

[...] continda el trabajo de investigacién iniciado por Christian Fe-
frer y Osvaldo Baigorria [ ... ] que abrié a los lectores una diversiflad
de materiales perseguidos con empeno en distintas tierras y publica-
dos en medios siempre al borde de la desaparicién, clandestinos y de
cortas tiradas, donde Perlongher gustaba descargar su pluma.*

En torng 4 esta exhumacidn inagotable, por los materiales que rescata y
Pc i i i van
Por los discursos contraculturales que vuelve a poner en CerUl&Clén,l_Se 8
lefinj i 0s
efiniend, las modalidades a partir de las cuales otros escritores muy liga

» FRLONGHER, N Prosa plebeya, op. cit., pag. 14
- ) AN p. cit., pag. RN " lar, n°
\ ONI, M., “La obfa y :l, r,esto. (Literatura y modos del archivo)”, en Revista Te ap n
9-20101 pég, 12.
GI

« A » ' Q { ('
1A, “Papeles insumisos. Imagen de un pensamiento’, en PERLS
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a Perlongher como los W?ncionados Marla Moreno, Exriquelg Mnsy o
i, o también Laura Ramos, Marcelo Gobellg etc Ysvy],
do Baigormia, P = eriodistico de los 80, Estod i dNRAEE
bajar su prop1o archivo per1od1.st1c0 ; O,S - E810s escritoreg
a tréll []1 sobre su produccion destinada al circulo periodistic,
::aer:leando desde ese trabajo archivistico 13' rc?d de vinculog ropue
contraculturales que los nuclearor'l, aunque si bien no co.mo un b Mtag
pacto, si pasando por 12'1 figura f”“a.l de Perllongl:jer, haciendo ¢
choque anacrénico, imagenes diferidas, traslapadas y en permg
cia del Brasil de los 80 que llegaba desde sus cartas.

En una crénica titulada “Perlongher en primera”, Mar{a Moreng declyr
ba: “soy egoista, no lloro a los muertos, [ ... ] sino que les reprocho habern:;
dejado con la palabra en la boca”,** una percepcion que deja traslyciy au
Perlongher que detenta una llave cultural e interpretativa capaz de hage, .
pertar lo aun no dicho. La misma percepcion se advierte en Baigorria Cuandg
en 2006 publica las cartas privadas que el poeta le enviaba en Un barr,, de
trinchera. Cartas a Baigorria. 1978-1986. En el prélogo, Baigorria imagina ‘i
fuera posible continuar el didlogo, me gustaria reescribir mis réplicas, sobre.
imprimir los textos despachados, rehacer el pasado”*” De este modo, escribe
un didlogo con Perlongher que deja entrever la necesidad de trabajar con up
legado del autor a contracorriente de la pérdida que amenaza todo archivo:
“le diria, le digo: tenés que seguir publicando, qué duda cabe. Algunos de los
que estamos aqui, mientras sigamos vivos, nos encargaremos de ello”* En e|
entrecruzamiento de espacios y tiempos, Perlongher retorna desde aquello
que todavia estd por decirse, desde las energias contraculturales de los 80
que aun pueden desplegarse en el presente, advenidas desde los “brasiles’
en tanto multiples afueras incalculables, menores, inadvertidos. Por ello, en
consonancia, cuando Baigorria publica en 2014 sus propios textos periodis-
ticos en el volumen Cerdos y Porterios (1984-1987), una exhumacién de sus
notas en las que la figura de Perlongher no deja de asediar todos los sentidos
posibles, finaliza sentenciando: “el tiempo pasé, pero no hacia adelante; ten-
go la doble impresién de que hemos retrocedido y que lo mejor de aquella
época atn estd por llegar”

Ese Perlongher capaz de desatar la palabra que quedé no dicha (Moreno)
y de iluminar siempre de distintas formas el Brasil sorprendente y surrealistd
que dibujaba para los argentinos desde sus misivas paulistas, vuelve a re_C?"
FT€r como espectro inasible el discurso critico, cultural y artisticosi :

merger en el
nente Testap.

—\_\— i "
36 <l

i MORENO, M., op. cit,, pag, 233,
BAIGORRIA, O, “Prélo

Ibidem, pag, 25.

BAIGORRIA, Q, op. cit.
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o 80’ en PERLONGHER, N,, op. cit., pag,

39

) Pég, 132. r'
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. Un ejemplo baste: fel 21 de marzo .de 2008, al inaugurar el suplemento
o de pdgina/12, un titulo que no deja de tener reminiscencias con aque-
‘fnitica revista Sqmos par'a la que Perlo.ngher escribié sus primeros textos,
. Moreno conjura la figura del escritor y lo nombra “tio de este suple-
[porque] decir padrino lo hflbiera horrorizado”*
" e este modo, Perlongher no deja de estar viniendo desde un tiempo ex-
pordne® Y desde unos brasiles-argentinas, -advmlendo como resto que se
te a agotar sus sentidos de una vez para siempre, a ser reintegrado a una
b ctura tersa del pasado y de la obra del autor. En tanto restancia, siguiendo
bui a Derrida, su escritura se vuelca en nuestro presente como una carta
borecibible, imposible de ser hospedada plenamente y sin friccidn, y asi, gene-
dora de acontecimiento. Una carta que, en tanto se debe al archivo, porta
qna promesa, se abre desde el porvenir.*!
" Al narrar como entro en contacto con la redaccién de Cerdos y peces, Bai-
sorria recuerda una carta enviada por Perlongher en la que éste le recomen-
a participar para la revista y le ofrecia los datos de su director, Enrique
omns: “me informé por carta que habia ‘una revista, El porterio, que vale
x;Pena, se puede colaborar’. Me pasé datos de la redaccion, agregando que
olli trabajaba ‘un tipo muy interesante, que dirige lo que era un suplemento
 ahora se independizd, llamada Cerdos y Peces, dirigida a los minoritarios
ys, feministas, presos, etc.). Pero es un poco chanta, no te contesta, te
lanta. A mi me prometié nombrarme corresponsal en Brasil mds siquie-
a me manda la revista”.*2 Este lugar de corresponsal no institucionalizado,
mo no podia ser de otra manera, sino tomando por asalto por el propio
Perlongher, no deja de producir escritura, de mandar cartas desde un afuera
ntrevisto y siempre desplegdndose, sin tiempos ni espacios precisos, a tra-
s de las cuales “todo tiempo podra ser otro tiempo”.*

’ hMOR.ENO, M., “Una lengua politica’, en Soy suplemento Pdgina/12, [en linea]. DisP‘?nile ol
:P‘/ / Www.paginal2.com.ar/diario/ suplementos/ soy/ 1-4-2008-03-21.11&1& R, ;
. 2 ERRIDA, J., Mal de archivo. Una impresion freudiana, Valladolid, B " al lrott, |

.
%

£ 54 .
3 AGORRIA, O, op, cit,, pag, 8.
- GALEND
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