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LA FOTOGRAFIA EN LA ARQUITECTURA
Por las Args. Bibiana Oviedo, Maria Cecilia Bergero,
Silvana Zaya.

‘La palabra fotografia lo dice: escribir con luz, toda fotografia
se refiere y se entiende a través de la luz. La luz es el elemento
esencial de la fotografia.” (Gustavo Sosa Pinilla, fotégrafo, en-
trevista 2006).

FOTOGRAFIA Y LUZ

La Fotografia, pertenece nitidamente al dominio de las artes vi-
suales, junto con el cine, el video y la imagen digital. Su materia
prima es la percepcién visual, siendo asi una excelente herra-
mienta de exploracion y registro para emprender la experien-
cia del espacio arquitecténico.

Asimismo, es de suma importancia mencionar la incidencia de
la luz en la fotografia, ya que sin ella seria imposible visualizar
los objetos.

Proponemos verificar la capacidad de la fotografia como herra-
mienta que permite explorar, corroborar las ideas y cualidades
espaciales en los ejercicios de disefio y como herramienta que
permite capturar las escenas contenidas en la arquitectura, po-
niendo el acento en ambos casos en la incidencia de la luz natu-
ral como elemento cualificador de los espacios y edificios.

Buscamos que el estudiante pueda introducir la fotografia como
medio de expresion en el proceso de aprendizaje del nivel ini-
cial de la facultad de Arquitectura, para contribuir eficazmente
activar la imaginacion creativa y estimular una apreciacion re-
flexiva de los aspectos visuales que estan involucrados en su
disefio.

Con respecto a la situacion de registro queremos contribuir a
que el estudiante desarrolle su capacidad para percibir e inter-
pretar criticamente las imagenes de la arquitectura y su entorno
@ incentivarle una mirada desde lo sensible y perceptual a tra-
ves de la captura de atmdsferas para descubrir lo que el espacio
comunica y trasmite.

Al
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LA LUZ EN LA ARQUITECTURA
Hay muchas formas de explorar y registrar las ideas conis
en la arquitectura, y mostrar como estas se materializan
construccion real en donde la luz aparece como elements
lificador.
El camino de la luz es esencial para la concepcion
la arquitectura. Forma, luz y color son inseparables y
sentes simultaneamente.
La luz puede provenir de fuentes naturales o artificiai
cada caso posee una serie de caracteristicas.
La luz natural es mas dificil de controlar pues cambia ¢
mente de intensidad, direccién, calidad y color; con la |
cial todos estos parametros pueden controlarse.
Aparte de ser un factor fisico imprescindible en el pra
grafico, la luz posee una funcién plastica de expresion
lado que confiere un significado y un caracter tal, que
veces ella sola determina la calidad de una fotografia.
Los principales factores que determinan la iluminacian |

-El origen: natural o artificial. Esto determina mu
resto de los factores. ]

-NUmero de las fuentes luminosas: influye sobre el ¢
el modelado de la imagen,

-Direccion o posiciéon de la fuente respecto a la ¢
altura desde la que incide: tienen importancia decisiva
pecto general de la fotografia. De la direccion de la lug
depende la sensacién de volumen, la textura y la
los colores. Psicolégicamente también pueden tran
saciones sugerentes con el uso de la luz. En g
distinguirse tres tipos de posicion de luz: frontal, luters
traluz.

-Difusion o forma de llegar al objeto: directa, difuss, #
mina la nitidez del borde de las sombras y por lo |
o suavidad de la imagen. ,

-El color: determinado por la longitud de onda da &
color intrinseco del objeto y sus diferentes variacion
cion de la luz que reciba.
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LA EXPLORACION EN EN PROCESO DE DISENO

En la facultad de Arquitectura el empleo de la herramienta ma-
queta favorece la intervencion del estudiante, que al realizar una
experiencia espacial en una situacion simulada a escala puede
aproximarse a resoluciones morfolégicas y tecnolégicas con una
mayor comprension tridimensional para su posterior transferen-
cia a la representacion grafica.

Considerando que estudiante del nivel inicial tiene ciertas difi-
cultades en el manejo de los medios graficos aparece la fotogra-
fia como un recurso de posibilidades expresivas que favorece el
abordaje espacial y su visualizacion.

Por lo tanto en el proceso de aprendizaje la fotografia es una
herramienta aliada en la etapa de ideacion y verificacion como
podemos ver en las siguientes ejercitaciones de disefio realiza-
das por alumnos de la Catedra:

Al
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LA FOTOGRAFIA EN EL PROCESO DE APRENDIZAJE: IMAGENES QUE HABLAN DE:

*Permite el enfoque a nivel observador

Trabajos realizados por Alumno:
SALGUERO / MOLINA / MIYAZATO
/ GONZA / LUPIANEZ /
CIANCAGLIANI/ QUINTEROS /
MARCUCCI

i

200



V. TEXTOS DE DOCENTES A1 ‘\

*Herramienta de comunicaciéon que ayuda a transmitir una idea

+Acompafia al proceso de disefio en sus diferentes etapas y exploracion de alternativas |

201
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*Alternativas de las propuestas de disefo

*Secuencia de registro con incidencia el paso del tiempo y la luz

202}
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«Verificacion a priori del objeto arquitectonico en el entorno. I

-Transferencia de cualidades espaciales en espacios reales para aplicarlas a la propuesta final.
Bibioteca del Bicentenario AFT Arquitectos
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El REGISTRO

El registro despliega su busqueda en las escenas arquitectoni-
cas de la ciudad de Cérdoba, a partir de un recorrido libre que
surge como propuesta del alumno.

LA CAPTURA DE ATMOSFERAS

“...Ia imagen fotogréfica tiene la capacidad de contener y trans-
mitir ideas de un modo mas o menos claro. Que esta potenciali-
dad se realice depende tanto de la agudeza y el poder de sinte-
sis de quien genera la imagen, como de la alfabetizacion visual
de quien pretenda leerla después. Hablar del proceso de cons-
truccion de la imagen es introducirse en un terreno muy ligado a
procesos de percepcion, relacion y creacién. Creo también que
llevar adelante una tarea interpretativa implica un proceso de
aproximacién, observacion, estudio, comprensién y, finalmente,
apropiacion de la idea contenida en la obra, cuya metodologia y
resultados dependeran de los recursos y habilidades del fotégra-
fo.” (Manuel Pascual, fotégrafo-Entrevista personal-2006)

De igual modo y adhiriendo a estos conceptos, creemos que la
fotografia puede capturar una atmésfera contenida en una obra
de arquitectura (sus formas, colores, texturas, etc) y trasmitir las
sensaciones que estas producen (serenidad, dramatismo, ten-
sién, reposo, entre otras). Mas alin, es posible construir esce-
nas a partir de esas atmoésferas, capaces de transportarnos mas
alla de la percepcién inicial, convirtiéndonos “...en espectadores
libres de las condiciones materiales de su existencia.” (Richard
Pare, fotégrafo-“The colours of lights”-2000).

En este tema, la relacion que se establece entre la luz natural y
la obra de arquitectura resulta fundamental al momento de crear
y capturar atmoésferas. “La luz, componente primero del fené-
meno visual, determina la percepcién que tenemos de lo que
vemos. Esta determinacion esta signada por la relacién que la
luz establece con las cosas. Las motivaciones que lleven al foto-
grafo a mirar la arquitectura, habran de ser en dltima ins
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tancia, las que terminaran configurando la relacion que la luz
habra de establecer con la obra y su medio."(Manuel Pascual,
fotégrafo-Entrevista personal-2006).

En la ciudad de Cérdoba, con su caracteristico cielo transparen-
te de color azul intenso, existe usualmente un despliegue de sol
brillante y sombra incisiva que articulan las formas arquitectoni-
cas de un modo muy particular, presentando una vision esceno-
grafica muchas veces paralela a la experiencia real del espacio
arquitectonico.

Si comprendemos entonces que una fotografia no es un fin en
si mismo sino un medio, veremos como es posible usarla como
recurso para expresar emociones, ideas y sentimientos conte-
nidas en una atmoésfera arquitectonica y que envuelven un mo-
mento determinado en ese espacio, en ese lugar. “Una buena
fotografia debe provocar una respuesta emocional acorde con
el tema que representa...” (A. Becquer Casaballe-‘Reflexiones
sobre arte, naturaleza y fotografia”-web: fotomundo.com- 2006)

El registro de un instante

Fijar eternamente un instante es lograr captar y reunir en una
fraccién de segundo la confluencia entre lo fisico, lo psicologico
y lo espiritual.

Con la fotografia podemos lograr la captura del “momento deci-
sivo” es decir, ese momento efimero en que se expresa la FOR-
MA, el CONTENIDO y la EMOCION. “Se trata, pues, de poner la
cabeza, el ojo y el corazén en el mismo momento en el que se
desarrolla el climax de una accion.” (Henri Cartier-Bresson, The
Decisive Moment).

Muchas veces, la fotografia que registré un instante urbano, se
convierte en maquina del tiempo y del espacio, ya que “ese mo-
mento”, que fue capturado, ocurrié “en y a través de” un espa-
cio y literalmente ocupd un lugar. Esto, es posible visualizarlo al
comparar dos fotografias de un mismo escenario urbano, reali-
zadas en dos momentos diferentes.

ALl
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La luz como componente fundamental del hecho fotografi-
o, interactia en un espacio urbano arquitectonico, confor
mado por materiales que poseen propiedades fisicas y qui-
micas con diferentes comportamientos ante |a incidencia
de la misma. En dicho espacio se desenvuelven actores, y
de esta manera se genera una situacién que dara a la foto-
grafia su condicién de acto (nico e irrepetible en el tiempo.
Posteriormente a la captacion de la luz en dicha fotografia hay un
proceso perceptual por parte de un espectador que reinterpreta,
reelabora, y hace una critica valorativa de la atmdsfera captada.

“Paramilacamaraesun librodedibujos, uninstrumentodeintuicion
y espontaneidad; la maestra del instante que, en términos visua-
les, pregunta y decide simultaneamente.” (Henri Cartier-Bresson)

Los brillos y reflejos

En la fotografia este concepto de lo real y lo ilusorio puede ser
complementado al capturar desde la perspectiva del fotégrafo
las propiedades de los materiales y la incidencia de la luz acen-
tuando las caracteristicas propias de los mismos y exaltando in-
tencionadamente sus cualidades de manera de generar cierta
imagen irreal que trasciende los limites propios de la materia.

“(..) debemos esperar la hora del dia en que la luz resalte mas un
detalle o unatextura, aveces hastadebemos esperardeterminado
mes del afio. Del mismo modo también solemos advertir cuando el
arquitecto ha tenido muy en cuenta tanto la luz del dia paraelexte-
rioreinterior de la obra através de las ventanas, lucernas, paredes
vidriadas, como asi también la iluminacién paralanoche en su in-
terior y exterior.” Gustavo Sosa Pinilla, fotografo, entrevista 2006
Podriamos expresar que la luz en la arquitectura es materia
indispensable ala hora de percibir texturas, materiales, brillos, co-
lores, siendo utilizada - con premeditada intencion- como cualifi-
cadorade los espacios al ingresar a través de las hendiduras y ba-
far de luz sus envolventes haciendo a la arquitectura detectable.
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Es a través de la luz incidiendo en los materiales que se puede
lograr efectos de, reflejos muitiplicadores, brillos extremos, etc.
Pareceria que la luz en la arquitectura se convirtiera en materia,
como si se lograra componer con volumenes jugando con las
sombras como un agregado mas de geometria. Y es la fotografia
guien captura y potencia, en una imagen bidimensional, estos
efectos por ella creados: contrastes dramaticos, reflejos propios
y arrojados, formas exaltadas y materialidad resaltada de sus
envolventes.

El cielo diafano de Cordoba permite manifestar un escenario
propicio para exaltar contrastes, brillos propios y reflejados.

La luminosidad de este cielo, depende de la cantidad de particu-
las en suspension-en funcion de la contaminacién ambiental- y
de la iluminacion que hay abajo. Mientras mayor sea la cantidad
de particulas que hay en el cielo, mayor sera la cantidad de luz
reflejada.

Ejemplos sugerentes

Presentamos a modo de ejemplo inspirador y sugerente, el tra-
bajo realizado por el fotografo Richard Pare sobre la obra del ar-
quitecto Tadao Ando. Se realiza una seleccion de las imagenes
reproducidas en el libro “Tadao Ando: The Colours of Light”, que
es el resultado de diez afios de colaboracion entre el fotografo
inglés y el arquitecto japonés. En este libro se incluyen 27 edifi-
cios disefiados por Ando, acabados en los ultimos quince afios,
entre ellos, la famosa Kidosaki House (Tokio, 1986), la Church
on the Water (Hokkaido, 1988) y el Meditation Space para la
Unesco (Paris, 1995).

Las imagenes de Richard Pare rompen con las convenciones de
representacion arquitectonica, debido a que destila la ‘esencia’
de los edificios de Ando en vez de producir retratos literales, y
se concentra en los efectos sutiles que produce la luz natural en
arquitectura. El porfolio fotografico se completa con un ensayo
introductorio a cargo de Tom Heneghan y dibujos realizados por

Tadao Ando que acompafian la descripcion de cada proyecto.

i
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EXPERIENCIA PRACTICA DE ALUMNOS DE 1° ANO.

Ejemplos de “captura de atmésferas”

208|
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CONCLUSIONES

La fotografia como medio de expresion artistica y herramienta
de exploracion de la arquitectura no puede ser reducida a una
formula interpretativa, sino que tiene que constituir una reflexion ‘
sobre la experiencia en si misma. Es un trabajo sensible y debe

recibir una lectura sensible.

“Y no importa cual técnica fotografica sea usada, siempre hay

una cosa y solo una que persiste: la luz. Fotografia: la escritura

con luz. La luz de la fotografia permanece propia a la imagen. La ‘
luz fotografica no es realista o natural, tampoco es artificial. En '
cambio, es la luz la imaginacion en esencia de la imagen, su pro-
pio pensamiento. No emana de una fuente sencilla o tnica, sino
de dos diferentes y duales: el objeto y la Mirada. Platén dijo: “...1a
imagen se mantiene en la interseccién entre la luz - la cual viene
del objeto - y lo otro que viene de la Mirada”.” (Francois Debrix )

“Todo acto creativo carece de explicacion racional; es, en buena
parte, intuitivo.”(Gilberto Miguel Larios Chavez, fotégrafo mexi-
cano)

Arquitectas: Bergero Cecilia- Oviedo Bibiana - Zaya Silvana

[200 |
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