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PIELES MULTIPLES...INNOVAR EL MURO
“Multiplicidad es generacion, no repeticion.”
Fernando PORRAS 1]

Por la Arg. Carolina Ferreira Centeno

Tengo la fuerte conviccion que en el hacer Arquitectura existen
grandes preguntas, grandes cuestionamientos, dudas, en su
mayoria de relaciones o elementos que parecen obvios. Justa-
mente cuestionar esa obviedad con el compromiso de nuestra
pasion por el hacer es la estrategia mas creativa del arquitecto.
¢ Qué entidad mas obvia que la ENVOLVENTE existe en el es-
pacio arquitectonico? s Qué seria del espacio arquitecténico sin
la luz, sin sus limites, sus bordes, sus envolventes? ;Qué es
primero el espacio o la envolvente? 4 Existe el espacio arquitec-
tonico sin las envolventes?

No existe el espacio arquitectonico, ni siquiera el mas despoja-
do, sin al menos una envolvente, la envolvente inferior. El Arqui-
tecto César Naselli sostiene que “la ENVOLVENTE es la reali-
dad perceptual mas relevante del objeto arquitecténico”. Sin ella
no percibimos el espacio. No es un mero elemento constructivo,
en las envolventes se condensan nuestras ideas, la envolvente
pone en practica nuestra teoria. Los arquitectos la manipulamos
para cualificar nuestros vacios. La envolvente da sentido a la
vacuidad arquitecténica.

Esta envolvente entonces configura y determina el espacio ar-
quitecténico ¢ POR QUE configura el espacio? La envolvente
determina una forma fisica, hace tangible el espacio, conforma
un volumen de vacio que estimula nuestra percepcién, nuestras
vivencias del mismo. El juego que hacemos mediante la geome-
tria, escala, proporciones develan emociones para quien habita
nuestra arquitectura.

11 “MULTIPLICIDAD: Condicion de un sujeto, elemento o cosa que tiene la virtud
de amplificar y reproducir cualquier fendmeno asi como de dar distintas respues-
tas a una misma solicitacién o , por el contrario, dar una respuesta adecuada a
diferentes requerimientos.

Multiplicidad es generacion, no repeticion.”

Fernando PORRAS. Diccionario Metapolis de arquitectura avanzada.
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Si la envolvente determina el vacio ¢ CON QUE configuro el es-
pacio? Para dilucidar esta pregunta hay que hacer una reflexién
previa, pensar la envolvente como un sistema de envolventes,
un conjunto donde cada componente se interrelaciona y deter-
mina a las demas. ¢Qué rol o roles cumplen las envolventes?
¢ Todas las envolventes tienen los mismos roles? ; Como incide
cada envolvente en las demas? ; Qué envolvente requiere cada
actividad? ¢ Como priorizo la envolvente que mejor cuenta mi
idea?

Comencemos por contemplar que existen envolventes inferio-
res, laterales y superiores, pero que de las relaciones que es-
tablezcamos entre ellas, sus presencias o ausencias, podemos
crear espacios interiores donde todas las envolventes estan
materializadas; espacios intermedios en los que no contamos
con la presencia de alguna envolvente vertical, o se diluye la
envolvente superior; y por ultimo los espacios exteriores, don-
de la minima cantidad de envolventes posibles, casi exclusi-
vamente el plano inferior configura espacios y sub-espacios.
Mies Van der Rhoe, en su obra tensiona al extremo esta rela-
cion entre la totalidad de las envolventes. Juega con maestria
con las presencias y ausencias. La casa Farnsworth cuestio-
na el vinculo dialéctico entre naturaleza y arquitectura (como
producto cultural y racional) exalta los planos inferior y supe-
rior, como elementos rigidos y densos despegados de la na-
turaleza, flotando sobre ella sin alterarla y desmaterializa la
envolvente lateral, haciéndola casi imperceptible, casi ausen-
te, para hacer presente la naturaleza en el interior del espacio
arquitectonico. Desde su concepcion “menos es mas” apare-
cen sutilmente los espacios exteriores e interiores. El exterior,
apenas configurado por el elevamiento del plano de la terraza
de acceso. El interior desmaterializado por disolverlo con el vi-
drio, pero opacado, macizado, donde la actividad lo requiere.
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CASA
FARNSWORTH

Llevemos mas profundo el cuestionamiento de esta relacion
de los componentes en un sistema. Reflexionemos sobre
la posibilidad de que una componente sea “dual”’, una de las
componentes del sistema de desdobla, se complejiza. Enfo-
quémonos en las envolventes verticales para indagar que se
ven expuestas a demandas disimiles por la condicién de con-
figurar espacios, separar vacios interiores o vacios exteriores.
Louis Khan en la Biblioteca de Exeter exalta esta condicion y
deja que cada una acompafie su idea y las actividades. La envol-
vente externa de ladrillo visto dialoga con el entorno construido,
a la vez que propone un contacto directo tactil con el material, el
ladrillo como unidad, en las areas de lectura individual. Mientras
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que la envolvente de hormigdn interna del gran vacio interior
alude a la monumentalidad del conocimiento aportado por los li-
bros alli albergados, el material continuo, monolitico permite mo-
dificar la escala de las perforaciones y por ende la del espacio.

—

y
¢PARA QUE configura el espacio? Movilizar las emocio-
nes de otro y crear un espacio util para sus actividades es
el fin dUltimo del arquitecto. Detras de todas nuestras inter-
venciones hay una idea, un mensaje a ser contado, es de-
cir esta la intencion de cargar de significado un espacio.
Una obra del arquitecto paraguayo Solano Benitez, me conmue-
ve por el desafio del mensaje enviado con su arquitectura, la
poesia que transmite el autor en la tumba de su padre, la crude-
za al expresar, materializar, sus sentimientos frente a la muerte.
¢ Cémo contar que lo siente presente en todo lo que lo rodea?
¢, Como materializar una ausencia? Configuré un espacio muy
simple, sélo dos “eles” que manifestaran el lugar. Las materializd
en hormigon armado de tal manera que flotaran en el sitio, luego
las revisti6 interiormente en espejo. El espacio interior entre las
“ele” esta alli pero no lo vemos, los reflejos de las envolventes
devuelven y multiplican infinitamente el bosque que nos rodea,
es el bosque habitando el espejo, habitando otra dimension...
es su padre presente en otra dimensién...recordando su ausen-
cia en el reflejo de la naturaleza cotidiana y en su propio reflejo
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¢ COMO configuramos el espacio? Dijimos anteriormente que
es tarea del arquitecto dar respuesta a la necesidad de habitat
de otro, por ello lo primero a abordar es ;,quién es ese OTRO?;
¢, qué caracteristicas culturales posee?; ;de qué manera desa-
rrolla las actividades? La envolvente materializa nuestras ideas,
traduce nuestros modos de ser, expresa nuestra idiosincrasia.
El proyecto para la sede en Abu Dabhi del reconocido museo del
Louvre de Paris, realizado por el arquitecto francés Jean Nouve-
Il exhibe una sensibilidad especial por la respetuosa y creativa
intervencion. Propone una gran cupula que protege una serie
de edificios de mediana escala del rigor del clima del desierto.
Esta gran envolvente superior recrea las dunas en el perfil ur-
bano, generando un microclima magico, gracias a la luz filtra-
da por esta piel flotante que reelabora las clasicas filigranas de
las antiguas construcciones islamicas. Esta envolvente superior
dio asi respuesta unificadora al clima y la organizacion de las
actividades, como pequefios elementos-edificios de un sistema,
desde una mirada innovadora de los valores culturales arabes.
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¢CON QUE configurar el espacio? El cineasta nos conmue-
ve con imagenes; el escritor toca nuestras fibras mas intimas
con la palabra; los arquitectos tenemos a disposicion inagota-
bles recursos para materializar nuestras ideas y contar nues-
tro mensaje. Algunos son tangibles y concretos como los ma-
teriales. Los materiales son piezas, porciones de una materia
(madera, vidrio, acero, etc), son materia elaborada, tienen
medidas y normas para su construccion, pero primeramen
te contienen una idea implicita....la pesadez del hormigon; la
transparencia del vidrio; etc que traducen nuestras intenciones.
Otros no son tangibles, pero si medibles y cuantificables. Las
condiciones fisico-ambientales del clima y la luz del sitio, por
ejemplo, al conocerlas puedo anticiparlas, manipularlas, con-
trolarlas. El espiritu del lugar proporciona increible informa-
cion que cada arquitecto desde su sensibilidad decodifica para
vincularse con el aqui y ahora de cada obra de arquitectura.
Cuando recibimos un encargo, por ejemplo de una familia,
el cliente quiere un lugar donde descansar, reunirse en fami-
lia, dormir, lavar la ropa, guardar el auto, mirar televisiéon. Hay
aqui una diversidad de usos y todos con requerimientos distin-
tos de privacidad, luz, control del sonido. Es decir estos usos
tienen requerimientos de habitabilidad diferentes entre si. A
priori...”requerimientos de habitabilidad”...aparece despoja-
do de emociones, como ajeno a los quehaceres de un arqui-
tecto. Este precisamente es uno de los mayores desafios del
arquitecto, su creatividad, su capacidad innovadora se pone
a prueba. ;Cbémo poder interpretar estas tablas, diagramas
y datos técnicos? (rosa de los vientos, tablas de transmitan-
cia térmica, etc.) ;Coémo agregarles poesia y transformarlos
en recursos disponibles, no en condicionantes paralizadoras?
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La obra de Le Corbusier en Chandigarh, India, mas precisamen-
te la Asamblea trabaja la fachada monumental como un plano
tridimensional de hormigdn armado, es un gran parasol que ali-
gera el gran volumen; proporciona sombra y resguardo de las
lluvias a todas las actividades que se encuentran detras de esta
envolvente. Esta escultorica piel se multiplica gracias al reflejo
de la misma en un espejo de agua que atenua también el rigor
del clima. El autor con la plasticidad del hormigdn y los reque-
rimientos del clima logra la envolvente que potencia los usos
en su interior. La arquitectura nace de la idea frente al rigor del
clima y la materia.

¢ Como concretamos el espacio? La idea materializada como
hecho fisico nos enfrenta a la gravedad. Sostener nuestras ideas
construidas implica que nuestras envolventes deben dar res-
puestas a las leyes de la fisica pero sin descuidar el mensaje
a transmitir. Uno de los roles de la envolvente es soportar su
propio peso y ademas, en algunos casos, transmitir las cargas
de las demas envolventes.

La Iglesia de la luz del arquitecto japonés Tadao Ando,
desafia la gravedad de la densidad y pesadez del hormigdn con
la liviandad de la luz. La luz como simbolo del amor divino vence
la gravedad y nos eleva a Dios desde la austeridad.
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Frank Loyds Wright en la Casa de la Cascada lleva el hormigén
armado al limite de sus posibilidades estructurales. Con gran
maestria el arquitecto reelabora la estructura de un arbol, un
gran tronco de piedra del que se desprenden ramas, generando
grandes bandejas horizontales que nos ponen en contacto direc-
to con la naturaleza circundante. De este modo libera a la envol-
vente vertical de transmitir cargas para permitirle simplemente
ser limite imperceptible entre interior y exterior.
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Desde el inicio de los tiempos las envolventes siempre han te-
nido la responsabilidad de configurar el espacio; dar significado
a la arquitectura; transferir y soportar cargas; otorgar proteccion
climatica, funcional, visual; cualificar el espacio. EI hombre ha
construido sus ideas, sus envolventes, acorde a la técnica de
su tiempo.

La envolvente vertical, por sobre las demas envolventes, ha sido
la que daba respuesta a todos los roles de manera unificada, ella
era estructura, proteccion, cierre y mensaje.

El Movimiento Moderno cambi6 la concepcion del espacio y por
ende el rol de las envolventes. Los grandes maestros cuestio-
naron el paradigma de la envolvente pesada tradicional, la frag-
mentaron, desdoblaron en sus diversas funciones. La envolven-
te se transforma en una membrana que interactta con el medio,
es una piel. EIl espacio se complejizo, se dinamizo, aliviand,
expandié hasta que dejara de existir una sola envolvente, una
sola piel, sino pieles multiples. Esta gran innovacion partio de la
intencion de quitar a la envolvente el cometido de soportar car-
gas, se fijé la estructura y se desplazaron los demas roles de la
envolvente. Este gran salto conceptual se hizo viable por las tec-
nologias disponibles, fundamentalmente el hormigon armado.
En la actualidad las transformaciones de la arquitectura ademas
de estar vinculadas a un aspecto cultural, se relacionan intrin-
secamente con el avance de la tecnologia y nuevos materiales
llevando al extremo la ligereza de la arquitectura.

El arquitecto Louis Kahn fue uno de los grandes arquitectos-te6-
ricos que reflexiond sobre este tema, que tuvo la osadia de cues-
tionar las obviedades de la envolvente. Sus ideogramas develan
una secuencia de razonamiento en apariencia muy simple pero
asombrosamente propositiva. Se interroga sobre la cualidad del
muro de poseer dos caras, una interna y otra externa, pero las
piensa como pieles y se pregunta: ;qué sucede con el espacio
contenido entre esas pieles?, ¢ qué sucede si se distancian o se
aproximan en extremo?, ¢ se puede habitar ese espacio?, qué
sucede si una de sus pieles cambia su materialidad?. Pero luego
avanzd mas en sus reflexiones y se cuestiond qué sucede si
esas pieles no son coincidentes?, ;qué cualidades adquiere el
espacio entre-pieles?
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Explora, con gran maestria, en varias de sus obras la autono-
mia de las distintas pieles que conforma la envolvente. La Sede
de Congresos en Venecia, proyectada pero no construida, inda-
ga la posibilidad de introducir en el intersticio entre ambas pieles
del muro la circulaciéon que organiza el espacio, recrea Yy filtra
majestuosamente la luz posibilitando apreciar el entorno desde

el interior.
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En la ampliacién del Salk Institute indaga las posibilidades plas-
ticas y climaticas de control de la insolacién mediante la no coin-
cidencia de las pieles del edificio. Genera un espacio habitable
nuevo, no es “adentro”, no es “afuera”, con la disposicion de dis-
frutar de la sombra y el aire ademas de realizar poéticos recortes
del paisaje entre dramaticas sombras. En su obra la estructura
esta implicita, la masa de la envolvente tiene una incidencia fun-
damental en sus espacios.

Anteriormente el arquitecto Le Corbusier también habia debati-
do esta cuestion. En la Ville Savoye la fragmentacion de la en-
volvente se expresa con crudeza, a cada funcion le corresponde
incluso un material especifico, cada componente se separa has-
ta ser habitable el intersticio, el espacio fluye entre cada uno de
ellos integrando el paisaje exterior.

El arquitecto chileno Juan Sabbagh en su arquitectura desdo-
bla los roles de la envolvente al maximo, casi otorgando a cada
elemento constructivo un unico rol y lo exalta en su lenguaje ar-
quitecténico. En el DUOC de Valparaiso manifiesta claramente
quien asume cada funcién en el conjunto. Las cargas verticales
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son absorbidas por una estructura independiente de hormigdén
armado retraida de la fachada hacia el interior del edificio. La
envolvente lateral queda liberada de su rol portante para con-
centrarse en su capacidad de brindar habitabilidad al espacio
interior. Sabbagh propone una superposicion de pieles, es decir
pieles multiples, ya que no las podemos analizar por separado
sino en el sistema que conforman. Cada piel tiene su estructura
secundaria, no colaboran con la estructura principal, sino que
fijadas a ella soportan a cada piel en si misma. Estas estructu-
ras secundarias con sus espesores y secciones menores que
la estructura encargada de los esfuerzos gravitatorios marcan
un orden de jerarquia en la trama del lenguaje propuesto. Dicho
lenguaje refuerza la relacion con el entorno y las actividades que
alberga. La planta baja destinada a cocheras y depésitos tra-
bajada como zécalo ciego, denso y rugoso al tacto. La primer y
segunda planta de las aulas se caracteriza por la superposicidén
de una envolvente de cierre, un plano vidriado y la carpinteria
metélica que lo soporta, que permite el ingreso de iluminacién
natural; por delante otra piel, una estructura metalica que sopor-
ta elementos filares de madera, resguarda al vidrio de la inso-
lacion directa (con el consecuente efecto invernadero que esto
provocaria). Los espacios de circulacién y encuentro que se dan
en estas plantas estan solo resguardados de la brisa del mar
por una leve piel vidriada, pero permeable al paso del aire y su
aroma, que permite tener el mar como elemento natural dentro
de los espacios del edificio.
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El estudio local GGMPU en el albergue de artistas extranjeros
de la Ciudad de las Artes vincula las necesidades de habitacién
y lugar de produccion artistica. Un bloque simple de espacios
de doble altura con estructura de muros portantes que traslada
las cargas a los muros entre unidades libera asi su fachada nor-
te, completamente vidriada, de la responsabilidad de transferir
cargas. Los rigores del clima de Cérdoba hacen indispensable
proteger de la incidencia solar directa a este material en época
de verano. Los disefiadores han propuesto una envolvente cam-
biante, un mecanismo, un sistema de pequefios planos que se
sostienen y se pliegan sobre una guia metalica fijada a la losa,
generan una estructura secundaria para esta piel que se vincula
y depende de la envolvente que soporta y transfiere las cargas.

T

Los arquitectos hemos buscado desde siempre materializar
nuestras ideas y la envolvente es el traductor, mediante elemen-
tos reales y sensibles. Como sostiene Jesus Maria Aparicio Gui-
sado “La arquitectura es una emocion que se habita”.

El hombre, como un ser plurisensorial, necesita respuestas ar-
quitectédnicas mas integrales que lo alberguen en toda la plenitud
de su ser, involucrando tanto estandares de habitabilidad como
valores espirituales y perceptuales, desde los medios tecnol6-
gicos que dispone en su tiempo y la necesidad de que sean
construibles.

La dinamica de los cambios culturales y sociales; los vertiginosos
avances de la tecnologia; las particularidades de las condiciones
climaticas y la fluidez de la informacion tensionan la realidad de
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la envolvente tradicional inerte. Hoy debemos reflexionar sobre
la envolvente como una membrana activa de intercambio con el
medio, interior o exterior; como un elemento flexible capaz de de
afrontar disimiles requerimientos desde su integralidad.

Los tiempos actuales nos demandan respuestas innovadoras
frente a cuestiones obvias de las envolventes entendiendo que
MULTIPLE implica la acepcion de plural, una cosa es muchas a
la vez.
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