icion Especial

Ed

PN - € 0UY / $10Z 2p osoy / vunualiry / HNM - ANV / VI vmoaymby v ap epoisi P LIPIRD) B AP WSIANY




Revista dedicadaala
Docencia-Investigacion-Difusion
dela Cétedra de Historia dela
irquitectura IA FAUD - UNC

Jamector: '
=i Arq. Hugo Peschiutta

Editorial:
draH 1A

mté Cientifico:
Maria Caterina Redini. Prima Facolta di
ra “Ludovico Quaroni”. Universita La Sapienza
Italia

fanuela Mattone II Facolta di Architettura.
co di Torino. Italia

Ademir Pereira Dos Santos Arquitectura e
=mo das Universidade de Taubaté,

rquitectura, Disefio y Urbanismo.
Nacional del Litoral. Santa Fe. Argentina

o Brandariz
uitectura, Disefio y Urbanismo.
i=f de Buenos Aires. Argentina

2 Marengo
tectura, Urbanismo y Disefio.

nal de Cérdoba. Argentina

el Carmen Franchello Facultad de
anismo y Disefio. Universidad Nacional

Demian Goémez Luque

Goémez Luque
Zztin Lopez, Arq. Antonio Sabatté.

a por la
Arquitectura

jas
Coérdoba - Argentina

INDICE

Editorial 5
Por Arq. Hugo Peschiutta

Entrevista con Marco Rampulla 6
Por Arq. Aristides Demidn Gémez Luque

Una conversacion con César Pelli 14
Por Arq. Hugo Peschiutta

Entrevista a Carlo Barbaresi 20
Por Args. Agustina Solera y Jonds Perea Mufioz

Historia y Proyecto en la obra de Ian Dutari 30
" La obra como acto integral: distintas aproximaciones
Por Arq. Martin Lépez

Una charla informal con Ian Dutari 31
Por Arq. Jaime A. Aponte
Ensayo sobre la arquitectura de Ian Dutari 36

Por Arq. Marcos Ardita

Monica Bertolino: arquitectura, espacio y creatividad 2
Por Arq. Franco Difilippo

La puesta en valor del Teatro Colon de Buenos Aires,
una obra de arquitectura contemporéanea. 48
Por Arq. Gustavo Brandariz

La manufactura de la primavera digital 54
Un nuevo potencial para la arquitectura contemporénea
Por Arq. Martin Lisnovsky

Ausencias Presentes 62
Por Arq. Mariela Marchisio

Paisaje cultural + Universidad: Paisaje Universitario 66
Por Arq.Rebeca Medina
La tipologia Biblioteca a través del tiempo 72

Por Arq. Miguel Angel Roca

Renovacion del discurso arquitecténico a partir de Alberti: impacto en
la arquitectura del sur de América latina. 82
Por Arq. Hugo Peschiutta

La Arquitectura como construccion de un artefacto cultural, en el
horizonte de la materializacién de un proceso social de sentido. 92
Por Arq. Hugo Peschiutta

Numero dedicado al Seminario Ciudad & Historia. La publicacién cuenta con subsidio Secyt- UNC.




La Arquitectura como construccion de un artefacto
cultural, en el horizonte de la materializacion de un
proceso social de sentido

Cierre integrador Catedra Historia Arquitectura IA

Prof. Titular Arq. Hugo Daniel Peschiutta

Para Richard Geertzla cultura se compartacomo, “.. un edificio de significado{... /" vz sz aupe H
donde cada elemento es un signo y donde el arte es uno de los sistemas particulares Soe Zommione =
campo, ese “sistema general de formas simbélicas”. Afirma este autor: “. A partir de lz cz—ooTaser = =
sistema general de las formas simbolicas que llamamos cultura es posible fa particmeciz = = asena
particular que llamamos arte, ¢l cual no es de hecho sino un sector de ésta. Porlo ta=tc. ==z "=rz 22 &2
es al mismo tiempo una teoria de la cultura, y no una empresa auténoma (...)”

Asumiendo esta posicion y en el horizonte de la Historia de la Arquitectura, aso——= 1e = -ers
de arquitectura se comporta como artefacto cultural compartiendo la condicién 1oz oz o e
permite extender al campo de la arquitectura las reflexiones que en el campo del arte s¢ vemes =uizanas
Entonces si al considerar, como afirma Iuri Lotman , que la cultura es informacior. = poeie alrme
que todos los objetos desempenan, dentro del grupo social que los crea y que los umlizz .= woe e
por un lade “..sirven para fines pricticos; por otra, por el hecho de concentrar en « i sreremca &=
una actividad de trabajo anterior, intervienen como medio para conservar y transm:zz
(Rossi-Landji, Kristeva, Lotman y otros, 1972, pag. 71).

En este contexto al considerar, como lo hace Ernest Cassirer, el lenguaje artistico <= == emgze me
signos que sirve para comunicarse, estamos ante el lugar donde se puede dar la artic 2o =0 emgnae
yarte, o, de acuerdo a lo ya expuesto, entre lenguaje y arquitectura.

Eliseo Veren cuando habla de discurso sostiene que discurso y arte son formas sim s Joe nemiey
conformar mundos. En el mismo sentido Nelson Goodman agrega: “..puede cors:iemz—we me nnesrs
mundos son precisamente todas las descripciones, las representaciones y las percepzioes e e
mundo, asi como las maneras-en-que-el-mundo-es, o simplemente las versiones ez 23 e now a-mr==
(.)%

En este trabajo practico pretendemos indagar en el estudio de la obra de arquitectorz. == =i pra=im
téenica, social, cultural y por lo tanto sistema significante, “estructurado como lengzz<” imr smomemane,
como texto capaz de reunir una serie de sub-textos en un “ensamble”, en una unidal T T &
multiplicidad.

En este horizonte, la metdfora como una construccidn cultural y no un rasge de esz o Zrrmara e o

generan nuevos significados, implica un complejo tejido cultural, una red de sentics 2o mm =ia
construye una complejidad de articulaciones y materializa sus propias metéaforas.

Ese orden, metaférico, que definimos como orden cognitivo ¢ ideoldgico, que s¢seme raurr=. Trimas
de representacion, puede ser reconocido si se reconstruyen las condiciones en que #se ==z TTIE -
se ETIZE.

Cada época construye sus propias metaforas, las que provienen de condiciones sociz = Ze zims—ic e e
una cultura y las que comienzan a circular en estos complejos sistemas metaforicos

En perspectiva retdrica, la semidtica de la cultura se entiende que no es privativz siv: Z¢ s EnELDe

Geertz Clifford, “Conacimients Local. Ensayos sobre la interpretacion de las culturas”. Paidos, Barceloma, 1994, Pa

Lotman, lurl. * La semiotica de la cultura v el concepto del texto”. Revista Escritos, México, BUA, Puebla, Nro.9. D
Goodman Nelson. “Maneras de hacer mundo’, La balsa de la Medusa 30. Visor, Madrid. 1978, Pdg. 21
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verbales ni siquiera solo e los enguzies artisticos, sino que puede dar cuenta de todo un mecanismo
cultural que permite entener exmicer los modos en que una cuitura elabora su informacién a través de
lenguajes discretos v no &isirencs.

Como propone Umbera <o ez el horizonte de la teoria general de los signos, hay una disposicion
comunicativa de la obra de zrcuresmura. donde los signos estéticos son siempre signos que permiten la
lectura de ese texto, el gue = =zz =nidad compleja recortada de un continuum. Un corpus que puede ser
recorrido en varios sentidas. v Jze se vuehve homogéneo al determinar una direccién de recorrido, vale
decir, en cuanto construcezoa Ce azalista

La semiotica de la cultura vz & sosiener que las lenguas naturales son formas modelizantes, son sistemas
primarios, que implican una manera de ver el mundo. Ellenguaje estd cargado ideoldgicamente de modelos
de mundo. Nosotros percibimos & mundo. entonces, a través del lenguaje. El lenguaje impone una manera
de ver ¢l mundo, a traves de ==z onerzcion de la mente. El lenguaje dice del mundo pero no es el mundo.
El lenguaje tiene entonces tam™er una fuerte carga iconica.

A partir del sistema modeizazte de primer grado o primario, lenguajes verbales, se construyen los
sistemas, que luri Lotman Zamz secu=carios o sistemas modelizantes de segundo grado, El rexto artistico
serfa, justamente uno de elos. = sistema modelizante mis complejo, de segundo grado, ya que tiene
mayor trabajo con la forma maver czpecidad de memoria y mayor condensacién de la informacion.

Por lo tanto, si consiéera—es Jue ¢n la obra de arquitectura se relacionan conceptos, ideas y
representaciones y que o irixz wna mirada del mundo a través de un aparato conceptual que actia
como sisterna de relaciones et 35 mismas. esas creencias, ideas, conviccjones nos sitdan implicando

' una manera de ser v estar e= & mndo. Y fustamente SON esas creencias las que actiian como relaciones

b

entre mundos posibles v mumios rzzes

Lotman recurre a la forma de e~z el cerebro para describir como trabajan las culturas, y entonces
propone que las hay mas wadioomees mas conservadoras, aquellas que encuentran la identidad en la
repeticion.

Pero también hay otras mas Sr=z—-c2s. creativas, que transforman més rapidamente sus textos, tiencn
mayor capacidad de innovacos. 25z autor hace extensivo a distintas zonas de una misma cultura lo que
es valido para distintas culmemes. Zeoemdo 2 salvedad de que atin dentro de una misma cultura también
hay diferencias: zonas conservasorss ¥ 20ras dinamicas.

En general podemos a=rmas So¢ xs suTires se basan en el orden, sin embargo hay lugares que no son
hegemdnicos, cercanos a las Temtemas. Sonde el orden metaférico se convierte en una especie de desorden
o por lo menos en un ordes. cew v Aoode € producen nuevos textos, pricticas contraculturales, formas
diferentes de dar cuentz &e .z :fer=ial Se wra cultura, lugar generalmente reservado a las creaciones que
podemos considerar art-stiis

Segin todo lo diche se somsidems @ 2 20re de arquitectura como forma de discurso social mediado
por practicas e institaciozes. 2= wexic Sue se mscribe en el horizonte del discurso artistico-técnica, y
que dispone el matenia: siemifcesis Dat2 ~romtucir cierto efecto presuntamente estético-ideoldgico en los
receptores, un modo de TesirN T eI o7 L2 sociedad determinada.

La secuencia de sigros &==Jss por 2 obra v que ha de captar el observador consiste en un mensaje
con sentido cabal y concmers Semrt Le .z £17aK0N €N que se produce, consideramos por lo tanto, como
un “enunciado” esta uridad — = = Jr lomunicacion.

La obra estd constnnés #mzcoas por o0 sistema de signos de indole extra-estética: representativos,
histéricos, psicologicos soinimiis &0 03 Jue presuponen una codificacion previa, un conocimiento
por parte del destinatare Tstz ss=ormomz Ze.a obra implica dos tipos de actos semi6ticos en el productor,
intimamente unidos: ¢ z=: 22 ~=== 7 & 20 de designar, a lo que podriamos agregar el acto de expresar,
que corresponde a algziez T272 Toem £ 5150 funciona como tal.

Resulta necesario mo comcas oo 2= = z2so de la obra de arquitectura el usuario no solo es intérprete,
$ino quien usa y vive .z TsTa ¥ 20T LI 1ETI0 €5 quien con su cooperacién vivencial e interpretativa va

Fy

L
"y
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completando el septide &= 2 e
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LA OBRA DE ARQUITECT URA COMO TEXTO NO LINGUISTICO
OBRAS DE LA CIUDAD DE CORDOBA EN EL SIGLO XIX
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FRANCISCO TAMBURINI
gaheIsoo TvBYRIY

vinculaciones socio-politicas

FAMILYPS

B isie . o7 5.
Nace en ltalia en 1846, se forma como arquitecto
ingeniero en Bolonia, ejerce como docente en
la Real Academia de Napoles. Llega a Buenos
Aires en 1881 con sus 35 afios por medio de la

contratacién en roma de Julio Argentino Roca, = o s )
presic(ente del pais en ese mon:nento. Apartird(_e |a WAREZCELBAN |y TN FE [ B FRAL
necesidad de encargar el disefio de nuevos edificios NUEVG REGIMEN FOLNTICO

para alojar la funcién del nuevo régimen federal, IMIGRACION

Tamburini comenzd su obra en argentina con la
ampliacion de la casa de gobierno, el teatro Colon

y numerosas obras en la ciudad de Buenos Aires.

Ya establecido como director general de edificios
nacionales , realiza distintos trabajos tanto en Buenos
Aires como asf bien en el interior de pais, como por
ejemplo en provincia de San Luis y en especial en la
provincia de cérdoba debido a la vinculacion con
Juérez Celman , con la creacion de numerosas obras
como el Banco Provincial de Cérdoba, el Teatro San
Martin. Falleciendo en Buenos Aires en 1891.
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Blenguaje exterior

rigurosamente simétrico , el acceso esta enmarcado por 2 cuerpos salientes como un palacio barroco

4 3¢ pone un evidencia con un portico de coluranas con fa parte inferior almohadillada que sustenta

&l balcon de ia sala de acuerdos ubicada en eje de la composicion . los fuertes contrastes de luz y sombras
| gencran ritwios y vibraciones

<l remate del edificio se compone de mansardas con pizarras, con un faldén curvo propia de la tradicién
francesa.

“ARQUITECTURA DE ELEMENTOS DEL RENACIMIENTO E INFLUENCIA BARROCA”
"PODER- PRESTIGIO Y MONUMENTABILIDAD"”

1
SANCARLOSDE LASCUAKTO FUENTES D
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