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Introduccion

En la presente investigacion trabajamos la obra de Theodor W. Adorno, desde una
perspectiva dialéctica, reflexionando en torno a la posibilidad que posee la filosofia de
interpretar lo real. En tal sentido, la estética posee, como dimension dialéctica, la potencialidad
de constituirse como un lenguaje de la filosofia y asi, ampliar los margenes interpretativos de
la realidad y de este modo encarar una negacion a la tradicion filoséfica que quedd encerrada
en sistemas logico-teleoldgicos. Desde esta perspectiva pensamos la estética como parte de la
dialéctica negativa, en tanto las expresiones artisticas son una instancia superadora de la vision
I6gico- teleoldgica de la realidad y por lo tanto también parte en la construccion de la

dialéctica negativa.

Theodor W. Adorno es uno de los mayores representantes de la denominada Escuela
de Frankfurt junto con Max Horkheimer, con quien emprende no sélo proyectos filosoficos,
sino una estrecha relacion personal, la que describe en 1965 en “Carta abierta a Max
Horkheimer”, publicada en Miscelania I, como “(...) una amistad de mas de cuarenta afos,
nuestras vidas se han vuelto hasta tal punto una sola.” (Adorno, 2010, p. 148). También el
pensamiento adorniano se encuentra marcado por las reflexiones filoséficas de Walter
Benjamin. Cabe mencionar que su amistad con Max Horkheimer y Walter Benjamin es
anterior al surgimiento del Instituto de Investigacion Social, fundado en 1923 por Félix Weil,

nacido en Argentina. Hijo del millonario Hermann Weil, comerciante de trigo, quien financia

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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al Instituto. La creacion del Instituto se concreté con la firma de un contrato entre la Sociedad
para la Investigacion Social (financiada por Hermann Weil) y la Universidad de Frankfurt.

(Schwarzbock, 2008).

Si bien la formacion académica de cada uno de los miembros del Instituto era diversa,
los intelectuales rondaron, en general, en torno al estudio de problemas socioeconémicos,
politicos y psicoldgicos de la sociedad a partir de la relectura principalmente de la categorias
hegelianas, marxistas y freudianas. EI mencionado Instituto, con el paso del tiempo, dio lugar
a la denominada Escuela de Frankfurt. Asimismo, cabe explicar que dicho nombre no fue
puesto por sus miembros, sino que se la utilizé para designar a este grupo de intelectuales que
pensaron en torno al Instituto de Investigacién Social de la Universidad de Frankfurt, quienes
abordaron el estudio de las cuestiones antes mencionadas. Tales problemas, cada uno de los
intelectuales los abordd desde su formacion individual. Es por esto ultimo que, en el caso de
Adorno, su formacidn filos6fica y musical primero y luego sus estudios en el campo de la
Sociologia devienen en el abordaje critico de la sociedad desde perspectivas estéticas,
filosoficas y socioldgicas. Por ello, sin duda fue Theodor Adorno quien, dentro de la Escuela
de Frankfurt, el que mas se ocup6 del anélisis filoséfico y social partiendo de la estética en

general y de la musica en particular.

Adorno conoce y traba amistad, segun su propio relato, con Max Horkheimer y
Walter Benjamin entre los afios 1922 y 1923. Cuenta que vio al primero de ellos en un
seminario de Psicologia de Arthur Gleb, luego en otro seminario (que no menciona), alli se
acercé a él y desde ese momento no se separaron. (Ibidem). Respecto a su encuentro con
Walter Benjamin, Adorno relata en “Recuerdos”, escrito en 1964 (publicado en Miescelania
1): ““(...) fue tan profunda mi impresion cuando conoci a Benjamin, que me resulta imposible

decir con total exactitud cuando lo conoci. Sé que corria el afio 1923.” (p. 165). Mas adelante

continda: “Si digo que desde el primer momento tuve dq PEBWH&&%&Q%%‘B%B&WW
7
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uno de los hombres méas importantes que jamas hubiera conocido, no estoy proyectando al
pasado ninguna fantasia.” (p. 167). En el mismo texto afirma que por aquellos afios se reunia

con Benjamin por lo menos una vez por semana,

(...) tal como hace cuarenta afios solian hacerlo los intelectuales, simplemente para
conversar y tratar un poco aquellos huesos tedricos que andaban royendo. Era lo que
Benjamin y yo haciamos. Yo era entonces muy joven, él once afios mayor, y yo me

sentia desde todo punto de vista la parte receptiva. (p. 165)

En A4 l’ecart de tous les courants, de 1969 (publicado en Miscelania 1), Adorno
recuerda que Benjamin se acerco al Instituto de Investigacion Social en 1928, con el cual

mantuvo un vinculo hasta 1940, afio en que Benjamin murio L.

Theodor Adorno, después de su incorporacion en la Universidad de Frankfurt en
1931, comienza en 1932 escritos sobre musica en la Revista de Investigacién Social, que desde
al afio anterior estaba dirigida por Horkheimer. En 1936, es un miembro activo del Instituto y
realiza sus colaboraciones desde Oxford donde residia temporalmente. En 1938 el exilio de
Alemania es definitivo y se traslada a Estados Unidos de América para comenzar un periodo
de trabajos en conjunto con Max Horkheimer. Ambos regresaron a Alemania en 1949 cuando
finalizo la Segunda guerra mundial, y a partir de 1950 Adorno es considerado, después de
Horkheimer, la personalidad mas importante en el Instituto para la Investigacion Social. En
1955 asumio su codireccion junto con Horkheimer y tras la jubilacion de este ultimo ocupé la

direccion, hasta su muerte en 1969.

1 Slavoj Zizek (2011) en su libro Visién de paralaje, comenta el debate que se abrid a partir del afio 2003, respeto
a que si Walter Benjamin se suicidé o fue asesinado. En este sentido el autor explica que existen dos versiones
sobre la muerte de Benjamin: una que se suicidoé por miedo a que lo regresaran a Francia y lo entregaran a los
nazis; la otra es que Benjamin llevaba consigo las “Tesis de la historia”, en las cules analizaba el fracaso del
marxismo, movido por la desilusidon que habia provocado el pacto Hitler-Stalin. Esta segunda postura afirma que
por ese escrito agentes stalinistas infiltrados lo habian asesinado. Zizek no esta de acuerdo con la versién del
asesinato, porque sostiene que se colocan al mismo nivel dos fendmenso incompatibles, dos caras de la misma

moneda, que no poseen una relacion de ni causalidad ni de sintesis. |F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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Theodor W. Adorno es un autor que entabla dialogos constantes no sélo con la
tradicion filosofica, sino también con sus contemporaneos y con miembros de la Escuela de
Frankfurt. La riqueza de sus escritos nos obligé a realizar algunos cortes en torno a la presencia
de huellas o rastros de otros autores en su obra. Separamos dos niveles de intertextualidad: en
el primer nivel discursivo ubicamos a la dialéctica hegeliana, ya que es un constructo
fundamental de la dialéctica negativa adorniana. También en este primer nivel ubicamos las
posturas filos6ficas mas significativas, segun sostiene el mismo Adorno, para la construccion
del corpus argumentativo de la dialéctica negativa. Aqui encontramos la fenomenologia de
Husserl, la ontologia heideggeriana, el positivismo logico y el pensamiento marxista.
Asimismo, se encuentran en este nivel sélo dos pensadores de la Escuela de Frankfurt: Max
Horkheimer y Walter Benjamin, quienes conforman con Adorno, en distintos momentos y
sentidos, parte del nicleo duro de la dialéctica negativa, ya que aportan elementos tedricos

fundamentales en la conformacién de esta ultima.

En un segundo nivel discursivo hemos mencionado en pie de pégina a autores,
también miembros de la Escuela de Frankfurt, que contribuyeron a la elucidacién de los temas
que abordamos, porque en este sentido consideramos que favorecen a la comprension de
algunos ejes adornianos. También en pie de pagina se han mencionado vectores de la
intertextualidad con Nietzsche, ya que en los textos de Adorno se denota la familiaridad de

Adorno con este filésofo aleman.

l. Formulacion del problema y marco tedrico
Es practicamente inasequible leer y consultar la bibliografia existente sobre Theodor
Adorno en los diversos campos donde se utiliza a este autor, tanto en nuestra lengua, como en

otros idiomas, no solo por la bastedad de textos existentes, sino también por el continuo estudio

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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y publicacion sobre este filosofo. Es sabido que la obra de Theodor Adorno, es piedra angular
para reflexionar en torno al arte genuino y su contraparte apdcrifa: la Industria cultural, cuyos
textos claves son por un lado, Teoria estética y el conjunto de escritos musicales anteriores a
esta obra. Por otro lado, La dialéctica del lluminismo? donde se aborda el cuestionamiento a
todo el corpus y supuestos de la tradicion ilustrada, sobre los cuales se construyeron la ciencia
y la concepcidn general de la realidad. Este conjunto de problemas, traen como afiadidura, por
ejemplo, la critica a la reproductibilidad técnica, el problema del auray del kitsch. La dialéctica
del lluminismo también se pone como texto fundacional para abordar la problemética de las
teorias de la comunicacion, y los aportes tedricos que se realizaron para estudiar el proceso de

masificacion, la critica al cine y posteriormente a la television.

Sobre este conjunto de problemas y también sobre cuestiones estéticas, se viene
publicando desde hace décadas, por ejemplo, en Internet figuran méas de un millon de péaginas
que abordan las cuestiones antedichas y otro millon méas en lo que respecta a cuestiones de la
Teoria social critica en relacion a las contribuciones que realizé Theodor Adorno en este campo.
Recordemos que propuso una innovacién metodolédgica porque incorpora anélisis cualitativos
y reline categorias tanto dialécticas, como del psicoanalisis freudiano y como marxistas. Cabe
mencionar, que en Google Académico, por ejemplo; figuran ciento cincuenta y dos mil articulos
publicados hasta el momento en que estamos elaborando el presente trabajo (solo por mencionar

textos en linea) sobre diversos problemas que aborda nuestro autor.

De lo dicho, emerge una pregunta ;Qué se puede aportar desde una tesis doctoral? En
el presente trabajo, hacemos una lectura “estereoscopica” de Adorno que se articula haciendo

foco en la dialéctica, tanto en el sentido interno como externo de ella. Cabe aclarar que el

2 Editorial Sudamericana traduce Aufkldrung como lluminismo, aunque seria mas preciso utilizar el término
Ilustracién. En el transcurso del trabajo se urilizara el término llustracion, excepto cuando citemos el titulo del

texto o se hagan citas del mismo, solo en esos casos, se ulilizara el térpfndRIMONE6B8285-UNC-SP#FFY H
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término “estereoscopico”, tal como explica Gustavo Leyva en la Introduccién a Lineas de fuga
de la modernidad de Albrecht Wellmer (2013) se refiere a “separar y distinguir diversos estratos
de sentido que a primera vista aparecen entrelazados para, de este modo, poder mostrar una
imagen multidimensional” (p.9). A través del tamiz dialéctico nos planteamos cual es el lugar
que ocupa la estética dentro de la dialéctica negativa. En este sentido pretendemos hacer un
aporte en nuestra lengua donde por un lado, se evoquen diversas dimensiones dialécticas para
estudiarla en su sentido interno y externo. También pretendemos mostrar el anudamiento

dialéctico en su conjunto con la estética.

La lectura de la obra de Adorno a partir de la dialéctica como el paraguas bajo el que se
ampara el corpus de escritos del autor que abordamos, se encuentra anticipado por Jameson
(2016), quien en Marxismo y Forma argumenta la idea de que Dialéctica Negativa es una
especie de abstraccion hiperconciente de la totalidad del pensamiento que se encuentra en las
obras de Adorno cuando se leen en conjunto. De este modo preguntamos ¢ Qué le otorga unidad
al corpus de obras de Adorno? La dialéctica negativa, que segun piensa Jameson, se aleja de la
practica porgue insiste en el método y en el desarrollo tedrico. Este autor afirma que en
Dialéctica negativa, la argumentacion se desarrolla en el plano tedrico, cuya funcion préactica
habia quedado plasmada en los escritos estéticos anteriores. Seguimos esta lectura de Jameson
a pesar de que Adorno rechaza la concepcidn de la dialéctica como un método, en sus obras de

la década de 1960, la dialéctica como desarrollo teérico adquiere mayor importancia.

Para realizar este abordaje estereoscopico, utilizamos mayormente textos en nuestra
lengua, no por miopia en el proceso de investigacion, sino porque la recepcion de la filosofia
gue hacemos (por mas que leamos textos en otros idiomas) esta siempre mediada por nuestra
habla, estamos atravesados por ella. Por lo tanto la interpretacion de Adorno o cualquier otro

autor esta hecha desde nuestras mediaciones. Lo dicho, no significa que no se hayan consultado

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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textos en su lengua original, pero se decidid colocar en la bibliografia del presente trabajo solo

los que real y efectivamente utilizamos en concreto para cotejar términos precisos.

Como sabemos, desde la época de estudiantes, la filosofia utiliza a la pregunta filoséfica
como el gran motor que la hace posible. Entonces, ¢Cuél es la pregunta filosofica de Adorno
que atraviesa su pensamiento en busqueda de su respuesta? La pregunta esta planteada desde el
inicio de su produccion: la posibilidad de la existencia de la filosofia. Si esta pregunta puede
ser respondida, solo lo es dialécticamente, cuyos términos comienzan a abordarse desde la
critica a la tradicion filosofica. Para Adorno, ningun sistema filosofico pudo desprenderse de la
vision logico teleoldgica de la realidad, entonces aparece la estética como posibilidad de
superacion de los sistemas filoso6ficos y mas atin como posibilidad de la filosofia y, por lo tanto,

como parte de la dialéctica negativa.

Lo antedicho no significa que la dialéctica negativa quede reducida al arte, es decir, que
la posibilidad de la filosofia quede sometida a la estética. La importancia que ella tiene como
parte de la dialéctica negativa es que al no trabajar con conceptos, contiene el componente
cualitativo olvidado por la tradicion filoséfica. Tal como sostiene Axel Honnet (2009), el objeto
a ser conocido (capturado por la razén) es infinitamente mas complejo y heterogéneo que
cualquiera de sus componentes potenciales, lo que se debe modificar en el proceso del
conocimiento es la postura con que se lleva a cabo tal proceso, ya que el foco debe estar puesto
en la “experiencia intelectual”. Para que se produzca dicha experiencia, se debe tener en cuenta
el horizonte cualitativo del objeto y también el sujeto debe comprender que el conocimiento

conceptual por si mismo es insuficiente.

Para Adorno, la realidad es dialéctica en tanto histérica y no lineal, asimismo no es
capturable a través de férmulas ni sistemas preestablecidos y en este sentido se aleja de la

dialéctica hegeliana. Esta perspectiva es importante porque significa que la realidad es

cambiante y no se puede fijar en procesos l6gicos: | E-2022-00668285-UNC-SPHFFY H
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Desde que se buscaba en la presunta inmediatez de lo subjetivamente dado el
fundamento de todo conocimiento, se ha intentado, obedeciendo por asi decir al idolo
del presente puro, extirparle al pensamiento su dimensién historica. El pensamiento
ficticio, ahora unidimensional, se convierte en fundamento del conocimiento del sentido

interno. (Adorno, 1987, p. 60)

Adorno inicia la Introduccion de Dialéctica negativa haciendo un repaso critico de los
anhelos que ha tenido la filosofia a través del tiempo. Realiza una revision a la tradicion
filosofica y muestra en qué consiste la dialéctica negativa. La filosofia solo es posible en
términos dialécticos, dicha dialéctica no es la dada por el sistema hegeliano, en donde el fin ya
esta anticipado desde el principio. Por el contrario, “(...) deberia sobrevivir lo no idéntico, la
primacia del principio de contradiccion, no aportando de antemano un punto de vista.” (Adorno,
2005, p. 17). Sostiene que se ha producido una disolucién de lo no-idéntico por el principio
I6gico del tercero excluido: “(...) todo lo que no se adecue a éste, todo lo cualitativamente
distinto, recibe el marchamo de la contradiccion” (p. 17). Para Adorno, lo no subsumible a los
conceptos en la identidad es condicidn necesaria para la existencia de la filosofia: “Cambiar la
direcciéon de la conceptualidad, volverlo hacia lo no-idéntico, es el gozne de la dialéctica
negativa (...) El antidoto de la filosofia es el desencantamiento del concepto.” (p. 23-24). El
contenido de la filosofia es la diversidad (no-idéntico), y desde lo diverso incalculable ni

atrapable en un corpus de teoremas enumerables es donde la filosofia logra la infinitud:

Tendria su contenido en la diversidad, no aprestada por un esquema, de los objetos que
le imponen o que ella busca; se abandonaria verdaderamente a ellos, no los utilizaria
como espejos en los que reproducirse, confundiendo su copia con la concrecion. No
seria otra cosa que la experiencia plena, no reducida, en el medio de la reflexion
conceptual (...) El giro metacritico contra la prima philosophia es al mismo tiempo

aquél contra la finitud de una filosofia que alardea de infinitud y no la respeta. (p. 24)
| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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La obra de Adorno se orienta a recuperar un pensamiento libre y dialéctico, sostiene una

dialéctica critica:

El pensamiento no reglado es electivamente afin a la dialéctica, la cual, en cuanto
critica al sistema, recuerda lo que estaria fuera del sistema; y la fuerza que libera al

movimiento dialéctico en el conocimiento es la que se rebela contra el sistema. (p. 40)

El problema que posee la cuantificacion es haber olvidado que su sustrato es cualitativo,
“(...) no hay ningun analisis cuantificado que no reciba su sentido mas que en la retraduccion
de lo cualitativo.” (p. 51). La razon es quien no tiene en cuenta el fondo cualitativo de su
representacion y esto se debe a su falta de autorreflexion. La libertad del pensamiento
finalmente se representa en lo no-verdadero desarrollandose histéricamente, y es desde aca
donde podemos rescatar la importancia de la estética. Alicia Entel (2005) en su analisis de

Dialéctica del lluminismo, sostiene que

(...) la obra de arte coloca la pura imagen en contraste con la realidad fisica, cuya
imagen retoma, cuestionando sus elementos. Y en el sentido de la obra de arte, en
apariencia estética, surge aquello a lo que daba lugar, en el encantamiento del
primitivo, el acontecimiento nuevo y tremendo: la aparicién del todo en el detalle. (p.

86)

El arte supera la visidn positivista y repetitiva lineal e instrumental del lenguaje; el
lenguaje estético se presenta como opuesto a la ciencia moderna en tanto esta queda encerrada
en la logica, y no puede mostrar lo diverso, ni puede cuestionar, negando la posibilidad de

pensar lo ilimitado.

La filosofia sélo es posible desde la diversidad, desde lo no capturable en conceptos y
esquemas. En este sentido, en una carta que le escribe Walter Benjamin a Theodor Wiesengrund

Adorno, en la ciudad de Berlin el dia 17 de julio de 1931, dice:
| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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(...) no tengo duda alguna de que este trabajo es un trabajo totalmente logrado, de que
precisamente gracias a su brevedad constituye una muy profunda puntualizacién de las
ideas esenciales de nuestro circulo y que posee todas las cualidades pour faire date,

como decia Apollinaire. (Adorno, 1998, p. 28)

El trabajo al que se refiere Benjamin es la leccion inaugural que ofrecié Adorno el 2 de
mayo de 1931 (cuyo titulo es “Actualidad de la filosofia”), en donde realiza una critica al
racionalismo y sostiene que la razén no puede atrapar la totalidad de lo real. Si la raz6n no
puede atrapar la totalidad de lo real ;qué podra atrapar lo real?: las manifestaciones artisticas
como posibilidad de superacion de las visiones estaticas. A partir de este punto se puede
interpretar desde donde Adorno relaciona todos los aspectos de la realidad, en tanto no

capturable en sistemas preestablecidos.

La filosofia es interpretacion de la realidad fragmentada, la que puede ser dilucidada
desde diversas manifestaciones, tales como la musica. Adorno escribidé varios ensayos
musicales en distintos afios, publicados bajo el titulo Reaccion y progreso y otros ensayos
musicales. En estos, valora al ultimo Beethoven, a Ravel y a Krenek, porque rompen con lo

establecido.

Lamadurez de las obras tardias de artistas (...) no aparecen tersas sino llenas de surcos,
casi hendidas; intentan apartarse de la dulzura y se resisten, agrias, asperas, a ser
inmediatamente saboreadas; falta en ellas aquella armonia que la estética clasicista
acostumbra a reclamar de la obra de arte y muestran antes la huella de la historia que

la del desarrollo. (Adorno, 1970, p. 21)

Por otro lado, es importante destacar que una de las cuestiones que Adorno rechaza es
la nocidén de evolucion tal como la habia concebido la dialéctica hegeliana. En este sentido, los
estudios sobre musica también le proporcionan a Adorno la posibilidad de juzgar esta nocion

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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hegeliana. La musica puede ser interpretada de distintas maneras, pero este hecho no implica
progreso. Esto es, que a partir del estudio de las posibles interpretaciones musicales, Adorno
pone bajo una mirada critica la nocién de progreso, porque cambio no significa necesariamente
progreso. También la obra de arte abre la problemética sobre el sentido histérico, en tanto tiene
la posibilidad de ser interpretada y reinterpretada, porque ella no es infinitamente vigente, para
ser vigente tiene que compartir valores actuales, por lo tanto, se puede dejar una obra de arte en

un momento y en otro momento puede ser retomada y reinterpretada.

Queda claro, entonces, que la dialéctica negativa es pensable desde la no— identidad,
esto es, desde la posibilidad de pensar en términos mas amplios que lo capturado por los
conceptos. Dicha posibilidad estd dada en las manifestaciones artisticas que capturan la

dimension cualitativa y que quedan fuera del calculo y de lo preestablecido.

1. Hipotesis de trabajo

La estética de Adorno forma parte de la dialéctica negativa, en tanto las expresiones
artisticas son una instancia superadora de la vision logica- teleoldgica de la realidad, ya que
tienen la posibilidad de mostrar lo inesperado, no pudiendo ser capturadas por sistemas
filoséficos donde el fin esta anticipado. Por lo tanto, las manifestaciones estéticas son parte

constitutiva de la dialéctica negativa.

I11.  Metodologia

Para la realizacion del presente trabajo se utilizo lo que Beuchot (1999) explica como
Heuristica hermenéutica, que se refiere a realizar una interpretacion analoga de los textos pero
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sin ser una copia de los mismos. Cuando hablamos de esta metodologia, nos referimos a que se
realiza una interpretacion innovadora en algunos momentos y en otros momentos no. El
momento del no acuerdo con otras interpretaciones es donde reside la creacion que exige la
heuristica. Por eso se produce una continuidad y un rompimiento a la vez, es decir, se origina

una tension dialéctica entre el apego a la tradicion y posibles nuevas interpretaciones.

Beuchot (2013), explica las caracteristicas de interpretacion analitica, las aqui solo
mencionamos: es una estructura dindmica; posee una verdad analégica, es decir, hay una
objetividad textual; concilia sentido y referencia, es decir, no es puramente holistica ni
puramente fragmentarista; abre el campo de las interpretaciones, sin que se vayan al infinito,
sin caer en la interpretacion infinita; es de atribucion y de proporcionalidad, tanto propia como
impropia 0 metaforica; equilibra el sentido literal y el alegérico; tiene como instrumento
principal la distincion, y por ello requiere del didlogo; une la descripcion y la valoracion; junta

el decir y el mostrar, por Gltimo, acerca la interpretacion y la transformacion.

De ese modo, la interpretacion analdgica tiene como instrumento a la distincion, y por
ello requiere del didlogo; emplea dos formas: proporcionalidad y atribucién. En su aspecto de
proporcionalidad busca en la interpretacion lo que tienen en comuin los textos, es decir, busca
el comdn denominador de las posibles interpretaciones, a pesar de las diferencias que
contengan. En su aspecto de atribucion, es capaz de distinguir las diferencias. Asimismo, la
interpretacion analdgica nos abre dos dimensiones de analisis: sintagmatica y paradigmatica El
polo sintagmatico es horizontal, es decir, la lectura comprensiva del texto. El polo
paradigmatico es vertical, asocia y ve lo que se repite y, a pesar de ello, tiene una novedad: la

de lo mismo pero diferente y justamente esto es lo analogo. (Beuchot, 2015)

En el presente trabajo, el desarrollo heuristico anudado al proceso hermenéutico, fue la

cuestion de la dialéctica como la gran posibilitadora de la lectura los textos de Adorno

estereoscopicamente. También dentro del marco heuristicp-ssnba_ybHiz348. |3\aRadpia-¢emo
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instrumento para el abordaje de diversas dimensiones dialécticas. Esto es, que se ha entablado
un “dialogo” a fin de utilizar razonamientos analdgicos con diversos pensadores, tales como
Hegel, Nietzsche, Marx, Husserl, Heidegger, Wittgenstein, Marcuse, Fromm, Horkheimer y
Benjamin. Tales autores se interpretaron en diversos niveles discursivos y solo en funcién al
tema que estuviésemos tratando. Cabe aclarar, que cuando hablamos de analogia no solo nos
referimos a las semejanzas, sino también a las diferencias. Este proceso de comparacion fue

fundamental para aclarar diversos vectores dialécticos.

Respecto al momento hermenéutico, anudado al heuristico, se hizo en torno a la
pregunta filosofica de si es posible la filosofia. Para Adorno la filosofia solo es posible en
términos de dialéctica negativa, y de alli, observar cémo se liga dialécticamente con la estética
dado que es un vector posibilitador de la misma filosofia. A Tal enlazado dialéctico lo
denominamos “curvo”, porque cada uno de los senderos dialécticos sobre los cuales se puede
transitar, conducen a otro plano dialéctico, del cual se puede regresar al plano desde donde se
partié o transitar otro. También para la etapa hermenéutica se ha tenido en cuenta la situacion
historico-politica del autor y de la sociedad en la cual estuvo inmerso, ya que no son datos

secundarios, sino que son constitutivos para le lectura e interpretacion de la obra.

De lo dicho, se desprende que la hipotesis del trabajo es interpretativa, es decir, gira en
funcién de la interpretacion intratextual del autor en dialogo con los escritores antedichos. Tal
trabajo hermenéutico ha quedado enmarcado en nuestra perspectiva dialéctica. Esto es, que nos
hemos apegado a los escritos de Adorno, y el polo paradigmatico del trabajo se configur6 desde
la dialéctica. También se hizo un trabajo analdgico respecto a diversos autores que escriben
sobre temas de Teoria critica en general y sobre diversas cuestiones de la obra de Adorno, con

los que hemos acordado en algunos aspectos y en otros no.

El presente informe consta de una introduccion, dos partes, conclusion, anexo y

bibliografia. En la Primera parte trabajamos nlcleos tefpasiges (agstadialfedicgrnegatiyva,
18

pagina 18 de 280



partiendo de la critica a la tradicion filosofica, porque ella forma parte de la misma préctica
dialéctica, ya que contribuye a vislumbrar algunos ejes sobre los cuales el autor detalla sus
ideas. De esta manera, distinguimos apartados donde tocamos las criticas a distintas posiciones
filosoficas, tales como la ontologia heideggeriana, la fenomenologia husserliana y el
positivismo légico. A partir de este examen, abordamos cuestiones propias de la dialéctica
partiendo de Hegel como instrumento posibilitador para plantear una nueva perspectiva
respecto de la tradicion filosofica y de la filosofia misma. A partir del tratamiento de las
cuestiones antedichas, estudiamos la critica a la modernidad, destacando principalmente el
desarrollo de la razon instrumental como producto final de la llustracion. Finalmente,
mencionamos cuestiones propias de la dialéctica negativa, tales como la nocién de negacion,

de constelacion, de verdad, de realidad, de razon critica, de historia y del materialismo.

En la Segunda parte trabajamos la relacion entre arte, dialéctica y filosofia, con el fin de
mostrar que el arte es un nucleo dialéctico y que forma parte también de la dialéctica negativa.
Aqui se aborda la problemaética del arte y su relacion tanto con la dialéctica como con la filosofia
fundamentalmente desde dos planos: el arte como lenguaje y como posibilitador de la critica

social. Tales vectores forman un entramado, en donde cada uno remite respectivamente al otro.

En el Anexo se han colocados algunas copias de partituras musicales de compositores
gue son constitutivos en la reflexién filoséfica de Adorno, tales como Alban Berg y Arnold
Schonberg. Con respecto a las artes plasticas: copia de Angelus Novus de Paul Klee; de

Guernica de Pablo Picasso; Lady with fan de Gustav Klimt.

Respecto a la bibliografia, se han utilizado textos en castellano y se han comparado con
versiones en aleman a fin de cotejar términos. Solamente se han consignado algunas

significaciones que, seglin nuestro criterio, poseen una diferencia importante entre el texto en
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aleman y la version en castellano que hemos consultado. Todas las citas se han hecho en nuestra

lengua y a pie de pagina se han colocado las aclaraciones que hemos considerado pertinentes.
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Primera parte

Dialéctica negativa
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Introduccion

En la primera parte trabajamos nucleos teméticos de la dialéctica negativa, ya que, si
bien es posible separarla en planos, tal escision se encuentra en el orden de lo tedrico. Para
Theodor Adorno es un error suponer que se la pueda dividir y estudiar en diferentes momentos
o planos, como el légico, ontoldgico, metodoldgico o como teoria del conocimiento, ya que la
dialéctica so6lo puede referirse a la realidad y en ésta no existe tal division. La dialéctica es un
procedimiento y significa pensar las contradicciones que se experimentan en la cosa, por lo
tanto ambos momentos, el metodolégico y el de procedimiento, son parte de lo mismo (Adorno,
2005). A su vez, si se la estudia solamente desde la cuestion metodolégica, queda constrefiida
a una teoria del conocimiento, en tanto que para el autor, ha sido aspiracion de la prima
philosophia la busqueda de principios que hicieran posible el conocimiento, pero justamente
por intentar encontrar axiomas de todo conocimiento posible, se concibe la ilusién de la

existencia de conceptos atemporales y separados de la realidad (Adorno, 1986). Para Adorno,

(...) si queremos elaborar un concepto riguroso de la dialéctica, ésta no puede ser un
mero método- pues entonces seria (...) una simple doctrina del procedimiento del
pensar- ni tampoco una mera representacién de oposiciones que se encuentran
empiricamente en las cosas; (...) la dialéctica es precisamente la tentativa de dominar
filoséficamente aquello que no es sujeto, es decir, del hecho de que las dos
determinaciones, cosa por un lado y pensar por otro, no se fundan una en la otra.

(Adorno, 2013, p. 39-40)
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A pesar de la imposibilidad de separarla en compartimentos estancos, se pueden
vislumbrar algunos ejes sobre los cuales el autor gira, entrecruzandolos y presentandolos en el
mismo proceso del ejercicio del pensamiento dialéctico, motivo por el cual se dificulta su
lectura, ya que los textos también estan escritos dialécticamente. Pero la dificultad en la lectura
de nuestro autor no solo esta dada por el ejercicio dialéctico, sino también porque tal como
reconoce el mismo Adorno, su escritura posee un alto grado de densidad: “(...) yo sé que mi
manera de escribir, tant mieux que mal, tiene un grado de densidad tal que no siempre es del
todo facil seguir el desarrollo.” (Adorno, 2017. p. 383). Asi en estos textos, a parte de lo que
acabamos de citar, hay cambios constantes de planos porque la misma dialéctica exige el
cambio, es decir, en el pensar dialéctico no es posible mantenerse en uno solo porque ya dejaria
de ser pensamiento dialéctico. Mariana Dimdpulos (2013), en el Prélogo a Introduccién a la
dialéctica de Theodor Adorno, distingue los siguientes ejes: primero la dialéctica como la
presentacion de lo no idéntico en el pensamiento; segundo el enfrentamiento con el positivismo
y la ontologia; tercero la invectiva contra la totalidad porque es agente y reflejo del sistema
social; cuarto la imposibilidad de una prima philosophia; y quinto la denuncia de la reduccion
de la razon al pensamiento l6gico y deductivo. En este sentido, Martin Jay (1989) explica que
la dialéctica indaga el campo de fuerza entre conciencia y ser, sujeto y objeto, no pretende
descubrir principios ontoldgicos fundamentales, permanece en el deseo “(...) de operar en un
perpetuo estado de juicio en suspenso.” (p. 103)3. Asi, el estudio de la dialéctica conlleva una
concepcién diferente de realidad, de verdad, de razén, como asi también de filosofia. La

dialéctica negativa supone deshacernos de la nocién de verdad como permanencia, ya que su

3 La imaginacidn dialéctica: una historia de la Escuela de Frankfurt, escrita por Martin Jay (1989), es un texto de
suma importancia ya que el Prélogo lo escribié Max Horkheimer y en él afirma: “En primer lugar debo darle las
gracias por el cuidado que demuestra en todos los capitulos de su obra. Se conservaran muchas cosas que sin su
descripcion hubieran sido olvidadas” (p. 9). El prdélogo finaliza con la siguiente frase: “(...) me siento obligado
también en nombre de los muertos, como Fred Pollock, Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, Franz Neumann
y Otto Kirchheimer, a expresarle, querido Mr. Jay, reconocimiento y gratitud por su obra” (p. 10). Por lo citado,
es que el texto de Jay no es una historia mds de la Escuela de Frankfurt entre otras. Por ello, tomamos las

consideraciones y afirmaciones del autor como totalmente apegadas pfa9@E20EEI2R8INCESPHIEFY H
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nacleo es temporal; de la concepcién de la realidad como unidad cerrada que puede ser
capturada por el pensamiento, ya que es multiple e inintencional; de la idea de la negatividad
como aspecto nocivo, ya que es fundamental para la bisqueda de la verdad, y de la ahistoricidad
de los conceptos, ya que no existe la identidad, sino una relacion de constelacion entre ellos

modificdndose mutuamente en el tiempo.

Para trabajar la dialéctica negativa repasamos la revision critica que Adorno realiza en
torno a la tradicion filosofica, porque se podria creer que la dialéctica negativa es, por un lado,
una ampliacion de la hegeliana, cuando en realidad su posibilidad viene dada por la condena de
aquélla. Por otro lado, también se podria presumir que es una simple oposicién a la tradicion
filosofica, pero por el contrario, supone una vision ontolégica distinta a la desarrollada en la
tradicion occidental. La dialéctica es un proceso cuyo motor es la negatividad. Pensar en
términos de proceso no significa olvidar la parte y su importancia constitutiva, esto es, que la
dialéctica se desarrolla en la tension entre parte y todo, otorgando la posibilidad del denominado
pensar fragmentario en términos benjamineanos, o disonantes, en términos de Adorno. La
nocion de disonancia o micrologia es vectorial para concebir la dialéctica negativa, ya que desde
ella emerge la reprobacion a la dialéctica hegeliana, porque provoca la imposibilidad de la

identidad permanente en la conformacion de la verdad, por lo tanto es motor negativo.

En el Primer capitulo trabajamos la revision critica de Adorno a la tradicion filoséfica
y, dentro del mismo, distinguimos apartados donde abordamos el examen a distintas posiciones
filoséficas de acuerdo con el ordenamiento gque se dispone en “Actualidad de la filosofia” y que
en obras posteriores el autor retoma. Tal examen no es un mero repaso, sino que proporciona
las lineas criticas desde donde se abre la posibilidad de reflexionar sobre la dialéctica negativa,
esto se debe a que, tal como explica Martin Jay (1989), la Teoria Critica se expreso a través de

una serie de criticas de otros pensadores y tradiciones filoso6ficas. “Su desarrollo se produjo a

través del didlogo, su génesis fue tan dialéctica como el m_ééagg_%&gégge_mwps
24

pagina 24 de 280



fendmenos sociales. S6lo confrontdndola en sus propios términos, como un tabano de otros

sistemas, puede comprendérsela plenamente.” (p. 83)

Es por todo lo antedicho, que comenzamos el primer apartado del Primer capitulo con
la revision al ser heideggeriano, que también corresponde a la primera parte de Dialéctica
negativa.; el segundo apartado con la fenomenologia husserliana, sobre la cual Adorno dedica
una obra completa, denominada Sobre la metacritica de la teoria del conocimiento, y en tercer
lugar, con el positivismo légico, en torno al cual gira criticamente durante sus obras. Desde la
lectura de estas posturas, podemos vislumbrar vectores de la dialéctica negativa a través del
mismo ejercicio dialéctico de oposicidn, llegando al cuarto apartado, en el que abordamos la
importancia de la dialéctica hegeliana como instrumento posibilitador para plantear una nueva
perspectiva respecto de la tradicion filoséfica y de la filosofia misma. En el quinto apartado
presentamos la critica a la modernidad, destacando principalmente el desarrollo de la razén
instrumental como producto final de la llustracion. Estas consideraciones nos abren el
tratamiento del sexto apartado, en el cual vemos las consecuencias de la critica de Adorno tanto
a la dialéctica hegeliana como al pensamiento moderno, para ahondar nucleos propios de la
dialéctica negativa, tales como la nocion de negacidn, de constelacion, de verdad, de realidad y
de razon critica. En el Segundo capitulo tratamos cuestiones propias de la dialéctica negativa,
repasando las que ya surgieron en el Primer capitulo, y agregamos el problema de la historia y

del materialismo como elementos también constitutivos de la misma dialéctica negativa.
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Capitulo 1

Revision de la tradicion filos6fica moderna

Para ocuparnos de la dialéctica negativa comenzamos con la conferencia inaugural de
1931 denominada “Actualidad de la Filosofia”, que fue la presentacion de Theodor Adorno en
la Facultad de Filosofia de Frankfurt al ingresar a esa institucion. En esta conferencia se
plantean las cuestiones fundamentales de la dialéctica, ya que traza un proyecto dialéctico-
materialista, cuyos temas centrales seran los que abordara durante su produccion filosofica
posterior. En este sentido, Walter Benjamin sostiene que alli se encuentran las ideas esenciales
de su circulo, es decir, las ideas fundamentales de los intelectuales que giraban en torno al
Instituto de Investigacion Social de Frankfurt. Vale destacar que el mismo Adorno realiza citas
textuales de la conferencia en obras posteriores, como por ejemplo en Dialéctica negativa de
1966. Por ello, para realizar tal repaso no s6lo tomamos la conferencia, antes citada, sino que
también enriquecimos las cuestiones que aborda en ella con otros trabajos del autor escritos con

posterioridad, pero que contintan con las cuestiones planteadas en 1931.

La conferencia antedicha es un texto corto, que contiene constructos de la dialéctica
negativa, expuestos de manera sintética, en palabras de Mariana Dimépulos (2017), en la
Introduccion a Ontologia y dialéctica, esta conferencia es un “borde definitorio” (p.13). Esto
significa que Adorno sienta las bases de la filosofia critica y por otro lado abre la
intertextualidad principalmente con dos autores con los cuales nuestro autor dialoga durante
toda su vida: Walter Benjamin y Max Horkheimer. La conferencia gira en torno a la pregunta

de si es posible la filosofia en la actualidad, emprendiendo asi una critica a la tradicion
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filosofica, que también hallaremos, més tarde en Dialéctica negativa, pero, en esta ultima obra,
el abordaje es mucho més agudo. Aqui afirma que “(...) exigir de la filosofia que se detenga en
el problema del ser u otros temas capitales de la metafisica occidental es un primitivismo, un
ingenuo orientarse por materias.” (Adorno, 2005, p. 25). Asi es que comenzamos haciendo un
breve repaso de las criticas que aborda respecto de la tradicion filosofica segun el ordenamiento

e importancia de “Actualidad de la filosofia”.

1. Revision de la pregunta por el ser heideggeriano

La revision de la pregunta por el ser heideggeriano no es una simple critica externa a la
construccion de la dialéctica negativa. Por el contrario, el examen a la tradicion filosofica en
general forma parte del mismo ejercicio dialéctico negativo cuya cimentacion se encuentra en
el pensamiento critico, del cual emergen vectores de la propia dialéctica negativa. En este
sentido, la critica fundamental que hace Adorno a Heidegger es su vision ahistorica y univoca
tanto de la realidad, como del sujeto y del objeto, lo cual provoca que quede enmarcado en la
tradicion moderna.

Segun la lectura de Adorno, el problema se encuentra en la concepcion de un ser,
podriamos decir omnicomprensivo, el cual puede ser captado por el pensamiento. La
concepcion del ser extremadamente extensivo (en el mas puro sentido 10gico) remite a la Légica
hegeliana en cuanto que para Hegel, el ser es lo mas vacio, lo mas abstracto y es el primer
momento desde donde comienza la filosofia. Pero, a diferencia del pensamiento heideggeriano,
esa concepcion hegeliana del ser es dinamica porque necesariamente se transforma. En cambio,
en el marco del pensamiento heideggeriano este ser (extenso, vacio, abstracto, puro y univoco)
no se modifica y por lo tanto queda encerrado en una “ontologia fundamental” ahistorica que
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finalmente conduce a una especie de irracionalismo. Este irracionalismo esta dado porque la
nocion de tal ser es vacia y por ello, no posee ninguna capacidad critica, es decir, ninguna
posibilidad de entrar en contradiccion. Dicha contradiccion para Adorno es el fundamento de
la razon critica. Lo dicho significa que, el ser heideggeriano al no poseer ninguna capacidad
critica cae en el irracionalismo y en ese sentido sigue los pasos de la tradicién filosofica.

Adorno en “Actualidad de la filosofia” (1931) pone las bases para rechazar a la filosofia
heideggeriana. Tales bases son el instrumento desde donde parte para 30 afios después
(1960/1961), dictar seminarios en Frankfurt sobre la Ontologia heideggeriana y que se
encuentran publicados bajo el titulo Ontologia y dialéctica: lecciones sobre la filosofia de
Heidegger. El editor de la mencionada publicacion cita tres conferencias que se dictaron en el
College de France en marzo de 1961 sobre la ontologia heideggeriana, las que se encuentran
inéditas al momento de la redaccién del presente trabajo. Todas las lecturas criticas abordadas
desde 1931 en adelante quedaron sistematizadas en Dialéctica negativa de 1966.

En estos textos de la década de 1960 continGa con la cuestion de que la filosofia de
Heidegger vela la realidad, dicho en un tono mas penetrante, porque desde la conferencia en la
que dejé abierto el debate a Dialéctica negativa, han pasado mas treinta afios, y en ese periodo
ocurrieron hechos vitales tanto en el plano personal, como en el social. Acontecimientos que
Adorno recuerda constantemente, como por ejemplo el genocidio y la adhesion de Heidegger
al nazismo, cuestién no menor, ya que después de la Segunda guerra mundial, para Adorno, no
se puede seguir insistiendo con las mismas preguntas filoséficas como si nada hubiese sucedido.
De hecho, en Dialéctica negativa, Adorno sostiene que habria que repensar la posibilidad de la
filosofia misma, porque esta no puede hacer “oidos sordos” a los gritos del sufrimiento de las

victimas.
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Cabe mencionar que en 1931nuestro autor comenzaba a ensefiar filosofia en Frankfurt,
es decir, alin no enfrentaba los afios de exilio* y persecucion®. Tales situaciones se encuentran
directamente relacionadas con los acontecimientos del siglo XX. El historiador Eric Hobsbawm
(2012) califica al siglo XX como el periodo mas extraordinario y sangriento de la historia de la
humanidad, ya que han existido catastrofes, progresos materiales sorprendentes, aumento de la
capacidad humana para transformar y destruir todo, y por estas razones denomina a este siglo,
la Edad de los extremos. Este autor toma el afio 1914 como punto de partida para estudiar al
siglo de referencia y sostiene que ese momento marca el inicio de un ciclo de guerras constantes
de caréacter mundial, porque para Hobsbawm existio lo que llama la “Guerra de los treinta afos”
en tanto considera un solo periodo de guerra mundial entre 1914 a 1945.

Més alla del relato de acontecimientos historicos propiamente dichos, el historiador
sostiene que lo que caracteriza al siglo que estamos considerando es la voluntad de resolver las

diferencias por medio de batallas. Por lo tanto, segun la interpretacién del autor, el mundo no

4 Para referirnos a la cuestion del exilio seguimos a Edward W. Said (2005), que incluye dentro de la nocién de
exilio a cualquiera que se le impida regresar a su hogar, pero distingue entre exiliado, refugiado, expatriado y
emigrado. El exilio surge de la antigua practica del destierro. El desterrado vive con el estigma de ser un
extranjero por obligacién. El refugiado es un satus social que surge en el siglo XX, como término politico que
mienta grandes masas de personas inocentes que necesitan de asistencia internacional. El expatriado es el que
vive “voluntariamente” en un pais extrafio. Los expatriados comparten con los exiliados la soledad y el
extrafiamiento, pero no sufren proscripciones. En el caso de Adorno, en los primeros tiempos fue un expatriado
y luego cuando se trasladé a Estados Unidos de América es propiamente un exiliado.

5 En 1934 Adorno abandona Alemania como consecuencia de |a aplicacién de politicas pertenecientes al régimen
nacional socialista, como por ejemplo la “Ley para la proteccion del pueblo y del estado (marzo de 1931); la “Ley
para asegurar la unidad del partido y del estado” (diciembre de 1933), “Ley de reconstruccion” (enero de 1934).
Setiembre de 1935: “Primera Ley de Nuremberg sobre la ciudadania del Reich” que no sdlo convertia a los judios
en extranjeros, sino que también prohibia a los judios servir al estado y el matrimonio entre judios y arios. Trece
decretos que ampliaron la ultima ley citada que mostraban a los judios el lugar que les correspondia
estableciendo asi dos clases de ciudadanos: Reichsblirger (de sangre alemana) y Saatsangehédrigen (los que no
tenian derecho a la ciudadania). Adorno se establece en Inglaterra como profesor de filosofia en el Merton
College de Oxford; en 1938 deja Oxford y se establece en Estados Unidos, vinculado a la Columbia University de
Nueva York. En 1941 fija su residencia en Los Angeles, hasta su regreso a Alemania en 1949, una vez que finalizé
la Segunda guerra mundial. Cabe mencionar que, con el fin de dimensionar al problema del antisemitismo, en
1943 cambia su nombre eliminando su apellido judio Weisengrund, quedandose con el de su madre que no tenia
origen judio Adorno. Segun él mismo relata, trata de combatir la actitud de chivo expiatorio de los judios.
Traemos a colacion la carta que escribe Adorno a sus padres desde Los Angeles, fechada el 20 de diciembre de
1943, donde comenta, “De paso mi nombre oficial ahora es simplemente Theodore Adorno, sin W.
(lamentablemente) y también sin Ludwig.” (pag. 145)
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conoce la paz desde 1914, incluso hasta la actualidad. Divide al siglo XX en tres periodos:
periodo de la Guerra mundial con Alemania como eje (de 1914 a 1945), el periodo de la
confrontacién entre Estados Unidos y la Union Soviética (de 1945 a 1998) y el periodo que se
inicia con la finalizacion de la Guerra fria, que pone fin al sistema de equilibrio de poder
internacional. Vale la pena mencionar que la caracteristica de los tres periodos aludidos es que
los civiles muertos durante las guerras han ido en aumento, desde 1914 a la actualidad.®
Adorno vivid la totalidad del primer periodo (naci6 en 1903) y muri6 durante el segundo
periodo del siglo XX (muri6 en 1969’) en plena Guerra fria, es decir, su vida transcurrio
envuelta en el horror no s6lo del belicismo y genocidio, de la idea preponderante de que los
conflictos se resolverian finalmente mediante la guerra, sino también en el quiebre definitivo
del ideal ético politico de la modernidad, que prometia que la ética encontraria la universalidad
a partir de normas fundamentadas racionalmente (Diaz, 2009). Lo dicho significa que Adorno
coexistio con una constante amenaza no sélo de la guerra, y de la posibilidad de que se repitiera
el exterminio de Auschwitz, del riesgo de la desaparicién del género humano por el estallido de
una guerra nuclear, sino también con el fuerte cuestionamiento a las estructuras valorativas de
la modernidad (Ibidem). Ejemplo de esta preocupacién es su conferencia radiofonica

denominada La educacion después de Auschwitz de 19668 . Vale la pena mencionar aqui, que

6 Hobsbawm (2012), en Guerra y paz en el siglo XXI, informa los porcentajes de civiles muertos en las guerras: en
la Primera guerra mundial el 5% de muertos fueron civiles; en la Segunda guerra mundial el 66% y en la actualidad
entre el 80 y 90% del total de muertos.

7 Muere de un infarto cuando escribia Teoria Estética, obra publicada pdstumamente por su esposa Gretel
Adorno.

8 Adorno en “La educacién después de Auschwitz”, publicada en Educacion para la emancipacion (1998) y en
Consignas (2009), sostiene que la educacion debe orientarse a que la experiencia de Auschwitz no se repita
porque frente a lo monstruoso de esa experiencia, no se ha tomado la suficiente conciencia y por lo tanto se
puede repetir. En este texto Adorno sostiene que se debe educar con el fin de desarrollar la toma de conciencia
sobre el genocidio, y también menciona la bomba atédmica como medio genocida, es decir, que pone sobre la
mesa de analisis la posibilidad de la matanza de pueblos enteros y sostiene que la educacidon es el medio para
desarrollar la conciencia critica. Al respecto, Mario Farina (2016) sostiene que el descubrimiento después de la
Segunda guerra mundial de la existencia de los campos de concentracion en general y de Auschwitz en particular,
se convirtio en la filosofia de Adorno, en el paradigma para interpretar la distorsion de la vida social. La idea de

totalidad y opresion que habia esbozado en su filosofia, se concreta epffa2e2idatdecsP&s-eNT8PHFFY H
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para Adorno a partir del genocidio y la bomba nuclear hubo un cambio en la nocion del horror,
ya que antes de la institucionalizacion del genocidio la historia relata situaciones extremas como
excepciones de la historia, como una irrupcion extraterritorial en la historia, por ejemplo, la
figura de Gengis Khan. Pero la catéstrofe de la guerra en la actualidad, segun Adorno, surge de
la propia dinamica de la historia, es decir, no es una situacion de excepcion. (Adorno, 2017)

Aparte de lo dicho, hay que agregar la condicién judia de Adorno, razén por la cual le
tocaria muy de cerca el nazismo, la persecucion y extermino de judios en los campos de
concentracion desde que Hitler subi6 al poder. Por lo que, como ya habiamos dicho, debi6 irse
de Alemania en 1934 y regresé a su pais en 1949, tras dieciséis afios de exilio. Cabe aclarar,
que la condicion de exiliado no significa necesariamente una vida marcada por la necesidad
economica. Por el contrario, los intelectuales exiliados no pasaron, en general, necesidades
econdmicas ya que se insertaron rapidamente a la vida académica, pero esta circunstancia no
implica que no hayan estado bajo la situacion de extranjeros por obligacién, ni que no hayan
sufrido persecucion ideoldgica o el antisemitismo.®

Lo dicho contribuye a comprender por qué Adorno agudiza su critica a Heidegger a
partir de 1960; no obstante, la cuestion queda planteada a partir de 1931. Desde el comienzo de
“Actualidad de la filosofia”, en busqueda de la respuesta a la pregunta de si es posible la
filosofia, se separa de la tradicion moderna, en tanto que el filésofo debe renunciar a la ilusién

de que es posible “(...) aferrar la totalidad de lo real por la fuerza del pensamiento.” (Adorno,

% Consideramos que la perspectiva de Silvia Schwarzbéck (2008) es insuficiente ya que restringe la situacion de
la desgracia que significa ser un exiliado a cuestiones econdmicas: “Cualquier retrato de Adorno bajo la clave de
fildsofo desgraciado fracasa, porque ninguna desgracia anterior a los cuarenta afilos —cuando empieza a devenir
su propio concepto- puede borrar la ventaja de un exilio confortable, con ventana al mejor paisaje de California,
mientras millones morian en campos de concentracion.” (p. 13). Si bien poseer una vida sin problemas
econémicos lo colocd en una situacién de ventaja, ello no significa que no haya sufrido la soledad y el
extrafiamiento del exiliado (tal como explica Said), y también el problema del antisemitismo incluso en Estado
Unidos de América. La autora caracteriza a Adorno como un “filésofo amargado”. Esta caracteristica de
“amargado” no es contradictoria con la de “desgraciado”. Por lo tanto, Adorno puede ser caracterizado como
desgraciado y amargado. Por otro lado, en pie de pagina anterior ya hemos explcado que se descubre el

genocidio de los campos de concentracién después que finalizé la Segirdz02E0e6682E8LUNC-SP#FFY H
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1991, p. 73). Afirma que la filosofia tal como se encuentra sirve “(...) para velar la realidad y
eternizar la realidad actual.” (Ibidem), haciendo directa referencia a la pregunta por el ser
heideggeriano, que en ese entonces era una postura muy significativa en el ambito de la

filosofia; ya en el primer parrafo del mencionado texto afirma:

La filosofia que a tal fin se expande hoy no sirve para otra cosa que para velar la
realidad y eternizar su situacion actual. Antes de cualquier respuesta, tal funcion se
encuentra ya en la pregunta que hoy se califica de radical y, aun asi, es la menos radical
de todas: la pregunta por el Ser sin mas, tal como lo formulan expresamente los huevos
proyectos ontoldgicos (...) esta pregunta da ya por sentado, como algo que posibilita
responderla, que el Ser sin mas se adecua al pensamiento y le resulta accesible, que se

puede formular la pregunta por la idea de lo existente. (p. 73-74)

En el parrafo que acabamos de citar podemos distinguir dos cuestiones: por un lado el
problema del ser, pero también el asunto de la pregunta misma, es decir, construir una ontologia
desde una pregunta fundamental. Recordemos que Heidegger establece que se debe retomar la
pregunta fundamental que interroga por el sentido del ser porque “(...) reiterar la pregunta que
interroga por el ser quiere decir (...) desarrollar de una buena vez y de una manera suficiente la
pregunta misma.” (Heidegger, 2012, p. 14). Esta pregunta, aparte de ser la més fundamental,
se constituye también en la posibilidad misma de las ciencias que trabajan con los entes y que
se mueven ya en cierta comprension del ser; esto es, que la pregunta por el ser es la “(...)
condicion de posibilidad de las ontologias mismas que son anteriores a las ciencias énticas y

las fundan.” (p. 21)

Adorno al hacer foco en la cuestion de la pregunta heideggeriana (éntica y ontoldgica)
identifica tres niveles del preguntar. En primer lugar, se encuentra el preguntar éntico, es decir,

el preguntar cientifico; en segundo lugar, existe un preguntar ontolégico en un sentido ingenuo,
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es decir, que la pregunta se encuentra dirigida a los principios constitutivos de una ciencia; por
ultimo, el preguntar ontoldgico, que es lo méas originario ontolégicamente (en perspectiva de
Heidegger), y que para Adorno se encuentra méas cerca del ser enigmatico y curioso (Adorno,
2017. p. 77). Por otro lado, la pregunta por lo originario en Heidegger, si bien se aclara que no
se encuentra dentro de la nocidn de origen, pensado temporalmente, igualmente posee una
fuerte impronta metafisica (es decir, el tiempo como estructura metafisica), sin determinacion
concreta particular, es decir, sigue repicando de alguna manera que lo mas antiguo en el tiempo

es la méas originario, y precisamente por eso lo mas cercano a la verdad.

Aparte de lo ya dicho respecto de la pregunta, hay que agregar que para Adorno, el
problema de Heidegger radica en la pregunta misma, porque ya no es posible realizar tal
pregunta, puesto que pudo hacerse concibiendo a la realidad “(...) redonda y cerrada.” (Adorno,
1991, p. 74). Pero esta se ha desvanecido para siempre “(...) a 0jos humanos desde que sélo la
historia sale fiadora de las imagenes de nuestra vida.” (Ibidem). Por lo tanto, la misma idea de
ser es impotente, vacia y principio formal. “Siguiendo una tradicion alemana ya antigua, estima
en mas la pregunta que la respuesta; y cuando no cumple lo prometido, ya ha elevado el fracaso,
por su parte consoladoramente, a la dignidad de un existencial.” (Adorno, 2005, p. 67). Adorno
reconoce que el peso del preguntar filosofico es distinto al de las ciencias particulares, pero ello
no significa que en el preguntar esté la verdad y que sea en vano buscar la respuesta. El
problema de la pregunta filoséfica surge cuando en el preguntar mismo se encierra su respuesta,
porque esto significa que si la respuesta estd contenida en la pregunta, entonces, es una
aseveracion de lo ya existente, es decir pura afirmacion. Las preguntas radicales son ficticias,
“(...) las mismas constituyen su propia respuesta, mientras que por otro lado dejan subsistir el
antiguo estado de cosas, un estado de cosas que para ellos constituiria la verdad.” (Adorno,
1986, p. 53). Adorno sostiene que las cuestiones previas tienen poca importancia para el

conocimiento y para la misma filosofia, aunque tal concepcion filoséfica, es decir, la que se
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satisface con las preguntas previas, sostenga que éstas son la ciencia fundamental. La filosofia
que descanse en este preguntar queda sin contacto con lo real, que no necesariamente tiene una
coincidencia con el pensamiento y tampoco consiste en una ciencia fundamental cuyo objetivo
sea realizar preguntas esenciales, que permanecen encerradas en el preguntar mismo. La
pregunta por el origen remite a algo remoto, por lo tanto, se convierte en intemporal, es decir
ahistorico, pura abstraccion. “La pregunta en torno a lo primero es retrospectiva; un pensar que,

como el platénico, tiene su absoluto en el recuerdo, en realidad ya nada espera.” (p. 46)

Respecto a la segunda cuestion sobre el problema del ser, en Dialéctica negativa Adorno
manifiesta su asombro de que aun siga vigente tal filosofia, a pesar de que ya en 1931, le
reprochaba a Heidegger que la cuestion del ser era arcaica en cuanto estaba sostenida en la
concepcion de una realidad Gnica. En 1966, la realidad se presenta ain mas compleja, porque
tal como dijimos antes, el horror de la Segunda guerra y la amenaza de la desaparicion del
género humano, en 1931 aln no estaban presentes. Por lo tanto, para Adorno la ontologia
heideggeriana no posee relacion con la realidad, y él advierte que se produce una suerte de

engafo, porque:

(...) [parece] mas minuciosa cuanto menos se deja vincular a contenidos concretos que
permitan intervenir a la impertinente razén discursiva. Lo inaprensible se convierte en
invulnerable. Quien rehlsa la obediencia incurre en la sospecha de ser un individuo
espiritualmente apatrida, sin hogar en el ser. (Adorno, 2005, p. 65) [Lo encerrado entre

corchetes es nuestro.]

Adorno realiza tal consideracion, en referencia a la lectura de Heidegger sobre la poesia

de Holderlin'®. Para Heidegger, la proximidad del ser se encuentra en la poesia:

10 Heidegger en “Hélderlin y la esencia de la poesia”, publicado como parte de Arte y poesia (2008), sostiene que
el poeta dice la palabra esencial, es decir, que nombra por primera vez al ente por lo que es y asi se lo conoce

como ente. La poesia es la instauracion del ser con la palabra. “El ser forzRZ22- 00668285 1Y SPHEREHY la
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(...) [la proximidad del ser] ha sido escuchada en su decir més intenso en el propio
poema cantado por el poeta y ha sido nombrada como “patria” desde la experiencia
del olvido del ser (...) Pero, al mismo tiempo, la esencia de la patria ha sido nombrada
con la intencion de pensar la apatricidad o desterramiento del hombre moderno desde
la esencia de la historia del ser (...) La patria de este morar historico es la proximidad

del ser. (Heidegger, 2006, p. 50-51) [Lo encerrado entre corchetes es nuestro]

Para Heidegger en la proximidad del ser es donde éste llega a experimentarse en su
verdad, es decir, desaparece el “(...) desterramiento por el que no s6lo los hombres, sino la
esencia de hombre, vagan sin rumbo.” (p. 52). El desterramiento significa para Heidegger el
abandono del ser en pos del ente, lo que denomina el olvido del ser y que impide pensar sobre
su verdad, el ser se omite a favor del ente, y por lo tanto se lo olvida como plausible de
discutirse, aunque es digno de cuestionamiento y meditacion. Para Adorno la cuestion del
olvido del ser es una historia del ser mistica, impenetrable y que aunque apela a la esperanza,
en realidad la destruye. “La forma de romper su fatalidad seria desenmascararla como sistema

de ofuscacion.” (Adorno, 2005, p. 96)

Heidegger sostiene que ser no es lo que se dice de un ente, por lo tanto la forma de
determinar los entes no es aplicable al ser. El hecho de que el ser sea indefinible no excluye la
posibilidad de preguntarse por €l, muy por el contrario, obliga a preguntar por él. Es decir, que
ente y ser no son términos sindénimos, “(...) cuando decimos “el ente es”, diferenciamos cada
vez el ente y su ser” (Heidegger, 1994, p. 57). El ente tiene que ver con la multiplicidad (casa,

ventana, tiempo, malo), pero tal multiplicidad no viene del ser, ni del es, sino del ente mismo.

esencia de las cosas no pueden ser calculados ni derivados de lo existente, deben ser libremente creados, puestos
y donados. Esta libre donacidn es la instauraciéon” (p. 116). La poesia, en tanto instauracién, es el ser con la

palabra. | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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Si bien la nocion de ente refiere a la multiplicidad, su definicion no se cierra en lo realmente

efectivo, ya que también son entes lo posible y lo necesario (p. 77).

Por otro lado, el ser no solamente es, sino también es posibilidad: “(...) lo que
aguardamos, esperamos y tenemos.” (p. 56). Es uniforme y vacuo, pero oculta riqueza, ya que
el es puede decir una multiplicidad de proposiciones por ejemplo: la casa es grande, SAcrates
es hombre, el hombre es de Mendoza. Para Heidegger, entonces, en este respecto hay dos
consideraciones: por un lado la palabra es, tomada por si sola es “(...) indigente y pobre de

significacion” (p. 66); pero,

(...) el “es” toma cada vez su significacion del ente en cada caso representado e
interpretado y expresado en la proposicion. Solo por ello puede el “es” plenificar caso
por caso el vacio que de no ser asi le es inherente (vacio que sin embargo le es propio)

y ofrecerse en la brillante apariencia de una palabra plenificada. (p. 67)

Cuando realizamos la diferenciacion entre ente y ser, todo el peso recae sobre el ente,
porque el ser es como una abstraccion. “El ser es como la sombra fugitiva de una nube que se
extiende sobre el pais del ente sin producir el mas leve efecto y sin dejar la menor huella. El
caracter sombrio del ser a lo sumo confirma la solidez que solo al ente pertenece en propiedad.”

(p. 109)

En resumen, el ser es pensamiento puro (Adorno, 2017. p. 197), es decir, (y aqui
siguiendo la sintesis de Bulacio), separar al ser del ente exige un esfuerzo del pensar ya que por
un lado, Heidegger pone el acento en el preguntar mas que en el teorizar y de este modo, cree
que surge el camino de la reflexion. Por otro lado, intenta hacer el esfuerzo por vaciar el
pensamiento del ente, es decir, que el pensamiento no trata de pensar sobre algo (ente), sino en
el mismo ejercicio del pensar, esto es, el pensar como actividad:

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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Esa propuesta de vaciar el pensamiento de su caracter técnico (es decir, pragmaético y
utilitario, aun cuando fuese tedrico —pensar en algo para obrar sobre eso- y permitir un
pensamiento verdaderamente libre que solo apunte al ser) cobra sentido para nosotros
solo si somos capaces de pensar en la poesia y a traves de la poesia. (Bulacio, 2016, p.

44)

Por otro lado, Heidegger analiza la cuestion del ser en cuanto término medio de la
proposicion, cuya concepcion es tomarlo como lo mas comprensible, pero segun el autor, esta
comprensibilidad muestra justamente su incomprensibilidad: “(...) el hecho de que vivamos en
cada caso ya en cierta comprension del ser, y que al par el sentido del ser sea embozado en la
oscuridad, prueba la fundamental necesidad de reiterar la pregunta que interroga por el sentido
del término.” (Heidegger, 2012, p. 13). El ser dentro de una proposicion desde el punto de vista
de la gramética funciona como cdpula, es decir, enlaza o une el sujeto con el predicado; este

caracter de cOpula para Heidegger muestra la vacuidad e indeterminacién que posee el es,

(...) pues solo asi el “es” puede satisfacer la multiplicidad de usos que comunmente le
son exigidos en el habla (...) El “es” no sdlo sigue siendo una palabra vacia, sino que
conforme a su esencia —en tanto que conectiva- tampoco puede ser cargado con
ninguna significacion especial; debe estar, pues, completamente “vacio” en su

significacion propia. (Heidegger, 1994, p. 68)

En su funcién como copula el es no tiene nada de o6ntico, y segun Adorno, ésta es la
razén por la cual Heidegger puede trasponerlo tan facilmente al plano ontologico, “(...) de la
logicidad de la copula extrae Heidegger la pureza ontoldgica, que tanto place a su alergia contra
lo factico.” (Adorno, 2005, p. 105). También Adorno explica que la copula no es autbnoma
respecto del sujeto y del predicado, es decir, que se realiza en relacidn entre sujeto y predicado,

en este sentido, “(...) el malentendido de Heidegger consiste en transponerla més alla de donde
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s0lo puede recibir su sentido.” (Ibidem). Heidegger, al separar sujeto, copulay predicado rompe
la sintesis que significa una proposicion y de ese modo se vuelve a la l6gica antigua, en donde
se concibe cada parte de la proposicion como unidad cerrada, cuando en verdad la proposicion
es en si misma una unidad de sintesis. “Heidegger practica el atomismo linguistico a la vez que
cree en la totalidad; pero la verdad es que todo concepto ha llegado a hacerse indispensable en

si mismo de los juicios, que la logica clasificatoria descuida.” (p. 108).

Adorno sostiene que el ser heideggeriano es concepto supremo, y queda privado de
cualquier existencia individual, porque sin ente no hay ser y por lo tanto, su ontologia también

es ahistorica:

Solo es posible una ontologia pura, una doctrina del ser como tal si el ser ha de ser
independiente del ente particular espacio-temporal, mientras que de lo contrario no
podria desarrollarse esta doctrina del ser puro con tal generalidad, porque entonces
remitiria necesariamente en tanto su sentido a lo individual determinado y particular,

(...), de lo separado de las cosas individuales, dispersas y finitas. (Adorno, 2017. p. 154)

El ser no es ni un hecho ni un concepto, por lo tanto no puede ser criticado porque no se
puede apoyar ni siquiera en la realidad, ya que se caeria en lo ontico, es decir, el ente; ni en el
concepto porque también se hundiria en el ente, esto es: que la critica “(...) siempre sera
despachada como un malentendido (...) Una de las constantes que atraviesan toda su filosofia,
aunque sin ser nunca llamada por su nombre, es la revalorizacién de toda carencia de
conocimiento en un indicio de profundidad.” (Adorno, 2005, p. 80 - 81). El ser es, entonces,

segun Adorno, encogimiento de las esencialidades, por lo tanto no puede predicar sobre nada:

Ciertamente los atributos del ser se parecen como antafio los de la idea absoluta, a los
tradicionales atributos de la divinidad. Pero la filosofia del ser se guarda de afirmar su
existencia. Por arcaizante que sea toda ella, tanto menos quiere confesarse como
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anticuada. Por el contrario toma parte de la modernidad, para que le sirva de sucedaneo
del ente, del que esta el ser que, sin embargo, se protege en él (...) ciertamente en él

se hace sentir también algo verdadero: el enmudecimiento. (p. 81 - 82)

De este modo Adorno emprende su alejamiento de consideraciones muy relevantes de
su época en el ambito académico, a través de una actitud absolutamente critica respecto de la
ontologia heideggeriana: primero por no poseer ninguna relacion con la realidad, la que es
concebida como Unica, uniforme, ajena al sujeto y totalmente capturable por el pensamiento.
Segundo por esconderse bajo un disfraz de profundidad en torno a una pregunta primera, pero
que en realidad es vacia. ya que el ser queda separado del ente, cuando en realidad no es posible
separarlos a no ser que se piense al ser dentro de la l6gica tradicional como copula o unién de

dos conceptos en una proposicion.

Esta postura critica nos permite vislumbrar vectores de la dialéctica negativa, en cuanto
esta se asienta sobre una concepcion de realidad diversa y multiple; también queda anunciado
que para Adorno la filosofia s6lo es posible en tanto no quede encerrada en un preguntar y esté
desconectada de la realidad. Dicha realidad ya no puede estar bajo una idea de ser con un sentido
porque lo real no es capturarle ni coincidente con el pensamiento. En otros términos, esto es,
que la realidad no puede ser determinada por el pensamiento. La razén no puede capturar lo
real en la medida que es cuestionable, si el pensamiento y el ser se corresponden plenamente y
si el ser realmente puede ser considerado como una totalidad anterior al ente. Por esto, el ser
heideggeriano, despegado de la realidad, no tiene posibilidad de integrarse a un entramado de
relaciones, es decir queda aislado y ahistorico. En este sentido segin Adorno, Husserl intentd
desarrollar un método desde el cual uno puede ser capaz de adquirir esencialidades
independientemente del ente en particular y esto es justamente, la intuicién de esencias o

intuicion categorial (Adorno, 2017. p. 64). De este modo en Dialéctica negativa sostiene que
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la nocion de ser es la idea del eidos ! husserliano, sin ninguna relacion con la realidad, cuya

revision emprenderemos a continuacion.

11 El eidos husserliano se refiere a una esencia universal, es decir, es lo invariable que resulta del recubrimiento
de los ejemplares individuales y que se presenta como especie légica. (Ferrer Santos, 2008, p. 31)
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2. Revision de la fenomenologia de Husserl

Con la revisién de la fenomenologia de Edmund Husserl, Adorno cuestiona, tal como
lo hizo con Heidegger, la concepcidn de un sujeto y objeto fijos, inmodificables e inmodificados
en el tiempo, es decir, también ahistoricos. En el plano 1dgico, el cuestionamiento se estructura
en torno a la concepcion que posee Husserl de los conceptos, en cuanto los considera ahistoricos
y por lo tanto la verdad es también ahistdrica y por ende objetiva. El cuestionamiento a la
ontologia heideggeriana y a la fenomenologia de Husserl que en definitiva buscan lo primero,
le permiten a Adorno realizar una distincion entre el pensamiento ontologico de Heidegger, el

fenomenoldgico de Husserl y el dialéctico:

Creo que la diferencia realmente decisiva entre el pensamiento ontoldgico y
fenomenoldgico, por una parte, y el dialéctico, por otra, hay que buscarla en el hecho de
que este primado de lo primero, para expresarlo de un modo paradéjico, en que esta
primeriedad, esta anterioridad de lo primero o la reductibilidad a lo fundamental,
precisamente en el modo en que es afirmada por la ontologia, no puede ser aceptada.

(Adorno, 2005. p. 80)

Cabe destacar que Adorno estudia durante muchos afios la fenomenologia de Husserl.
Por un lado, su tesis doctoral, escrita en 1924, abord6 este tema. También parte de Sobre la
metacritica de la teoria del conocimiento de 1956 (capitulo 1°, 2°y 4°) tuvieron su origen en
los estudios sobre Husserl realizados en Oxford entre 1934 y 1937 2; por Gltimo, el tercer

capitulo y la Introduccion fueron escritos durante la década de 1950 3: En una carta fechada el

12 Referido en nota de pie de pagina en: Correspondencia: 1943 — 1955. Theodor Adorno y Thomas Mann, 2006.,
p. 125.

13 Martin Jay (1989) informa que el capitulo tercero y la Introduccién fueron escritos durante la década de 1950.
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2 de agosto de 1938 a Benjamin, Adorno confiesa tener una “especial debilidad” por el ensayo
sobre Husserl. Ya unos afios antes encontramos otra carta fechada el 6 de noviembre de 1934,

en la cual Adorno comenta con imprecisiones su revision:

He encontrado en mi trabajo sobre Husserl (...) una circunstancia que tal vez no sea
del todo adversa tratandose de un trabajo de logica. La idea inicial era una especie de
retraduccion de un lenguaje eminentemente filosofico a un lenguaje de iméagenes (...)
pero esto no se lograra sin sefialar las contradicciones inmanentes de esa ontologia
formal y de su fundamentacion (...) Pero me hallo todavia muy al comienzo para poder

hablar de ello sin decir disparates. (Adorno, 1998, p. 68)

Observamos en otra carta fechada el 28 de mayo de 1936 (dos afios después), que

Adorno ha seguido trabajando a Husserl y ha logrado una mayor precision de su critica:

Dominan el conjunto la idea de interpretar la I6gica como expresion social y, como
contrapunto, la formulacién precisa de una légica dialéctica a partir de una ldgica
burguesa avanzada (...) El centro lo ocupa el analisis de la “intuicion categorial” como
una categoria hipostatizada del idealismo (...) En el curso de la reflexion podré incluir
también la teoria de la verdad y la intencion ahi desarrollada [se refiere al libro sobre
el Barroco de Benjamin], y concretamente en relacion con la critica a la concepcion
husserliana del lenguaje como intencion. (p. 141) [Lo encerrado entre corchetes es

nuestro.]

En esta carta a Benjamin, Adorno sintetiza la critica que realiza a Husserl. Desde la
vision adorniana, Husserl queda incluido dentro de la tradicion ilustrada, en tanto el campo
especifico de la fenomenologia es la pura aprehension intuitiva de la esencia. En tal sentido, en
Investigaciones logicas Husserl sostiene:
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La fenomenologia (...) habla de percepciones, juicios, sentimientos, etc., como tales;
habla de lo que conviene a priori a éstos en incondicionada universalidad, como puras
singularidades de las puras especies; habla de lo que sbélo puede ser visto
intelectualmente sobre la base de la pura aprehension intuitiva de la “esencia”

(Géneros y especies de la esencia). (Husserl, 1995; p. 227)

Desde la vision de Adorno, Husserl no realiza un proceso de autorreflexion,
indispensable para la filosofia, porque anhelaba en vano que ésta Gltima fuera receptiva a los
objetos, y se encargara de contenidos puros. Para Adorno, este objetivo filoséfico de Husserl

aspira a una reflexion metodica. Asi leemos en Dialéctica negativa:

El Husserl l6gico destacé ciertamente el modo de aprehender la esencia frente a la
abstraccion generalizadora. Lo que tenia en mente era una experiencia espiritual
especifica que podia ver la esencia a partir de lo particular. Ahora bien, la esencia en
cuestion no se distinguia en nada de los conceptos universales corrientes. (Adorno,

2005, p. 20)

El Husserl I6gico, al que se refiere Adorno, emprendié el proyecto de definir y delimitar
el campo de la ciencia, separandose de todo psicologismo y de los estudios sobre la gramatica,
ya que propone la fenomenologia como posibilidad de aclarar el principio del conocimiento, en
tanto la “(...) fenomenologia pura representa un terreno de indagaciones neutrales, en el cual
tienen sus raices diferentes ciencias (...) En su procedimiento puro e intuitivo, analiza y
describe una universalidad esencial —sobre todo como fenomenologia del pensar y del conocer.”

(Husserl, 1995, p. 216). Adorno caracteriza a la fenomenologia de la siguiente manera:

Fenomenologia en el sentido de Husserl significa interrogar puramente una cosa sobre
su mismidad como aquello en calidad de la cual se presenta, en lo posible bajo la
supresion de cualquier otro ingrediente (...) del pensamiento, es decir, un tipo de
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expansion de los modos de comportamiento del entregarse-puramente-a-las-cosas tal
como lo tenemos por lo pronto como fuente de certeza indubitable en lo dado de modo

sensible e inmediato. (Adorno, 2017, p. 149-150)

Husserl a partir de su concepcion fenomenoldgica aborda el problema de la ciencia
comenzando con la pregunta acerca de qué forma parte de la esfera de una ciencia. En tal
sentido, sostiene la necesidad de un nuevo esclarecimiento de las cuestiones de principio porque
la ciencia, tal como Husserl la encuentra, “(...) no permite distinguir la conviccion individual
de la verdad obligatoria para todos, el remontarse a las cuestiones de principio sigue siendo
tarea necesaria una vez mas.” (Husserl, 1995, p. 36). Husserl aspira a encontrar un fundamento
estricto a la ciencia, por lo tanto lo que ésta sea, estarad directamente relacionado con la etapa
de su evolucién y con las unidades objetivas (las cuales son cerradas a cada ciencia), que
dependen de la division objetiva del reino de la verdad en distintas esferas: “(...) las
investigaciones deben orientarse y coordinarse en ciencia, con arreglo a estas unidades
objetivas.” (p. 36). Por lo tanto, los problemas que se pueden suscitar en la delimitacién de una

ciencia son la confusion de esferas, o sea,

(...) la mezcla de lo heterogéneo en una presunta unidad, sobre todo cuando esta
mezcla radica en una interpretacion completamente falsa de los objetos, (...) fijacion
de objetivos falsos; empleo de métodos radicalmente erréneos, por inconmensurables

con los verdaderos objetos de la disciplina; confusién de las capas logicas. (p. 37).

Asimismo, Husserl somete a estudio la ldgica, ya que considera que debe realizar una
investigacion fenomenoldgica para, desde alli, realizar una critica del conocimiento. La ldgica
es la base para la critica al conocimiento, y “(...) las consideraciones de orden idiomético
pertenecen, sin duda alguna, a la preparacion filoséfica indispensable para la construccion de

la légica pura” (p. 215) con el fin de evitar malos entendidos. Para Husserl este estudio
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idiomatico no es un estudio gramatical, “(...) sino de consideraciones de esa universalisima
indole, que pertenece a la esfera mas amplia de una teoria objetiva del conocimiento y —en
intima conexion con ésta- de una fenomenologia pura de las vivencias del pensamiento y del
conocimiento.” (p. 216). Dicha fenomenologia se encuentra incluida en la fenomenologia pura
de la vivencia en general, la cual “(...) se refiere exclusivamente a las vivencias aprehensibles
y analizables en la intuicion, con pura universalidad de esencia” (Ibidem), es decir, que la
fenomenologia pura de la vivencia en general no se refiere a las vivencias surgidas de la

experiencia.

La fenomenologia expresa descriptivamente, con expresion pura, en conceptos de
esencia y en enunciados regulares de esencia, la esencia aprehendida directamente en
la intuicidn esencial y las conexiones fundadas puramente en dicha esencia. Cada uno
de esos enunciados es un enunciado aprioristico (...) Esta esfera es la que debemos
explorar como preparacion y aclaracion de la l6gica pura, en el sentido de la critica del
conocimiento (...) La fenomenologia alumbra las “fuentes” de las cuales “brotan” los
conceptos fundamentales y las leyes ideales de la I6gica pura y hasta las cuales han de
ser perseguidas estas leyes y conceptos, para recibir la “claridad y distincion” que se

exige a una comprension critica de la logica pura. (Ibidem)

El proyecto de remontarse a los principios, con el fin de delimitar la ciencia, también
alcanza a las disciplinas filosoficas, porque en este caso, el problema de la extension y de los
limites es de suma importancia, ain mayor que para las ciencias de la naturaleza, “(...) las
cuales gozan de la ventaja que en ellas el curso de nuestra experiencia nos impone divisiones,
dentro de las cuales es posible al menos organizar provisionalmente una investigacion
fructifera.” (p. 37). Para Husserl la filosofia desde sus comienzos aspird a ser una ciencia

estricta, pero no lo logrd, porque
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(...) lasignificacién precisa de los problemas filoséficos atin no ha alcanzado claridad
cientifica (...) En la medida en que la ciencia es verdaderamente ciencia, se la puede
ensefar y aprender, y siempre en el mismo sentido. Pero aprender cientificamente (...)
siempre depende de una espontaneidad, de una recreacion interna, segln principios y
consecuencias, de las intuiciones racionales adquiridas por los espiritus creadores. No
se puede aprender filosofia porque no existen tales intuiciones objetivamente
concebidas y fundadas, es decir, porque todavia se carece de problemas, métodos y
teorias nitidamente deslindados y cuyo sentido haya sido cabalmente aclarado.

(Husserl, 2007, p. 7 - 8)

Husserl recupera la filosofia cartesiana, en cuanto concibe a la “(...) filosofia como
ciencia universal de fundamentacion absoluta.” (Husserl, 1996, p. 226). Asi, afirma que “(...)
casi podria Ilamar a la fenomenologia un neocartesianismo.” (p. 37), en tanto las meditaciones
de la prima philosophia poseen una significacion de eternidad, porque han realizado “(...)
transformaciones e innovaciones en que surgen el método y los problemas fenomenolégico-
trascendentales.” (p. 31). Para Husserl, hay que volver a pensar la cuestion del fundamento de
la metodologia de las ciencias, tal como lo hizo Descartes, en cuanto buscé un camino seguro
de la ciencia y desarrollé un método que le garantiz6 el buen uso de la razén. Ese camino para
Husserl, auténticamente cientifico, es “(...) llevar a cabo un conocimiento apodictico.” (p. 225),
y el estudio de los modos de apodicticidad es propiamente el campo de la fenomenologia

primera. Aqui

(...) se halla el gran rendimiento de la fenomenologia, absolutamente privativo suyo,
en tanto que configuracion nueva y superior de la ciencia (...) Toda teoria filoséfico-
trascendental del conocimiento conduce en ultimo término, en tanto que critica del

conocimiento, a la critica del conocimiento fenomenoldgico-trascendental-

primeramente, a la del conocimiento trascendental {(3,,229,5226)c | |\ c-spirEY H
46

pagina 46 de 280



Lo dicho significa que, para Husserl, la filosofia debe apuntar a obtener resultados
objetivamente validos, es decir, que el problema de la filosofia no radica en que sea incompleta
frente otras ciencias completas. Por el contrario, Husserl estima que una caracteristica de las
ciencias es su incompletud, incluso en las exactas, porque existe una cantidad infinita de
problemas sin solucién y que hace que el contenido doctrinario crezca y se ramifique; asimismo
“(...) en general en ellas no caben las “opiniones” personales, los “modos de ver”, los “puntos
de vista” privados”. (Husserl, 2007, p. 8). El problema de la filosofia no pasa porque su sistema
sea imperfecto, sino lisa y llanamente porque no dispone de ninguno, “(...) no puede
reconocerse alli hasta el presente algo que pudiera ser la base de una ciencia filosofica.” (p. 9).
Por lo antedicho, es necesario desarrollar una filosofia rigurosamente cientifica, en pos de los

intereses mas elevados de la cultura humana.

El problema que detecta Adorno es que Husserl realiza una “(...) reflexion abstracta
acerca de todo lo factico.” (Adorno, 1986, p. 119), es decir, que renuncia a la facticidad
contingente en tanto su filosofia gira en torno a lo fenomenoldgico y a lo eidético. Vale traer a
colacion la afirmacion que realiza Husserl, en cuanto considera ingenua a la vida practica

cotidiana y cientifica:

La vida practica cotidiana es ingenua. Consiste en tener experiencias, pensar, valorar
y obrar en un mundo dado de antemano (...) las obras surgen gracias a los rendimientos
ocultos, edificandose miembro a miembro. No ocurre de otro modo en las ciencias
positivas. Son ingenuidades de nivel superior, construcciones de una sagaz técnica

teorica. (Husserl, 1996, p. 226-227)

Para Adorno, Husserl quiso restablecer la prima philosophia a través de la reflexion

sobre “(...) el espiritu purificado de toda traza del mero ente” (Adorno, 1986, p. 12), siguiendo
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la nocién matematica de la busqueda de regularidades, elementos invariables; esto es, abstracto

y desvinculado de todo contexto.

Este deseo, perceptible aun detrés de todo analisis del significado de la fenomenologia
pura, ya es, empero, el del método en el sentido exacto, una forma de proceder del
espiritu que puede emplearse por doquier y siempre confiablemente, porque se ha

despojado de la relacion con la cosa, con el objeto de conocimiento. (p. 20)

Asi, la reflexion sobre el método es una teoria del conocimiento, en donde la forma
resulta concebida de antemano y por lo tanto no puede ser modificada fuera de este camino de
ascenso gradual; asi es como el método “(...) siempre debe infligir violencia” (p. 21) sobre lo
desconocido, porque el objeto por conocer debe adaptarse al método. Esto ultimo, segun
Adorno, es la primera contradiccion en “(...) la construccién de la no-contradiccion de la
filosofia primera.” (Ibidem). Asimismo, el conocimiento debe poseer de antemano una
identidad l6gica pura y una finalidad (telos), cuya consecuencia es quedar separado de la cosa
(ya no es la cosa porgue sufrio la violencia de adaptarse al método para finalmente lograr una
identidad logica). “Sin el acto de violencia del método, la sociedad y el espiritu, la
infraestructura y la superestructura practicamente no hubieran resultado posibles, y ello les
confiere a posteriori la irresistibilidad que refleja la metafisica como ser trans-subjetivo.”

(Ibidem).

Concebir una fenomenologia pura, la cual, como ya hemos dicho, encarna indagaciones
neutrales, procedimientos puros e intuitivos y finalmente analiza y describe una universalidad
esencial (eidos) muestra el problema de la verdad desde una perspectiva absolutamente distinta
de la que sostiene Adorno, ya que la verdad que se logra en términos husserlianos es atemporal,
y fuera de toda realidad. A esta verdad Adorno la califica de ilusion y sostiene que es una falacia

concebir que lo que “(...) perdura es més verdadero que lo pasajero.” (p. 28). Dicha nocion de
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verdad atemporal, perpetua y desligada de la realidad tiene como consecuencia sostener al
concepto como invariable, sin condicionamiento temporal, es decir inmutable. De aqui
entonces, surge la nocién de un eidos incorruptible. Por el contrario, para Adorno, los conceptos
devienen histéricamente®, cuestion fundamental para la construccion de la dialéctica negativa,

que se ira desarrollando en el transcurso del trabajo.

14 Adorno, con el fin de reforzar la cuestién de la historicidad de los conceptos, en Sobre la metacritica de la
teoria del conocimiento (1986), recupera la nocién que posee Nietzsche sobre los conceptos en cuanto devienen
histéricamente, y también revisa la critica que realiza este ultimo a los fildsofos en E/ ocaso de los idolos. Sostiene
que ha sido el unico filésofo que discutié cuestiones tales como la inmutabilidad del ser, la nocién de concepto
de la tradicion filoséfica, la falta del sentido histdrico de los fildsofos, la revalorizacion de la nocién del devenir.

Recordemos que para Nietzsche la visidn racionalista, cientifica (apoll'nea) que se impuso en Occidente, tiene
como consecuencia concebir la realidad estable, equilibrada, medible, y esto produce una visién teleoldgica y
ahistdrica de la realidad, no tomando en cuenta que todo ha devenido, que no hay datos eternos; lo mismo que
no hay verdades absolutas, porque dentro de las fuerzas que componen la realidad no puede existir un fin
predeterminado. Por ello, la ciencia no es explicacidn, sino interpretacién: “¢Qué es lo que Unicamente puede
ser el conocimiento? “Interpretacién”, no “explicacién” (Nietzsche, 2006, p. 28). La formacion de la razén, de la
I6gica, de las categorias, ha sido decisiva para esquematizar y reducir el conocimiento. El devenir para Nietzsche
1- no tiene ningun estado final, no desemboca en un “ser”. 2- no es ningln estado aparente, quizas el mundo del
ente es una apariencia. 3- es de igual valor en todo momento: la suma de su valor permanece igual a si misma.
Dicho de otra manera: no tiene en absoluto ningun valor, pues falta algo a partir de lo cual fuera medible y en
relacion a lo cual tuviera sentido la palabra “valor”. (ibidem. p. 103). Si desde el devenir esta cuestionando todo
el edificio de la ciencia, también se pone en cuestion la nocion de causa- efecto ya que esta concepcion nace de
una vision estatica y ahistdrica de la realidad, es decir de la visién “esencialista” que empapa toda la tradicion
occidental, siendo el lenguaje un instrumento que refuerza tal concepcién. La tentativa de comprender el
acontecer como una especie de desviacion y permutacion del “ente”, de lo perdurable; esta vieja mitologia ha
fijado la creencia de “causa y efecto” después de que hubo encontrado una forma fija en las funciones
gramaticales del lenguaje. (ibidem, p. 34). La nocién de ente es contradictoria del devenir. No se debe admitir
ningln ente en general, porque entonces el devenir pierde su valory, directamente, aparece absurdo y superfluo.
Por consiguiente, hay que preguntarse: ¢ Cdmo pudo (o tuvo que) surgir la ilusidn del ente? (ibidem, p. 102). Por
otro lado, desde el devenir podemos vislumbrar la importancia que posee el horizonte de lo histérico que no es
todo y cada uno de los acontecimientos del pasado nivelados e igualados. Lo que se mantiene como importante
depende del sentido y la valoracidn, es por ello que Nietzsche utiliza el término “rumiar”, porque lo acontecido
vuelve una y otra vez dependiendo del hombre “valorante” o “dador de sentido”; el olvido y el recuerdo son
momentos necesarios en el proceso de rumiar el pasado una y otra vez, a veces algunos hechos seran olvidados,
pero no necesariamente seran olvidados para siempre, podran ser traidos nuevamente desde la posibilidad de
revalorar y otorgar un nuevo sentido. Depende de que se sepa justa y oportunamente tanto qué olvidar como
qué recordar, del poderoso instinto para distinguir en qué momento es necesario sentir de modo histérico o no
histérico. Esta es precisamente |a tesis propuesta a la reflexién del lector: que lo ahistérico y lo histérico son en
igual medida necesarias para la salud de un individuo, de un pueblo o de una cultura. (Nietzsche, 1999, p. 45).
El pasado (recordado y olvidado) va constituyendo al hombre porque sélo llega a ser él mismo mediante esa
fuerza de utilizar el pasado como instrumento para la vida, transformando lo acontecido en Historia nueva.
(ibidem, p. 46). Lo histdrico debe estar al servicio de la vida, es decir la vida y |a historia deben estar relacionadas.
La existencia para Nietzsche no debe ser despojada de la pluralidad de sentido que posee, por eso reprocha a la
ciencia la interpretacién o sentido que le da a la realidad como la Unica, que no permite nada mas que contar,
calcular, pesar, ver y palpar, eso es una simpleza y una ingenuidad, suponiendo que no sea una enfermedad
mental ni un idiotismo. Tal como vemos, realiza una critica general a la ciencia, pero también considera que la
filosofia y en particular los fildsofos han concebido la existencia en sentido también ahistérico. “é Me preguntais

qué es idiosincrasia en los filésofos? Por ejemplo, su falta de sentido hiRt@ {22 VOBHE 28K (I \edd SPHERyvenir.
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Al igual que Heidegger, Husserl ronda en una vision regresiva en bdsqueda de lo
primero, por lo tanto, también aqui cabe afirmar que es un pensamiento retrospectivo, ahistérico

y como dijimos antes, sin futuro.

El elogio a lo inmutable sugiere que nada debe ser diferente a como lo ha sido desde
siempre. Un tabu se extiende sobre el futuro. EI mismo estd racionalizado en la
exigencia, por parte de todo “método”, de explicar lo desconocido a partir de lo
conocido, tal como ocurre en Platén, quien al hacerlo da tacitamente por supuesta la

conveniencia, la conformidad con el lenguaje establecido como norma. (p. 46)

Como ya explicamos, la intencion de Husserl es restablecer la prima philosophia
siguiendo la nocion matematica de la busqueda de regularidades, elementos invariables,
abstractos, desvinculados de todo contexto y ahistdricos, es decir, una filosofia que emula a la

matematica y

(...) que, en nombre de la mas rigurosa categoricidad, puede proceder a su antojo, fijar
multiplicidades, variar, la arbitrariedad de lo absoluto pronto cumple su funcion
politica. Tal concepcion filosofica es una forma de concebir a la filosofia como
totalidad compacta, y es por ello, que se adapta al Estado totalitario en la medida que
alna la arbitrariedad de las consignas en las que disuelve su necesidad con el
mandamiento dictatorial de reconocimiento incondicional. Una vez mas, la autoridad

y la usurpacién vuelven a ser, inmediatamente, una misma cosa. (p. 34)g

Adorno hace un cambio de plano dialéctico al realizar una analogia entre la aspiracion

de la filosofia y la realidad social impuesta como totalidad. Explica que la busqueda filosofica

Creen atribuir honores a una cosa cuando le quitan el elemento histérico ... cuando hacen de ella una momia”.
(Nietzsche, 2004, p. 22). Acusa en EL nihilismo: escritos postumos (2006) a la Historia de la Filosofia, de haber
estado en contra de las condiciones de la vida, de los sentimientos de valor de la vida, de no tomar partido a
favor de la vida.
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de lo inmutable y permanente supone una concepcion ideoldgica de la realidad. Esto significa
que en tanto esta filosofia, cuyas raices se encuentran en las matematicas, no toma en cuenta la
mediacion social, entonces concibe a esta realidad social desde una perspectiva también
matematica y por ello finalmente totalitaria, es decir, sin posibilidad de modificacion tal como
sucede en la matematica. En consonancia con esta postura, Horkheimer afirma que cuando la
teoria se fundamenta a partir de la esencia misma del conocimiento o de alguna otra manera
ahistorica, “(...) se transforma en una categoria cosificada ideologica.” (Horkheimer, 2003, p.
228) y “(...) son ideologicas todas las formas de conducta humana que ocultan la verdadera

naturaleza de la sociedad, erigida sobre antagonismos.” (p. 19)

Lo antedicho tiene como consecuencia, en el campo de la realidad social, la existencia
de un hombre manipulado y administrado > (Adorno, 2005, p. 96) por sistemas, cuya
caracteristica es no dejar nada fuera de él. “Desde que la humanidad comienza a ser realmente
absorbida en sistemas administrativos cerrados, se atrofia el concepto de lo infinito, y el
principio fisico de la finitud del espacio le viene a prop6sito.” (Adorno, 1986, p. 45). Asi como
la fenomenologia produce sus principios inmutables, ahistéricos y acriticos, el mundo
administrado se apoya sobre ella misma, enalteciendo abstracciones correspondientes a la

forma administrativa y prescindiendo del contenido social. Cabe aclarar, que para Adorno la

15 La nocién de “mundo administrado” es una expresion que se comienza a utilizar principalmente después de la
Segunda guerra mundial. Para Adorno el mundo administrado significaba lo que se hace de los hombres a la
fuerza, la liquidacion del individuo, de su libertad y la estrangulacidn de la espontaneidad (Adrono, 1984). Herbert
Marcuse en El hombre unidimensional (1984), trabaja estas cuestiones, considerando que la dominacién no esta
regida por un individuo o grupo identificable, sino por una administracidon que ha tejido una “telarafia”, dentro
de la cual quedan todos los hombres en la misma posicién, en tanto “servidores” del “aparato”. Por “aparato” se
entiende instrumento de dominacidén. El concepto de “aparato” se encuentra intimamente ligado al concepto de
opresion, ya que la opresion consiste en la dependencia total de los individuos respecto del “aparato” de
produccion, sobre el cual no existe el menor contralor. En la sociedad se trata de subordinar los individuos a la
produccion, en lugar de que la produccion esté al servicio de los hombres. La administracién es posible como
afirmacién de lo que Marcuse denomina “realidad establecida”, sighada por la dominacidon y la opresidn, por la
imposibilidad de que el individuo pueda identificar quién lo domina y rige los destinos de su vida, por el estado
de enajenacién en que se encuentra. La dominacion se convierte en administracidn, porque el dominio ya no es
ejercido por un individuo o grupo identificable. La administracion implica una sociedad que se presenta como un
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sociedad administrada se refiere a una comunidad totalmente dominada, donde todos los
elementos engranan entre si y funcionan como totalidad sin fisuras, pero ninguno de los
elementos sabe para qué funciona todo el conjunto. (Adorno, 2006, p. 238). Estos planos
dialécticos que mencionamos quedan enmarcados en el problema del conocimiento, ya que este
tiene su origen en las matematicas, y por eso mismo, excluye cualquier mediacion social porque
implicaria la aparicion de contradicciones las que son constitutivas en el plano social (desde la

perspectiva de Adorno) y que se subsanan con la administracion social.

Adorno coincide con Husserl en “(...) haber reconocido y hecho fructifero el concepto
de lo dado irreductible” (Adorno, 1991, p. 77); pero se encuentra restringido por la reduccion a
minimos componentes, excluyendo de este modo a la mediacion social y a la contradiccion.
Desde esta perspectiva, lo dado no puede ser algo primero porque siempre esta constituido por
lo social. Por todo lo antedicho, Husserl continda ligado al idealismo trascendental, y el tribunal
de la razén sigue siendo la Gltima garantia para la relacién razon-realidad, y por lo tanto todas

las descripciones de Husserl forman parte del circulo de esa razon (Ibidem):

La mas profunda paradoja de todas las intenciones fenomenoldgicas es que
precisamente aspiren a alcanzar, por medio de las mismas categorias que trajo a la luz
el pensamiento subjetivo, postcartesiano, esa objetividad que tales intenciones
contradicen en su mismo origen. Por eso no es ningun azar que la fenomenologia

tomara en Husserl el idealismo trascendental como punto de partida. (p. 76 - 77)

Segun Adorno, lo dado o factico es en la filosofia de Husserl ““(...) el escenario intimo
de la cosificacion en la doctrina del conocimiento: en su inmutable rigidez, en su mera
existencia inmovil.” (Adorno, 1985, p. 167). Por el contrario, desde la perspectiva dialéctica lo
dado, no puede ser algo simple y fuera de un sujeto también simple. Lo real es contradictorio,

es decir, que por mas que aparentemente sea llano y uniforme, conlleva el entrecruzamiento
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entre lo particular y universal, finito e infinito. Cabe mencionar que ya Hegel en el Prélogo de
la Fenomenologia del espiritu, afirma que “(...) la cosa no se reduce a su fin, sino que se halla
en su desarrollo, ni el resultado es el todo real, sino que lo es en unién con su devenir.” (Hegel,
1992, p. 8) En esta linea se encuentra Adorno, ya que la verdad no se encuentra en las esencias
eternas capturables fenomenoldgicamente, sino en la tension o constelacion o campo de fuerza

entre sujeto y objeto.

Asi como la disidencia de Adorno, con respecto al pensamiento heideggeriano, nos
adelantd vectores de la dialéctica negativa, también la critica que realiza a Husserl nos aporta
elementos para ir construyendo la nocion de tal dialéctica. Una cuestion que queda anticipada
es el problema de la verdad, la cual en el marco del pensamiento husserliano es definida desde
la objetividad y validez 1dgica, es decir, atemporal y separada de cualquier determinacion
historico social, que sirve como soporte ideoldgico a la concepcion del Estado totalitario. Para
Husserl, la filosofia es posible como ciencia en tanto obtenga resultados objetivamente validos,
es decir “(...) resultados depurados por una critica reciproca y capaces de resistir a toda critica.”
(Husserl, 1996, p. 41). Adorno, en este sentido, sostiene que la verdad no es inmutable, es decir,
tiene una determinacion historica, esto es, que los conceptos son construcciones histdricas, son

mutables'®, tema fundamental para la dialéctica negativa.

16 para reforzar su concepcién sobre la verdad, retomamos pie de péagina anterior, alli se dijo que Adorno toma
nociones de Nietzsche porque desprende a la realidad de toda teleologia y logicidad preestablecida y realiza la
critica al reduccionismo de sentido e interpretacion de la realidad en todos sus aspectos. En este sentido la nocidon
de dialéctica negativa es analoga al pensamiento nitzcheano, ya que surge como una antitesis al pensamiento
teleoldgico y ldgico, de la tradicidn filoséfica. También desde la nocidn de devenir de Nietzsche, en tanto fuerza,
podemos plantear puntos de encuentro con Adorno tales como: la critica al racionalismo; a la tradicion filoséfica
y a la ciencia, por lo que toma sentido pensar la realidad desde una perspectiva historica, en tanto nos
despegamos de la concepcidn de esencia, cuya caracteristica es permanecer idéntica a si misma, es decir, sin
capacidad de devenir en otra cosa, por lo tanto, ahistérica. Asimismo, desde este aspecto, se abre la posibilidad
de revisar la tradicion filoséfica, en tanto desde la visidon “esencialista” quedd inmersa en sistemas que poco
tienen que ver con lo propio de la realidad que es devenir en procesos no preestablecidos. También queda al

descubierto el reduccionismo que ha hecho la ciencia comprimiendo todo a modelos, calculos y férmulas.
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El problema de la aspiracion de la prima philosophia de apuntar a un sistema cerrado
desde una vision matematica, tal como la de Husserl, lleva a Adorno, desde otro plano
dialéctico, a realizar una analogia con el sistema social administrado, en cuanto se consolida
también como pura afirmacion cerrada y organizada a modo de totalidad. Para Adorno, la
propuesta de la sociedad actual es no tener memoria, es decir, existir en un presente constante
(Adorno, 1998). “Toda filosofia para la que no se trate asegurar la situacion social y espiritual
existente, sino de la verdad, se ve enfrentada al problema de la liquidacion de la filosofia.”
(Adorno, 1991, p. 83). Esta afirmacidn incluye la concepcion de la verdad en tanto resumida a

cuestiones ldgicas, y en este sentido emprende la critica, también, al Positivismo logico.

3. Revision del Positivismo I6gico

Venimos trabajando en funcién de la pregunta de Adorno, acerca de si la filosofia es
posible con el fin de rescatar ndcleos de la dialéctica negativa. A partir del ejercicio dialéctico
se observa que, tanto la fenomenologia de Husserl como la ontologia heideggeriana son
reduccionistas, simplistas y fuerzan lo real, porque en definitiva no tienen contacto con ella 'y
es por eso que la realidad es violentada y adaptada al método. Por lo tanto, para Adorno, la
filosofia no es posible en términos de preguntas fundamentales, ni en concepciones
fenomenoldgicas que plantean la cimentacién de la filosofia desde la determinacién de los

universales eidéticos como soporte mismo de todo lo cognoscible.

La filosofia tampoco es posible s6lo desde el analisis logico y matematico. “La
liquidacidn de la filosofia se ha emprendido hoy con una seriedad como jamas se diera por parte
de la ciencia, en especial de la logica y la matematica.” (Ibidem). Adorno aclara, en la
conferencia de 1931, que estd pensando en el Circulo de Viena que convierte a la filosofia en
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instancia de ordenacion y control de las ciencias particulares, es decir, es un complemento o
anexo, tratando de “(...) formular en enunciados analiticos, en tautologias, todos aquellos
enunciados que recurran a algo mas alla del &mbito de la experienciay su relatividad (...) queda
prohibido rebasar de cualquier forma lo verificable por la experiencia.” (p. 84). Siguiendo esta
linea, Martin Jay (1989) relata que La Escuela de Frankfurt realiz6 un fuerte ataque al sentido
de razon que le otorgé el Circulo de Viena, en cuanto quedaba reducida a un mero
entendimiento de proposiciones (razon logica). El positivismo finalmente significa la “(...)
abolicion de la reflexion” y el resultado, la absolutizacion de los hechos y la “reificacion del

orden existente”, por lo tanto sin significacion real en el mundo histérico.” (Jay, 1989, p 115)

Recordemos que el supuesto sobre el cual se asienta el neopositivimo de inicios del siglo
XX es la aspiracion de someter a la realidad a principios y conceptos esenciales, los que debian
expresarse con un lenguaje exacto. Para ello se debian formular los problemas de manera
empirica, para poder ser objeto de las ciencias fécticas; por lo tanto los enunciados debian ser
observables con el fin de crear un conocimiento sélido. También la nocion de concepto debia
aludir solamente a aquéllos que poseen una referencia empirica. Como consecuencia, el
conocimiento cientifico se debia expresar, por un lado, a través de proposiciones analiticas de
la l16gica y de la matemaética, y por otro, a través de afirmaciones sobre datos sensibles. Estos
constructos del Circulo de Viena se encuentran claramente expresados en lo que se conoce
como el “Manifiesto tedrico del Circulo de Viena”, cuyo titulo es La concepcion cientifica del
mundo — El circulo de Viena, publicado en 1929. En dicho folleto, se nombran como
antecedentes “los esfuerzos antimetafisicos” llevados a cabo en Inglaterra, bajo las
investigaciones de Russel; en Estados Unidos se mencionan los estudios de James; en Europa
continental la Escuela de Berlin. Asimismo consideran que ““(...) hay que agradecer al espiritu
de la Ilustracion el que Viena haya conducido la educacion nacional con una perspectiva

cientifica.” (Neurath, 2015, p. 2). Se valoran los aportes de Ernst Mach, por su “(...) lucha
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contra la metafisica de la cosa en si y del concepto de sustancia, asi como sus investigaciones
sobre la construccidn de los conceptos cientificos basados en los Gltimos elementos: los datos
de los sentidos.” (Ibidem). El formato que se toma como modelo es la fisica, desde donde surgen

estudios de ldgica, epistemologia, economia politica y sociologia.

Si bien esta linea de pensamiento se encuentra compuesta por una gran diversidad de
intereses, estos poseen una meta comin que gira en torno a una actitud antimetafisica. Los

diferentes esfuerzos se centran en unificar una vision cientifica del mundo:

Ninguno de ellos es un llamado filésofo “puro”, sino que todos han trabajado en un
area particular de la ciencia. A decir verdad, provienen de diferentes areas de la ciencia
y originalmente de diferentes actitudes filosoficas. Sin embargo, al correr de los afios
salio a la luz una uniformidad en aumento como resultado de la actitud especificamente
cientifica: “lo que puede ser dicho, puede ser dicho claramente” (Wittgenstein). A
pesar de las diversas opiniones, finalmente es posible un acuerdo, y, por consiguiente,
también es algo que se exige. Resulta cada vez mas evidente no sélo una actitud libre

de metafisica, sino también la antimetafisica, significa la meta comdn de todos. (p. 4)

Se caracteriza a la Concepcion cientifica del mundo mediante dos determinaciones: en
primer lugar, es empirista y positivista, esto es, que sélo existe conocimiento de la experiencia
que se basa en lo dado inmediato; en segundo lugar, solo aplica un método, a saber, el analisis
I6gico. Ambas determinaciones se encuentran orientadas a lograr una ciencia unificada
mediante el andlisis del material empirico. (Ibidem). EI marco dentro del cual se desarrolla el
Circulo se extiende también a cuestiones sociales. En este sentido se afirma que la construccion

social debe ser ajustada al orden de lo racional:

El Circulo de Viena en cooperacion con la Asociacion Ernst Mach cree satisfacer una
demanda actual: se trata de formar herramientas del pensar para la vida cotidiana, tanto para los
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intelectuales como para todas aquellas personas que cooperan de alguna manera en la
organizacion consciente de la vida. La intensidad de la vida, que es visible en los esfuerzos para
obtener una transformacion racional del orden social y econémico, también contagia al

movimiento de la concepcion cientifica del mundo. (Ibidem)

Adorno, al trabajar esta postura en “Actualidad de la filosofia”, focaliza los problemas
que Wittgenstein trabajo en el Tratactus légico - philosophicus, y que segin Adorno, “(...)
repercute el extremo del positivismo con el porte de la autenticidad reverencial-autoritaria, y
que ejerce, por ello, una especie de sugestion de masas intelectual, es totalmente antifiloséfica”
(Adorno,1969, p. 134). En el Tratactus, el autor expone su postura acerca de lo que entiende
por filosofia. A este respecto, traemos 4.112, 4.113 y 4.114. En dichas proposiciones afirma
que el objetivo de la filosofia es la depuracion légica de los pensamientos cuyo resultado debe
ser la clarificacién de las proposiciones, por lo tanto, la filosofia debe clarificar y delimitar
nitidamente los pensamientos, que de otro modo son turbios y borrosos, porque lo que puede
ser pensado debe serlo claramente, asi también todo lo que puede expresarse. En el prélogo de
la obra antes citada, se sostiene que los problemas filoséficos residen en la incomprension de
la 16gica de nuestro lenguaje. “(...) cabria acaso resumir el sentido entero del libro en las
palabras: lo que siquiera puede ser dicho, puede ser dicho claramente; y lo que no se puede
hablar hay que callar.” (Wittgenstein, 1994, p. 11). Mas adelante, en la proposicion 6.53

Wittgenstein sostiene:

El método correcto de la filosofia seria propiamente éste: no decir nada mas que lo que
se puede decir, 0 sea, proposiciones de la ciencia natural -o sea, algo que nada tiene
que ver con la filosofia-, y entonces, cuantas veces alguien quisiera decir algo
metafisico, probarle que en sus proposiciones no habia dado significado a ciertos

signos. Este método le resultaria insatisfactorio -no tendria el sentimiento de que le

ensefiabamos filosofia-, pero seria el Uinico estrictamente,carrecta. (p, 18330, 1
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Para Adorno, la postura de Wittgenstein representa una afirmacion de la razon moderna
porque “(...) han hecho un tabu de la razon referente a la filosofia.” (Adorno, 1969, p. 134),
constrifiéndola al estudio del lenguaje con el fin de clarificarlo. En este sentido, Adorno sostiene
que “(...) el requisito de claridad se complica linguisticamente, pues el lenguaje no tolera, en
realidad, que las palabras mismas la posean.” (p. 138). Desde la perspectiva dialéctica, no se
puede determinar la verdad de ninguna proposicion si no se encuentra en relacion con una
totalidad, es decir, no es posible determinar su valor de verdad aisladamente. Desde esta
postura, entonces, no es requisito la claridad de cada proposicidn porque justamente es el motor

que posibilita la busqueda de la verdad en la relacion dialéctica de la parte y el todo.

(...) hegelianamente podria decirse —aunque, desde luego, sin hacer caso de su propia
praxis linguistica- que la falta de claridad que incansablemente se le censura no es una
mera debilidad, sino asimismo motor para rectificar la no verdad de lo particular, que

se declara como no claridad de lo singular y aislado. (p. 139)

La verdad de la expresidn solo surge en el lenguaje desde la tension dialéctica entre su
condicion universal, y su alusién a lo particular, logrando, asi, su comprensibilidad. A su vez,
la comprensibilidad se encuentra opuesta a la objetividad linguistica. Por lo tanto, la claridad

no pude surgir de la inmediatez de las palabras y las frases:

(...) el momento de la universalidad del lenguaje, sin el cual éste no seria posible,
atenta ineluctablemente contra la plena determinacion cosica de lo particular (a lo cual
quiere determinar); y su correctivo son los esfuerzos, por disimulados que sean, en pro
de la comprensibilidad, que constituye el polo opuesto a la pura objetividad linguistica.

Unicamente en la tension de ambos florece la verdad de la expresion. (p. 140)

Recordemos que al trabajar la revision critica de Adorno, respecto de la filosofia
husserliana, enfatizamos el problema que tenia sobre lo dado ya que, si bien lo habia divisado,
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no lo habia podido considerar desde su aspecto historico- social. En el caso del positivismo
I6gico, para Adorno tampoco se puede resolver el problema de lo dado, porque si bien es una
categoria del empirismo, en realidad solo “(...) se puede contestar historicofilos6ficamente
(geschichtsphilosophisch): pues el sujeto de lo dado no es algin sujeto trascendental,
ahistoricamente idéntico, sino que toma una figura cambiante e histéricamente comprensible.”

(Adorno, 1991, p. 85)

Desde la perspectiva de Adorno, el gran aporte que realiza esta Escuela es haber podido
identificar como objeto de estudio de la filosofia justamente aquello que pertenece a las ciencias
particulares, y por lo tanto permitir identificar los verdaderos problemas que la filosofia debe
abordar: “La filosofia no se transformard en ciencia, pero bajo la presién de los ataques
empiristas desterrard todas las cuestiones que por especificamente cientificas, resultan
adecuadas para las ciencias particulares y enturbian los planteamientos filosoficos.” (p. 86). Tal
resultado se debe a que el positivismo limit6 la nocion de razén a la dilucidacion de cuestiones
I6gicas, transformado a la filosofia en una ciencia particular méas (Adorno, 2005). Esta
observacion es de suma importancia, ya que nos adelanta la ruptura que hace la dialéctica

negativa respecto de la nocién de razén como producto de la modernidad.

Tanto el positivismo, como la fenomenologia de Husserl, como la filosofia
heideggeriana, representan en la tradicion filosofica posturas de gran importancia e influencia,
pero estdn condenadas a la no- verdad, se encuentran fuera de las verdaderas cuestiones
filoséficas porque ni su objeto de reflexion, ni su metodologia, permiten el desarrollo de un

pensamiento verdaderamente filosofico:

Desde hace algunas décadas, los sistemas estaticos de valores gustan de llamarse
ontologia. Cuanto mas arbitrariamente se proyectan, cuanto menos hacen justicia al movimiento

del objeto, cuanto mas deben al deseo subjetivo o a la voluntad de poder, tanto mas
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violentamente revindican una validez absoluta y una autoridad sin fisuras. (Adorno, 2006, p.

176)

De hecho para Adorno la dialéctica posee dos polos de los que se debe separar: el
positivismo y la ontologia, porque ambos consisten en el pensar cosificado. “(...) y justamente
por eso, es tan importante que la dialéctica sea enérgicamente contrastada frente al positivismo
como frente a esa pobre parodia de metafisica que representan las ontologias actuales.”
(Adorno, 2013, p. 216). Para Adorno, Hegel es quien otorga a la filosofia “(...) el derecho y la
capacidad de pensar concretamente, en vez de conformarse con el andlisis de formas de

conocimiento vacias y nulas en el sentido mas fuerte de la palabra.” (Adorno, 2005, p. 15)
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4. Ladialéctica hegeliana como posibilidad critica de la modernidad

Adorno utiliza a la dialéctica hegeliana para partir de una ontologia distinta a la de la
modernidad *” porque “(...) la filosofia hegeliana se halla en oposicion no sélo de la filosofia
tradicional y la metafisica tradicional de lo permanente e inmutable, sino que hasta se halla en
oposicion a la logica tradicional.” (Adorno, 2013, p. 76). Para el autor “(...) la teoria hegeliana
de la dialéctica representa el intento inigualado de mostrarse con conceptos filosoficos a la

altura de lo que le es heterogéneo.” (Adorno, 2005, p. 12) 18

7 De hecho, Adorno, en “Educacién épara qué?” publicado en: Educacidn para la emancipacion (1998), se define
como “un viejo hegeliano.” (p. 103).

18 Sj repasamos la dialéctica hegeliana, lo que caracteriza al primer momento (ser), tiene que ver con el devenir
de las categorias unas en otras: algo-otro; uno-muchos; finito-infinito, en donde devenir significa que cada una
de las categorias toma sentido en funcidn de su contradictoria, es decir, toma significado una en funcién de la
otra. Por otra parte, lo que distingue el segundo momento (esencia) es la nocidn de reflexidn, porque implica un
examen o conocimiento interno relacional. Ahora, el tercer momento (concepto), no consiste en el devenir, ni
en la reflexion sobre lo que es, sino en la conservacion que implica también una superacién, es decir, un
movimiento sintetizador del ser y la esencia, que asume el desarrollo (la historia) de ambos como una totalidad
fundante. La contradiccion interna de este tercer momento se encuentra en la nocidn de identidad, cuyos
componentes constitutivos contradictorios son universalidad- particularidad. El ambito propio de la verdad, para
Hegel, se encuentra en el tercer momento, ya que aqui aparece totalmente desligada de la apariencia o
representacion. Por lo tanto, la verdad ultima surge separada de las imagenes. Mds aun, en la nocién de verdad
también se encuentra la nocién de negatividad, ya que implica que ha sido superada, por lo tanto, ha
desaparecido la verdad como representacidn y también como reflexion, es decir para que surja la verdad en
sentido ultimo y positivo, deben haber sido negados los otros sentidos de verdad. Hegel explica en la Ldgica
propedéutica que el concepto es la simple totalidad de la cual derivan todas sus determinaciones y que
comprende tres objetos principales: el concepto en tanto que tal; el objetivo o concepto teleoldgico y la idea. El
concepto en tanto que tal contiene los momentos de la singularidad, de la particularidad y de la universalidad.
La singularidad se refiere a la reflexiéon negativa del concepto en él mismo, por lo cual una cosa es en ella y por
ella. La universalidad es la unidad positiva no excluyente del concepto en conexidn con él mismo, unidad que
contiene su opuesto. La particularidad vincula la universalidad y la singularidad, es decir, que la universalidad se
reduce a una determinacion o la singularidad es elevada a la universalidad. Lo universal subsume a lo particular
y lo singular. A su vez, lo singular tiene las mismas determinaciones que el particular y el universal: lo que vale
para el universal, vale también para el particular y el singular; y lo que vale para el particular vale también para
el singular, pero no viceversa. Las determinaciones particulares contenidas bajo un solo y mismo universal estan
coordinadas entre ellas. El segundo: objetivo o concepto teleoldgico, versa sobre lo que estd mediatizado, es al
mismo tiempo realidad inmediata o primera y fundamento. Este segundo momento teleoldgico posee una
finalidad externa y una interna: la externa es la realidad presente, vinculada por otro sujeto como una forma o
relacion exterior; la interna es la realidad presente, que es al mismo tiempo fin y medio, fin que se realiza y que
es realizado en esa realidad presente misma. Finalmente, la idea es la unidad del concepto y la realidad; ésta
ultima es efectiva en tanto es como ella debe ser y contiene su concepto mismo. La idea primero es la vida, en la
medida que el concepto estd inmediatamente unido a su realidad. Hegel se refiere a vida tanto fisica como

espiritual, liberada de sus determinaciones y limitaciones que impopg-ROZ2/006868285-beNCSPHEF e el
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Adorno nos explica que la dialéctica no es la exposicion de puntos de vista, sino que es
“(...) el intento insistente por abandonarse al movimiento de la cosa misma y procurarle la
palabra.” (Adorno, 2006, p. 175). Tampoco ella parte de ningln principio general porque s6lo
se certifica como totalidad, en la completa constitucion de todos sus momentos, cuya fuerza
para la evolucidn del todo es la negatividad. Pero a la negatividad no hay que entenderla como

una oposicién externa, sino mas bien como un borde:

Con el término borde, se hace referencia a la negacion, porque ella implica un
rebasamiento del propio pensamiento que en cuanto se desborda, muestra su finitud y se niega
a si mismo. La negacion es condicién indispensable para el desarrollo de la dialéctica, es la
condicidn o fuerza que la hace posible y también es la que permite la conformacion tanto de la

verdad como de lo real desplegados en el tiempo.

El problema que detecta Adorno es la limitacion de la nocion de verdad hegeliana, dada
por su permanencia absoluta, razon por lo cual logra la infinitud frente a lo meramente finito.

Dicha infinitud implica que se ha logrado la plena identidad en el concepto para siempre;

(...) de manera que el caracter absoluto del espiritu, contrapuesto a todo lo meramente
finito, seria garante de la absolutez de la verdad, que se sustraeria al mero opinar, a
toda intencion y todo “hecho de conciencia” subjetivo: tal es la cima de la filosofia de

Hegel. (Adorno, 1968, p. 56)

Otra cuestion acerca de la verdad desde la perspectiva hegeliana se encuentra en el
entrecruzamiento de lo universal y lo particular. Respecto a esta relacion, desde la perspectiva

de la singularidad, lo particular es lo que primero aparece. Pero desde la perspectiva del todo,

conocimiento y la conducta subjetiva que se confronta con la realidad del concepto (con lo objetivo).
Fenomenoldgicamente el tercer estadio es la razén, suprema union de conciencia y conciencia de si; es la union
del conocimiento de un objeto y del conocimiento de si, es certidumbre de que ella es un solo y mismo
pensamiento (subjetividad y objetividad). Su contenido no son representaciones, sino la esencia de las cosas

(realidad objetiva); no es algo extrafio al Yo porque es engendrado pofRlpep 0ere8285-UNC-SPAFFY H
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primero es lo universal. Juan Samaja (2010) nos dice que la primacia de uno respecto del otro,
depende de la pregunta que se haga, ya que si se pregunta por la génesis de un ser concreto,
entonces lo que aparece son sus partes. Pero, si se pregunta por la estructura, lo primero es el
todo, que es un vinculo mas rico, porque ha logrado subordinar sus condiciones de surgimiento.

Adorno nos explica que

(...) el proceso dialéctico es algo que remite a ambas cosas: a las partes, a los
momentos singulares que tenemos que exceder a partir de la fuerza del todo, y al todo,
pues el todo, el concepto que tenemos desde siempre y que finalmente ha de ser la
verdad, debe modificarse continuamente conforme al patron de la experiencia de lo
singular. Como se logra esto en realidad, para esto no hay recetas, pero [es]
precisamente la esencia de la dialéctica no ser una receta, sino la tentativa de dejar que
la verdad se designe a si misma. (Adorno, 2013, p. 71-72) [Lo encerrado entre

corchetes no es nuestro, es del editor de la obra]

La relacién de lo particular o las partes respecto de lo universal o el todo es mas
importante de lo que parece a simple vista, porque depende de la perspectiva que se imponga,
es la nocion que se desarrolla en torno a la construccién del conocimiento, de la realidad y del
sujeto. Para Hegel, en el entrecruzamiento entre totalidad o universalidad y particularidad o
singularidad, se encuentra el modo de conocer lo general, porque tal entramado supone la
disolucién de lo mdltiple en una totalidad, no sumatoria, o cuantitativa, sino en una totalidad
en donde la multiplicidad se transforma cualitativamente, por ello se cumple la exigencia que

posee la totalidad de poder ser abarcada de una ojeada:

Conocer es lo general por medio de lo cual lo maltiple puede ser ligado como algo
distinto al contenido (...) La idea o espiritu en general, exige que todo, lo general, sea abarcado

de una ojeada, que la finalidad del todo sea concebida, antes de pasar a lo especial y singular
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(...) Nosotros queremos ver las partes singulares en su relacion esencial con el todo; en esta
referencia poseen ellas su valor superior y su significacion (...) pues la significacion es
principalmente conexién con lo general (universal), referencia a un todo, a una idea. (Hegel,

1980, p. 27- 28)

Segun Hegel, el todo se presenta como el circulo de circulos, en donde cada uno es un
momento del todo y en cada momento particular aparece la idea del todo. La relacion entre lo
universal y lo particular se comprende cabalmente cuando Hegel explica el tercer momento de
su Logica: la l6gica del concepto, la cual contiene todo sentido de lo particular y mantiene lo
universal en todo lo particular, porque el sentido particular es la relacion entre universal y

particular.

Este circulo tiene en la periferia una gran cantidad de circulos; una evolucion es siempre
un movimiento a través de muchas evoluciones; el todo de esta serie es un resultado que
retrocede hacia si, de evoluciones; y cada evolucion especial es un grado del todo. Hay un
progreso en evolucion, pero este progreso no se dirige hacia el infinito (abstracto), sino que
retrocede sobre si mismo (...) Cuanto més alto evoluciona el espiritu, tanto mas profundo es
(...) El fin del espiritu (...) es que se comprenda a si mismo, que no se oculte a si mismo. Y el
unico camino para ello es su desarrollo; y la serie de desarrollo son los grados de su evolucion.

(p. 62- 63)

El tratamiento de la relacién universal/particular se vincula con el problema de la
verdad, porque como ya habiamos adelantado, en la dialéctica lo singular o concreto es lo que
aparece como primero, pero desde la perspectiva de la totalidad, lo primero es lo universal. A
partir de este aspecto, la verdad o lo verdadero se encuentra aparentemente en lo factico, pero
no es asi, ya que lo que entendemos como factum es lo més abstracto porque es indeterminado,

pero contiene el germen de lo verdadero.
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(...) pero lo que es en si, no es aun lo verdadero, sino lo abstracto, es el germen de lo
verdadero, la aptitud, el ser en si de lo verdadero. Es algo simple, sin duda, lo que
contiene las cualidades de lo mdltiple en si, pero en la forma de simplicidad, un

contenido, el cual est& envuelto adn. (p. 52)

Para Adorno, la relacion parte/todo es dindmica, es decir no queda subsumido uno en
otro, existe una relacion de tension, lo cual significa que solamente pueden ser comprendidos
refiriéndose mutuamente. Esta relacion que describe la tension es lo que €l mismo denomina

constelacion:

(...) cada vez que ustedes tienen la parte nunca les esta dado el todo positivamente y
que, a la inversa, cuando piensan en el todo, alli no estan dadas, de ninguna manera,
positivamente sus partes (...) en la dialéctica la relacion entre todo y parte no es una
relacién de mera subsuncion, es decir, no es una relacion de l6gica extensional, como
si las partes estuvieran abarcadas por el todo, como los segmentos de un circulo estan
presentes dentro de ese circulo, sino que es una relacion dindmica: estos dos momentos
se producen mutuamente uno al otro y no estan ahi, uno con otro, por decir de forma

atemporal, césicos simultaneos. (Adorno, 2013, p. 174)

En el entramado de las relaciones dindmicas, surge la verdad determinada en el tiempo
gue en ningun caso queda definida en la identidad. Desde la dialéctica hegeliana, la verdad
termina en lo absoluto, puesto que logra una total unidad en el concepto y se abstrae de la
temporalidad. Esto significa que la nocion de verdad como proceso debe atravesar los
momentos y en este sentido tiene un nucleo temporal, pero finalmente desaparece porque
termina en absolutez o pura positividad. Es por este Gltimo y definitivo sentido de verdad que
Adorno concluye que Hegel queda finalmente inmerso bajo “(...) la tesis de identidad y con

ella al idealismo.” (Adorno, 1969, p. 61)
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En este sentido, Hegel nos ofrece una sintesis en la Primera parte de su Estética, acerca
de lo que venimos trabajando. Alli comienza con una explicacion sumaria del desenvolvimiento
del espiritu hasta llegar al momento donde éste vuelve sobre si mismo. El espiritu no encuentra

la verdad en la finitud, ya que es contradictoria:

Entonces, encerrado en lo finito y aspirando a salir de esa limitacion, el hombre vuelve
su mirada hacia una esfera superior, mas puray verdadera, donde todas las oposiciones
y contradicciones de lo finito desparecen, donde la libertad desplegandose sin
obstaculos y sin limites, alcanza su fin supremo. Tal es la region de la verdad absoluta,
en el seno de la cual la libertad y la necesidad, el espiritu y la naturaleza, la ciencia y
su objeto, la ley y el impulso; en una palabra, todos los contrarios, se suman y

concilian. (Hegel, 2006, p. 42)

El problema de la dialéctica hegeliana es que culmina en la identidad de los contrarios.
A pesar de ello, en el desenvolvimiento dialéctico, la negacion es el motor o fuerza que
posibilita a la misma dialéctica. Asi, Hegel se aleja de la nocidn estatica y ahistérica que
atraviesa a la tradicion filosofica occidental en general. La negatividad posee un sentido
dindmico y positivo, es decir, la dinamicidad del desarrollo dialéctico, esta dada por la
negatividad como fuerza constitutiva del todo que hace posible el progreso de la totalidad
porque pone al descubierto las contradicciones; tales contradicciones pueden ser relaciones de
diferencia, oposicién o reflexion. En tanto totalidad dinamica determinada por la negatividad,
el sujeto y el objeto ya no aparecen como entes separados univocos y ahistoricos, sino que
forman parte del todo, instituyéndose mutuamente. Desde la perspectiva dialéctica, el sujeto
no se encuentra separado del objeto, es decir, es espiritu que se manifiesta fenoménicamente
porque se relaciona esencialmente con el objeto y por ello la doctrina de la conciencia es una

fenomenologia del espiritu: “El sujeto (...) se manifiesta fenoménicamente en tanto que se

relaciona esencialmente a un objeto que es; en esta medida €l.ps conciensia. 1,2 doctrina de, la
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conciencia es pues una fenomenologia del espiritu.” (Hegel, 2000, p. 216). La Teoria critica parte
del supuesto de que el sujeto y el objeto no estan estrictamente separados, porque ambas
significaciones se implican reciprocamente “(...) apenas podemos aprehender la una sin la
otra.” (Adorno, 2009, p. 147), pero ello no implica que conformen una unidad. “Se constituyen
mutuamente, a la vez que se separan en virtud de esa constitucion” (Adorno, 2005, p. 176).
Esto significa que tienen una relacion dialéctica porque se oponen y a la vez se identifican
(Ibidem). “Ni el sujeto es nunca de verdad totalmente sujeto, ni el objeto totalmente objeto;
pero tampoco son pedazos arrancados de un tertium que los trascenderia. El tertium no seria
menos capcioso.” (p. 177).

La relacion dindmica entre sujeto y objeto provoca una construccion distinta del
conocimiento respecto de la que se hizo desde la tradicion moderna, ya que el supuesto sobre
el cual se edifico la perspectiva de la modernidad fue la distincion entre sujeto y objeto, como
dos unidades de distinta naturaleza (Samaja, 2000). De este modo, Samaja afirma que la
realidad es vista como un recipiente de cosas particulares y al margen, el observador, el sujeto.

La concepcion de mundo que subyace es como

(...) un conjunto de cosas (cosas-cuerpos, cosas-eventos y cosas-discursos) que existen
en un mismo plano (segun estas tres especies) discernibles las unas respecto de las
otras, asociables discrecionalmente, pero s6lo vinculadas por relaciones externas,
susceptibles de anélisis posteriores —no importa su complejidad-. Todas ellas se
caracterizan porque simplemente “son”. Ni valen ni significan. Valor y significado son

introducidos a este mundo por la Mente por el Observador. (Samaja, 2000, p. 27)

Tanto la nocién de sujeto como la de objeto son construcciones histéricas que se
implican mutuamente, por lo tanto la denominada objetividad también es una construccion

historica: “La objetividad es discernible inicamente a través de aquello que, en cada nivel de

la historia y del conocimiento, es considerado respectivamqg&&gm%gg&%}gpgwo
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las mediaciones.” (Adorno, 2009, p. 157). De este modo, lo que se considera como verdadero
es lo que surge de la relacién entre sujeto y objeto histéricos.

Hegel define al pensamiento en Ldgica de la propedéutica como captacion y
comprension de lo diverso en la unidad, porque lo diverso pertenece a la exterioridad
(intuicién sensible); es abstraccion que le confiere la forma simple al pensamiento. En la
medida en que el objeto es pensado, recibe la forma del pensamiento y deviene objeto pensado,
en tanto pensado es igualado al Yo. Para Hegel, la totalidad se desarrolla en el saber, es decir,
no esté reducido al objeto, ya que para constituirse necesita del sujeto que sabe. A esta relacion
reciproca entre el sujeto y el objeto es lo que denomina conciencia, que es un saber del objeto
tanto exterior como interior. Por lo tanto, la dialéctica considera el saber como un entramado
del cual resultan los objetos: las cosas son modos determinados de la relacion reciproca que
une objeto con sujeto. Es por ello que considera el concepto (en términos l6gicos) o la razén
(en términos fenomenoldgicos) como los momentos mas concretos, porque son los mas
determinados. La realidad, entonces, se constituye desde el entramado sujeto-objeto y es por
ello, que se habla de la realidad racional, porque hay un sujeto que la determina a través del

pensamiento.

Adorno apunta que la filosofia hegeliana forma un sistema que funciona organicamente,
en tanto existe un crecer de un momento dentro de otro (circulos dentro de circulos), pero cada
momento se encuentra ya insito (primer momento dialéctico en donde el todo se encuentra
contenido, cuyos términos hegelianos son germen, aptitud, potencia, dynamis, posibilidad).
“Tal concepto de sistema implica una identidad de sujeto y objeto desplegada hasta encerrar
todo en si, hasta lo absoluto: y la verdad del sistema choca con semejante identidad.” (Adorno,
1969, p. 46). Para Adorno esta reconciliacion perfecta es una contradiccion porque la “(...)

unidad del sistema proviene de un poderio no reconciliado.” (p. 46); y con este sistema
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reconciliado, Hegel anticipo el caréacter sistematico de la sociedad, en tanto el todo tiene

preeminencia sobre las partes:

(...) el mundo que esta trabado en un todo mediante la “produccion”, mediante el
trabajo social conforme a las relaciones de cambio, depende en todos sus momentos
de las condiciones sociales de la producciéon y hace realidad asi de hecho, la
preeminencia del todo sobre las partes; con lo que la desesperada impotencia de todo
individuo sirve hoy para verificar la desaforada nocién hegeliana de sistema. (p. 46 -

47)

A pesar de la valoracion de la dialéctica hegeliana, Adorno afirma que tal dialéctica esta
condenada a la no verdad, porque finalmente se produce una igualacion o identidad entre sujeto
y objeto y una subsuncion de lo particular en la totalidad, por lo tanto, se disuelve el motor
propio de la dialéctica: la negatividad o desigualdad. En el pensamiento dialéctico propiamente
dicho debe sobrevivir “(...) lo no idéntico, la primacia del principio de contradiccion, no
aportando de antemano un punto de vista.” (Adorno, 2005, p. 17). La misma realidad muestra
gque no es una construccion racional, por lo tanto, la tesis hegeliana se “(...) derrumba
filoséficamente.” (Adorno, 1969, p. 116). La dialéctica idealista es determinista y tanto la
sociedad como los sujetos quedan absorbidos en su sistema, y es por ello que “(...) estan en ella
irreconocibles y desvalorizados.” (Adorno, 2005, p. 21 - 22). También afirma: “El sistema
hegeliano no era en si verdaderamente algo en devenir, sino que implicitamente ya estaba
pensado de antemano en cada determinacion singular. Tal garantia lo condena a la no-verdad.”
(p. 36). La logica hegeliana ya desde el principio anticipa la “absolutidad” del concepto que se
compromete demostrar. Hegel desarrolla en su dialéctica cada uno de los momentos con
descripciones minuciosas de cada uno de ellos, y con desagregaciones detalladas, pero tal

desagregacion esta anticipada desde el principio, esta anticipacion es una garantia de su

falsedad, es decir, que no existe una verdadera enajenaCiénrﬂbﬂ?@-&fﬁé@%ﬁ%@tﬁ'ﬁ@@éﬁ\:wH
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Desde nuestra perspectiva y en funcion del trabajo que abordamos, podemos destacar
tres vectores dialécticos que posibilitan la ruptura con la tradicion filoséfica y que Adorno
utiliza: en primer lugar, se modifica la relacion entre sujeto y objeto, ya que no son polos fijos
porque se constituyen mutuamente; en segundo lugar se introduce a la temporalidad dentro del
mismo proceso dialéctico, y en tercer lugar se otorga la posibilidad de ampliar el marco de la
razén y no s6lo concebirla como entendimiento. Tales vectores conllevan también
modificaciones constitutivas en términos l6gicos, como la nocién de verdad, la que posee un
ndcleo temporal, y se va modificando cualitativamente. En términos antropol6gicos, en cuanto
el hombre se constituye constantemente en y con la realidad tanto social como natural e
histéricamente determinada. En términos onticos, en cuanto la realidad no es un mero objeto
univoco y pasible de dominar porque también se constituye constantemente con el sujeto, cuya
consecuencia es el modo de construir el conocimiento. Estos tres vectores que acabamos de
mencionar son los que promueven una relacién de contradiccion entre la dialéctica negativa y

el pensamiento moderno.
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5. Lavision de Adorno respecto de la modernidad

La invectiva contra el pensamiento moderno en general y la llustracion en particular son
un tema recurrente, aunque toman mayor fuerza durante y después de la Segunda guerra
mundial porque este acontecimiento deja al descubierto, definitivamente, las disfuncionalidades
de la modernidad, que ya se habian detectado durante la Primera guerra mundial'® y la crisis
econdmica de 1929. La dialéctica abre el campo para repensar el modo en que se construyé la
relaciébn monadica tanto de lo real como del sujeto, como asi también el constrefiimiento de la
razdn a procesos ldgicos formales, fundamentados en la razon subjetiva que pierde la vision de

la totalidad.

Todas las construcciones de la modernidad, basadas en una teoria del conocimiento
fundada en una supuesta racionalidad, trajeron como consecuencia el horror superlativo de la
Segunda guerra, que patentizé el resquebrajamiento definitivo de la modernidad y seguira
siendo horrorosa en la medida en que se continle insistiendo con los paradigmas modernos,

incluso hasta en la misma critica:

Auschwitz demostré irrefutablemente el fracaso de la cultura. ElI hecho de que
Auschwitz haya podido ocurrir en medio de toda una tradicion filosofica, artistica y
cientifico-ilustradora encierra méas contenido que el de que ella, el espiritu, no llegara
a prender en los hombres y cambiarlos (...) Quien defiende la conservacion de la

cultura, radicalmente culpable y gastada, se convierte en complice; quien la rehisa

19 Adorno (1998) explica en “Educacién después de Auschwitz” (publicado en Educacién para la emancipacion)
que ya durante la Primera guerra mundial hubo genocidio cuando los llamados “Jévenes turcos” asesinaron a un
millén de armenios. Cabe destacar que el 24 de abril de 2015, se cumplieron cien afios del incio de este genocidio.
Todavia el pueblo armenio se encuentra en la lucha por el reconocimiento de este genocidio que Turquia no ha
admitido hasta el presente.
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fomenta inmediatamente la barbarie que la cultura reveld ser. Ni siquiera el silencio

libera de este circulo. (p. 366 - 367)

Mario Farina (2016) explica que, para Adorno, Auschwitz es un punto de no retorno,
porque no sélo representa el mal del mundo, sino también muestra el aprovechamiento pleno
del progreso tecnoldgico, burocratico y estatal, para desarrollar la muerte en lugar de la libertad.
En este sentido, el sociélogo Zygmunt Bauman (2011) sostiene que el Holocausto de la Segunda

guerra mundial se gestd y se puso en practica en nuestra sociedad moderna y racional:

Suponer que los autores del Holocausto fueron una herida o una enfermedad de nuestra
civilizacion y no uno de sus productos, genuino, aunque terrorifico, trae consigo no solo el
consuelo moral de la autoexculpacién sino también la amenaza del desarme moral y politico.

(Bauman, 2011, p. 16)

La modernidad desarroll6 ampliamente la nocion de razon como el Gnico medio para
lograr la felicidad del hombre. Tal razén qued6 constrefiida al circulo de las ciencias positivas,
es decir, que se impuso la idea de coherencia logica, por un lado, y por otro, su utilizacion con
fines préacticos de aplicacion directa. Pero la insuficiencia de tal concepcion lo demuestra la
misma realidad, por ello es necesaria una revision de ese sentido de razon y es indispensable
concebirla mas ampliamente, es decir, no desechar el sentido desarrollado en la modernidad,

sino apropiarlo en la denominada razon critica.

En miras a la mencionada necesidad y en coherencia con la practica dialéctica negativa,
Adorno ataca a la tradicion moderna en general y a la llustracion en particular, trama que

atraviesa su obra, pero que es el tema principal tanto de Dialéctica del Huminismo?, como de

20 Adorno afirma en “Carta abierta a Max Horkhiemier” de 1955 (publicada en Miscelania 1), que esta obra
definid filoséficamente a ambos autores. (p. 155)
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Critica a la razon instrumental 2. En 1955, en el articulo “Max Horkheimer” (publicado en

Miscelania 1), Adorno describe al estudio sobre la razon instrumental en cuanto,

(...) desarrolla la contradiccion entre la razén objetiva y la razon subjetiva, reducida
al mero dominio de la naturaleza, y examina los remedios universales basados en las
concepciones del mundo y pretendidamente objetivos de manera tan insobornable
como el derrotismo de la verdad a que aboza una actividad intelectual que se agota en

el culto de los puros medios. (Adorno, 2010, p. 145)

Si bien la razon subjetiva formalizada se encuentra presente en toda la tradicion
occidental, Adorno junto con Horkheimer revisan principalmente a la Ilustracién, porque fue
en el interior de tal movimiento donde la razon formalizada se consolida en este Gltimo sentido.
Cabe aclarar que estos autores advierten que dentro del mismo movimiento llustrado existen
diferencias internas. Tal diferenciacién, entre el siglo XVIII y la actualidad, es coherente
respecto de la practica dialéctica, ya que, si solo el analisis critico se hubiera hecho desde la
exterioridad, no habria divergencia con la teoria tradicional, porque tanto la mera descripcion
como la simple sistematizacion no proporcionan por si solas la verdad. Ella se va conformando
en concordancia con el proceso historico, con sus contradicciones y con sus transformaciones
internas. Tema ampliamente trabajado por Horkheimer en Teoria critica, y que en este sentido
y desde esta perspectiva, es un escrito anticipatorio de Dialéctica del lluminismo, ya que en
aquel texto se abordan las contradicciones internas de la llustracién y como de liberadora del

hombre, culmina en totalizadora. En este sentido, el mismo Adorno también en 1955 afirma

21 Sj bien el autor de Critica a la razén instrumental es Max Horkheimer, cuya primera edicién aparecié en 1947.
en el Prefacio de la primera edicion alemana (fechada en el afio 1946), Horkheimer afirma que: “Su propdsito es
el de esbozar algunos aspectos de la vasta teoria filosofica que el autor desarrollé durante los ultimos afios de la
guerra junto con Theodor W. Adorno. Seria dificil determinar cuales de los pensamientos se debieron a él y cudles
a mi; nuestra filosofia es una sola.” (p. 12). En este sentido Martin Jay (1989) explica que Adorno y Horkheimer
en California estaban fuertemente afectados por la colaboracién, aunque sélo uno de sus trabajos tedricos de la
década de 1940, La dialéctica del lluminismo, estuviera firmado por ambos, tanto Minima moralia, como Eclipse

de la razén (publicado como parte de Critica de la razén instrumental)| $2 2OIh BNSH8R]B. e NYGCRPHFFY H
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que la Teoria critica “(...) ofrece el proyecto mas concreto concebible de una filoso fia que
persigue esencialmente la transformacion del mundo, pero sin que la ilusién de la omnipotencia
del pensamiento aligere el peso del proceso social en el que la vida se perpetaa entre gemidos.”

(p. 145)

La lustracion empirista del siglo XVI1I es distinta a la que los autores analizan en los
albores y durante la década de 1940. ElI movimiento ilustrado del siglo XVIII significé la
consolidacién y liberacion definitiva de la nueva clase burguesa de los Gltimos resquicios del
sistema feudal, al igual que en el campo de la ciencia represento la liberacion del pensamiento

dogmatico heredado de la tradicion medieval:

(...) seria un error ignorar la diferencia esencial que media entre la llustracion
empirista del siglo XVII1 y la actual. En aquella época se habia desarrollado ya, en el
marco de la vieja sociedad, una nueva. Tratabase de liberar a la economia burguesa ya
existente de las trabas feudales; simplemente de “dejarla hacer”. Del mismo modo el
pensamiento cientifico especializado correspondiente a ella sélo necesitaba, en lo
esencial, desprenderse de los viejos lazos dogmaticos a fin de seguir el camino ya

reconocido. (Horkheimer, 2003, p. 262)

La llustracion del siglo XVIII, liberadora del hombre, se transforma con el paso del
tiempo en un sistema de dominacién que tiende a la totalidad, con su propia concepcion de la

realidad, que se concreta en la repeticion constante de dogmas.

Durante el siglo XVl la conviccion de que al hombre le correspondian determinados
derechos no constituia una repeticion de dogmas heredados de los antepasados. Por el
contrario, esa conviccion reflejaba la situacion de los hombres que proclamaron tales
derechos; era expresion de una critica de condiciones que reclamaban perentoriamente
un cambio. (Horkheimer, 2007, p. 41)
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En Dialéctica del lluminismo, Horkheimer y Adorno explican el proceso interno de la
llustracion. Alli sostienen que la lustracion coloco al hombre en un lugar de superioridad a
través del desarrollo del saber sin limites, otorgandole también un poder ilimitado. Pero tal
saber hace hincapié en el metodo, la explotacion del trabajo y el capital. EI hombre, amo de la
naturaleza, aprende la forma de utilizarla para lograr su dominio integral, cosificando y
dominando también al mismo hombre. Asi, el conocimiento se convierte en sinénimo de poder,
orientado al procedimiento eficaz y no a la busqueda de la verdad como tal. Al respecto, Adorno
en Minima moralia afirma que “(...) entre el conocimiento y el poder existe no s6lo una relacion
de servilismo, sino también de verdad. Muchos conocimientos resultan nulos fuera de toda
relacion con el reparto de poderes, aunque formalmente sean verdaderos.” (Adorno, 1987, p.
54). La ciencia, como posibilitadora del desarrollo de la relacion saber-poder, renuncia al
significado y sustituye el concepto por la formula y la causa por la regla y la probabilidad. Por
lo tanto, lo que no se adapta al criterio del calculo y de la utilidad es sospechoso, deviniendo
asi en totalitario, porque reconoce como ser y acaecer sélo lo que se reduce a la unidad, al

sistema y de alli, se infiere todo y cualquier cosa:

El iluminismo [Aufklarung] reconoce a priori, como ser y acaecer, sélo aquello que se
deja reducir a una unidad: su ideal es el sistema, del cual se deduce todo y cualquier
cosa. En eso no se distinguen sus versiones racionalistas y empiristas. (Horkheimer,
1987, p. 19) [Lo encerrado entre corchetes es nuestro, segin el término del texto en

aleman]

La ldgica formal es la que unifica el conocimiento, porque ofrece un esquema de
calculabilidad del universo. Por lo tanto, el nimero es el canon de la llustracion. “La sociedad
burguesa se halla dominada por lo equivalente. Torna comparable lo heterogéneo reduciéndolo

a grandezas abstractas. Todo lo que no se resuelve en nimeros, y en definitiva en lo uno, se

convierte para el iluminismo [Aufklarung] en apariencia.”l @zﬁyob&g%g%ﬂerb%gﬁﬂg la
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separacion del sujeto y del objeto y también posee un dominio nivelador porque vuelve todo
repetible. Asi surge el extrafiamiento del hombre sobre el cual se ejerce dominio, que emerge
como pura verdad y como base del mundo. La realidad unificada niega todo lo singular, dando
lugar a la unidad de lo colectivo manipulado. El dominio confiere mayor fuerza y consistencia
a la totalidad social, posibilitando la divisioén de trabajo, que a su vez sirve a la totalidad
dominada para autoconservarse. En sintesis, es la opresion colectiva que se concreta en las
formas de pensamiento también colectivizado y en un lenguaje con un sistema de signos

abstractos.

En consecuencia, la llustracion es totalitaria porque el proceso estd decidido por
anticipado en tanto el mundo se matematiza identificandose con la verdad, es decir, se iguala el
pensamiento con las matematicas, elevandolas a un caracter absoluto. Asi se afirma que el
pensamiento, matematicamente concebido, se constituye como necesario y objetivo, y

finalmente se lo transforma en cosa o instrumento:

El iluminismo [Aufklarung] ha desechado la exigencia clasica de pensar el
pensamiento, (...) porque tal exigencia o distrae del imperativo que guia la praxis (...)
El procedimiento matematico es convertido, por asi decirlo, en ritual del pensamiento.
Pese a la autolimitacion axiomatica, el procedimiento matematico se plantea como
necesario y objetivo: transforma al pensamiento en cosa, en instrumento, tal como
gustosamente lo llama. (p. 40) [Lo encerrado entre corchetes es nuestro, segun el

término del texto en aleman]

Los autores afirman que la llustracion finalmente vuelve al mito, mostrando su propia
contradiccion porque surgié como el modo de superarlo. Encuentran una similitud entre éste y
la ciencia porque lo que hace posible a ambos es el temor del hombre cuya expresion se

convierte en explicacion. En ambos se promueve el desdoblamiento de la naturaleza en
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apariencia y esencia, en accion y fuerza: “El desdoblamiento de la naturaleza en apariencia y
esencia, accion y fuerza, que es lo que hace posible tanto al mito como a la ciencia, nace del
temor del hombre, cuya expresion se convierte en explicacion.” (p. 28). EI hombre tiene la
ilusion de liberarse del terror cuando no queda nada desconocido, asi la llustracion convierte la

angustia mitica en racional:

El hombre tiene la ilusion de haberse liberado del temor cuando ya no queda nada
desconocido. Ello determina el curso de la desmitizacion del iluminismo [Aufklarung]
que identifica lo viviente con lo no-viviente, asi como el mito iguala lo no-viviente
con lo viviente. El iluminismo [Aufkldrung] es la angustia mitica vuelta radical. La
pura inmanencia positivista, que es su Ultimo producto, no es mas que un tabu
universal, por asi decirlo. No debe existir ya nada afuera, puesto que la simple idea de
un afuera es la fuente genuina de la angustia.” (p. 29-30) [Lo encerrado entre corchetes

es nuestro, segun el término del texto en aleman]

La llustracién recae en el mito porque el saber, en el sentido fantastico o matematico,
se apropia de la realidad, reduciéndola a un esquema sin posibilidad de cambio, llevando a la
cosificacién o instrumentalizacion del hombre y provocando una relacion de dominio. El mito,
gue es un sistema cerrado de la inmanencia de lo que existe, arroja al pensamiento y a la filosofia

a eliminar toda contradiccion y la condena a la falsedad. (Adorno, 2005)

Las derivaciones de lo antedicho son, en primer lugar, el extrafiamiento de los hombres
respecto a los objetos dominados; segundo, la adulteracion de las relaciones entre los hombres,
y por ultimo, la alienacion del hombre consigo mismo. En consecuencia, el individuo queda
reducido a comportamientos convencionales y a ser un elemento mas del aparato econémico.
También emerge el aparato técnico bajo la érbita del mismo aparato econdémico, contribuyendo

al proceso de alienacion y autoalienacion en tanto el individuo debe adecuarse a sus exigencias.
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Este ultimo desempefia el papel de utensilio universal, en donde el sujeto se cosifica, porque se
cancela la conciencia, por lo tanto no da lugar tampoco al pensamiento, que se convierte en un

accesorio mas del aparato econémico omnicomprensivo.

El aparato econémico posee la caracteristica de adjudicar automéaticamente valor a las
mercancias, las que finalmente deciden el comportamiento de los hombres, reduciendo al
individuo a una cosa, en tanto elemento estadistico. En este sentido, el hombre es sustituible en
nombre del progreso. Todo el aparato econémico se orienta, entonces, al dominio total. Dicha

totalidad se expresa en la imposibilidad que tienen los hombres de hacer algo al respecto:

El individuo se reduce a un nudo o entrecruzamiento de reacciones y comportamientos
convencionales que se esperan practicamente de €l (...) Aun antes de la planificacién
total, el aparato econémico adjudica automaticamente a las mercancias valores que
deciden el comportamiento de los hombres. A través de las innumerables agencias de
la produccion de masas y de su cultura, se inculcan al individuo los estilos obligados
de conducta, presentandolos como los Unicos naturales, decorosos y razonables. El
individuo queda cada vez mas determinado como cosa, como elemento estadistico,
como success or failure. Su criterio es la autoconservacion, el adecuamiento logrado

0 no a la objetividad de su funcién y a los médulos que han sido fijados. (p. 43 - 44)

Como consecuencia de todo lo aludido, el progreso, en realidad implica regresion,
incluye tanto a la sensibilidad como al intelecto porque se separa la experiencia sensible para
someterla a la funcion intelectual cosificada, produciéndose una reduccién del pensamiento y
de la experiencia. “A la vista del progreso regresivo, la inteligencia se convierte
automaticamente en estupidez. Al pensamiento no le queda otra posibilidad de comprension
que el espanto ante lo incomprensible.” (Adorno, 1987, p. 141). Por otra parte, el dominio queda

objetivado en leyes y organizaciones que se vuelven autonomas, y el pensamiento se desarrolla
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a su servicio perdiendo el elemento de reflexion sobre si mismo, negandose a si mismo y

distanciando a los hombres de la naturaleza para dominarla.

La pregunta es ;como la llustracion, de liberadora del hombre pudo terminar en la
dominacion total? Para Horkheimer y Adorno la transformacion de la llustracion tiene que ver
con el riesgo que se produce internamente en el pensamiento critico, ya que de negativo puede
pasar a ser una afirmacion de la realidad establecida, porque si pierde su elemento critico, se
convierte en un instrumento mas. A la Ilustracion le “(...) acontecio lo que siempre le acontece
al pensamiento victorioso, el cual apenas sale voluntariamente de su elemento critico para
convertirse en instrumento al servicio de una realidad, contribuye sin querer a transformar lo
positivo en algo negativo y funesto.” (Horkheimer, 1987, p. 8). Al perder el elemento critico,
desparece el dialéctico, ya que es indispensable a la dialéctica el momento critico. (Adorno,

1987)

(...) el pensar dialéctico en general se ajusta a un estado negativo del mundo (...) la
dialéctica es, en lo esencial, necesariamente critica, pero se vuelve falsa en el instante
en que se pone a si misma y se afirma como una filosofia positiva (...) presentdndose
con la pretension de ser, sin mediacién, una manifestacion de la verdad misma.

(Adorno, 2013, p. 148)

Asi, la lHustracion perdio el elemento critico, y para recuperarlo, debe tomar conciencia
de ello porque todavia quedan por cumplir sus promesas: “(...) el iluminismo [Aufklarung] debe
tomar conciencia de si, si no se quiere que los hombres sean completamente traicionados. No
se trata de conservar el pasado, sino de realizar sus esperanzas.” (Horkheimer, 1987, p. 11).
En tanto siga siendo un pensamiento solamente afirmativo y totalitario, la verdad seguira
existiendo como formalismo légico. Esto es, que lo verdadero se asienta sobre la convalidacion

matematica, suponiendo también que la realidad posee una regularidad matematica. Esta
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perspectiva tiene dos consecuencias directas: por un lado, una vision también regular,
matematica, del hombre, que da lugar a percibirlo atdmicamente, regulado y sin posibilidad del
desarrollo de la razon critica, y por otro lado, el dominio y manipulacion de la naturaleza. Estas
dos derivaciones provocan que el hombre se convierta en amo, negando a la naturaleza como
parte de si mismo, es decir, entablando una relacién alienada con ésta ultima, reducida a la
instrumentalidad. Por otro lado, el pensamiento, privado del elemento critico, lleva a concebir
la realidad como mera suma de partes, imponiendo asi un determinado desarrollo metodolégico,

cientifico, técnico y de lenguaje, acorde a la formalizacion.

La automatizacion de las ideas sobrelleva la automatizacion e instrumentalizacion del
lenguaje, que se convierte también en un instrumento del engranaje del aparato de produccién,
y queda desprovisto de sentido y sefiala solamente el aspecto simbolico y operacional porque
su objetivo no es mostrar la verdad. Cualquier uso del lenguaje que exceda estas caracteristicas

se transforma en sospechoso:

En la edad del relativismo (...) la lengua ha otorgado a las palabras un nuevo caracter
mitoldgico. Es cierto que las ideas han sido radicalmente funcionalizadas y que se
considera al lenguaje como mero instrumento, (...) el lenguaje, por asi decirlo, toma
su venganza al recaer en su etapa magica. Como en los dias de la magia, cada palabra
es considerada una peligrosa potencia capaz de destruir a la sociedad, hecho por el cual
debe responsabilizarse a quien la pronuncia. Por consiguiente, bajo el control social se
ve muy menguada la aparicion de la verdad. Se declara nula la diferencia entre

pensamiento y accion. (Horkheimer, 2007, p. 32)

El lenguaje desarrollado durante la modernidad fue consecuente con el desarrollo de la
razén instrumental, por lo tanto también quedd restringido a la instrumentalidad como medio

de expresion del mundo cosificado y ahistorizado. Tanto en Dialéctica del Iluminismo, como
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en Minima moralia, se afirma que la palabra en sus origenes poseia la funcion de imagen y
suponia que la experiencia misma de comunicarse estaba caracterizada por la libertad en la
misma expresion. Cabe mencionar, que estas Ultimas consideraciones se retoman en la Segunda

parte del presente trabajo, al momento de estudiar la cuestion de la imagen y el lenguaje.

Con el desarrollo de la ciencia en la modernidad, que se convierte en un sistema
omniabarcador, el lenguaje se transforma solamente en signo, el cual se limita a ser calculo,
asemejandose todas las expresiones a las formulas del saludo y la imagen, a una copia. Tal
determinismo significa el final del lenguaje, porque la relacion entre la cosa y la expresion

queda rota.

Por otro lado, el andlisis de las contradicciones internas de la llustracion le permite a
Adono observar las consecuencias en el campo de la ciencia y de su metodologia. Plantea que
la metodologia de la ciencia violenta la realidad, porque lo real debe acomodarse a ella. Esta
perspectiva, como ya se dijo, también se encuentra anticipada en Teoria critica. Horkheimer,
en sintonia con Adorno, se opone a la concepcion de la teoria como un sistema de signos
puramente matematico, porque a la teoria no se la puede fundamentar a partir de una esencia
del conocimiento, o de alguna otra manera ahistérica. Ni el conocimiento en general, ni la
ciencia en particular son neutros, porque hasta los hechos que percibimos estan preformados
socialmente de dos maneras: por un lado el objeto percibido posee un carécter historico, y por

otro lado, también el que percibe posee un caracter historico:

Los hechos que nos entregan nuestros sentidos estan preformados socialmente de dos
modos: por el carécter historico del objeto percibido y por el caracter histérico del
6rgano percipiente. Ambos no estan constituidos sélo naturalmente, sino que lo estan
también por la actividad humana; no obstante en la percepcion el individuo se

experimenta a si mismo como receptor pasivo. (Horkheimer, 2003, p. 233)
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La llustracion en general, entonces, significa la aceptacion sin cuestionamiento de lo
que surge como facticidad en todos los planos y sentidos, en cuyo entramado se encuentra la
razén instrumental que sirve para describir tanto los principios que organizan a la sociedad,
como las estructuras de significado de la cultura. Por ello, es que la razon instrumental es el
punto de partida para explicar el aparato de dominacion tanto econémica como administrativa

y politica que alcanza a todos los ambitos de la vida social. (Benhabib, 2005)

5.1. El problema de la razén instrumental

Horkheimer y Adorno, en Dialéctica del Iluminismo, al relatar las contradicciones
dentro del movimiento ilustrado, describen la dialéctica de la historia misma de la razén. Ella
termina en racionalidad a los ojos de la sociedad administrada, cuando en realidad es falsa, en
la medida en que es formalizada e instrumentalizada. La racionalidad formal, al ser
cosificadora, queda equiparada a la razon instrumental, porque ejerce una dominacion total
sobre el hombre incluso en la relacion consigo mismo y la naturaleza, la que al ser un objeto
mas, queda muerta, convirtiéndose en paradigma de la realidad en general, que incluye también

a la realidad social.

Para el andlisis de la razon instrumental, debemos distinguir entre razon objetiva y
subjetiva, ya que durante la llustracién se hizo especial hincapié en esta ultima, culminando en
la negacién de la esfera objetiva. Tal distincion se desarrolla en un plano mas bien teérico, ya
gue la razon acabadamente concebida, implica el entrecruzamiento de ambas esferas, es decir

gue no puede existir una sin la otra:
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(...) el dualismo absoluto (...) de razén subjetiva y objetiva es mera apariencia, aun
cuando una apariencia necesaria. Las dos nociones se encuentran entrelazadas en el
sentido de que la consecuencia de cada una de ellas no sélo disuelve a la otra, sino que

también conduce de vuelta a ella. (Horkheimer, 2007, p. 168)

El problema fundamental no se halla en la existencia de la razén subjetiva, sino en la
negacion de la objetiva, es decir, en su apocamiento solo a la subjetividad, que da lugar a su
uso formal e instrumental en cuanto se aboca a lo particular, a la parte, sin consideracion de la
totalidad, es por ello que en cuanto tal, puede ir acompafiada de un completo irracionalismo
general, porque se concentra en lo méas cercano, como medio o instrumento, y desconoce la
verdadera esencia de aquello que s6lo puede ser esclarecido en una conexion mas amplia. Se

caracteriza a la razon subjetiva como

(...) la capacidad de calcular probabilidades y de adecuar asi los medios correctos a
un fin dado (...) se refiere exclusivamente a la relacion que tal objeto o concepto
guarda con un fin, y no el propio objeto o concepto. Esto significa que la cosa o el
pensamiento sirve para alguna otra cosa. No existe ninguna meta racional en si, y no
tiene sentido entonces discutir la superioridad de una meta frente a otras con referencia

alarazon. (p. 17)

La parcializacién de la razon a una (razon) unicamente subjetiva es la consecuencia de
la expansidén de las ciencias especializadas y la orientacion del conocimiento a la érbita de lo
practico como Unico modo de desarrollo de la razdn. Persigue fines practicos, especificos e
inmediatos, no se plantea la existencia de algo racional en si mismo. La traduccion de todo
pensamiento a la accion (medios) es uno de los sintomas de la crisis contemporanea, en donde

la razon “(...) consiste fundamentalmente en el hecho de que el pensamiento, llegado a cierta
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etapa, o bien ha perdido la facultad de concebir, en general, una objetividad (...) o bien comenzd

a combatirla como ilusion.” (p. 18 - 19).

De este modo, la razon subjetiva se formaliza, porque se aboca a la convalidacion
particular y no a plantearse algun objetivo por si mismo deseable. Tal formalizacion tiene

consecuencias sobre las précticas concretas:

La aceptabilidad de ideales, los criterios para nuestros actos y nuestras convicciones,
los principios conductores de la ética y de la politica, todas nuestras decisiones ultimas,
llegan a depender de otros factores que no son la razon. Han de ser un asunto de
eleccion y de predileccion y pierde sentido hablar de la verdad cuando se trata de

decisiones préacticas, morales o estéticas. (p. 19)

La razon subjetiva queda circunscripta a su aspecto formal e instrumental, por lo que ya
no se encuentra en funcién de la generalidad, sino en miras a la particularidad, conveniencia,
afecciones y operatividad. Permanece restringida al método y abandona su autonomia, y queda
sujeta al proceso social. Desde su uso operativo deviene la dominacién tanto del hombre como
de la naturaleza, la que provoca una organizacion del conocimiento orientado a la
cuantificacion, unificacion y registro de datos. “Las nociones se han convertido en medios
racionalizados, que no ofrecen resistencia, que ahorran trabajo. Es como si el pensar mismo se
hubiese reducido al nivel de los procesos industriales sometiéndose a un plan exacto.” (p. 30-

31)

Respecto de la razdn objetiva, supone una estructura objetiva fuera del sujeto, que sirve
de pauta para los pensamientos y acciones de cada uno y también incluye a la razén subjetiva
en tanto expresion limitada de una racionalidad abarcadora, de la cual se deducen los criterios
aplicables a lo particular. Por lo tanto, el foco de la razén objetiva se centra en las metas y no
en los medios. Se caracteriza, de este modo, a la razon objetiva como:
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El concepto de “razon objetiva” denuncia asi que su esencia es por un lado una
estructura inherente a la realidad, que requiere por si misma un determinado
comportamiento practico o tedrico en cada caso dado. Esta estructura es accesible a
todo el que asume el esfuerzo del pensar dialéctico (...) Por otro lado, el concepto de
“razon objetiva” puede caracterizar precisamente ese esfuerzo y esa capacidad de

reflejar semejante orden objetivo. (p. 22)

La distincién entre razon subjetiva y objetiva conlleva cada una respectivamente una
nocion de verdad. La objetiva supone la existencia de una verdad objetiva y en este sentido
“(...) se ve obligada a tomar una posicion, positiva o negativa, respecto del contenido.” (p. 23).
Con el desarrollo de la razén subjetiva formalizada e instrumental se disuelve la nocién de la
existencia de algun contenido objetivo, de este modo queda imposibilitada para reflexionar
sobre cuestiones éticas, politicas o religiosas, fundamentalmente porque todo queda igualado.
“Nada, ni siquiera el bienestar material que presuntamente ha reemplazado la salvacion del
alma como meta suprema del hombre, tiene valor en si mismo y por si mismo; ninguna meta es

por si mejor que otra.” (p. 49)

Anteriormente divisamos la nocion de verdad en cuanto construccion historica, ahora
estamos sosteniendo que la nocidén de razon objetiva supone la existencia de una verdad
objetiva. Estas dos afirmaciones podrian considerarse contradictorias, pero cabe aclarar que,
afirmar la historicidad de la verdad no significa acordar con las posiciones subjetivistas y
relativistas que suponen que cada sujeto sostiene su verdad, fundamentalmente porque el sujeto
no es una monada sino un entretejido de mediaciones. Por el contrario, la verdad, en tanto
histéricamente determinada, posee un valor objetivo en el momento histérico concreto, y ello
no implica que esa verdad se convierta en eterna, porque se le otorgaria un valor absoluto, y

por esto mismo , seria antidialéctica ya que se convertiria en afirmacién absoluta perdiendo asi

la posibilidad critica. También hay que tener en cuenta qu?ﬂ%ﬁﬁﬁ%&%ﬁ-ﬁﬁ@%ﬁ el
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surgimiento de la verdad no es una fuerza externa, sino que la negacion se produce por el mismo
desborde cuando algo entra en consideracion consigo mismo y en relacién con su trama
contextual (constelacién). En este entramado, la verdad también es negativa, es decir queda
expresada no sélo por lo que es, sino por lo que no es. Por ello, la verdad tampoco es una mera
construccion histérico- lineal porque seria una vision ingenua de ella misma como también anti

dialéctica.

Como ya adelantamos, la esfera de la razén instrumental, consolidada como Gnica
posibilidad durante la llustracion, posee consecuencias para la consideracion de distintos planos
dialécticos, cuya distincion esté en el orden tedrico porque en la realidad se presentan en forma
entrecruzada. Por un lado, se orienta al dominio total del hombre, es decir, a un sistema social
autoritario. Pero también, en lo que respecta a la ciencia, su desarrollo hace mas estrecha la
nocion de razon, quedando constrefiida a registrar datos y a verificar las regularidades, sin
preocuparse por consideraciones extracientificas, circunscribiendo a la actividad cientifica
solamente a registrar, calificar y generalizar fendmenos sin preocuparse por distinguir lo
indiferente de lo esencial, y asimismo, limitando el método hacia lo que no cambia y no al
devenir. Por ello la justificacion metodoldgica posee el caracter del eterno presente que
imposibilita la explicacion del proceso social. También el sentido de razén queda limitado a la
razon formalizada. La ciencia se reduce al modelo de las ciencias naturales, entonces, toma los
problemas sociales en tanto mecanismos que se repiten (Horkheimer, 2003). Pero el verdadero

triunfo de la razn subjetiva o instrumental, se encuentra en la perspectiva econémica, porque

(...) anadie se le ocurre pensar que podria hacer alguna cosa no expresable en valor
de cambio. Este es el presupuesto real del triunfo de aquella razon subjetiva incapaz
de conseguir siquiera algo verdadero y valioso en si, percibiéndolo siempre para otro,

como intercambiable. (Adorno, 1987, p. 196 -197)
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La razon subjetiva formal e instrumental, entonces, es totalizadora porque incluye todos
los planos desde donde analizar la realidad. Por un lado, tanto la sociedad como la naturaleza
quedan totalizadas, reducidas y cosificadas. También en el plano cientifico constrifie tanto a la
ciencia como al método, ya que se aboca a registrar datos y verificar regularidades, suponiendo
una realidad permanente, y es por esto Ultimo que su método se reduce a permanecer en un
eterno presente, como si las cosas no cambiasen ni se relacionasen unas con otras. En el plano
econdmico, todo se reduce a un valor de mercado. Finalmente, significa el surgimiento del
relativismo en el orden tanto ético como politico y estético, porque imposibilita tanto la

reflexion, como el tomar posicidn sobre tales cuestiones.

5.2. Corolario de la critica a la tradicion filosofica

Recorrimos la critica que Adorno realiza a la tradicion filosofica, en funcion al
ordenamiento que hizo en “Actualidad de la Filosofia”; este tratamiento nos llevé al encuentro
de nucleos tematicos de la dialéctica negativa. Por ello, la revision de la tradicion filoséfica es
mas significativa que un simple repaso, porque forma parte de la misma practica dialéctica, que
coloca al autor en una posicion de critica, respecto a la tradicion filosofica occidental moderna.
Desde esta perspectiva, se comprende por qué para Adorno, la dialéctica de Hegel es
fundamental para tomar un enfoque distinto respecto a la modernidad. También desde esta
perspectiva, se comprende perfectamente las alusiones constantes que hace al pensamiento de

Nietzsche.

A través de este ejercicio dialéctico, Adorno pone en juego la nocién de razédn, de
verdad, de realidad, de filosofia, y de su posibilidad metodoldgica, que atraviesa la tradicion

occidental en general y la modernidad en particular. Recordemos tal como sostiene Esther Diaz
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(2009), que la nocion fundamental de la modernidad es que la razon gobierna y que por lo tanto
la humanidad se dirige hacia su perfeccion, hacia un mafiana mejor en todo sentido: a nivel
cientifico, la ciencia progresaria hasta conocer todos los secretos de la naturaleza; a nivel ético
politico, la justicia creceria al ritmo de la racionalidad en aumento. Por ultimo, en el campo del

arte se lograria la obra totalmente racionalizada.

Las esferas del arte, la ciencia y la eticidad, que la modernidad creyd poder abarcar
bajo el ideal de una razén regida por los principios légicos de identidad, no
contradiccion y tercero excluido, se desmiembran en la multiplicidad. Hoy sabemos
que la identidad entre principios ideales y mundo concreto es un invento l6gico-
matematico inaplicable a la realidad concreta, que la contradiccion es nuestro pan de
cada dia y que los terceros no son (por lo menos no siempre) excluidos. (Diaz, 2009,

p. 33)

Como ya dijimos, Adorno toma a la dialéctica hegeliana para enfrentar la critica a la
modernidad, porque fue un intento de superar la vision moderna, en donde cada campo del
conocimiento era concebido como compartimientos estancos, es decir, sin posibilidad de
imaginarlos en relacion a una totalidad, la cual incluso puede presentarse como contradictoria.
La dialéctica pone dentro del marco de reflexion a la contradiccion en tanto motor de la
filosofia misma, ya que para llegar a la nocion de identidad dialécticamente concebida, se
deben sintetizar las contradicciones. Tal identidad es transitoria y por lo tanto la verdad que
de ella surge también lo es. Esta Gltima se desarrolla constantemente en el entrecruzamiento
de universal-particular, parte-todo, génesis-estructura, sujeto-objeto. En este sentido, Adorno

afirma:

La critica de Hegel acierta en el vacio centro a la estatica descomposicion del

conocimiento en sujeto y objeto, que la légica de la ciencia hoy aceptada le parece
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cosa obvia, a aquella teoria residual de la verdad segun la cual es objetivo lo que reste

una vez que hayan tachado los Ilamados factores subjetivos. (Adorno, 1969, p. 22)

Entonces ¢por qué Adorno se separa de tal dialéctica? Porque esta aspira no solo a
pensar la totalidad de lo real, sino también a determinarla racionalmente. Lo real devenido en
identidad (concepto) es inteligible, racional y posee una necesidad lI6gica. Asi leemos en la

Fenomenologia del espiritu de Hegel 22

Asimismo, como la idea evoluciona de menor a mayor determinacion, dada por la
relacion entre la cosa y el sujeto que la determina, el fin esta preestablecido desde el comienzo
y cada nueva determinacién implica mayor perfeccion. A su vez, la sintesis dialéctica
presupone la superacion de los contrarios para volver a la positividad, la cual termina en la
absolutez. Ademas, este proceso dialéctico conlleva la nocién de evolucion. Para Hegel, el

espiritu se despliega en momentos que finalmente vuelven a la simplicidad:

Dichos momentos ya no se desdoblan en la contraposicién del ser y del saber, sino que
permanecen en la simplicidad del saber, son lo verdadero bajo la forma de lo verdadero
y su diversidad es ya solamente una diversidad en cuanto al contenido. Su movimiento,

que se organiza en este elemento como un todo, es la Logica o Filosofia especulativa.

(p. 26)

Si bien es cierto, en el marco del pensamiento hegeliano, que la verdad es perecedera
(es decir, se esta conformando constantemente a través de las nuevas determinaciones), en

definitiva esta construccion depende fundamentalmente de la razdn, esto es, que en la relacion

22 vale recordar que el titulo Fenomenologia del espiritu en aleman es Phénomenologie des Geistes. Traemos
esto a colacién porque estamos tan acostumbrados a leer este titulo que olvidamos las distintas connotaciones
que posee el término “Geist”. Su traduccidn al castellano es espiritu, pero también posee el sentido de
inteligencia o entendimiento (Verstand). Seguramente si tuviésemos estas acepciones presentas al momento de
leer esta obra de Hegel, seria mas sencillo comprender por qué el marco desde donde se puede comprender la

fenomenologia es la razon, tal como sostiene Adorno. | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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con la cosa, se construye la realidad que en tanto determinada por la razon, se convierte en
racional y finalmente en absoluta. En este sentido Adorno explica la nocion de verdad

hegeliana:

Para él la verdad no es ninguna simple relacion entre el juicio y el objeto, ningun
predicado del pensar subjetivo, sino que ha de elevarse por encima de ello, incluso
como un “en si y para si”’; y el saber de la verdad no es, a sus ojos, inferior al de lo

absoluto. (Adorno, 1969, p. 57)

El problema de la verdad es, en palabras de Adorno, el nervio vital de la dialéctica,

porque la verdad y la no verdad no se enfrentan en una antitesis abstracta,

(...) sino que es inherente a la verdad misma pasar a convertirse en no verdad, en cierto
modo como su destino, como su maldicién, como signo de los nexos de culpa en que
se encuentra; y a la inversa, que el camino que la verdad transita en general —porque
la verdad es un proceso- es solo aquél que atraviesa la no verdad. (Adorno, 2013, p.

117)

De este modo, si bien la dialéctica hegeliana es un intento de superar los supuestos de
la modernidad, se mantiene en el gran paradigma moderno, en tanto que la razn es el marco,

fondo y limite de la realidad misma porque en definitiva, prevalece el pensar sobre el ser.

Lo més discutible (...) de sus doctrinas, eso que la realidad seria racional (...) Lo real
Unicamente puede ser tenido como racional en cuanto que sea transparente a la idea de
la libertad, esto es, a la autodeterminacion real de la humanidad; y quien escamotee de
Hegel esta herencia de la llustracion, y proclame airadamente que su logica
propiamente no tiene nada que ver con la construccion racional del mundo, lo falsea.

(Adorno, 1969, p. 66)
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En el marco de la dialéctica negativa no se encuentra contenido el elemento de la
evolucion per se que culmina en la identidad, sino que en lugar de la sintesis como tercer
momento dialéctico, hallamos la nocidn de constelacién que Adorno caracteriza como un
conjunto de fuerza en tension dindmica o luces que se entrecruzan formando un entramado.
“Los conceptos se presentan en constelacion, en vez de avanzar en un proceso escalonado de
concepto en concepto superior, mas universal.” (Adorno, 2005, p. 165). La constelacion
representa los conceptos reunidos que rondan en torno a la cosa y “(...) al reunirse los
conceptos alrededor de la cosa que hay que conocer, determinan potencialmente su interior,
alcanzando con el pensamiento lo que éste elimind necesariamente de si.” (Ibidem). Para
Adorno es un componente fundamental de la dialéctica pensar al objeto en si mismo y en
relacion a otros objetos, es decir, pensarlo tanto en su propio movimiento como en su contexto
(Adorno, 2013). Por eso la cosa debe percibirse en torno a la constelacion, es decir en términos
de relaciones reciprocas y no aisladamente, por lo tanto, si cambia o si se modifica un
elemento, se transforma la totalidad de ella, porque es un proceso de entrecruzamiento en

constante devenir en el tiempo, es decir, histricamente determinada:

Percibir la constelacion en que se halla la cosa es lo mismo que descifrarla como la
constelacién que lleva en si en cuanto producto del devenir (...) El Gnico saber capaz
de liberar la historia encerrada en el objeto es el que tiene en cuenta el puesto histérico
de este en su relacion con otros, el que actualiza y concreta algo ya sabido
transformandolo. Conocer el objeto con su constelacion es saber el proceso que ha
acumulado. El pensamiento teorico rodea en forma de constelacion al concepto que
quiere abrir, esperando que salte de golpe un poco como la cerradura de una refinada
caja fuerte: no con una sola llave o un solo nimero, sino gracias a una combinacion de

numeros. (Adorno, 2005, p. 166)
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Hay que tener en cuenta que si bien los conceptos se presentan en constelacion, es decir
no se encuentran aislados, que su determinabilidad se halla a través de relaciones cambiantes
y que sélo en el cambio muestran su vida, ellos no son algo arbitrario. Tienen un nicleo fijo,
por lo que su modificacion se produce en relacion con éste, “(...) pero al mismo tiempo no
tienen ninglin contenido estatico, sino que forman en si mismos un proceso.” (Adorno, 2013,
p. 350). Asi, definir conceptos no puede implicar detenerlos, sino que sirve “(...) para hacer
explotar la vida latente en los conceptos mismos, eso de fuerza que hay almacenados en ellos,
y liberarlos en realidad como campos de fuerza.” (p. 353). Repensar la cuestién de los
conceptos y cOmo se presentan en constelacion no es un tema menor ya que la comprension
filosofica depende de cdmo sean concebidos los conceptos: “El comprender filoséfico muchas
veces no significa para nada traducir conceptos a estados de cosas, sino mas bien traducir

conceptos a problemas.” (Adorno, 2017.p. 178)

Por altimo, si bien es cierto que el motor de la dialéctica es la negatividad y la
contradiccion, en el marco hegeliano son aparentes, porque la identidad que finalmente se
alcanza es absoluta, pura positividad, es decir, que queda liquidada la misma dialéctica. Cosa
imposible en términos de dialéctica negativa, porque la negatividad o elemento critico como
componente constitutivo no puede desaparecer en ningin momento, porque de ser asi, el
pensamiento, de critico, pasaria a ser pura afirmacion totalitaria, tal como le sucedi6 a la
llustracion. El aparato critico o negativo es inherente a la dialéctica negativa, por ello es

fundamental el desarrollo de la esfera critica de la razon.

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
92

pagina 92 de 280



5.2.1 El desarrollo de la razén critica

Adorno advierte el limite del pensamiento hegeliano, porque queda restringido en la
nocion de concepto que significa identidad plena y por lo tanto el logro de la verdad como
absolutez, cuyo marco se encuentra en la razon. También se separa de concepciones filoséficas
a través de la misma practica dialéctica, detectando sus propias contradicciones e
insuficiencias. Tales cuestionamientos no significan que la critica a la razén, producto de la
modernidad, sea defender algun tipo de irracionalismo, por el contrario, implica superar la

vision parcial que se posee de ella:

(...) cuando nos topamos una y otra vez con una dialéctica de la ilustracién, esto es,
una dialéctica de la racionalidad donde hay que constatar todas esas victimas e
injusticias que han quedado en el camino hacia la ilustracion, en el paso de la
ilustracién, esto no puede ni debe significar que haya que regresar a lo que esté detras
de la ilustracion, que haya que establecer algin tipo de reserva ecoldgica de
irracionalidades, sino que solo puede y debe significar que esas cicatrices que la
ilustracion va dejando son al mismo tiempo siempre los momentos, en que la
ilustracion misma demuestra ser, en cierto modo, aun parcial, no lo bastante ilustrada,
y que sélo cuando se sigue persiguiendo su principio de forma consecuente, acaso

puedan ser curadas estas heridas. (Adorno, 2013. p. 332)

Con el fin de “rebasar” (negar) al pensamiento moderno, Adorno aborda un sentido de
razon ampliado respecto de las distintas corrientes filosoficas, las cuales en definitiva son
producto de la modernidad. Tal nocion de razon ampliada se concreta en el desarrollo de la
razon critica cuyo proceso es dialéctico. La concepcion de razdn critica y dialéctica posee
mayor amplitud respecto de la moderna, la cual en el marco de la Escuela de Frankfurt en
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general, no fue definida sino mé&s bien caracterizada desde distintas perspectivas segun la
temaética que el autor estuviera abordando (Jay, 1989). Esta posicion es coherente respecto del
desarrollo dialéctico negativo (de la misma razon dialéctica), ya que si Adorno la hubiese
encerrado en un cuerpo definido, le habria otorgado una identidad imposible. Dicha
imposibilidad de definirla se debe a que no existe permanencia infinita de los conceptos,
puesto que la misma realidad los desborda, porque para Adorno la razén critica es posible
dentro de lo real cambiante y fragmentario, cuyo objetivo principal es contribuir a la

emancipacion y por ello, no puede quedar despegada de la realidad:

Emancipacion significa en cierto modo lo mismo que concienciacion, racionalidad.
Pero la racionalidad es siempre también, y esencialmente examen de la realidad” (p.
96) (...) [El] concepto de racionalidad o de consciencia (...) es (...) una parte limitada
de la inteligencia, un caso especial de la inteligencia que necesita, sin duda, de ella.
Pero aquello en lo que realmente consiste la consciencia es en el pensamiento sobre la
realidad, sobre el contenido: la relacion entre las formas y estructuras de pensamiento
del sujeto y lo que no es el propio sujeto. Este sentido méas profundo de consciencia o
de capacidad de pensamiento no es simplemente el decurso Idgico-formal, sino que
coincide literalmente con la capacidad de hacer experiencias. Diria que pensar y hacer
experiencias espirituales son una y la misma cosa. (Adorno, 1998, p. 101 — 102) [Lo

encerrado entre corchetes es nuestro]

Otra vez observamos que esta vision de la razén esta claramente expuesta desde los
escritos de la década de 1930. Horkheimer apunta que “La teoria esbozada por el pensar critico
no obra al servicio de una realidad ya existente: sdlo expresa su secreto.” (Horkheimer, 2003,

p. 248). EI mismo autor precisa la nocion de critica:
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(...) critica es el esfuerzo intelectual y en definitiva préactico, por no aceptar sin
reflexion y por simple habito las ideas, los modos de actuar y las relaciones sociales
dominantes; el esfuerzo por armonizar, entre si y con las ideas y metas de la época, los
sectores aislados de la vida social; por deducirlos genéticamente; por separar uno del
otro el fendmeno y la esencia; por investigar los fundamentos de las cosas; en una

palabra: por conocerla de manera efectivamente real. (p. 287 - 288)

Adorno describe quince afios después de la aparicion de Teoria critica, en “Conferencia
radiofénica sobre Max Horkheimer” de 1965 (Publicada en Miscelania 1), el pensamiento

critico de Max Horkheimer de la siguiente manera:

Horkheimer se niega a pensar la sociedad como una especie de esfera de vidrio a través
de cuyas rigidas paredes transparentes pueda verse el reino de lo verdadero, lo bello y
lo bueno. La verdad y el proceso de la vida social estdn para €l intimamente
entrelazados, mas no de tal manera que la verdad resulte socialmente relativizada, sino
de tal manera que la propia forma de lo verdadero se halla indisolublemente ligada a
la critica concreta de los momentos sociales y tiene su medida en la idea continuamente

renovada de una sociedad justa. (Adorno, 2010, p. 147 - 148)

Las descripciones, tanto de Adorno como de Horkheimer, se pueden esquematizar en
las caracteristicas que realiza Esther Diaz (2009) sobre la nocion de razén ampliada. Para la
autora una razon ampliada es una razén historica, abierta, multiple, también universal, pero
acotada a lo temporal y cultural (p. 55). La ampliacién hacia la razén critica y dialéctica explica
por qué tanto Theodor Adorno como Max Horkheimer emprenden una revision de la nocién de
razén producto de la modernidad, razon identitaria segin Albrecht Wellmer (2013), que
finalmente termind en la irracionalidad pura. Wellmer describe a la razén identitaria como la
que
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(...) se mantiene a distancia de las cosas, personas, obras de arte, circunstancias
complejas, etc, en su particularidad concreta, en su “no identidad”, apoyandose en
conceptos que meramente las clasifican; las mete, por asi decirlo, en cajones
conceptuales y de esta manera las ajusta con el fin de una disposicion mental, técnica

0 bien real-social. (Wellmer, 2013, p. 194)

Como contrapunto de la razon identitaria se desarrolla la razon en tanto tribunal critico.
En efecto, Martin Jay (1989) sostiene que para los de Frankfurt la razén es el tribunal critico.
“La irracionalidad de la sociedad actual era constantemente desafiada por la posibilidad
“negativa” de una alternativa verdaderamente racional.” (Jay, 1989, p. 113). Delia Albarracin
(2012), en su estudio sobre la Escuela de Frankfurt, habla de razén compleja. Segun esta autora,
la raz6n compleja aborda las diversas dimensiones de la realidad historico-social: es dialéctica
en cuanto que reconoce la contradiccion entre su exigencia de universalidad de la humanidad
en cada hombre y la situacion de opresion especifica en un momento histérico-social
determinado; segundo, es critica porque busca que tanto la explicacién como los fines de la
teoria emancipen al individuo de toda forma de enajenacion que le impida realizar su propia
humanidad. “Esto implica un pensar que no se apresure a alcanzar una sintesis de lo dado, sino
que esté abierto a la busqueda permanente de que la razon realice la universalidad.” (Albarracin,
2012, p. 154). Para ella, el desarrollo de la razén como posibilidad emancipadora de la realidad
social establecida en cuanto totalidad que identifica sus contradicciones, es la que otorga la
potencialidad de cambio hacia una mayor autodeterminacion del hombre. EI mismo Adorno

caracteriza a la razon dialéctica de la siguiente manera:

La razdn dialéctica anhela trascender el nexo de la naturaleza y su enceguecimiento sin
importarle por su parte su propio dominio, el dominio de la razon (...) En ninguna parte

guarda la esperanza de la objetividad del concepto (...) Aspira a pensar conceptualmente

aquello que esta privado de concepto, lo cualitativg. La,aspiracion de la-dialectica, es
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atravesar lo particular en tanto lo universal, en virtud de la insistencia en lo primero, en
vez de la subsuncion en este ultimo. Incluso su propia esencia es devenida y efimera,

como la sociedad antagonica. (Adorno, 2017. p. 461)

Desde nuestra perspectiva, el desarrollo de la razon critica y dialéctica posee
derivaciones: por un lado, otorga la posibilidad de realizar un anlisis de la realidad establecida.
Por otro, conlleva la esperanza de un cambio de la sociedad hacia una mas justa, equitativa y
racional. En este ultimo sentido, se podria suponer que también la razon critica y dialéctica
queda enmarcada en la tradicion moderna en cuanto se podria pensar que es teleoldgica, porque
el hombre conseguiria liberarse de la opresion y lograr un estado de autenticidad y de felicidad,

pero dicha argumentacion es absolutamente anti dialéctica porque

No hay poder en el mundo que pueda interrumpir el pensamiento critico, y si alguna
vez la dialéctica misma, en alguno de sus temas, como en la critica al asi llamado
“pensar de la reflexion” se presto a frenar la reflexion critica, esto fue, en efecto, su
pecado original y exactamente ese momento que, luego llevé a que uno no pudiera

guedarse en la dialéctica hegeliana. (Adorno, 2013, p. 331)

Por otro lado, si bien gran parte de su produccion filosofica se enfoca en la critica de la
sociedad contemporanea signada por el dominio del hombre y la naturaleza concebidos
solamente como instrumentos, ello no significa la aspiracion romantica de volver a la estructura

social del siglo X VI,

(...) para bien o para mal, somos herederos de la llustracion y del progreso técnico.
Oponerse a ellos mediante una regresion a etapas primitivas no constituye un paliativo
para la crisis permanente que ha provocado. Tales salidas conducen por el contrario,
de formas historicamente racionales a formas extremadamente barbaras del dominio
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social. El inico modo de socorrer a la naturaleza consiste en liberar de sus cadenas a

su aparente adversario, el pensar independiente. (Horkheimer, 2007, p. 126)

La cuestidn esta en asumir el propio presente y estimular el desarrollo de la razén critica

y dialéctica porque

(...) nos hallamos ante un reloj que no puede ser atrasado (...) La tarea de las masas
(...) consiste (...) en reconocer la estructura monopolista que se introduce en sus
propias organizaciones y cubre individualmente su conciencia: la tarea consiste en

reconocer tal estructura y en resistirse a ella. (p. 143)

Finalmente, la razon critica- dialéctica es impensable fuera del marco ético, ya que su
ultima aspiracion es que el hombre despierte del estado de enajenacion y sumision en el que se
encuentra, para poder ser autoconsciente, autorrealizarse y actuar en funcion de la razén, no ya
meramente subjetiva, sino en la tension entre ésta y la razén objetiva, porque en tal tension
reaparece el sentido de preguntar sobre las decisiones morales (lbidem), leyendo e
interpretando, en una postura critica, la realidad cambiante, multiple y fragmentaria. Por lo
antedicho, es gque el pensamiento critico no puede circunscribirse solamente a la Sociologia. El
mismo Adorno, en “Carta abierta a Max Horkheimer” de 1965 (publicada en Miscelania I), se

separa de tal reduccion:

Nunca creimos [con Max Horkheimer] que la teoria de la sociedad fuese todo; ese todo
en el que la sociedad se cierra es, ni mas ni menos, lo no verdadero. Pero nuestras
experiencias no corrian paralelas. Mas bien convergian. La indignacion por la
injusticia era en ti [Max Horkheimer] lo primario. Su transformacion en conocimiento
de la esencia antagonica, y sobre todo la reflexion en torno a la praxis que, segun su
concepto més auténtico y vigoroso, debia ser una con la teoria, te condujo a la filosofia
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como resuelta no aceptacion de la ideologia. (Adorno, 2010, p. 152) [Lo encerrado

entre corchetes es nuestro]

Sobre la base de lo dicho, el marco ético que posee la razon critica y dialéctica sustenta
la imposibilidad de quedar bajo la 6rbita de una Sociologia, ya que ella es insuficiente en

términos éticos.

La verdadera funcion social de la filosofia reside en la critica de lo establecido (...) La
meta principal de esa critica es impedir que los hombres se abandonen a aquellas ideas
y formas de conducta que la sociedad en su organizacion actual les dicta. Los hombres
deben aprender a discernir la relacion entre sus acciones individuales y aquello que se
logra con ellas, entre sus existencias particulares y la vida en general de la sociedad
(...) La filosofia descubre la contradiccion en la que estan envueltos los hombres en
cuanto, en su vida cotidiana, estan obligados a aferrarse a ideas y conceptos aislados.

(Horkheimer,2003, p. 282 - 283)

Horkheimer finaliza “La funcion social de la filosofia” (publicado como parte de Teoria

critica) con una frase que sintetiza la importancia del desarrollo de la razén critica-dialéctica:

Debemos luchar para que la humanidad no quede desmoralizada para siempre por los
terribles acontecimientos del presente, para que la fe en un futuro feliz de la sociedad,

en un futuro de paz y digno del hombre, no desaparezca de la tierra. (p. 289).

Esta Gltima afirmacidn no debe hacernos suponer, repetimos una vez mas, que existe la
posibilidad de alcanzar la felicidad para siempre, porque significaria el fin de la historia, debido
al establecimiento de la razon identitaria. Conviene recordar nuevamente que desde la
perspectiva dialéctica negativa, no es viable lograr la absolutez porque la realidad es cambiante,
por lo tanto el ejercicio critico dialéctico debe permanecer. Tal ejercicio también corresponde

enfocarlo en la autocritica de la misma razon y en asumir que la razon tiende al dominio.
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La razon puede ser mas que la naturaleza inicamente si adquiere conciencia concreta
de su naturalidad —que consiste en su tendencia al dominio-, esa misma tendencia que
paraddjicamente la hace ajena a la naturaleza. Con ello, al llegar a ser un instrumento
de conciliacién, sera al mismo tiempo méas que un instrumento. Los cambios de rumbo,
los progresos y los retrocesos en este empefio, reflejan la evolucién de la definicion de

filosofia. (Horkheimer, 2007, p. 170)

El desarrollo de la razon critica alcanza también a una nocion de hombre dialécticamente
concebido: sin una esencia inmodificable en el tiempo, como hacedor y a la vez producto de
la historia y de la realidad, es decir, determinado histéricamente y en relacion dialéctica con
lo dado. Asi, Horkheimer en 1937 afirma que “El pensamiento critico contiene un concepto
de hombre que se opone a si mismo en tanto no se produzca esa identidad.” (Horkheimer,
2003, p. 242). Con el término esa, el autor se refiere a la tension entre conciencia de fines, la
espontaneidad, la racionalidad y las relaciones del proceso del trabajo. Mas adelante sostiene
que el pensamiento critico concibe al sujeto determinado por sus relaciones reales con otros
individuos y grupos por un lado, y con una relacion critica a cerca de la sociedad y de la
naturaleza, por otro. Por lo tanto, la nocion de sujeto dialécticamente concebido es diferente
a la concepcioén de la modernidad porque es historico: “Nadie puede convertirse en un sujeto

que no sea el del momento histdrico.” (p. 268).

Por lo antedicho, el hombre puede separarse de lo factico y ponerlo como objeto de
reflexion racional, pero a la vez imbuido en la realidad, sin posibilidad de desprenderse de ella,
porque la objetividad absoluta no es posible, ya que tanto €l como la realidad se encuentran
mediados histérico-socialmente. La razdn critica contribuye a la emancipacion, en términos de
examen de la realidad. Este examen implica un esfuerzo intelectual por no aceptar sin analisis

critico las estructuras sociales que se muestran como naturales, cuando en realidad son
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impuestas al individuo. Tal examen de la realidad establecida es el que otorga la esperanza de

un cambio de la sociedad, con el fin de que el hombre logre mayor autoconciencia.

5.3. Hacia la identificacion de vectores dialécticos

El presente capitulo comenzé con la revision critica que hace Adorno a tres posturas
filosoficas muy significativas. Ello nos puso en el camino del mismo ejercicio dialéctico de
diferenciacion y oposicion, pero también nos permiti6 anticipar a la dialéctica como un proceso
en donde los planos se presentan entrecruzados, ya que desde el mismo examen de otras
ontologias se encuadraron reflexiones dialécticas tanto de la perspectiva l6gica, metodoldgica,
ontoldgicay dntica que se presentan como distintas aristas de un mismo proceso. Desde el plano
ontico, el gran problema que se detecta es la afirmacion de la existencia de una realidad aislada,
ahistorica y uniforme, que sirve a modo de soporte ideoldgico de la concepcién sobre la
sociedad como totalidad ahistorica. Desde el plano ontolégico, se cuestiona su construccion
desde problemas primeros o fundamentales o esenciales, cuya pregunta final es cémo ha sido
posible que la metafisica se haya edificado totalmente despegada de la realidad. Desde el plano
I6gico, se pone sobre la mesa de debate la nocién de verdad como objetividad y validez
absoluta, cuyo soporte se encuentra en la concepcion de conceptos atemporales, aislados y
separados de la realidad. Desde la vision metodologica, se cuestiona el hecho de que quede
constrefiida a una teoria del conocimiento en busqueda de principios inmodificables que la
hagan posible, de este modo para Adorno se produce la primacia del método, porque lo real

debe adaptarse a €l aunque quede violentado.

Para Adorno, tanto el pensamiento como la realidad se cosifican en reflexiones que

desembocan en la no-verdad, puesto que parten de presupuestos falsos, es por ello |Eiue
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revaloriza a la dialéctica hegeliana como un intento de superar la nocion de permanencia e
inmutabilidad. Si bien el rechazo a tal dialéctica se encuentra en que finalmente termina en la
identidad de los contrarios, rescata la relacion dindmica tanto entre parte y todo como entre
sujeto y objeto, aunque para la dialéctica negativa tanto la parte y el todo como el sujeto y el
objeto, quedan en relacion de oposicion o constelacion, es decir que no hay una prevalencia del
pensar sobre el ser. También en relacion al sujeto, para Adorno, este no queda subsumido en la
totalidad, sino en tension, porque de lo contrario, seria concebir a la sociedad como una
totalidad donde el individuo termina absorbido, y justamente esta cuestion es definitivamente

rechazada.

Por otro lado, la historia constitutiva de la dialéctica desde la perspectiva hegeliana
finalmente desaparece, porque termina en el espiritu absoluto. Por el contrario para Adorno, al
no existir la posibilidad de sintesis dialéctica, es decir, de fusion de los contrarios, la historia
no se detiene. La dialéctica negativa no finaliza en afirmacién, porque en lugar de la sintesis
como asuncion de los contrarios, desarrolla la nocion de constelacion, que expresa la relacion
entre conceptos devenidos histéricamente, cuya caracteristica es estar en movimiento
modificandose unos a otros. La nocién de constelacion es fundamentalmente dialéctica, porque
no es posible concebir conceptos de manera aislada, monadica y ahistdrica, sino que éstos se

presentan interactuando constantemente en el tiempo.

Respecto de la nocion de razon, la dialéctica en general no la puede concebir como
entendimiento o procesos logicos, es decir como mera convalidacion de particulares, porque
pierde la vision de la totalidad, y es justamente en el juego de totalidad y particularidad donde
emerge la posibilidad de un pensamiento propiamente dicho. Frente a la razén instrumental,
surge la razon critica como medio posibilitador de contribuir a la emancipacion a través del

examen y la toma de conciencia de las contradicciones de la realidad producto de la llustracion.
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Capitulo 2

Dialéctica negativa

El ejercicio mismo de la dialéctica negativa posibilita que se patenticen topicos sobre
los cuales se asienta. Ellos se pueden sintetizar en el desarrollo de la razén critica- dialéctica,
la nocion de verdad y de realidad enmarcado en la determinacidn espacio temporal, porque la
dialéctica s6lo puede desarrollarse desde la realidad y no a la inversa. La dialéctica negativa no
se encuentra bajo el paraguas de una verdad, ni de una realidad inmodificable sobre las cuales
se puedan definir marcos tedricos y metodoldgicos, como tampoco puede estar bajo ningun
interés particular. Ella se mantiene en la tensién dialéctica de sujeto-objeto, particular-
universal, cuyo marco es la realidad historica, cambiante y contradictoria. “La filosofia debe
perder la esperanza de la totalidad: el caracter fundamental de cualquier concepto abstracto se

desploma ante el ente concreto.” (Adorno, 2005, p. 141)

La obra de Adorno se encuentra atravesada por el cuestionamiento a la razén
desarrollada en la tradicion filosofica. En consonancia con la préctica dialéctica negativa, va
oponiendo sus distintos sentidos, y posibilitando asi que emerja otra perspectiva de razén. La
razon critica dialéctica es la que viabiliza a la filosofia, ya que se orienta a la interpretacion, y
sus caracteristicas, como ya hemos advertido, se van explicitando segin la problematica y en
el momento historico en el cual se estuviese reflexionando. Como ya sostuvimos, la razon
critica dialéctica es emancipatoria, reflexiona sobre el contenido de la realidad, comprende las

esferas de la razon subjetiva y objetiva, es histdrica, abierta, multiple, universal, pero acotada a

lo temporal y cultural. |F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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Por otro lado, la dialéctica negativa supera el problema de la dialéctica hegeliana, en
tanto prevalece la nocion de lo no-idéntico y la no-verdad como posibilidad del filosofar, y de
este modo la filosofia puede decir algo acerca de lo que no se puede hablar, porque contribuye
a expresar lo no idéntico, aun cuando la expresion, sin embargo, siempre identifique (Ibidem).
La filosofia es interpretacion, la cual se realiza una y otra vez aspirando a la verdad, ya que no
es capturable como un objeto: es por ello que no existen claves para realizar tal interpretacion,
porque se lleva a cabo “(...) sobre figuras enigmaéticas de lo existente y sus asombrosos
entrelazamientos”, las que aparecen “(...) como fugaces indicaciones que se esfuman.”
(Adorno, 1991, p. 87). Es por ello que la nocidn de interpretacion no se corresponde con la de
sentido, porque “(...) no es tarea de la filosofia exponer ni justificar un tal sentido como algo

positivamente dado ni la realidad como “llena de sentido.” (Ibidem)

En Dialéctica negativa se afirma que la filosofia s6lo es posible en términos dialécticos,
pero no la dialéctica dada por el sistema hegeliano, en donde el fin ya esté anticipado desde el
principio y culmina en la nocion de sintesis, afirmacion que surge de la doble negacion. Para
Adorno, la doble negacion no implica una afirmacion, de hecho la posibilidad de la dialéctica
negativa es que pueda negarse incluso a si misma: “(...) la dialéctica (...) tiene que volverse
contra si misma en un Gltimo movimiento.” (Adorno, 2005, p. 403) La reflexion sobre si misma
es la encargada de borrar la apariencia del saber, convirtiéndose en “(...) una negacién de la
negacion que no por eso pase a ser positiva.” (Ibidem). De lo antedicho, se comprende la
afirmacion que Adorno realiza en la Introduccién de la obra: en la dialéctica, “(...) deberia
sobrevivir lo no identico, la primacia del principio de contradiccion, no aportando de antemano
un punto de vista.” (p. 17). Asi queda fuera de la dialéctica negativa la nocion de identidad, por
lo tanto no puede quedar subsumida en la totalidad. “A la esencia de la dialéctica negativa
pertenece que no se tranquilice en si misma como si fuese total; tal es su forma de esperanza.”

(p. 404)

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
104

pagina 104 de 280



Por otro lado, como ya hemos dicho, la dialéctica se desarrolla en la realidad histérica,
no lineal, ni capturable por férmulas tal como la concibi6 la llustracion, que realizé un
reduccionismo de la realidad cosificando cuanto forma parte de ella, comprimiéndola

finalmente a métodos, pasos y modelos.

Desde que se buscaba en la presunta inmediatez de lo subjetivamente dado el
fundamento de todo conocimiento, se ha intentado, obedeciendo por asi decir al idolo
del presente puro, extirparle al pensamiento su dimension histérica. El pensamiento
ficticio, ahora unidimensional, se convierte en fundamento del conocimiento del

sentido interno. (Adorno, 1998, p. 60)

La historia es una cuestion medular en la consideracion de la dialéctica negativa, porque
por un lado, ella se desarrolla en el tiempo. También porque la dimension de la razon critica
dialéctica se encuentra determinada en la realidad histérica; ademas solo es posible revisar la
verdad situada histéricamente en tanto y en cuanto se puedan determinar las contradicciones
internas, que Adorno sintetiza con la frase: “hay historia en la verdad.” (Adorno, 1986, p. 170).
Por tltimo, la verdad esta ligada a “(...) un nucleo temporal que reside simultdneamente en lo

conocido y en el cognoscente.” (Ibidem)

Por todo ello, es importante dedicarle un espacio al problema de la historia en dos
planos: por un lado, la cuestidbn netamente dialéctica de la historia interna como Unica
posibilidad del verdadero cambio, es decir, cambio cualitativo que conlleva la negacién como
su propia fuerza movilizadora. En otro plano el problema de la relacion entre primera y segunda
naturaleza, cuya confusién ha dado como resultado cosificar la naturaleza (lo dado) como
permanente e inmutable cuando en realidad se encuentra en un devenir fragmentado sin
concatenacion légica; y a la segunda naturaleza, que es producto del actuar humano, también

considerado por la tradicibn moderna como una estructura (superestructura) abstracta,
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dominadora y ahistérica, pero que en realidad es producto de actuar del hombre historico y por

esto mismo es pasible de cambios.

1. El problema de la historia

Hemos advertido que la préctica dialéctica, en un plano, implica la revision de las
contradicciones internas que se producen en el interior de la multiplicidad, ya que de otro modo
seria concebir a la propia historia desde una perspectiva ahistérica, porque su analisis quedaria
limitado a su mera descripcion externa. En esta linea hemos repasado las contradicciones
internas de la llustracion y de la misma tradicion filosofica, cuyo analisis nos pone en posicion
de examinar la historia interna de los procesos histdrico- sociales que permiten la deteccion de
sus contradicciones. Pero también, en otro plano, surge la reflexién en torno a la realidad que
debe ser abordada desde la consideracion de las nociones de primera y segunda naturalezas, las

que el hombre concibe errbneamente porgue las percibe inmutables y por lo tanto ahistoricas.

En cuanto a la nocion de historia interna, hay que destacar que la dialéctica se desarrolla
histéricamente y que debe ser pensada desde y con sus contradicciones internas. En este sentido,
podemos revisarla en términos de la dialéctica hegeliana, donde se distingue entre historia
interna o formativa e historia externa, en la que el sentido fuerte (dialéctico) esta puesto en la
historia interna, es decir que la verdad solo surge desde el entramado que significa el devenir
de lo uno a lo otro internamente, modificandose cualitativamente. La historia interna modifica
y conserva, por esto es tambiéen recuerdo, constitutivo a ella en su propio devenir. No obstante,
la concepcion de historia de Adorno es distinta a la hegeliana, en cuanto que para esta tltima la
historia es universal, y lo particular queda absorbido necesariamente en la totalidad. Por el
contrario, desde la dialéctica negativa, la historia no posee ningun plan universalmente dado
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que se desarrolla evolutivamente de menor a mayor determinacion. Los acontecimientos no
responden a ningun tipo de plan racionalmente determinado, pero igualmente, hay que buscar

la unidad en los factores que se presentan de manera discontinua:

A la vista de las catéstrofes pasadas y futuras, seria un cinismo afirmar que en la
historia se manifiesta un plan universal que lo asume todo en un bien mayor. Pero no
por eso tiene que ser negada la unidad que suelda los factores discontinuos,
cadticamente desperdigados, y las fases de la historia (...) La historia es la unidad de

continuidad y discontinuidad. (Adorno, 2005, p. 318)

Adorno considera que la historia no puede ser un relato de las ideas que se encuentran
organizadas en un sentido ascendente, sino “(...) que las imagenes historicas serian en si
mismas semejantes a ideas cuyas interrelaciones constituyen una verdad carente de toda
intencionalidad, en lugar de que la verdad sobreviniera como intencién en la historia.” (Adorno,
1991, p. 93). Asi la dialéctica negativa se separa de la hegeliana porque la historia sélo puede
ser reconstruida desde la fragmentariedad, “(...) a partir de los elementos del enigma, que no
es algo lleno de sentido, sino insensato, y lo que destruye tan pronto sea dada la respuesta

convincente.” (Ibidem)

Si bien Adorno rechaza la concepcion hegeliana de una historia universal, toma el
sentido dialéctico de historia interna, ya que afirma que para el pensamiento dialéctico la

movilidad histérica es fundamental, porque lo individual no puede ser entendido rigidamente,

(...) sino cambiante en la historia segun su concepcion objetiva, segun su determinidad
objetiva (...) esta movilidad historica de la cosa misma, este primado de la historia
sobre el ser, casi se podria decir, no es meramente una alteracion contingente que
ocurre a los objetos en el tiempo, sino que la necesidad, lo regular, lo abarcador a lo
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que estamos sujetos, en realidad es, precisamente, esta alteracion histérica. (Adorno,

2013, p. 46)

La historia en el sentido externo es una concepcion ahistorica de ella misma, en donde
tanto historia como historicidad se identificarian en una simple repeticion, ya que se parte de
una vision sistémica de lo real y del acontecimiento. En su articulo “Historia natural” de 1932
(publicado en “Actualidad de la filosofia”), Adorno sostiene que, “(...) el problema de la
contingencia historica no se puede dominar desde la categoria de la historicidad.” (Adorno,
1991, p. 111). La nocion de historicidad encierra la concepcion de estructura cosificante del
pasado, un resumen univoco de la realidad, cuya consecuencia es que esta ordenacion “(...)
alberga la pretension de que aquél que resume en esa estructura todo lo existente tiene el
derecho y la fuerza para reconocer en si mismo y adecuadamente lo existente, y para darle
cabida en la forma.” (p. 114). Por lo tanto, desde esta perspectiva, el sujeto histérico debe
acomodarse a las determinaciones que indica la historicidad, es decir, se produce una reificacion
de la identidad entre sujeto y objeto (Ibidem). Para Adorno la objetividad (en el sentido

absoluto) en la historia no es posible porque

(...) los objetos no descansan en si mismos, sino que estdn movidos; y que esta
movilidad significa en la historia real que la historia esta partida, que se desarrolla en
contradicciones y que hay que ir siguiendo e investigando estas contradicciones.

(Adorno, 2013, p. 49)

En lo que respecta al problema de la primera y segunda naturaleza, Adorno sostiene que
hay que plantear la unidad entre naturaleza e historia: ver como historia lo natural y como
naturaleza todo lo historico (Aguilera, 1991, p. 35). La unidad entre el hombre y la naturaleza
ya habia sido explicada por Marx y es la nocion que se retoma. Recordemos que para Marx, la
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naturaleza y el trabajo se encuentran intrinsecamente relacionados, ya que este Gltimo es la
manifestacion de una fuerza natural. Leemos en sus “Glosas marginales” (publicado en

Antologia), la relacion enajenada del hombre con la naturaleza:

En la medida en que el hombre se sitia de antemano como propietario frente a la
naturaleza, primera fuente de todos los medios y objetos de trabajo, y la trata como
posesion suya, su trabajo se convierte en fuentes de valores de uso, y, por, lo tanto, en

fuente de riqueza.” (Marx, 2014, p. 340)

La naturaleza misma tiene un elemento histéorico en tanto “(...) el hombre la concibe de
modo distinto en distintos momentos y que activamente trabaja para cambiarla.” (Jay, 1998, p.
192). Pensar esta unidad no se encuentra en el plano ontolégico, sino en el plano de lo real
concreto. Adorno explica en el articulo “Historia natural” que, la conciencia tiene su anclaje en
la naturaleza, por lo tanto la dialéctica negativa no puede finalizar en una unificacion de sujeto

y objeto metafisicamente concebido:

Unidad, pero concreta, una que no se oriente a la contradiccion entre Ser posible y Ser
real, sino que se agote en las determinaciones del mismo ser real. El proyecto de
historia de la nueva ontologia sélo tiene oportunidad de ganar una dignidad ontoldgica;
y alguna de convertirse en una interpretacion real del ser, si no se dirige a las
posibilidades del ser sino a lo existente en cuanto tal, determinando un concreto

intrahistorico. (Adorno, 1991, p. 117)

Para pensar la cuestion del ser concreto con una determinacion intrahistorica, no se debe
buscar su esencia como subyacente al ser historico, “(...) sino comprender el mismo ser
historico como ontologico, esto es, como Ser natural.” (p. 118). En este sentido Martin Jay
explica que desde la perspectiva de Adorno, a partir de la llustracion se produjo una cosificacion
tanto del hombre como de la naturaleza, y se consideraron a ambos como maquinas; por ello el
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mundo natural se concibe como un campo de control y manipulacion humana. En Critica de la
razén instrumental® se sostiene que esta relacion alienada es consecuencia de la prevalencia
de la razon formalizada, porque con el desarrollo de ella se pierde todo el sentido interno de la
naturaleza, y ésta queda circunscripta a un simple medio. Esta postura no significa una vision
romantica de la naturaleza en la que se rechace su estudio, porque el conocimiento nos libera,

pero es inflexible respecto al dominio y degradacion de esta.

Durante su larga historia el hombre ha alcanzado a veces un grado tal de libertad
respecto de la presion inmediata de la naturaleza que pudo ponerse a reflexionar sobre
la naturaleza y la realidad (...) Estas formas relativamente independientes del pensar
(...) se cultivan sobre todo en la filosofia. La filosofia aspiraba a una inteleccion que
no habia de servir a célculos utilitarios, sino que debia estimular la comprension de la

naturaleza en si y para si. (Horkheimer, 2007, p. 104)

Asi, la razén formalizada se convierte en razon pragmatica, porque se orienta a la
instrumentalidad, a la practica de dominio, y a convertir al hombre en amo de la naturaleza.
Pero como la naturaleza es parte del hombre mismo, esta relacion de dominio provoca también

una relacion de dominio entre los hombres:

(...) la razon pragmatica no es nada nuevo. Pero es cierto que la filosofia que la
respalda, la concepcion de que la razon, esa maxima potencia del hombre, sélo tiene
que habérselas con instrumentos, mas aun, que es ella misma un instrumento, se
expresa hoy en dia con mayor claridad y se ve mas generalmente aceptada que antes.

El principio del dominio es el idolo al que se sacrifica todo. La historia de los esfuerzos

23 Cabe destacar que Max Horkheimer utiliza el término Vernunft, este término se traduce como razén, pero
posee un sentido distinto a Verstand, que también, en muchos casos, se traduce como razén. Vernunft es razén
en cuanto sentido, ejercicio del razonar. Verstand es razdn, pero en el sentido de entendimiento, inteligencia o

entendimiento a través de los juicios légicos (razén légica). | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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del hombre destinados a subyugar la naturaleza es también la historia del

sojuzgamiento del hombre por el hombre. (p. 106)

Para comprender el entramado entre lo natural y lo histérico, Adorno remite a la
distincion entre primera y segunda naturaleza. Precisando que la primera naturaleza es el mundo
mdaltiple, frente a la segunda que es el mundo enajenado de la mercancia, de la convencion, es
decir, la historia detenida, alienada, muerta. “Es un complejo de sentido paralizado, enajenado,
que ya no despierta la interioridad; es un calvario de interioridades corrompidas.” (Adorno,
1991, p. 121). Lo antedicho significa que podemos distinguir dos dimensiones, por un lado el
propio devenir, y por otro lado los sistemas estaticos dispuestos sobre esa fluidez. La confusion
de estos planos provoca una vision engafiosa de todas las perspectivas parciales sobre la realidad
y al mismo tiempo, bloquea la posibilidad de una totalidad histérica (Dews, 2005). En palabras
del mismo Adorno “(...) la pregunta de la historia natural es la pregunta por la conexidn interna
entre los momentos naturales y los momentos histéricos dentro de la propia historia.” (Adorno,
2019. p. 245). Estas consideraciones de lo natural y lo histérico, como asi también la distincion
entre primera y segunda naturaleza es lo que segun Wellmer (2013) hacen a la dialéctica
negativa propiamente materialista, porque significa el reconocimiento del caracter natural del
espiritu o0 en otras palabras, la rememoracion de la naturaleza en el sujeto. Con el término
naturaleza se hace referencia a la naturaleza viva y no a la objetivada en las ciencias naturales.

En palabras de Adorno:

(...) descubrir que todo aquello que nos esta dado como natural, de modo tal que no
dudamos de ello, por su parte no es algo natural, sino algo ya reflexionado en si 0 —
dicho materialistamente- un algo ya mediado socialmente, que eso gque se nos presenta
como naturaleza, en verdad es “segunda naturaleza” y no primera, y que nosotros,

justamente para dar lo que corresponde a la naturaleza profana y sometida, no debemos
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dejarnos enceguecer por esa apariencia de lo natural que el mundo entumecido en

convenciones nos exige por los cuatro costados. (Adorno, 2013, p. 217- 218).

Cuando se identifica a la naturaleza solamente con la segunda naturaleza, provoca que
la tomemos como una totalidad y mera herramienta que puede ser explotada sin limites. Para
Adorno la cuestion de naturaleza e historia tendria que ser uno de los grandes problemas a tratar
por la filosofia: “Este es realmente el programa (...) que deberia planearse la filosofia en cuanto
a la relacion y la mediacion entre naturaleza e historia (...) habria que intentar ver toda la

naturaleza, y cualquier cosa que se instale en cuanto tal, como historia.” (Adorno, 2019.p. 259)

Por otro lado, ya hemos mencionado que la realidad no se presenta como una estructura
sistematica, sino que se muestra como una multiplicidad contingente, y es por esta multiplicidad
no sistematica que hablamos de fragmentariedad o disonancia, la cual es el motor mismo de la
dialéctica negativa. En este sentido, la historia, como historia natural remite a “(...) un area de
trabajo historico-filoséfico con determinado material, sobre todo y hasta el presente, estético.”

(Adorno, 1991, p. 118)

La consecuencia de lo aludido es que los estudios en el campo histérico-filos6fico no

son posibles desde estructuras abstractas, sino desde lo concreto

Para Adorno el abordaje de tales estudios fue hecho fundamentalmente por Walter
Benjamin desde el campo estético. Cuestion que abordamos en la Segunda parte, en cuanto la
estética nos posibilita distinguir la negatividad (no identidad) necesaria para la dialéctica, es
decir, como constitutiva de la dialéctica negativa, porque nos muestra en lo particular y

fragmentario la multiplicidad asistematica de lo real, a traves de imagenes.

En este sentido, la dialéctica negativa como posibilidad misma de la filosofia, debe
separarse de la concepcion de la realidad como totalidad estructurada y con sentido, para

irrumpir en el fragmento, lo disonante, lo pequefio, lo marginal, en tanto campo de fuerza
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(constelacién). Adorno rescata la significacion de Walter Benjamin de transitoriedad como
nocion fundamental para la interpretacion filosofica, en donde naturaleza e historia convergen
en la transitoriedad, porque “... la misma naturaleza se presenta como naturaleza transitoria,

como historia.” (p. 122)

(...) el mundo de la convencion tal como es producido histéricamente, el de las cosas
que se nos han vuelto ajenas, que no podemos descifrar pero con las que nos
tropezamos como cifras, es el punto de partida de la problematica que hoy presento
aqui, el problema de la historia natural se plantea para empezar como la pregunta de
cémo es posible aclarar, conocer ese mundo enajenado, cosificado, muerto (...)
Historia natural no es una sintesis de métodos naturalistas e historicos, sino un cambio

de perspectiva. (p. 120)

Esto significa tomar la multiplicidad de lo real como naturaleza e historia, donde lo
nuevo y lo arcaico se encuentran. En este sentido, Adorno trabaja la nocion de protohistoria,
rescatando la ruptura que se observa en los detalles. Las rupturas se “enlazan” historicamente
y es por ello que las capturamos como continuidad y, al ser capturadas como continuidad, se
les otorga una estructuracion légica que en realidad no poseen. El significado de la protohistoria

puede ser analizado desde la nocion de constelacién porque

(...) no se trata de explicar unos conceptos a partir de otros, sino de una constelacion
de ideas, y desde luego de la idea de transitoriedad, de la de significar, de la idea de

naturaleza y de la idea de la historia. (p. 124)

La historia es factica y lo factico es desarticulado y transitorio, al igual que la naturaleza.
Por lo tanto, “(...) los conceptos de naturaleza, historia, significado y transitoriedad se abren a

lo irrepetible. La historia es una calle de direccion unica, lo efimero se vuelve el fulcro
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arquimédico.” (Aguilera, 1991, p. 36). Por lo tanto, para Adorno no existe una separacion

antitética entre naturaleza e historia.

Lo que tengo en mente cuando digo historia natural no es una “ontologia historicista”,
no es el intento de extraer un sistema de relaciones e hipostasiarlo ontol6gicamente, a
partir de unos estados de cosas historicos que englobarian como sentido o estructura
fundamental de una época la totalidad (...) de lo que se trata no es de lograr
construcciones de modelos histéricos por épocas, sino de alcanzar a ver la facticidad
historica en su misma historicidad como algo historico-natural. (Adorno, 1991, p. 127

- 128)

Indiscutiblemente, la dialéctica negativa es materialista, ya que s6lo se enmarca en la
realidad fragmentada e histéricamente determinada con un sujeto también mediado. Pero no se
puede admitir dicho materialismo sin advertir que existen diversas connotaciones de tal
término. En esta distincion debemos mencionar, por ejemplo, que Adorno descarta al
materialismo en cuanto adhesién al marxismo como ideologia que preconfigura la realidad,
como asi también rechaza el sentido que tom6 fundamentalmente durante la década de 1960,

como activismo politico.

2. Tres planos del materialismo en el marco de la dialéctica negativa

Para abordar el problema del materialismo, en el marco de la dialéctica negativa, hay
que distinguir algunas cuestiones respecto a qué se entiende por él. Por un lado el materialismo
como interpretacion de la realidad, segundo como adhesion o no a la teoria marxista y por

ultimo, como sinénimo del activismo politico. En el primer sentido, se debe tener en cuenta que
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la dialéctica negativa es materialista en cuanto que solamente es posible en, con y desde la
realidad, por lo tanto esta acepcion se mantiene en el transcurso del tiempo sin modificacion,
como un presupuesto mismo de la dialéctica. La filosofia solamente es posible en términos
dialécticos materialistas porque su reflexion es sobre lo real cambiante en el proceso histérico
que encierra luchas y contradicciones. Para tal fin, Adorno toma contenidos tedricos del

marxismo, como asi también rescata a la dialéctica marxista porque en ella,

(...) la dialéctica no es un mero proceso del pensar, sino un proceso de la realidad
misma (...) la no-identidad, de la contradiccion, ocurre en el sentido de que no se
afirma el mundo tal como es, es decir, del objeto del conocimiento, una identidad
concluyente entre el pensar y el ser (...) Dentro de la dialéctica marxista (...) el mundo
con el que lidiamos, y el mundo con el que la humanidad tuvo que lidiar en general

hasta hoy, es un mundo en si contradictorio. (Adorno, 2013, p. 168 - 169)

Si bien mantiene del materialismo dialéctico marxista, la cuestion que sostiene que tanto
la historia, como las ideas morales, juridicas, filosoficas y religiosas dependen de la estructura
econdémica, Adorno cuestiona la nocion que la base econdémica sea el origen de las
superestructuras. En realidad para nuestro autor antes de las relaciones econdomicas se
produjeron las relaciones de dominio que son mas amplias que las econémicas, es decir que la

base del antagonismo no se encuentra, en principio, en la economia:

(...) ellos [Marx y Engels] pusieron un peso tan enorme en que los origenes del
antagonismo estan en la economiay, con ello, en la estructura histéricamente necesaria
de las relaciones de produccion de la humanidad, y no en el dominio, porque, de no ser
asi (...) se les habria sugerido la idea (...), para producir una sociedad racional solo se

necesitaba transformar las relaciones de dominio, sin tomar en consideracién la
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tendencia inmanente del desarrollo econdmico. (Adorno, 2019. p. 134-135) [Lo

encerrado entre corchetes es nuestro]

También hay que tener en cuenta que, a diferencia del marxismo, el capitalismo
monopolista forma una constelacion, conformando un entramado que ha devenido en la
totalizacion de la sociedad: “La sociedad de las mercancias se ha extendido y ha tejido su red
hasta tal punto, que ha modificado la estructura social.” (Adorno, 1985, p. 21). Aqui es donde
Adorno realiza una distincion entre el materialismo dialéctico y el vulgar: el vulgar es el que
hace una reduccion de los problemas al simple afan de lucro que existe en la sociedad sin
referirse a la totalidad de ella, y que segin Adorno tal concepcién no se toma el trabajo de dar
una explicacion de los fendmenos sociales a través de la mediacion de la totalidad. En cambio,
el materialismo dialéctico toma “(...) en serio el pensamiento de la totalidad social, esto es, del
espiritu objetivado del capitalismo como aquello que es, en realidad, el principio explicativo.”
(Adorno, 2013, p. 179). En este sentido, Marx ya habia explicado que las relaciones juridicas
radican en las condiciones materiales de vida, bajo el nombre de sociedad civil y a la vez la

anatomia de dicha sociedad se encuentra en la Economia politica:

(...) en la produccion social de su vida, los hombres contraen determinadas relaciones
necesarias e independientes de su voluntad, relaciones de produccion, que
corresponden a una determinada fase de desarrollo de sus fuerzas productivas
materiales. El conjunto de estas relaciones de produccion forma la estructura
econdmica de la sociedad, la base real sobre la que se levanta la superestructura
juridica y politica y a la que corresponden determinadas formas de conciencia social.
El modo de produccién de la vida material condiciona el proceso de la vida social,

politica y espiritual en general. (Marx, 1985, p. 214 - 215)
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La estructura econdmica, desde Marx hasta el momento, se ha modificado, porque el
capitalismo no es el mismo, ha tenido su propia historia interna, y ha devenido en el capitalismo
monopolista. Pero igualmente, se supone que si se transforma la base econdmica (compleja,
totalizada y totalizadora), se produciria un cambio en la superestructura®* pudiendo entonces
modificarse a la sociedad en su conjunto. La cuestion no es tan simple, ya que en la sociedad
administrada las relaciones de poder también se han modificado, porque ahora no existe una
clase dominante claramente identificable. El poder en el capitalismo monopolista se ha
transformado en una especie de telarafia en la que el hombre se encuentra atrapado sin

posibilidad de distinguir quién lo domina y cdmo se lleva a cabo.

Por otro lado, y en relacién a la sociedad administrada, la Teoria critica toma elementos
del materialismo historico, ya que la cuestion de la alienacion humana es central para el andlisis
de la realidad social, pero se amplia tal nocion porque no queda restringida solamente al trabajo
(Jay, 1989). Esto se debe a que el poder como administracién provoca la alienacién en todos
los aspectos humanos. Recordemos que para Marx, el trabajo es la actividad vital, la
manifestacion misma de la vida, que se aliena en tanto es una mercancia mas a la venta. Los
hombres se encuentran determinados por el desarrollo de sus fuerzas productivas, ya que su
distincién con los animales vino dada cuando comenzaron a producir sus propios medios de
subsistencia, por lo tanto, la esencia del hombre reside en su actividad productiva. La primera
accion historica del hombre consiste en la creacion de los medios adecuados para satisfacer las
necesidades vitales, pero a la vez se van creando nuevas. Por esto, cuando ellas aumentan, ya
no es suficiente con la familia, y se crean otras relaciones sociales. Asi surge la division del
trabajo como consecuencia del aumento de la productividad, del crecimiento de las necesidades

y del aumento de la poblacion. La historia auténtica y fundamental es la de los individuos reales,

24 pdorno no utiliza el término superestructura. Lo usamos aqui solamente para mostrar que mantiene la nocién
de que un cambio en el capitalismo monopolista (base econdmica) cambiaria la estructura que sobre éste se
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la de sus acciones para transformar la naturaleza y la de sus condiciones materiales de vida. La
conciencia y las ideas son una consecuencia de esta historia y estan entrelazadas con ella. Tanto
la moral, la religion, la metafisica y todas las demés formas ideoldgicas no son autonomas,

dependen de la base econdémica, por eso cuando ella cambia, también se modifican.

La ampliacion, por parte de la Teoria critica, de la nocion de enajenacion, se debe a la
misma transformacion del capitalismo hacia el monopolio cuya superestructura supone el
establecimiento de una sociedad administrada, que provoca que el hombre posea una relacién
alienada con los otros, con la naturaleza y hasta consigo mismo. Todo queda reducido a una
relacion de mercado, de mercancia, en el sentido marxista del término: “Los productos
susceptibles de ser cambiados por otros productos son mercancias. La proporcion concreta en
que pueden cambiarse constituye su valor de cambio o, si se expresa en dinero, su precio.”

(Engels, 1985, p. 86)

Por otro lado, también puede interpretarse el materialismo como la adhesién o no a la
teoria marxista en lo que respecta fundamentalmente a la distincion de clases sociales y al rol
del proletariado en la transformacion social, como sujeto de la historia. En este sentido, la
posicién de los miembros de la Escuela de Frankfurt en general y de Theodor Adorno en
particular, se va modificando con el paso del tiempo. Al respecto, Martin Jay nos explica que
el esfuerzo de los de Frankfurt en sus inicios, no s6lo estuvo puesto en la relectura de Hegel,
sino también en revigorizar la teoria marxista. Segun este autor, sus miembros estaban
interesados en la integracion de la filosofia y el andlisis social. “Se preocuparon igualmente por
el método dialéctico instrumentado por Hegel y trataron (...) de orientarlo en una direccion
materialista (...) estaban particularmente interesados en explorar las posibilidades de

transformar el orden social por medio de una praxis humana.” (Jay, 1989, p. 85)
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Con el paso del tiempo van tomando distancia y reviendo algunas cuestiones del
marxismo, principalmente la concepcion del proletariado como sujeto de la historia y de su
fuerza revolucionaria para cambiar el mundo. Tal distanciamiento no es repentino ni despegado
de la realidad historico- social. Observamos que si bien en “Teoria tradicional y teoria critica”
de 1937 (publicado en Teoria critica), Horkheimer se mantiene en el marco de la distincion
marxista de clases: proletarios- burgueses, anticipa conceptos de la Dialéctica del Iluminismo,
en donde junto con Adorno pone en el centro de su estudio la totalidad dominante, que no se la
puede identificar directamente con una clase social, sino mas bien con el desarrollo de la
instrumentalidad y dominio que contamina a la llustracion hasta la actualidad. Recordemos que
para el pensamiento marxista, los burgueses son la clase de los capitalistas modernos
propietarios de los medios de produccién social y que emplean trabajo asalariado. Por otro lado,
el proletariado comprende a la clase de los trabajadores modernos, que no poseen medios de
produccion y por ello se ven obligados a vender su fuerza de trabajo para poder existir. En El
manifiesto comunista (publicado en Antologia) queda claramente explicado que ambas clases
poseen un conflicto irresoluble, que solamente terminara cuando se produzca la revolucién
social, y se suspenda la propiedad privada burguesa porque “(...) es la Ultima y mas acabada
expresion del modo de produccion y de apropiacion de lo producido basado en los antagonismos
de clase, en la explotacion de los unos por los otros.” (Marx, 2014, p. 81). El autor afirma en
“Estatutos generales de la Asociacion Internacional de los Trabajadores” (publicado en
Antologia), que el potencial revolucionario se encuentra en el proletariado, ya que es él mismo
el que puede emanciparse: “(...) la emancipacion de la clase obrera debe ser obra de los obreros

mismos.” (p. 215)

Horkheimer niega la posibilidad de que la Teoria critica quede sujeta a los intereses

particulares de una clase, sino que la funcién de ella es trabajar con la totalidad de la
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dominacidn, es decir, ya en 1937, anticipa también que la nocion de dominio es mas amplia que

la sustentada por el marxismo, en cuanto era identificado con la clase burguesa:

Si bien en medio de los redoblados antagonismos de clase producidos en las Gltimas
décadas, el poder se ve obligado a recurrir cada vez mas al aparato real de dominacién,
la ideologia constituye un factor aglutinante no despreciable para un edificio social

que ha empezado a agrietarse. (Horkheimer, 2003, p. 262)

Adelanta la cuestion de la disolucion de las clases sociales tal como Marx las habia
concebido, como asi también el surgimiento de la administracion como totalidad de
dominacién. Ademas visualiza la modificacion en el significado de clase social como
consecuencia de la transformacion interna del capitalismo que se dirige hacia el monopolio. En
este sentido el autor distingue dos periodos: por un lado el periodo liberal, donde el dominio
estaba unido a la propiedad juridica de los medios de produccién y la clase de propietarios eran
los que regian la sociedad y dirigian directamente su empresa o industria. Pero por otro lado,
con el avance de la concentracion y centralizacion del capital, producto del desarrollo técnico,
aparecen las grandes empresas que absorben las fabricas que antes eran de un propietario
identificable. Asi surgen los magnates de la industria, los caudillos de la economia, aparecen
poderosos empresarios que dominan sectores enteros de la industria y poseen juridicamente una
parte cada vez menor de las organizaciones que dirigen. (“Teoria tradicional y teoria critica”,
publicado en Teoria critica). Asi “(...) se extiende una actitud cinica hacia la verdad y el
pensamiento en general. Al final de este proceso se encuentra una sociedad dominada ya no por

propietarios independientes, sino por camarillas de dirigentes de la industria y la politica.” (p.

265)

En el “Prefacio para la nueva publicacion” fechada en el afio 1968, de Teoria critica,

Max Horkheimer enumera los cambios que se han producido desde la década de 1930 (primera
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publicacién) a la década de 1960, que dan sustento a la ruptura que se produce con la teoria
marxista. Considera cuatro puntos: en primer lugar en la década de 1930, los trabajadores y los
intelectuales unidos podian evitar el nacionalsocialismo. Segundo, con la finalizacion de la
Segunda guerra mundial, la idea de la miseria creciente de los trabajadores se habia convertido
en abstracta e ilusoria porque el proletariado se habia integrado. Tercero, la vejez de la doctrina
tanto de Marx como de Engels, porque tal doctrina ya no era suficiente para comprender la
dinamica social, no podia explicar ni el desarrollo interno de las naciones, ni tampoco sus
relaciones exteriores. Por ultimo, crisis en la autonomia del individuo, porque la vida del
hombre se encontraba administrada y planificada en cada detalle. A pesar de lo dicho, para
Horkheimer esta dudosa democracia es siempre mejor que la dictadura, porque podia dar origen
a un cambio revolucionario, aunque consideraba que este no era posible en las condiciones en
las que se encontraba la sociedad. En 1971, Horkheimer escribe el Prologo a La imaginacion
dialéctica: una historia de la Escuela de Frankfurt de Martin Jay, alli afirma que hacia el final
de la década del veinte y comienzos de la década del treinta, los de Frankfurt especulaban con
que al nacionalsocialismo se lo podria combatir s6lo mediante acciones revolucionarias.

Pensaban,

(...) que habria un levantamiento en nuestro propio pais, y ésta fue la causa de que el
marxismo cobrara una significacion decisiva en nuestro pensamiento. Después de
nuestra emigracion a Estados Unidos, via Ginebra, la interpretacion marxista de los
acontecimientos sociales continu6 siendo seguramente dominante, lo cual empero no
significo de ningun modo que un materialismo dogmatico se hubiera convertido en el

aspecto fundamental de nuestra posicion. (Jay, 1989, p. 10)

Por su parte Martin Jay (1989), aparte de las causas ya dichas, agrega que a partir de la

década de 1940, con el establecimiento del Instituto en Estado Unidos, los de Frankfurt
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observan la transformacion del capitalismo hacia el monopolio® . En segundo lugar, la pérdida
de la confianza en el potencial revolucionario del proletariado. Tercero, a que los miembros de
dicho Instituto se separaron del atroz marxismo soviético; como también evitaron emplear los
términos marxismo o comunismo, reemplazandolos por materialismo dialéctico o teoria

materialista de la sociedad.

El historiador Eric Hobsbawm (2013) analiza las transformaciones tanto del marxismo
como de los intelectuales marxistas durante el siglo XX. Parte también de la transformacion del
capitalismo, como factor que hizo posible la mejora econémica de la clase obrera y por lo tanto
su desdibujamiento. Menciona, como causas de tales transformaciones, que a partir de la década
de 1940 las ideas de Marx se comienzan a ensefiar en las escuelas y universidades. Por este
motivo, estas ideas se van transformando, formalizandose, estabilizdndose y simplificandose
pedag6gicamente, dejando de ser posesion de los trabajadores para ser apropiadas por los

estudiantes e intelectuales. Por otro lado, en el periodo posterior a 1950, como consecuencia de

25 Esta cuestidon estd claramente expuesta en los escritos de Herbert Marcuse. A través de la lectura
cronoldgica de su produccion filoséfica se puede ir reconstruyendo como los cambios de las estructuras
politico econédmicas van transformando la critica hasta llegar al andlisis de la sociedad industrial avanzada.
Para este autor, el hombre no puede ser plenamente libre en la sociedad industrial avanzada, porque dicha
sociedad es represiva en cuanto se encuentra orientada a la dominacion total, es decir, a la administracion
total de la vida del hombre y de la sociedad. La libertad queda constrefiida a la libertad econémica. El hombre
cree ser libre y feliz, esto se debe a que ha habido un igualamiento entre las clases sociales en términos de
consumo, este aumento de bienestar y consumo engafia al hombre, condendndolo al pensamiento
unidimensional, sin posibilidad de desarrollar el pensamiento critico, como tampoco de satisfacer sus
verdaderas necesidades humanas. También en esta linea, Erich Fromm trabaja el problema del capitalismo
monopolista. En E/ miedo a la Libertad estudia la relacién de esta estructura econdmica como la imposibilidad
de que el hombre logre la libertad en sentido positivo. En “éNo estamos locos?”, de 1965, sostiene que se ha
invertido la relacién entre medios y fines: la abundancia y el bienestar deben ser medios con el fin de
propiciarle al hombre una vida humana llena, ricay feliz para poder llegar a ser un individuo verdaderamente
independiente y orgulloso, pero dichos bienes se han convertido en fines, en tanto se produce para producir
mas, se consume para consumir mads, porque los intereses principales del hombre son materiales y egoistas,
y asi el hombre se va convirtiendo en un autdmata, siendo cada uno una rueda de la maquina organizada de
produccion y consumo. Existe poco pensamiento critico, poco sentimiento verdadero, entonces se hace
necesaria la adaptacion a los demas para que el individuo no tenga sensacién de aislamiento. Esta situacién
produce que el hombre no se entienda a si mismo como portador activo de sus propias facultades y riquezas
internas, sino como una “cosa” empobrecida dependiente de poderes exteriores, a los que “entrega” su
esencia vital. El hombre se ha enajenado de si mismo y venera la obra de su propia mano: venera las cosas
que produce.

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
122

pagina 122 de 280



la experiencia de los regimenes de la URSS, Cuba y Vietnam, las aspiraciones revolucionarias
tal como se habian concebido se desvanecen, aunque se seguia abogando por el socialismo
como solucion a los problemas de la sociedad capitalista. EI marxismo, ya en manos de
intelectuales y estudiantes, transmuta, realizando una mirada que va mas alla de los limites del
marxismo tradicional. El autor prosigue explicando que en la década de 1960 los intelectuales

ya habian logrado un status en los &mbitos académicos.

Los nuevos productos de la década de 1960 se embarcaron en lo que para muchos de
ellos (...) serian largas carreras como maestros y escritores. A pesar de que muchos de
ellos con el tiempo moderarian 0 abandonarian sus convicciones juveniles, ninguno
estaba sujeto a las violentas fluctuaciones del radicalismo estudiantil. (Hobsbawm,

2013, p. 369)

Los intelectuales giran su reflexion hacia la critica de la sociedad moderna como tal,
con el fin de rechazar el mundo creado por la industria y la tecnologia cientifica; dichas
reflexiones se realizan principalmente en el &mbito universitario. Para Hobsbawm, todo este
proceso posee algunas caracteristicas. Por un lado, el pensamiento marxista se traduce a la
critica social y cultural, porque el principal objetivo ya no es la critica econdmica, es por ello
que la Sociologia se convierte en la disciplina que representa la busqueda de una critica a la
sociedad en su conjunto. Segundo, el marxismo, como ya se dijo, no se encuentra directamente
relacionado con las clases obreras, porque su radicalizacion pasa por los intelectuales
pertenecientes a las clases medias, asi su identificacion con el proletariado es mas bien en el
orden tedrico?. Tercero, la difusion de las nuevas reflexiones del marxismo se dirige a los

estudiantes, y por ello se expresa en un lenguaje

26Hobsbawm cita como ejemplo de este proceso a El hombre unidimensional de 1964, cuyo autor es Herbert
Marcuse.
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(...) esotérico dificilmente accesible a los no académicos (...) se aferraban a aquellos
elementos del sistema marxiano que estaban mas alejados de la accion politica.
Mostraban una acusada preferencia por la pura teoria, y especialmente por la més
general y abstracta de las disciplinas, la filosofia. (p. 371)?’(...) En pocas palabras,
tendian a ser influyentes como personas privadas no comprometidas que escribian
articulos y libros. Esta ha sido, en diversas épocas y durante diversos periodos y por
motivos diferentes desde la década de 1950, la posicion de figuras como Althusser,
Marcuse, Sartre (...) Habermas (...) La desintegracion de la ortodoxia devolvi6 gran
nimero de eminentes figuras marxistas del pasado al terreno publico del debate
marxista, dispuestas nuevamente a ser admiradas y reclutar adeptos: Lukacs y

Benjamin. (p 376)

Aparte de las cuestiones ya enumeradas, el gran problema que detecta Adorno en torno

a la teoria marxista es que en realidad dejo de ser dialéctica, para pasar a ser un pensamiento

dogmatico; y la dialéctica sin el elemento critico, ya no es dialéctica. En consecuencia, la

interpretacion de la realidad marxista dejo de ser verdaderamente dialéctica:

Dialéctica no lo es sélo la teoria marxista, que quiere convertir al proletario como
sujeto absoluto de la historia en el sujeto primario de la dialéctica en lugar de perderse
en ella. Entonces el pensar soberanamente dialéctico retrocede al estadio predialéctico:
la tranquila consideracion de que cada cosa tiene dos caras. (Adorno, 1987, p. 249 -

250)

27 En la misma obra, el autor menciona como representativos, entre otros, a la Escuela de Frankfurt.
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El cambio de postura estd dado porque la misma realidad la ha desbordado, es decir
negado, y quedarse atado a ella implica adherir a principios dogmaéticos, cuando la dialéctica

propiamente negativa no puede tenerlos.

Por ultimo, la interpretacion del materialismo ligado directamente a la praxis como
sinénimo de activismo. En esta linea, el alejamiento de Theodor Adorno es contundente. En
“Actualidad de la filosofia” se sostiene que la condicién para la existencia de la filosofia es la
interpretacion de lo real, ya que esta Gltima es la que hace posible su transformacion y por lo
tanto termina en la praxis en el campo de lo social. Esta postura de 1931 se modifica con el
paso del tiempo porque también, con el tiempo, cambio la nocidn de praxis, identificandose con
el activismo y con la praxis por la praxis misma. Por otro lado, no debemos perder de vista el
quiebre que significd en el pensamiento de Adorno el descubrimiento de los campos de
concentracion después de la Segunda guerra mundial. EI punto de no retorno de su pensamiento
significa el terror a que se vuelva a repetir el genocidio total en tanto y en cuanto surjan
situaciones historicas semejantes que justifiquen nuevamente al nazismo. En este sentido, es
pertinente recordar que cuando finalizd la Primera guerra mundial Munich era una ciudad donde
se intenta imponer una politica revolucionaria marxista y que una de las razones que dio el
nacional socialismo para llegar al poder fue poner un limite al marxismo. Es licito suponer que
Adorno toma una postura conservadora porque no estaba convencido de que el movimiento
estudiantil fuera a triunfar y por lo tanto, esta situacion podria provocar nuevamente un sistema

fascista.

En Critica de la razon instrumental se pregunta si es licito el activismo en general y el

politico en particular como medio de liberacién, a lo cual se responde que se duda
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(...) en dar una respuesta afirmativa a esta pregunta (...) No es licito transformar la
filosofia en propaganda ni siquiera con la mejor finalidad posible... Si la filosofia ha
de realizar algo, su primera tarea deberd consistir en mejorar esta situacion. Las
energias necesarias para la reflexion no deben desviarse prematuramente hacia las

formulaciones de programas activistas o no activistas. (Horkheimer, 2007, p. 176)

En Minima moralia de 1951, Adorno afirma que la praxis material es el supuesto y base
del trabajo critico que fundamenta la propia existencia del fildsofo, sin los cuales no tendria
ningun sentido su ocupacion. Tal afirmacion se comprende cabalmente si tomamos en cuenta
que la praxis necesita el momento de reflexion: “Sin momento contemplativo, la praxis
degenera en ejercicio carente de concepto. Pero la meditacion entendida como esfera particular,

delimitada, ajena a una praxis posible, no marcha mucho mejor.” (Adorno, 2009, p. 15)

Adorno, a fines de la década de 1950 y durante la de 1960, con una escritura casi
encriptada, lejos de la clases trabajadoras, con una filosofia dirigida a intelectuales y en el limite
mismo de la Sociologia (el limite segun nuestra lectura esta en la dimension ética que posee la
Filosofia y que excede el campo de la Sociologia), sostiene que el desarrollo de la dialéctica
negativa no implica necesariamente la unidad entre teoria y practica, porque la filosofia fracasa
cuando se la orienta hacia la transformacién social, tal como habia sido aspiracion del marxismo
(Adorno, 2005). Por lo tanto la filosofia se orienta al examen de la realidad cultural y social.
Ejemplo de lo antedicho es que en la Introduccién a Dialéctica negativa, plasma una revision
general de la filosofia comenzando por Marx, marcando el fracaso de la filosofia en su
aspiracion para transformar el mundo. Si bien se aleja de la relacion filosofia- praxis, mantiene
la concepcidn de que la filosofia no debe aspirar a formular principios generales que describan

lo real.
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La modificacion de su postura es coherente respecto a la dialéctica negativa, ya que si
la realidad es multiple y cambiante, entonces ha cambiado desde la década del *30 hasta la del
‘60 y por lo tanto, “(...) debian cambiar las construcciones teoricas generales para
comprenderla.” 2 (Jay, 1989, p. 410). Adorno, al regresar a Alemania después de la Segunda
guerra mundial, continGa con su postura critica de la sociedad, pero esto no significa una
conexion directa con la praxis, por el contrario, cada vez se aleja méas de la relacion filosofia-

praxis. Pero su actitud tampoco supone la negacion de esta dltima:

(...) asi como la separacion de sujeto y objeto no es revocable por la decision soberana
del pensamiento, del mismo modo tampoco existe unidad inmediata de teoria y praxis:
ella imit6 la falsa identidad de sujeto y objeto, y perpetu6é el principio del
sojuzgamiento, instaurador de la identidad, combatir el cual incumbe a la verdadera
praxis. El contenido de verdad de las afirmaciones acerca de la unidad de teoria y
praxis estuvo ligado a condiciones historicas. En puntos nodales del desarrollo, de
ruptura cualitativa, pueden reflexion y accidn comportarse reciprocamente como

detonantes; pero ni aun entonces son uno. (Adorno, 2009, p. 171)

La praxis por si misma no tiene ningln sentido, porque deriva en la praxis por la praxis
misma, tal como viene sucediendo desde las guerras mundiales, donde en lugar de disminuir el
horror y la violencia, estos aumentan constantemente, y seguiran este rumbo en tanto se siga
negando el pensamiento tedrico por considerarlo una pérdida de tiempo bajo la justificacion de
que se atrasa la transformacion del mundo. Esta justificacion “(...) condena la praxis a la locura
(...) Esta pizca de locura proporciona su siniestro poder de atraccion a los movimientos

colectivos (...) Por la via de su integracion en la locura colectiva los individuos acaban en la

28 Martin Jay (1989) sostiene que con la finalizacidn de la Segunda guerra mundial surge una nueva realidad social
que exige una nueva respuesta tedrica. Segun el autor, la tarea que emprendid la Escuela de Frankfurt fue

examinar tales cambios, fundamentalmente en Estados Unidos a final p5.g8)RA6GRESIS5MN C-SPHFFY H
127

pagina 127 de 280



propia desintegracion.” (p. 171 - 172). La Unica praxis oportuna es el esfuerzo por salir de la

barbarie, pero para superarla, no se puede utilizar la violencia.

O la humanidad renuncia al ojo por ojo de la violencia, o la praxis politica
presuntamente radical renueva el viejo horror (...) El que rehisa colaborar en el
recurso a la fuerza bruta e irracional se ve empujado hacia ese reformismo que, a su

vez, es culpable también de la persistencia de todo lo malo. (p. 174 - 175)

Este tipo de praxis fracasa, porque no se puede cambiar el mundo si antes no se lo
interpreta. Adorno considera que la condicion para una verdadera praxis es la existencia de la

teoria que la sustente. El desarrollo tedrico acertado es transformador:

Siempre que acierta en algo importante, el pensamiento produce un impulso practico,
por mucho que lo ignore (...) La praxis sin teoria, bajo la condicién méas progresiva
del pensamiento, debe fracasar, y segln su concepto la praxis lo debiera realizar. Una

falsa praxis no es praxis. (p. 170 - 171)

Adorno toma las afirmaciones de Marx para darle sustento al rechazo de la praxis por la
praxis. Marx, en Tesis sobre Feuerbach (publicadas en Antologia), sostiene la importancia que
posee la accion revolucionaria practico- critica (Tesis 1), pero previamente a ella, hay que
comprender la contradiccion para poder eliminarla (Tesis 1V), y asi sacar a la filosofia de su

funcién de simple interpretacion de los diversos modos del mundo. (Tesis 1X)

La consecuencia de lo antedicho es que la dialéctica deja de ser verdaderamente
dialéctica, si se embarca en la pragmadtica inmediata. “La dialéctica se pervierte en sofistica tan
pronto como pragmaticamente se fija en el paso mas proximo, que el conocimiento del curso
total hace tiempo traspasara.” (p. 175). En Dialéctica negativa, la oposicion es lapidaria: “El
materialismo se convierte en relacion de barbarie, que tratd de evitar. Oponerse a tal situacién

es una tarea, y no menor, de toda teoria critica.” (Adorno, 2005, 8 205). Por otro lado, el
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pensamiento pierde el elemento dialéctico si se equiparan teoria y practica porque se llega a la
nocion de identidad en el sentido mas bien hegeliano. Para Adorno hay que disolver esa relacion

directa, porque en realidad teoria y practica tienen una relacion de polaridad.

El dogma de la unidad de teoria y praxis, en contraste con la doctrina que invoca, es
adialéctico: aprehende simple identidad alli donde Gnicamente la contradiccion puede
ser fructifera. La teoria, en cambio, aunque no puede ser arrancada del conjunto del
proceso social, tiene ademas, dentro de éste, independencia; no es solamente medio
del todo sino también momento; de otro modo no seria capaz de resistir el hechizo del
todo. La relacién de teoria y praxis, una vez distanciadas la una de la otra, es la del
salto cualitativo, no la del traspaso ni la subordinacién. Estan entre si en relacion de

polaridad. (Adorno, 2009, p. 185)

Como vemos, la postura respecto de la praxis cada vez fue mas critica®. Pero el punto
maximo del alejamiento lo leemos en dos entrevistas de 1969: “Teoria critica y movimiento de
protesta” y “Ningun miedo a la torre de marfil” (ambas publicadas en Miscelania I), cuando el
alejamiento de Adorno del movimiento estudiantil de izquierda fue definitivo. En dichas

entrevistas niega absolutamente relacion alguna entre Teoria critica y consecuencias practicas:

La teoria critica, tal como se ha desarrollado, siempre en completa libertad y
autonomia intelectuales en el Instituto de Investigacion Social, nunca ha considerado
su aplicabilidad y menos se ha sometido al criterio de la aplicabilidad. Apenas puedo

juzgar cuéles de nuestros motivos tedricos han influido en el movimiento estudiantil.

2 La posicidn de los miembros del Instituto no fue uniforme. En este sentido, Silvia Schwarzbdck (2008), sostiene
que Horkheimer asume una posicidon conservadora. Habermas en un principio apoya al movimiento estudiantil,
pero luego se va alejando. Marcuse toma una postura mas radical, de hecho, estd en total desacuerdo con el
desalojo de los estudiantes que se hizo en el Instituto con la policia y que dejé un saldo de 76 detenidos. En enero
de 1969 el movimiento estudiantil de Frankfurt ocupd el Instituto de Investigacidn Social y Adorno lo hizo
desalojar por la policia. Segin Mario Farina (2016) lo que se le reprochaba a Adorno era su conservadurismo para
atender las exigencias libertarias del movimiento.

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
129

pagina 129 de 280



Nadie me ha demostrado ain que exista una relacion realmente comprensible entre el
activismo actual, que considero sumamente problemaético, y nuestras ideas. Nunca han
estado en nuestra intencidon, como se nos achaca, las acciones irracionales que pueda

desencadenar la teoria. (Adorno, 2010, p. 405)

En “Ningin miedo a la torre de marfil”, Adorno se autocaracteriza como un hombre

tedrico y un artista:

Nunca he ofrecido en mis publicaciones un modelo para ningun tipo de posiciones ni
de acciones. Soy un hombre tedrico que vive el pensamiento tedrico en muy estrecha
relacién con sus intenciones artisticas. No es que ultimamente me haya apartado de la
praxis, pero mi pensamiento ha mantenido siempre una relacion muy indirecta con la
praxis. Tal vez haya tenido efectos practicos en el sentido de que algunos motivos han
pasado a la conciencia, pero nunca he dicho nada con miras a acciones politicas

directas. (p. 410)

La relacion entre teoria y praxis, si es que puede persistir de algn modo, es a través del
mantenimiento de la tensidn entre ambos polos para que la praxis tenga sentido. Adorno detecta
que tal polaridad quedd desbalanceada, al prevalecer la praxis sobre la teoria, y como
consecuencia queda a merced del poder. “La liquidacion de la teoria a base de dogmatizar y
prohibir el pensamiento contribuy6 a la mala praxis.” (Adorno, 2005, p. 147). Tampoco hay
que olvidar que la filosofia, segin el mismo Adorno, se desarrolla en un marco teérico, porque

el pensamiento tedrico es una forma de praxis. En “Ningtin miedo a la torre de marfil” afirma:

La filosofia no puede recomendar ella sola medidas o transformaciones directas. Ella
cambia sin dejar de ser nunca teoria. Creo que habria que hacerse la pregunta de si el

que un hombre piensa las cosas y escriba sobre ellas como yo lo hago no es también
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una forma de oponerse. ¢ No es, entonces, la propia teoria una forma genuina de praxis?

(Adorno, 2010, p. 415)

De este modo, la dialéctica negativa se aleja absolutamente de la praxis como medio de
transformacion social, porque necesariamente debe encontrarse en constelacion con la teoria
que la fundamente. Pero esta dialéctica es materialista en el sentido que se despliega
inevitablemente en la realidad fragmentada. Por otro lado, posee elementos de la teoria
marxista, siempre y cuando dicha teoria no se convierta en un dogma al cual deba forzarse lo
real para acomodarlo a ella. Adorno, en “Carta abierta a Horkheimer” de 1965 (publicado en
Miscelania 1), adhiere al materialismo que desarroll6 Horkheimer, al que describe como un
materialismo no positivo, porque no es ningin método cientifico establecido, es propiamente
filosofia, porque “(...) de otro modo caeria sobre él el veredicto del pensamiento totalista, que
se satisface consigo mismo, lo cual es lo que principalmente motiva al materialismo.” (p. 154).
También detecta que el materialismo que se desarroll6 en Teoria critica lo “(...) arranca del
terreno de lo apdcrifo, inferior, al que siempre va a parar, reflexionando sobre él en el contexto
de una critica de la filosofia (...) [En Horkheimer] la filosofia se fundi6 con la critica de la

estructura objetiva de la sociedad.” (p. 154 — 155) [Lo encerrado entre corchetes es nuestro].

Finalmente, podemos considerar que la dialéctica negativa posee ciertas caracteristicas
independientes al plano, arista o problema que se aborde. En ella no se puede lograr la identidad
ni fusion en ningln sentido. Como tampoco puede ser desprendida ni de la realidad, ni de la
historia. La nocidn de historia es constitutiva a la misma dialéctica, la cual debe interpretar las
contradicciones y los fragmentos de la realidad, porque esta no queda sintetizada en un
concepto. Si la dialéctica sélo se despliega en la realidad, entonces, es materialista. “La

dialéctica negativa (...) piensa la fuerza de todo operante en cada determinacion particular no
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solo como determinacion particular, sino incluso como lo negativo, es decir, como lo no

verdadero, como aquello que boicotea la reconciliacion.” (Adorno, 2017. p. 462)
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Consideraciones finales de la Primera parte

En esta seccion retomamos los temas que tratamos en la Primera parte, a partir de
preguntas, las que serviran para hacer foco en distintas aristas que evocamos de la dialéctica de
Adorno. Tales nociones sobre las que haremos hincapié son vectoriales para le lectura de la

Segunda parte, a fin de no volver a explicar lo que abordamos en la Primera parte.

La dialéctica negativa se separa de la nocién de filosofia que le dio la tradicion, porque
se ejercio violencia sobre el objeto para acomodarlo al sistema racional, 16gico, ahistérico y
alejado de lo real mdltiple. Si preguntamos entonces ¢qué es la filosofia? Adorno afirma en
Tres estudios sobre Hegel que es “el esfuerzo por decir algo acerca de lo que no se puede hablar,
por contribuir a expresar lo no idéntico, aun cuando la expresion, sin embargo, siempre
identifique”. (p. 134). Tal aseveracion surge como respuesta al Prefacio del Tratactus en el cual
Wittgenstein afirma que sobre lo que no se puede hablar es preciso callar. Para Adorno, la
filosofia solo es posible en el campo de la interpretacion de lo real multiple; tal interpretacion
“(...) s6lo puede prosperar dialécticamente.” (Adorno, 1991, p. 95), es decir, su posibilidad es
en términos de la dialéctica negativa, donde prevalece lo no idéntico y el principio de
contradiccion. (Adorno, 2005). Siguiendo a Jay (1984) la nocion de filosofia como
interpretacion, no significa tomar el sentido de una hermenéutica tradicional, porque en el
sentido adorniano no se refiere a un “recuperacién”, debido a que no existe un significado fijo
y mucho menos una realidad fija. De alli, es que la verdad solo puede ser descubierta a través

de constelaciones, las que imposibilitan concebir una realidad totalizada.
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La nocidn de interpretacion, funcion de la filosofia, articula dimensiones de la dialéctica
adorniana, ya que desde “Actualidad de la filosofia”, una de las grandes preguntas filosoficas
de la obra de nuestro autor fue pensar cudl es la funcion de la filosofia. El planteo de tal pregunta
posibilitd la apertura hacia diversos planos dialécticos, tales como, la critica a la tradicion
filosofica la que no percibe la realidad porque la concibe como una estructura que puede ser
capturada por el pensamiento y por ello, es lisa y llanamente una ficcion. Tal ficcién tuvo como
consecuencia concebir una realidad homogénea y ahistorica (tanto en la dimensién social como
la natural) e imponer solo un aspecto de la razén (instrumental). Asimismo, la nocién de la
filosofia como interpretacion posibilité la construccién de la nocidén de praxis, ya que tal
funcion es una forma de praxis (cuestion sobre la que nos explayamos al momento de tratar la
relacion de Adorno con los movimientos estudiantiles). También implica poder engarzar las
objetivaciones humanas, principalmente marginales (entre las que el arte es una de ellas), como

una dimensién constitutiva para interpretar la realidad, que se presenta en imagenes.

¢Cudl es el método de la filosofia? Podemos responder como Adorno que el pensar no
se reduce al método, que el pensamiento filosofico comienza cuando “(...) no se satisface con
conocimientos meramente inferibles, y en que so6lo se discierne lo que previamente se introdujo
en ellos.” (Adorno, 2009, p. 12). En el pensamiento tampoco se puede anular el sujeto, por el
contrario “(...) debe poner todo su nervio y experiencia en la consideracion de la cosa para, en

el caso ideal, desparecer en ella.” (p. 14)

¢Qué es la dialéctica? “Dialéctica no quiere decir estar dispuesto a sustituir el
significado de un concepto por otro, subrepticio (...) ni (...) a tachar el principio de
contradiccion; sino que la contradiccién misma, la existente entre el concepto fijado vy el
movido, se vuelve agente del filosofar”. (Adorno, 1969, p. 98). En este sentido, Wellmer (1994)

explica que la dialéctica, en el sentido que toma en la filosofia de Adorno, se refiere a un
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procedimiento porque no se entrega a la ramificacion seméntica de los conceptos que se

emplean en el andlisis, sino que tal ramificacion surge del propio movimiento de la cosa.

¢Qué significa la negatividad? Significa que la dialéctica no puede definirse de manera
definitiva, es decir, no puede dar respuestas concluyentes porque ni los problemas, ni las
preguntas, ni las respuestas pueden ser terminantes, simplemente porque ni realidad ni sujeto
son univocos, uniformes y permanentes, y en este sentido, la negatividad se produce por el
desborde de la misma realidad que no se la puede capturar en un corpus de conceptos idénticos
a si mismos, los que no muestran la realidad discontinua y en constante cambio, sino que
reafirman la totalidad. “La misma dialéctica negativa de Adorno debe ser entendida como un
“campo de fuerzas” no totalizada de afirmaciones aparentemente contradictorias, que reflejan
y resisten la realidad que trata de analizar criticamente”*° (Jay, 1984, p. 266). También es
importante mencionar que, tal como explica Jay (1984), los mismos conceptos que desarrolld
Adorno no los tomaba como perfectamente idénticos a la realidad, porque lo conceptos no son
plenamente equivalentes a su contraparte real. La dialéctica negativa es la que posibilita la
existencia de la filosofia, desarrollandose en el campo de lo real contradictorio y fragmentario,
en la tensién entre sujeto y objeto, entre lo particular y lo universal o entre razon subjetiva y
objetiva. Tal tension es condicion de la negatividad, porque la identidad entre sujeto y objeto
no es plena, asi como lo particular no puede quedar enteramente absorbido por lo universal,

como tampoco puede constrefiirse el uso de la razon formal.

Las preguntas que hemos hecho en lo parrafos anteriores, sirven por un lado, como
instrumento para sintetizar lo tratado en la Primera parte. Por otro lado, para exponer una nueva
nocion de dialéctica en la cual se toman algunas dimensiones de la dialéctica hegeliana, pero

con una separacion inaugural. En tercer lugar, para hacer foco tanto en la nocién de filosofia,
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como de dialéctica, de negatividad, de identidad / no- identidad, de verdad / no- verdad, de
realidad, de razén, de totalidad y de materialismo, aristas que se encuentran enlazadas y sobre
las cuales hemos estado rondando durante la Primera parte. Vale aclarar que las nociones antes
mencionadas, solo las podemos considerar desde una perspectiva analitica porque no se
encuentran presentadas de ese modo en los escritos del autor, lisa y Ilanamente porque la

dialéctica no transcurre a través de linealidades analiticas

Durante el desarrollo de la Primera parte, nos hemos refiriendo a la negatividad tanto en
el sentido hegeliano, como en el sentido que toma en la dialéctica de Adorno, con el fin de
aplicarlo a la estética como parte de la reflexion filosofica. Desde el inicio se comenzé el
abordaje de tal término; en una primera aproximacion sostuvimos como primera caracteristica
de la negatividad, su positividad ya que dialécticamente lo negativo, en realidad es positivo al
producirse la transformacion cualitativa. También evocamos la dimension antedicha desde otra
arista, como fuerza constitutiva que hace posible el cambio desde la misma interioridad. Para
ello, incorporamos el término borde y desborde, tales términos los utilizamos para diferenciar
la negacion interna de la dialéctica, de la negacion externa. En su sentido interno, si la negacion
es la fuerza constitutiva de la dialéctica, entonces esta fuerza produce rebasamiento de la
afirmacion que en cuanto se desborda, provoca que se niegue a si misma porque ya se
transformé cualitativamente y asi da lugar al surgimiento de una nueva verdad que procede

desde su propia transformacion (desborde), ya que entra en consideracion consigo misma.

Ambas dimensiones de negatividad, tal como ya explicamos, se encuentran presentes
en la dialéctica hegeliana, pero Adorno se separa de esa dialéctica porque la negatividad en
aquella es aparente, ya que la evolucién dialéctica (producto de la fuerza negativa) esta
contenida desde el primer momento y culmina en pura afirmacion. También rechaza como

ficticia la nocidn de negacion hegeliana porque conlleva un proceso evolutivo, el cual es falso

debido a que tal evolucién no existe. De este modo emergwg&aw&gggé@gﬁ&_wﬁgwgﬁd,
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ya que lleva como presupuesto el principio de contradiccion a fin de no poseer de antemano

ninguna predeterminacion, ni tampoco alcanzar la verdad, es decir, la pura positividad.

Estas dos dimensiones que indicamos se encuentran dentro del marco de la negatividad
en un sentido interno, ya que pertenece al proceso mismo de la dialéctica que produce las
transformaciones cualitativas. Pero en la nocidon de negatividad se puede distinguir una
dimension externa, desde una perspectiva fenoménica. Aqui se pueden tomar en consideracion
la relacidn sujeto / objeto, en cuyo entramado se encuentra lo real como producto de esa relacion

dialéctica.

La nocion de negatividad se anuda con la de totalidad. Cabe mencionar, que desde la
perspectiva dialéctica rescatamos dos sentidos amplios del término totalidad: uno ligado al
mismo proceso de desenvolvimiento dialéctico que mienta finalmente unidad afirmativa porque
la fuerza negativa se desenvuelve durante el proceso dialéctico, pero finalmente sintetiza todos
los contrarios en el concepto, por lo tanto quedan asumidos todos los puntos de vista, lo
individual y subjetivo. Tal como ya hemos explicado, la cuestion en la dialéctica hegeliana gira
en torno a que el desarrollo de los momentos se produce por una necesidad logica, por ello,
finalmente esta misma necesidad Idgica disuelve las contradicciones, ya contenidas desde el
primer momento. Por ello Adorno en Lecciones sobre dialéctica negativa le denomina
dialéctica positiva. Este sentido hegeliano, también ya lo hemos dicho, no se encuentra en la
dialéctica de Adorno, ya que pone su esfuerzo en rechazar la posibilidad de la afirmacion
absoluta y de la nocién de desarrollo o evolucion, como tampoco acepta el desenvolvimiento
dialéctico por necesidad ldgica. En la dialéctica de Adorno, no puede existir una sintesis
permanente, las sintesis solo, si se produce, es transitoria ya que, segun sostiene este autor, cada
momento dialéctico se desborda a si mismo y la positividad se transforma en negatividad o

gueda en relacion de tension dialéctica (constelacidn), pero sin necesidad logica.
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Por otro lado, la nocién de totalidad se encuentra ligada a la dialéctica concebida desde
la arista fenoménica, donde, en palabras de Hegel, el espiritu se manifiesta. Aqui sujeto y objeto
se instituyen mutuamente dando lugar a lo real como producto de ese entramado. El
conocimiento, producto del mencionado anudamiento, se forma a partir de la experiencia de
cada uno de los momentos particulares. Esto significa que la dialéctica, segun piensa Hegel, es
el proceso a través del cual el espiritu se auto manifiesta en cada uno de los momentos
particulares y de este modo, se va autodeterminando, hasta llegar al absoluto. Tal manifestacion
se produce en el tiempo (historia externa) y a su vez en cada momento de manifestacion se
produce una transformacion cualitativa que asume las manifestaciones anteriores (historia
interna), de alli que la absolutez también implica sintesis historica (totalidad histérica). En
términos hegelianos, la totalidad no significa excluir lo heterogéneo (tal como lo concibe la
modernidad), sino que se constituye como tal, a partir de las contradicciones que asumio y por
ello devino en unidad. Tales asunciones de las contradicciones se encuentran determinadas por
la razon, por ello hegelianamente hablando se dice que el sistema es racional. La dialéctica
pensada desde el plano fenoménico es la que posibilita pensar la manifestacion del espiritu en
la cultura y la sociedad, cuya existencia es por necesidad porque, tal como acabamos de
explicar, cada momento tiene una necesidad logica.

Los aspectos de la dialéctica hegeliana que terminamos de repasar, Adorno los rechaza
fundamentalmente porque no hay identidad entre pensamiento y cosa; o entre individuo y
sociedad. Tal identidad y subsuncion en cada momento dialéctico se cierra definitivamente
como algo alcanzado y acabado, por ello no puede ser modificado respecto a la positividad que
alcanzd, la que ya estaba contenida de antemano . Por el contrario, la dialéctica de Adorno
mienta otro sentido de totalidad en los dos planos dialécticos identificados: l6gico (al cual ya
nos hemos referido) y fenomenoldgico, ya que no es posible suponer la subsuncion de los

subjetivo en lo objetivo, ni del individuo en la sociedad. A pesar de lo dicho, concebir la
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dialéctica fenoménicamente posibilita el andlisis critico del sujeto, del objeto, de la realidad y
por ende de la sociedad, dado que la realidad no se encuentra determinada por la razén, sino
que se presenta desarticulada en imagenes. En la sociedad actual el todo como pura afirmacion,
se observa en la sociedad administrada o sistema total, que implica también una sociedad que
se erige como pura afirmacion, sin memoria, sin posibilidad de tener experiencias genuinas. En
este sentido Martin Jay (1984) afirma que Adorno abandona la confianza respecto a la
posibilidad de que el hombre logre emanciparse, principalmente luego de ver las implicaciones
del Holocausto. Pero tal esperanza jamas la abandona del todo.

Desde esta arista de la nocion de totalidad, aparece como corolario la nocién de
totalitario, cuyo sentido se refiere a la nivelacién o subsuncion del individuo a un todo, es decir,
a un sistema social donde no existe la libertad, porque se ha extendido el control individual. La
incapacidad de oponerse a lo establecido es lo que provoca el pensamiento unidimensional,
relaciones dominantes que se concretan en el domino de la naturaleza, del otro y hasta de si
mismo. Adorno utiliza la expresion mundo administrado, para referirse al dominio econémico
y politico que anula la libertad y la capacidad de oponerse, aunque el individuo crea falsamente
que es libre y feliz. En el plano cultural se encuentra la Industria cultural, cuyo resultado es la
produccién de bienes culturales al servicio de la satisfaccién de las masas; también la
mencionada industria busca beneficios economicos, asi el arte en su funcién critica y
emancipadora se debilita, para fortalecerse como una mercancia orientada al entretenimiento.
En este aspecto, Jameson (2010) piensa que la originalidad de Adorno “reside en el énfasis,
unico, que pone en la presencia del capitalismo tardio como una totalidad dentro de las formas
mismas de nuestros conceptos o de las obras de arte”. (p.27).

De este modo, la totalidad se concreta efectivamente en la vida de los miembros de la
sociedad. Tal concrecidn es violenta, aunque los individuos no la perciban como tal, porque se

suprimen todos los elementos criticos neutralizandolos y absorbiéndolos en el mismo sistema
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capitalista, que se reproduce constantemente a si mismo y con ello, reproduce a la sociedad
como afirmacion ahistorica, sin mucha posibilidad de transformacion genuina. Por lo tanto, lo
verdadero es la totalidad que impone el capitalismo que excluye la espontaneidad individual y
la libertad. De lo dicho se desprende que el capitalismo traido es completamente antidialéctico
porque no incorpora de ninguna manera lo heterogéneo (ni como asuncién que provoque un
cambio cualitativo, ni como polo constelativo), elimina a todo lo distinto. Este sistema
totalitario, muestra sus disfuncionalidades en los detalles 0 margenes que escapan al mismo
sistema y es por ello que emerge el pensamiento microlégico como posibilidad critica, entre el
que puede mencionarse las obras de arte que ain no han sido absorbidas por el sistema
capitalista.

La totalidad, tal como la concibe Adorno, es coherente respecto a su pensamiento
dialéctico, ya que no puede ser determinada de manera absoluta, porque reflexionar en torno a
tal problema, implica ya poseer una mirada critica de la realidad (la que se conforma
constantemente). Por lo tanto, desde esta perspectiva, no puede ser conocida definitivamente,
es decir, para poder pensar en la totalidad, hay que quedar en una tensién entre las
particularidades y cdmo se relacionan desde la perspectiva del todo, a fin de evitar la subsuncion
que daria lugar nuevamente a la afirmacion.

Adorno en sus textos hace un juego entre los diversos sentidos de totalidad: por un lado,
la nocidn de raiz moderna que supone que el pensamiento pueda asir la totalidad; por otro lado,
el sentido que toma en la dialéctica hegeliana. Finalmente, el sentido que adquiere en la
dialéctica negativa que, si bien tiene su raiz en la hegeliana, obtiene su propia significacion,
tanto l6gica como fenoménicamente. Esto es, que en el marco del pensamiento de Adorno,
entran en juego dos dimensiones de la negatividad: por un lado la posibilidad de “decir no”,
esto es el cultivo de la razén critica; y por otro lado, la posibilidad del desborde como fuerza

interna.
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De lo que venimos sintetizando, se infiere que la nocion de negatividad y totalidad
involucran a la nocion de realidad y razén. Cabe mencionar, que en general cuando alguien se
refiere al término razdn, esta aludiendo en sentido amplio, a una actividad que permite asir o
explicar la realidad. EI problema aqui se encuentra en qué entendemos por real, que nos lleva
a las primeras consideraciones que hicimos en este trabajo: para asir lo real ;debemos partir de
preguntas previas, como por ejemplo, el ser?; ;debemos encerrarlo en el marco de lo que se
puede expresar claramente?; ;debemos concebirlo como una unidad redonda y cerrada que
puede ser capturado por la razon l6gica? Adorno se encuentra en las antipodas de la tradicion
filosofica, por lo tanto también rechaza la razon identitaria, totalizadora o 16gica como Unica
posibilidad de interpretacion de lo real. Entonces ¢ qué es lo real y como puede ser interpretado?
Si bien lo real es de distinta naturaleza del sujeto, no es algo completamente separado de él,
sobre lo que podamos estudiar, dominar o manipular como algo inmutable. El sentido de
realidad y por ende los de razén, que tomo en la tradicion filosofica, hacen posible su
interpretacion como dos entidades estaticas y por lo tanto también concibe a la razén de manera
rigida y constrefiida dentro del marco de la razén légica y la empirica, las que, se supone,
pueden capturar la totalidad de lo real. Por el contrario, la razon critica/dialéctica no concibe
la posibilidad de sujeto y objeto separados ahistoricos, como compartimentos estancos, y sin
posibilidad de transformacion. Por ello, una caracteristica de tal razon critica es tener la
posibilidad de negarse, criticarse a si misma como un momento propio de la misma dialéctica
(desde una perspectiva interna), asi como someter a analisis critico a la realidad histérico social
(desde una perspectiva externa). Como asi también asumir la imposibilidad que existe de
interpretar lo real solo con la razén légica/empirica que necesariamente nos conduce a la
undimensionalidad. De este modo, el desarrollo de la razon critica es la que hace posible la
existencia de la filosofia, ya que no es un modelo o filtro predeterminado, a partir del cual se

puedan tratar problemas filosoficos, sino el pensamiento surge a partir del cuestionamiento de
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la verdad establecida. En ambos sentidos, también el arte es constitutiva dialectalmente ya que
es portadora de la denominada razon critica y de la posibilidad de negarse (desbordarse a si
misma).

Si nos referimos a las nociones de realidad y razon, emerge como consideracion el
problema de identidad / no identidad. Durante la tradicion filosofica se ha sostenido que existe
una identidad o correspondencia entre razén y realidad. Esta cuestion también la aborda la
dialéctica hegeliana, pero en lugar de concebir una correspondencia, hay una subsuncion de las
manifestaciones particulares bajo la nocién de totalidad, la cual se presenta como sintesis
afirmativa de la razén. Desde la perspectiva adorniana, la identidad no es posible, ya que nos
lleva a la nocion de afirmacién absoluta, cuya consecuencia es tomar la realidad, discontinua
y fragmentaria, bajo el paraguas del concepto que allana todas las diferencias y por lo tanto hay
una simplificacion de lo real que se presenta como absoluto. Justamente, por esa misma
absolutez, ejerce violencia y aniquila todo lo heterogéneo. Por lo antedicho es que la filosofia
solo es posible fuera de la nocion de identidad, por ello nuestro autor habla de no- identidad,
como oposicidn a la nocion de identidad, tanto la que toma desde la tradicién filoséfica, como
la que adquiere en la dialéctica hegeliana. Para referirnos a la nocion de no-identidad, debemos
tener presente a la de identidad, como términos contradictorios que impulsan a sostener una
concepcién dindmica, no determinada. Al igual que sucede con el uso de los términos a los
cuales nos referimos anteriormente, no se puede dar una caracterizacion definitiva, ya que los
términos, identidad / no identidad, transcurren dialécticamente. Wellmer (1994), sintetiza lo
antedicho: “la no-identidad es aquello que la universalidad de los conceptos oculta tan pronto
como con nuestro pensamiento tratamos de ordenar la realidad.” (p.18)

La relacién identidad / no- identidad se encuentra conexa con el binomio verdad / no
verdad (estos ultimos también como polos contradictorios), debido a que la verdad se refiere a

la identidad plena entre sujeto y objeto o a la sintesis dialéctica (concepto), y la no- verdad a la
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imposibilidad de tal identidad, ya que es fundamentalmente apertura sin ninglin tipo de
necesidad l6gica o predeterminacion. En el marco de la dialéctica negativa, la verdad no se
refiere a una relacion rigida entre un sujeto empirico y una ley ideal objetiva que explica lo real,
sino que la verdad ““(...) es una constelacion de factores que no puede agregarse como “residuo”
a la parte subjetiva ni a la objetiva (...) es un campo de fuerzas.” (Adorno, 1986, p. 94 - 95),
cuyo desenvolvimiento es histérico. A diferencia de la tradicion filoséfica en donde la verdad

permanece igual a si misma, ahistdrica y fijada,

(...) en cierta forma, como una caricatura historica, es decir, como expresion de
relaciones petrificadas que quieren perpetuarse (...) y que en el fondo, s6lo han surgido
a partir de la relacién viva con el sujeto, y que estan, tal como dice el término

determinante en esta filosofia, “cosificadas”. (Adorno, 2013, p. 48)

Podemos sefialar a partir de lo expuesto, algunos constructos que hacen posible a la
dialéctica negativa. Por un lado, la imposibilidad de la identidad plena o igualacion absoluta en
el concepto. También el impedimento de que en un primer momento dialéctico (germen) se
encuentre predeterminado todo el desarrollo posterior como sostiene la dialéctica hegeliana,
porque en ambos casos la negatividad no es propiamente negativa. Adorno caracteriza a la
dialéctica negativa como un antisistema, pero ello no significa rechazar los medios de la légica
deductiva, mas bien la rebasa, porque negarla es desbordarla, es decir, que la dialéctica no

propone desechar la Idgica tradicional para reemplazarla por la Idgica dialéctica:

Pensar dialécticamente no significa, pongamos, pensar ilogicamente, no significa
descuidar las leyes de la ldgica, sino mas bien pensar de modo tal que las
determinaciones aisladas sefialen méas all4 de si mismas al entrar en contradiccion
consigo mismas, que se licuen en cierta medida, al serles aplicadas las categorias

I6gicas. (Adorno, 2013, p. 98)
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Lo que rechaza Adorno es el principio de unidad y la omnipotencia del concepto
(Adorno, 2005), porque en la dialéctica, el denominado “irracionalismo” posee su momento de
verdad, ya que la razdn incurre en contradicciones, pero son momentos de si misma. (Adorno,
2013). Buscar precision en la filosofia no significa allanar o asimilar todo en un sistema, porque

ella no se desarrolla sistematicamente, sino a través de constelaciones:

La precision filosofica en cuanto configuracion de momentos es cualitativamente
distinta de la univocidad de uno cualquiera de ellos incluso en la configuracion, ya que
ésta, a su vez, es mas que la quintaesencia de sus momentos y otra cosa que ella; pues
constelacién no es sistema: no se allana, no asimila todo en ella; sino que uno proyecta
luz sobre el otro, y las figuras que los momentos singulares forman juntos son unos

signos precisos y determinados y un escrito legible. (Adorno, 1969, p. 143)

La nocidn de constelacion, entonces, se concibe desde la diferenciacion y no desde la
identidad. La filosofia no puede formar un sistema lisa y llanamente porque ni la realidad ni el
sujeto son univocos, uniformes, con un sentido, ser o esencia. Tanto la realidad como el sujeto
son contingentes, Adorno explica que la contingencia no puede reducirse a una totalidad, ni a
la causalidad. Es la aparicion de la no- identidad lo que impide pensar al mundo como

conciencia:

La contingencia que surge de repente, no importa en qué lugar, desmiente el dominio
universal del espiritu, su identidad con la materia. Es la imagen abstracta y mutilada
del en-si, del sujeto que se ha apoderado de todo lo conmensurable. Cuanto mas
desconsideradamente insiste sobre la identidad, cuanto mas puramente intenta
consolidar su dominio, tanto mas crece la sombra de la no- identidad (...) En la

inexplicabilidad de la contingencia se manifiesta la falsa iniciacion de la filosofia de
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la identidad: que el mundo no puede ser pensado como producto de la conciencia.

(Adorno, 1986, p. 108)

Por lo antedicho, entonces, la verdad no es posible capturarla en un sistema, sino como
una “(...) constelacion deviniente.” (Adorno, 2009, p. 16). Por ello, si la verdad no es alcanzable
como absolutez permanente, el pensamiento filoséfico tampoco puede ser resumido a un
sistema cerrado, como asi tampoco se puede llegar a conclusiones finales. “Pensar
filoso6ficamente equivale a pensar intermitencias, es como ser interferido por eso que no es
pensamiento.” (Ibidem). La filosofia se despliega en un flujo de pensamiento donde se produce
constantemente una transformacion, ya que de otro modo se convertiria en un pensamiento

afirmativo.

Cuando evocamos el término realidad, lo ligamos con la cuestion del materialismo, ya
que la filosofia s6lo es posible desde y con la realidad, por ello, es propiamente materialista.
Tal materialismo tiene su raiz en el marxista, pero se separa de él ya que tal como se afirma en
la Introduccion a la Dialéctica negativa, ha fracasado en su aspiracion de cambiar el mundo.
¢De donde surge esta separacion de las ideas de Marx? Por un lado, cuestiona la concepcion de
la dialéctica solamente como método; segundo descree en el proletariado como sujeto de la
historia, como también el desdibujamiento de las clases sociales, tal como los habia descripto
Marx. Por altimo, Adorno en la década de 1960, ha visto y vivido en primera persona la
catastrofe del sigo XX, no solo respecto al nazismo, sino también la desilusion de la Revolucion
rusa como posibilidad de la construccion de una sociedad no alienada. Por ello, tanto el mundo
capitalista como el socialista han fracasado, siendo ambos sistemas totalitarios. También
durante la década de referencia, Adorno descree de la posibilidad transformadora de los
movimientos estudiantiles, dado que no solo han quedado atados a la praxis por la praxis misma

sin el momento dialéctico de la reflexion; sino que también supone que no poseen la suficiente
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fuerza revolucionaria. Todo lo cual hace que Adorno tema que tales movimientos justifiquen el

surgimiento nuevamente del fascismo.

En Lecciones de dialéctica negativa, también dictadas en la década de 1960, sostiene
que el materialismo posee dos problemas: por un lado, la relacion entre concepto y cosa, cuyo
dificultad emerge como nucleo de reflexion para poder repensar la dialéctica hegeliana. Por
otro lado, el problema de la construccién del conocimiento, que desde la tradicion filosofica ha
quedado constrefiido al método. Estos dos nucleos, desde la tradicion han sido concebidos
falsamente porque no se los ha pensado desde la dialéctica materialista. Esto significa que no
pueden ser caracterizados de manera rigida, mas bien se los debe considerar en su permanente

transformacion y movimiento.

Ya habiamos referido que a la dialéctica la podiamos analizar desde dos grandes
perspectivas: una logica y otra fenomenoldgica. Para acercar la lupa a la cuestion del
materialismo hacemos hincapié en la arista fenoménica, en tanto se debe tener en cuenta la
tension existente entre sujeto y objeto, ya que si bien se anudan dialécticamente poseen distinta
entidad, porque no pueden ser reducidos uno al otro. Esta tension no hay que perderla de vista,
porque escapa a la nocion moderna de realidad y por lo tanto de conocimiento, ya que,
dialécticamente, no existe un sujeto que observe la realidad inmediata y por lo tanto tampoco
es posible gue solo a través del pensamiento pueda ser transformada cualitativamente. Desde
esta perspectiva es propiamente materialista, ya que “trata de superar la doctrina de “lo
primero”, asi como su pretension de universalidad y de totalidad, enfrentando a la teoria del
conocimiento” (Cruz, 2017.). Segun Cruz, la determinacion materialista y negativa de Adorno
se expresa en la conciencia dialéctica de la mediacion entre el sujeto y el objeto. La dialéctica
negativa trata, de comprender una relacion inmanente y material entre sujeto y objeto, no basada

en la identidad o la trascendencia, sino en su reciproco caracter mediado. Tanto el sujeto como
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el objeto se determinan a través de la actividad del sujeto, es decir, este sujeto es el mediador

del objeto.

La relacion que acabamos de describir es vectorial ya que en el marco del pensamiento
de Adorno, no puede existir ninguna forma de sustancializacion, no solo la del sujeto, sino
también la del objeto o de la sociedad, que suponga el olvido de la tension en la que se
encuentran. La desaparicion de esta relacion dialéctica provoca relaciones de dominio. De aqui
que cobra sentido tanto la funcion critica de la sociedad establecida, como la esperanza de que
esta sociedad pueda ser cambiada, ya que dialécticamente siempre esta la posibilidad de la

negacion como desborde a través de la préactica constante de la razén critica.

Por ultimo, y en relacion a lo real, emerge la cuestion del término concreto, ya que en
un sentido se relaciona con el problema de lo real. En sentido amplio, podemos distinguir
algunas acepciones del término concreto: por un lado, concebirlo como inmanente , en
contraposicion de lo trascendente; en segundo lugar, identificarlo con lo particular e individual,
frente a lo universal o general; en tercer lugar como lo efectivamente real. En la dialéctica
hegeliana la nocién de concreto significa que la razon ha logrado una mayor determinacién de
lo real, por ello mientras mas mediado por la razon se encuentre lo real es mas concreto. Por lo
tanto, lo singular es lo mas abstracto, y lo universal es lo mas concreto. En el marco de la
dialéctica hegeliana el concepto (légica) o el espiritu absoluto (fenomenolédgico) son los
momentos mas concretos porgue son los mas determinados racionalmente. Desde la perspectiva
de Adorno, esta ultima nocién de concreto queda rechazada. Lo concreto se relaciona con el
sentido de “lo efectivamente real” , sin perder de vista lo individual inmanente, ya que la
filosofia no puede tener como objeto de estudio ningun concepto abstracto. La nocién de
abstracto se desploma ante el ente concreto (Adorno, 2005). De aqui, es que para la dialéctica

negativa lo real nunca queda sintetizado en un concepto, e interpretarlo es lo que hace posible

su transformacion, pero no como solucion abstracta ni abspluts, pQrgue o fea| hQpases yna

147

pagina 147 de 280



concatenacion ldgica ni es univoca, es fragmentaria. Para Adorno, la interpretacion de lo
fragmentario es lo que el materialismo ha denominado con el término dialéctica, porque so6lo

dialécticamente le parece posible la interpretacion filosofica.
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Segunda parte

La estética como parte de la dialéctica negativa
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Introduccion

En la primera parte recorrimos la critica de Adorno en torno a la tradicion filosofica.
Esta revision nos permitio afirmar que la filosofia es inconcebible fuera de la diversidad,
multiplicidad, contingencia y contradiccion de lo real. En esa reflexion también sostuvimos que
Adorno posee una nocion de razén critica dialéctica respecto de la razon moderna, porque esta
ultima es estrecha en cuanto supone que todo lo existente es inmodificable, por lo tanto,
medible, calculable y sin posibilidad de cambio, como tampoco puede someterse a su propia
critica, y por ello es pura afirmacion. En este sentido se rescatd la obra hegeliana, porque
incorpora la negacion como asi también el pensamiento como proceso (para Adorno como un
film), otorgando, de este modo, la posibilidad de separase de las concepciones regladas y
particulares, para concebir la totalidad en movimiento y por lo tanto pasible de cambios y

modificaciones.

Adorno se sitta fuera de la nocién de calculo, formula y sistema, en el sentido que estos
conceptos tomaron finalmente con las ciencias positivas. Asi, sostiene que el pensamiento no
reglado es afin a la dialéctica, la cual, en cuanto critica al sistema, recuerda lo que estaria fuera
del sistema; y la fuerza que libera al movimiento dialéctico en el conocimiento es la que se
revela contra el sistema. Tal pensamiento no reglado consiste en el desarrollo y préactica de la
razdn critica en tanto emancipatoria, histérica, abierta, multiple y que tiene en cuenta tanto lo
temporal como lo cultural. La filosofia, entonces, es un pensamiento critico siempre abierto que
se renueva constantemente. En este sentido, Max Horkheimer afirma en “La funcion social de

la filosofia” (publicado en Teoria critica) que su funcidn social consiste,
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(...) en el desarrollo del pensamiento critico y dialéctico. La filosofia es el intento
metddico y perseverante de introducir la razn en el mundo; eso hace que su posicion
sea precaria y cuestionada. La filosofia es incomoda, obstinada y, ademas, carece de
utilidad inmediata; es, pues, una verdadera fuente de contrariedades. (Horkheimer,

2003, p. 285)

La tarea de la filosofia es interpretar una realidad carente de intenciones, por esta razon
construyen figuras “(...) de imagenes a partir de los elementos aislados de la realidad.”

(Adorno, 1991, p. 89). En este sentido, en Critica a la razén instrumental se afirma que

(...) toda nocion debe ser contemplada como un fragmento de una verdad que lo
involucratodo y en la cual la nocién alcanza su verdadero significado. Ir construyendo
la verdad a partir de tales fragmentos constituye precisamente la tarea mas importante

de la filosofia. (Horkheimer, 2007, p. 161)

Si la filosofia, por un lado, queda fuera del célculo, del pensamiento reglado, teniendo
la posibilidad de decir algo sobre lo que no se puede hablar; y por otro lado, entre los
presupuestos fundamentales de la interpretacion filosofica, esta “(...) la deconstruccion en
pequenos elementos carentes de toda intencion.” (Adorno, 1991, p. 91), (qué podra hablar?
Para Adorno, también pueden hablar las manifestaciones artisticas como instancia de
superacion del modelo racionalista impuesto en Occidente, con posibilidad de deconstruir y
reconstruir los fragmentos de la realidad. En este punto, se debe hacer “(...) un esfuerzo
fuertemente imaginativo, incluso utopico que trascienda los limites de la realidad.” (Jay, 1989,
p. 138). Tal esfuerzo imaginativo debe ponerse en las obras de arte en tanto negatividad que no
permite eternizar el presente (Ibidem). Para Wellmer (2013) los conceptos de negacién y
negatividad en el pensamiento adorniano son centrales para hacer posible a la filosofia, cuya

ejecucion se realiza a través de la critica, “(...) como critica del lenguaje, de la sociedad y del
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arte.” (p. 225). Adorno claramente expone en “Carta abierta a Max Horkheimer” de 1965
(publicado en Miscelania 1), la vision en torno a la filosofia y su tarea. Comienza su
argumentacion afirmando que la filosofia no puede quedar constrefiida solamente a un analisis
social, aunque su motivacion sea la indignacion frente a la injusticia social. Tal injusticia es
determinante para abordar la reflexion en torno a la relacion teoria- praxis y también para
enfocarse en el problema de la manipulacion social. Adorno afirma que a dichos nucleos
problematicos los pudo vislumbrar desde el comienzo de su produccion filosofica a partir del
analisis estético. Por ello, se autocaracteriza como determinado por su doble capacidad: artistica

y reflexiva.

Pero yo era, por mi procedencia y mis primeras tendencias, artista, musico, mas
animado por el deseo de aclarar las cosas con el arte y su posibilidad en la actualidad,
deseo en que también se perfilaba lo objetivo, la vislumbre de la insuficiencia de la
actitud estética ingenua a la vista de la tendencia social (...) El esteticismo no es algo
exterior al arte, no es su pecado original: lo serd s6lo para el éticamente estrecho.
Acompafia al arte mismo justamente donde éste méas riguroso se muestra: en la pura

critica del espiritu del mundo. (Adorno, 2010, p. 152 - 153)

Para Adorno el artista debe permanecer en una posicion de pensamiento critico. De
hecho sostiene que el artista que cree haber logrado su arte con su estilo, ya perdio el elemento
propio del mismo arte, porque si ubicamos al arte como posibilidad de desarrollo de la dialéctica
negativa y como agente de captacion de lo real, siempre debe ser desbordado, es decir, negado.
Esto significa que la dialéctica exige comprender que no se puede estar en un marco de

seguridad.

(...) algo, en general, sumamente caracteristico de la dialéctica, que tiene como nervio

vital disolver lo cosificado, endurecido, solidificado, y no simplemente enfrentandole
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aquello que se supone vivo e inmediato, sino usando lo endurecido, percibiendo por
asi decir la vida coagulada, el trabajo coagulado, lo alli sedimentado, sobrepasando asi
lo endurecido y solidificado y haciéndolo mover, en cierto modo, a partir de su propia
fuerza, esto es, a partir de la vida que se ha condensado en las cosas y los conceptos

que tenemos, en extrafiamiento, frente a nosotros. (Adorno, 2013, p. 114)

La cosificacion y condensacion de las cosas en conceptos rigidos se expresa a través de
un lenguaje también cosificado, condensado e instrumentalizado, que se desarroll6
especialmente en la llustracion, porque expresa a la razén instrumental. Pierde su funcién de
imagen, porque se constrifie a la experiencia como observacion de lo particular, imposibilitando
la libertad de expresion. Tal libertad de expresion a partir de la lustracion, queda limitada sélo
a algunas obras de arte que no son imitacion de lo ya existente. El arte, en general, queda
subsumido a un lenguaje carente de significaciones profundas. Desaparece la antitesis entre arte
y ciencia para convertirse ambas disciplinas en administrables. Por ello, el esfuerzo de la
filosofia es el mismo que el del arte en tanto intento de desenmascarar al lenguaje cosificado, y

en tanto expresién del sufrimiento humano:

La filosofia tiene en comdn con el arte el reflejar mediante el lenguaje el sufrimiento,
Ilevandolo hacia la esfera de experiencia y recuerdo (...) La filosofia representa el
esfuerzo consciente para fundir todo nuestro conocimiento y toda nuestra inteleccion
en una estructura idiomatica en la cual se llama a las cosas por su nombre verdadero.
No espera, sin embargo, hallar estos nombres en palabras o frases aisladas (...), sino
en el continuado esfuerzo tedrico de exponer la verdad filosofica. (Horkheimer, 2007,

p. 172)

Ambos, el arte y la filosofia, deben buscar tanto la critica como la autocritica, discurrir

en la tension entre pensamiento y realidad, concepto y objeto, identidad y no identidad. La tarea
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del critico es revisar las disonancias que se producen en la totalidad administrada, “(...) esas
fisuras en la red social, esos momentos de no armonia y discrepancia, mediante los cuales lo no
verdadero del pensamiento es revelado, y que hacen visibles destellos de otra vida.” (Benhabib,
2005, p. 105). Seyla Benhabib habla del Método de disonancia emancipatoria para referirse a
la busqueda de los momentos que revelan resistencia y sufrimientos, en los que se pone de
manifiesto el potencial humano para desafiar al mundo administrado. Desde nuestra
perspectiva, dicho potencial se encuentra también en las imégenes del arte que recogen lo
pequefio; en términos de Adorno la micrologia, lugar de la metafisica: “(...) la micrologia es el

lugar de la metafisica, su refugio ante la totalidad.” (Adorno, 2005, p. 405)

La nocién de micrologia aborda directamente el problema de la verdad porque en
sentido dialéctico se encuentra en el proceso, en donde el objeto mismo de conocimiento no es
univoco porque también esta en movimiento, por lo tanto, para poder rondar y abordar a la
verdad se debe realizar una “(...) mirada microldgica que se hunde en lo singular, bajo la que
lo rigido y al parecer univoco y al parecer determinado empieza a moverse.” (Adorno, 2013, p.
197). Desde la singularidad, este acercamiento micrologico no puede verse aisladamente,
porque la dialéctica exige que cada parte se encuentre en constelacion, por lo tanto lo pequefio
debe relacionarse dialécticamente con el todo, sin ser subsumido por este ultimo: “(...) el
problema de la dialéctica seria no simplemente detenerse en el momento de la discontinuidad,
sino conectar entre si los momentos de la continuidad y la discontinuidad misma como

mediadas una por la otra.” (p. 266)

Asi, la filosofia encuentra su posibilidad solamente en el marco dialéctico negativo, que
se mueve entre el concepto y el no- concepto, ambos posibilitadores de la ampliacién en la
captacion de lo real y del desarrollo de la razén critica. ElI concepto se desarrolla en el
pensamiento especulativo y el no- concepto, cuyo vehiculo es también el arte, desde el

pensamiento no reglado. | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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De este modo, la dialéctica le permite a Adorno exponer sus deliberaciones en forma
yuxtapuesta, conformando un entramado de reflexiones muy complejas con ejemplos sobre
cuestiones menores, aparentemente sin importancia, pero que le dan cuerpo argumentativo a la
totalidad de la reflexion. En consecuencia, el fragmento, detalle o margen por un lado, y la
revision critica de las expresiones sociales tanto del presente como del pasado, son las que
posibilitan su pensamiento dialéctico. Asi, el pensamiento no identitario, cuyo motor es la
negatividad, surge como vector constitutivo de la dialéctica negativa, es decir, de la filosofia,
que persigue el analisis critico de la sociedad a través del estudio (también critico) de distintos
planos en los que ella se despliega, y donde queda incluido el arte. Adorno, a través del examen
de las expresiones artisticas, especialmente menores, estudia las contradicciones o
negatividades, con el fin de contribuir a iluminar el conjunto. Para este autor la dialéctica, que
se despliega tanto en el plano metodoldgico, como ontolégico, légico y oOntico, es la que
posibilita a la filosofia, la que no es viable si se la encierra en una totalidad o sistema finito. Es
por ello que todas las manifestaciones humanas forman parte del mismo proceso dialéctico en
cuanto contienen la posibilidad del analisis de la particularidad con respecto a la totalidad, y

como tales, muestran un fragmento de verdad y son inagotables.

Por lo antedicho, la lectura de Adorno es compleja y seria un error encasillarlo dentro
de un sistema filosofico cerrado, porque constantemente se desborda a si mismo. En este sentido
Andrés Sanchez Pascual (1985), en el Prélogo a Impromtus: serie de articulos musicales

impresos de nuevo, afirma:

Se tiene a Adorno por un filésofo — pero hermético; por un socidlogo -pero
especulativo; por un moralista — pero de cosas minimas; por un dialéctico — pero
negativo; por un esteta — pero tedrico. Alguien parece haber oido que era también un

analista y critico musical.” (p. 5)
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El pensamiento adorniano es sumamente rico y variado. Dentro de éste, también se
encuentra el arte en tanto manifestacion humana, que también contribuye a la interpretacion
filosofica. Dicha interpretacion no puede consistir en la identidad de ella misma (identidad del
concepto), ya que el pensamiento dialéctico no permite quedar encerrado en identidades
conceptuales, puesto que significaria su misma imposibilidad. Pero tampoco la filosofia puede
quedar limitada al arte, porque también permaneceria encerrada en un corpus pre definido,
cuando en realidad la filosofia toma todo lo heterogéneo. También Adorno afirma en Dialéctica
negativa que la filosofia debe emprender el esfuerzo de superar el concepto por medio del

concepto, porque no puede prescindir de la especulacion. Por ello,

El arte y la filosofia no coinciden en la forma o en el proceso constructivo, sino en un
comportamiento que prohibe toda pseudomorfosis. Ambos se mantienen fieles a su
contenido especifico a través de su oposicion a él; el arte, haciéndole dengues a sus
propios significados; la filosofia despegandose de toda inmediatez. (Adorno, 2005, p.

23)

La filosofia y el arte rechazan todo lo que se encuentre predefinido, sistematico y con
un fin preestablecido. Ambos se despliegan en el marco de la libertad, es decir, en el
pensamiento no reglado, cuyo compromiso es el desarrollo tanto de la autocritica, como de la
critica a la sociedad y sus consecuencias éticas, desde la vision micrologica. El arte contribuye
a la captacion de la realidad y por ello, a la filosofia, cuyo objetivo es la interpretacion de la

realidad que se presenta en imagenes carentes de intencion.

Por lo expuesto, el hilo conductor de la Segunda parte es tomar a la estética como parte
constitutiva de la dialéctica negativa. Para ello, seguiremos el mismo criterio que desarrollamos
en la Primera, es decir, tomaremos como punto de referencia el pensamiento hegeliano, clave

para Adorno en términos de separacion de la modernidad, en cuanto modo de asir la realidad,
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tal como menciona Jay (1984) en la filosofia como en la teoria estética de Adorno hay una

innegable elemento hegeliano.

Por otra parte, asi como trajimos cuestiones que trabaja Max Horkheimer en la medida
en que segun nuestra perspectiva contribuyeron a la lectura de vectores de la dialéctica negativa,
en la Segunda parte traemos cuestiones que aborda Walter Benjamin, en la medida, siempre
desde nuestra perspectiva, en que aportan elementos para pensar las expresiones artisticas como
parte de la dialéctica negativa. En este sentido, la lectura de Benjamin ha sido de suma
importancia, ya que Adorno incorpora tanto reflexiones filosoficas, como cuestiones
metodoldgicas, y también vocabulario estético benjaminiano. Por lo antedicho, es que

describimos las coincidencias entre estos autores, no el debate entre Adorno y Benjamin.

La Segunda parte consta de tres capitulos y un apartado de Consideraciones finales. En
el primero abordamos vectores dialécticos fundamentales para comprender la importancia del
arte dentro de la dialéctica negativa. En el segundo, trabajamos el arte como lenguaje
posibilitador para interpretar lo real. En el tercer capitulo tratamos el arte en relacién a la

sociedad como manifestacion humana pasible de abordar un analisis social critico.
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Capitulo 1

Planos dialécticos para la reflexion en torno al arte

La linea argumentativa de la Primera parte se centrd en tomar a la dialéctica hegeliana
como punto de partida y desde alli analizamos su importancia tanto en las coincidencias como
en las disidencias respecto de la dialéctica negativa, para culminar en cuestiones propias de esta
ultima. El criterio que usamos para abordar los vectores dialécticos no fue caprichoso, sino que
se desprendié de la lectura de la obra de Adorno, donde encontramos que el mismo autor refiere
y compara su dialéctica con la hegeliana. Tales consideraciones revelan un tono de admiracién
de Adorno respecto de Hegel, incluso cuando toma posturas criticas. En consecuencia, para
abordar la importancia de las expresiones artisticas en la configuracion de la dialéctica negativa,
utilizamos el mismo criterio, es por ello que en nuestras consideraciones tenemos presente a

Hegel.

Desde la perspectiva hegeliana, el arte es mas concreto que la naturaleza, ya que esta
mas determinado por el espiritu, es actividad propia del espiritu. Los objetos del arte son libres
y se encuentran enriquecidos por la imaginacion, la que segun Hegel no puede alcanzar la
ciencia, porque queda limitada, al no aprehender la multiplicidad inagotable de las producciones
del espiritu. La ciencia s6lo se ocupa de lo necesario, sin entrar a considerar la belleza que existe
en la naturaleza, la cual no forma parte de la necesidad sino de la imaginacion, es decir, que el
arte escapa a las ciencias y a sus principios, ya que la ciencia no se ocupa de lo diverso y
maultiple, sino de las regularidades en la naturaleza. Por el contrario, el arte, si se mantiene

independiente a cualquier otro fin extrafio a si mismo, es libre en su fin y en sus medios y se
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acerca a la verdad. Por este motivo, expresa los intereses y verdades mas profundas de la
humanidad (Hegel, 2006). Esta consideracion de la dialéctica es muy importante para el estudio
de la dialéctica negativa, ya que se puede pensar al arte como un medio también valido de
conocimiento, no s6lo como un dato més, sino como posibilitador de la experiencia
propiamente dicha.

Cabe recordar que en la Primera parte mencionamos la cuestion de la experiencia y el
lenguaje. Sostuvimos que la llustracion redujo tanto al pensamiento como a la experiencia y al
lenguaje, porque los circunscribio a la razon formalizada, instrumentalizada y subjetiva. En este
sentido dijimos que para Adorno el pensamiento consiste fundamentalmente en la reflexion
sobre la realidad y su contenido, por lo tanto no puede reducirse al decurso légico-formal, sino
que coincide con la capacidad de hacer experiencias. Repetimos que para Adorno pensar y hacer
experiencias espirituales son una y la misma cosa, porque tanto la teoria como la experiencia
espiritual deben estar en interaccion, ya que la primera intenta asir lo real, y la segunda excede
la realidad: “Teoria y experiencia espiritual necesitan estar en interaccion. La primera no
contiene respuestas para todo, sino que reacciona frente a un mundo falso hasta la médula. La
teoria carece de jurisdiccion sobre lo que pueda escapar a la del mundo.” (Adorno, 2005, p. 39).
En el marco de la dialéctica, la nocion de experiencia no queda limitada a la mera particularidad
ni se encuentra aisladamente, ni se refiere a la experiencia sensible, sino que forma parte del
mismo proceso dialéctico. En este sentido Hegel en Fenomenologia del espiritu, trabaja tal

nocion, caracterizandola como

“(...) el movimiento en que lo inmediato, lo no experimentado, es decir, lo abstracto,
ya pertenezca al ser sensible o a lo simple solamente pensado, se extrafia, para luego
retomar a si mismo de ese extrafiamiento, y es solamente asi como es expuesto en su

realidad y su verdad, en cuanto patrimonio de la conciencia.” (Hegel, 1992, p. 26)
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En la determinacion de la experiencia hegeliana se hace referencia a la nocion de
inmediatez, la cual también es constitutiva a la dialéctica. Adorno sigue la perspectiva hegeliana
tanto de inmediatez como de experiencia. Respecto de esta Gltima, Adorno la toma como
totalidad que exige un movimiento de extrafiamiento para entrar en verdad, aunque no debe ser
elevada como método absoluto de conocimiento porque, de otra manera, seria un reduccionismo
de lo real. En la lectura que hace Adorno de la nocion de experiencia hegeliana, sostiene que si
bien esta exige la experiencia de la misma conciencia, también se encuentra dentro de ella la
realidad social en su totalidad y quien hace esta experiencia es el hombre completo, explicito,
duefio de todas sus capacidades y de ninguna manera un sujeto trascendental y de ninguna
manera tampoco tan sélo un sujeto experimental, que se limita a registrar algun tipo de dato y
detalle sensible. (Adorno, 2013, p. 168). Tal como afirma Martin Jay (1989), la experiencia es
pre cientifica (no- cientifica), pero a la vez, no se constituye como un dato mas, es decir, puede
ser parte de la investigacion social dialéctica como enfoque de la experiencia precientifica del
hombre, en tanto se reconozca la imaginacion estética, la fantasia, como un depdsito de
genuinas aspiraciones humanas. De hecho, para Adorno uno de los problemas de la sociedad es
haber perdido las verdaderas experiencias, porque los hombres experimentan al mundo como

una estructura cerrada donde todo ya se encuentra preconfigurado:

“(...)enel sentido de que en realidad, todo lo que hay en general de experiencia posible
es experimentado de antemano por los hombres o considerado como algo ya
preformado socialmente, que en la realidad la experiencia de lo nuevo en un sentido
serio, enfatico queda excluida, que el mundo, dicho econdmicamente tiende a recaer
en la reproduccion amplificada. Es entonces (...) el fenomeno del mundo

administrado.” (Adorno, 2013, p. 316)
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Otro aspecto fundamental para la experiencia es la nociéon de inmediatez, que en la
dialéctica hegeliana, puede considerarse desde dos perspectivas distintas: por un lado, como lo
meramente dado, denominada por Hegel (1992) inmediatez abstracta. Por otro lado, inmediatez
propiamente dicha, que no se refiere al mero dato, o lo que se da en el &mbito del ser, sino que
se refiere a la sintesis o resultado del mismo proceso, es decir en el concepto, para Hegel
inmediatez interior. Es por ello que denomina a esta ultima vuelta a la inmediatez o recaida en
la inmediatez. La recaida en la inmediatez es criterio de verdad, porque esta dada a través de la
relacion (movimiento) entre lo particular - universal, parte — todo, génesis —estructura o finitud-

infinitud.

Ya habiamos mencionado en la Primera parte del presente trabajo la cuestion de la
relacion entre parte-todo, universal- particular y verdad, en donde, en la relacién entre lo
universal y lo particular, este Gltimo es lo que primero aparece, pero desde la perspectiva del
todo, primero es lo universal. Por lo tanto, la verdad queda ligada a la tensién con la totalidad
0, en términos adornianos, al campo de fuerzas o constelacion, aunque facticamente sea lo
particular a lo que primero tenemos acceso. Asimismo, lo primero es lo particular que se
contradice para lograr una mayor determinacion; tal contradiccién dialéctica no implica el
rechazo al principio de no- contradiccion. La cuestion de la dialéctica hegeliana no es el rechazo
al principio de no-contradiccién, ya que no queda rechazado, sino que otorga la posibilidad de
realizar un analisis del movimiento que constituye la identidad (Samaja, 2010). Por lo tanto, la
identidad es la sintesis de un proceso de diferenciay oposicion, y en ella radica una significacion

superadora de la discrepancia.

En divergencia con esta Gltima descripcion, para la dialéctica negativa la identidad no
es total porque esta desigualdad es la condicion por la cual es posible negar la verdad

absolutamente permanente. La verdad en el marco de la dialéctica negativa no es absoluta,

porque si fuese asi, por un lado el fin ya estaria a”tiCipadqﬂ%&%ﬂ&gg&%@’ﬁ&%&ﬂ&% la
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contradiccion o negatividad (motor de la dialéctica) seria aparente y no real. Por esta razon
insistimos una vez mas: Adorno afirma que la filosofia es posible en tanto prevalezca la nocion
de lo no-idéntico y la no-verdad. Pero, a pesar de esta diferencia entre la dialéctica hegeliana y
la negativa, la nocion de inmediatez en el marco de esta Gltima incorpora las caracteristicas
descritas por Hegel en cuanto no es meramente un dato, sino que conlleva un proceso formativo

interno:

“(...) la mediacién de la inmediatez es una determinacion reflexiva, que solo tiene
sentido en relacién con su opuesto, lo inmediato. Nada hay que no esté mediado; por
lo tanto, como insistio Hegel, la mediacion se refiere siempre a algo mediado y sin éste

tampoco existiria ella misma.” (Adorno, 2005, p. 174)

En la dialéctica en general, el paso de un momento a otro no es sumativo, es cualitativo,
por lo tanto la recaida en la inmediatez significa este proceso relacional que hace posible el
cambio cualitativo (en términos de Samaja: transmutacion) de la finitud a la infinitud, como

proceso de una mayor determinacién, y logra asi la identidad.

“De esta manera, la cosa se comprende como un sistema de relaciones que ha recaido
en la inmediatez y adquirido la “‘figura” de la cosa, sin tener que renunciar por ello a
su historia formativa mediante propiedades que se determinan a través de un ciclo de

interacciones.” (Samaja, 2000, p. 147)

La consecuencia de la recaida en la inmediatez es el surgimiento de la identidad, pero
no simple, sino que en ella esta contenida la historia y relacion de contradicciones que
finalizaron en esa identidad. Por lo tanto desde la perspectiva dialéctica, la identidad no puede
desprenderse de la riqueza historica que posee (en tanto historia formativa o interna). Pero
también, desde la dialéctica hegeliana, la identidad es constitutiva, porque surge en el tercer
momento (concepto), que no consiste en el devenir ni en la reflexion sobre lo que es, sino en la
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conservacion que implica también una superacion, es decir, un movimiento sintetizador del ser
y la esencia, que asume el desarrollo (la historia) de ambos como una totalidad fundante. La
contradiccion interna de este tercer momento se encuentra en la nocion de identidad, cuyos
componentes constitutivos contradictorios son universalidad- particularidad. Desde aqui,
entonces, comprendemos méas acabadamente la afirmacion que hicimos en la Primera parte del
trabajo, donde sostuvimos que la inmediatez desde la perspectiva dialéctica no es una mera
inmediatez en el sentido empirista de la simple experiencia, porque hay historia en la verdad
(Adorno, 1986), historia interna, recuerdo, aunque, a diferencia de Hegel, la identidad, para

Adorno, no sea permanente.

Por lo dicho, es que para Adorno no es posible la inmediatez como bdsqueda de verdades
sustantivas; “(...) su pensamiento estaba siempre arraigado a una suerte de ironia cosmica, una
negativa a descansar en alguna parte y decir finalmente: “Aqui es donde yace la verdad.” (Jay,
1989, p. 122). De este modo, tanto la inmediatez como la experiencia se constituyen, en el
marco dialéctico, como proceso histérico formativo dindmico que nos ubica en la relacién de
tensiones entre lo particular discontinuo y lo universal (estructural o infinito), en donde es
necesario lo meramente inmediato como punto de arranque para ser mediado, porque tanto lo
inmediato como la inmediatez no se oponen rigidamente sino que se producen y reproducen
reciprocamente, se forman de nuevo a cada nivel y Unicamente en la unidad del todo se

desvanecen reconciliados (Adorno, 1969, p. 94) . La experiencia

(...) aparece (...) como la manera en que la conciencia, al contemplarse, se
experimenta a si misma como una suerte de objeto, y como en la progresion de esta
experiencia (...) tanto el objeto contemplado como el sujeto contemplador se

modifican a si mismos, se alteran a si mismos. (Adorno, 2013, p. 154)
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Tanto la inmediatez como la experiencia son momentos que se relacionan
dialécticamente, es decir se necesitan mutuamente. Para Thomas Weber (2014), la experiencia
es una manera de apropiacion en la que el sujeto y el objeto se articulan transformandose
mutuamente. De este modo se desecha la nocion de inmediatez como lo meramente dado, y
también el concepto empirista de experiencia que posee una perspectiva atomistica-mecanica
(Adorno, 1969). Para Adorno la concepcion empirista de experiencia es ingenua, porque se
toma como verdad lo que primero aparece, es decir lo particular, pero en la dialéctica hegeliana
lo que primero aparece es lo mas abstracto y general, es el comienzo. Segun Adorno, éste es un
aporte fundamental de la dialéctica hegeliana, porque tal filosofia se convierte “(...) en la
formula de la general obligacion de no ser ingenuo.” (p. 90). Tanto la inmediatez como la
experiencia son posibles en tanto fruto del proceso interno que implica transformacion. Una de
las caracteristicas de la dialéctica negativa, a diferencia de la hegeliana, es su materialismo, por
lo tanto, no solo se manifiesta en su sentido interno, sino que también lo hace en su sentido
externo, tal como en el ambito de lo social. El analisis de tal ambito se puede abordar en torno
a dos planos dialécticos: uno el arte considerado como lenguaje en cuanto es la expresion del

estado de la sociedad alienada; y de alli el segundo plano: el arte en relacion a la sociedad.

Otra diferenciacion importante de la dialéctica negativa con la hegeliana, respecto del
arte, es que si bien en el marco de la dialéctica hegeliana es un momento constitutivo, queda
finalmente subsumido en un momento de mayor determinacion. Ya dijimos que para Hegel el
arte expresa los intereses y verdades mas profundos de la humanidad, porque supera a la razon
I6gica, limitada al campo de la ciencia en tanto que estudia las regularidades de la naturaleza,
y por lo tanto esta imposibilitada de asir los productos de la imaginacion. Adorno toma estas
consideraciones hegelianas, porque también amplia los margenes del arte respecto de la ciencia,

tal como se la concibio a partir de la modernidad.
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La obra de arte no puede equipararse crudamente con una cosa que la logica de su
estructura podria (...) someter palmariamente a prueba. Primero debe siquiera
experimentarse esa ruptura estética del concepto de construccion. Si se produce un
artefacto s6lo como una cosa que funciona exactamente segun la regularidad de las
ciencias naturales, esto no es aun una obra de arte (...) el olvido de que las obras de
arte no son nada verbal, sino vehiculos de algo espiritual, tienta tanto porque se
combina con la razon intransigente en la racionalizacion de los procedimientos.
(Adorno, 2006, p. 186 - 187)

El arte es portador de una verdad distinta a la de la de las ciencias y, en este sentido, la
estetica hegeliana le permite a Adorno reflexionar sobre la importancia de las expresiones
artisticas como portadoras de fragmentos de verdad. Cabe aclarar que las reflexiones adornianas
en torno del arte parten generalmente de especulaciones sobre la musica, que después el filosofo
extrapola hacia cuestiones del arte en general y luego hacia consideraciones en torno a la
reflexion filosofica. En este sentido, el Unico texto consultado, que no parte de reflexiones
musicales sino de deliberaciones en torno al arte es Teoria estética.

Tanto la lectura de los textos musicales de Adorno como de Teoria estética deben
también leerse dialécticamente, ya que confluyen en ellos diversos planos dialécticos y de ese
modo podriamos decir que conforman un pensamiento que denominamos curvo o redondo,
porque trabaja sus argumentos no linealmente sino mas bien girando en torno a la cuestion sobre
la cual se esta reflexionando, y en ese rondar en torno a va abriendo nuevos planos que luego
llevan a las primeras lineas dialécticas de reflexion. También, a través de la bifurcacion en

distintos planos dialécticos, se va haciendo foco en diversos problemas que hacen a la cuestion
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para luego relacionarlos con el todo, es decir, hay un juego constante de lo particular a lo general
y viceversa®l,

La masica, principalmente, es la llave que utiliza Adorno para abordar las reflexiones
dialécticas. Es pertinente destacar que en la dialéctica hegeliana aquella ocupa un lugar también
importante. La postura de Hegel, respecto de la musica, le otorga una vez mas a Adorno la
posibilidad de continuar con la reflexion acerca del problema de la verdad. La musica, para
Hegel, posee la caracteristica de desaparecer rapidamente, su forma sensible no es fija, es decir
“(...) se desvanece tan pronto como se haya producido.” (Hegel, 2006, p. 296). Dicha
caracteristica descrita sustenta la cuestion trabajada en la Primera parte respecto al problema de
la verdad, en el sentido en que ésta no necesariamente debe estar relacionada con la
permanencia y la inmutabilidad. La verdad para Adorno no es inmutable, es decir, tiene una
determinacion historica. Dialécticamente hablando, la verdad es transitoria, y la musica posee
la caracteristica no solo de la infinitud sino también de la efimeridad. Segin Adorno, la
ejecucion musical es dialéctica porque cuando “(...) esta ricamente organizada tiene que oirse

multidimensionalmente, a la vez hacia adelante y hacia atras.” (Adorno, 1969, p. 177). Su

31 La descripcién del pensamiento curvo que se va bifurcando en distintos senderos no es una idea totalmente
nuestra. La imagen surge con nuestra lectura del cuento E/ jardin de los senderos que se bifurcan (2013), de Jorge
Luis Borges, escrito en 1941. Alli, por un lado, aparece una reflexion de uno de los personajes del cuento: “Antes
de exhumar la carta yo me habia preguntado de qué manera un libro puede ser infinito. No conjuré otro
procedimiento que el de un volumen ciclico, circular. Un volumen cuya ultima pagina fuera idéntica a la primera,
con posibilidad de continuar infinitamente.” (p. 112) A esta breve afirmacion, dialécticamente hablando, habria
que agregarle que si bien la ultima pdagina es idéntica a la primera, no son absolutamente idénticas porque ha
quedado transformada por su historia interna. En este sentido, es llamativo que las primeras reflexiones de
Adorno durante las décadas de 1920 y 1930 sean principamente en torno a cuestiones del arte (musica) y que la
obra que estaba escribiendo al momento de morir fuera Teoria estética. Como asi también, hay que destacar
que la pregunta sobre la posibilidad de la filosofia es expuesta en 1931 (Actualidad de la filosofia) y luego Adorno
reflexiona en torno a la misma pregunta en la década de 1960 (Dialéctica negativa). Jay (1984) afirma que
muchos de los temas desarrollados en Dialéctica Negativa estaban presentes en “Actuallidad de La Filosofia”.
Agregamos que tales planteos fueron tomando nuevas interpretaciones, dado que en la dialéctica cada nocion
va adquiriendo nuevos sentidos, ya que queda anudada a la realidad discontinua. Por otro lado, en el cuento
aparece el laberinto constituido por caminos que se bifurcan constantemente y cada uno de los senderos podria
ser transitado. En Borges la posibilidad de transito esta dada, porque cada sendero es un plano temporal; en
Adorno cada sendero es un plano dialéctico. Cabe aclarar que Borges y Adorno no tuvieron niguna relacion, pero
traemos a colacidn este cuento ya que nuestro pensamineto (al igual que el dialéctico) no transcurre linealmente.
Este cuento de Borges nos llevé a realizar una analogia con el trancurrir del pensamiento adorniano, ya que no
es posible leerlo linealmente.
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organizacion temporal se estructura entre lo conocido y lo desconocido (lo pasado y lo nuevo),
y para establecer el sentido hay que tener en cuenta todo lo que ha precedido al instante. La
aprehension de la totalidad es posible desde la no-identidad del instante porque es distinto, pero
encuentra la verdad no en la parte sino en el retroceso y avance (p. 178).

Por otro lado, la limitacion que posee la musica en el marco del pensamiento hegeliano,
aparte de ser efimera, es que sigue las leyes armonicas del sonido, las que se basan en relaciones
de namero y cantidad (Hegel, 2006). Esta limitacion que observa Hegel, desde la perspectiva
de la dialéctica negativa queda totalmente cuestionada, ya que Adorno justamente revaloriza
primeramente lo efimero y “(...) en la medida en que la musica es contraria a la concrecion
material, es contraria a lo inequivoco del concepto.” (Adorno, 2007, p. 30). Por lo antedicho es
que Adorno valora especialmente a la musica de vanguardia, particularmente a Arnold
Schonberg®?, porque en sus composiciones se pierde la regularidad y la simetria y por ende la
previsibilidad. Por lo tanto, desborda constantemente cualquier riesgo de fijeza. Para Adorno,
este compositor musical llevaba al extremo la tonalidad hasta que alcanzaba su desborde
(negacidn), resultando asi la atonalidad. Pero su importancia fundamental no se encuentra
solamente en el logro de la disonancia, sino fundamentalmente en “(...) la eliminacion del
anterior idioma musical convencional.” (p. 39). Asi resulta que el sonido es despojado de su
caracter estatico, dinamizandose a través del momento siempre presente de lo irreconciliado.

Girar en torno a la musica dodecafonica abre el sendero para transitar este lenguaje musical

32 Arnold Schonberg (1874- 1951), después de la Primera guerra mundial prescinde en la composicién musical
de los canones de la tonalidad y rechaza los intervalos propios del régimen tonal. Al nuevo sistema se lo llama
primero atonal y luego dodecafdnico, por basarse en el uso de doce notas de la escala temperada, otorgandole
a cada una de ellas igual valor en el discurso sonoro. El nticleo cohesionador de este sistema es la serie. Esta
consiste en la sucesidn de las doce notas de la escala cromatica dispuestas, segun el gusto del autor, en un orden
preestablecido reiterado a lo largo de la composicién. Su discipulo Alban Berg, profesor de Adorno, logrd
combinaciones mas sutiles que las de su maestro. El dodecafonismo es comparable con el surgimiento, en
paralelo, de la obra de Kandinsky (1910) y de Paul Klee (1921) en el campo de la plastica y con Apollinaire en el
campo literario, los que se consideran antecedentes del Surrealismo y del cuestionamiento de los valores
estéticos admitidos hasta entonces. (Vals Gorina, 1980)
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como desborde y por lo tanto como negacion del lenguaje establecido, para desde alli abrir la
cuestion al arte en general y para reflexionar cuestiones propias del lenguaje.

La apertura del anélisis critico del arte como principio disparador de otro tipo de
lenguaje, posibilita el segundo plano que distinguimos en torno a la sociedad. Por ello, los dos
planos, focos 0 momentos, se encuentran entrelazados y uno lleva al otro. Estos planos
finalmente entroncan con los problemas generales que aborda la dialéctica negativa y que
distinguimos en la Introduccién de la Primera parte: dialéctica como la presentacion de lo no
idéntico en el pensamiento; como enfrentamiento al positivismo y a la ontologia; como
invectiva al sistema social totalitario y administrado, y por ultimo, como cuestionamiento a la
reduccion de la razon al pensamiento I6gico y deductivo.

El abordaje de la cuestion del arte como lenguaje, induce a Adorno a reflexionar que
tipo de lenguaje es el arte, es decir, si comunica algo o no. Aqui se abren cuestiones en torno al
problema del arte como lenguaje, es decir, como comunicacién o manifestacion, se trabaja el
problema de la experiencia y de la imagen como lenguaje y la separacién de la postura
positivista. En el otro plano, Adorno piensa en cémo el arte se relaciona con la sociedad, es
decir, cudl es el grado de autonomia que posee (si es que posee alguna autonomia), qué relacion
poseen tanto el arte como el artista con la sociedad, qué influencia (si es que posee alguna) tiene
el arte en la sociedad. Aqui se abre el problema que aborda la denominada Sociologia del arte
y la cuestion del desarrollo de la razon critica. Ambos planos confluyen en el problema de la

verdad atravesada por la historia.
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Capitulo 2

El arte como lenguaje

El tratamiento de las expresiones artisticas como parte de la dialéctica negativa permite
valorar su lenguaje como un medio para realizar una revision en torno a la nocion de verdad vy,
por lo tanto, como posibilitadora de la interpretacion de la realidad. El arte considerado como
un lenguaje ampliado respecto del definido en la modernidad, puede expresar la negatividad de
la realidad que se presenta como pura afirmacién (unidimensional). Esto se debe a que las
imagenes hablan, aunque no utilicen palabras, manifiestan trozos de verdad de manera no
verbal, porque se encuentran cargadas de sentido a través de la interpretacion que se realiza de
ellas desde el presente.

En este capitulo se aborda principalmente la cuestion de la imagen en tanto lenguaje
mas vasto del meramente conceptual, y por ende, como portadora de fragmentos de verdad. Por
lo tanto, como posibilitadora de la interpretacion de lo real desde una perspectiva mas amplia
que la circunscripta a la palabra. Cabe mencionar, que para desarrollar tal perspectiva de
imagen, Adorno toma nociones benjaminianas, que le permiten converger en el tratamiento de
la experiencia estética en relacion con la experiencia filoséfica. Tales cuestiones, Adorno las
piensa a partir del estudio especialmente de la musica dodecafénica porque se produce un
rompimiento del lenguaje tradicional, una critica a la sociedad administrada y también porque

es una manifestacion artistica absolutamente dialéctica.

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
169

pagina 169 de 280



1. Consideraciones sobre la musica

El estudio de la musica dodecafonica, que es parte de la denominada Nueva musica, le
abre el camino a Adorno para reflexionar en torno a los dos planos que distinguimos: el arte
como lenguaje y el arte en relacion a la sociedad. Ahora trabajamos, fundamentalmente, el arte
como lenguaje, pero en el proximo capitulo retomaremos la masica en relacion con la sociedad.

Adorno concibe a la Nueva musica como un nucleo dialéctico, ya que en ella los
acontecimientos particulares y las formas del tema se conciben sin tener en cuenta un sistema
de referencia organizado previamente. También afirma que no se produce ningln tipo de
repeticion, es decir, que cuando se amplian las composiciones musicales no es por simetria y
repeticion. De este modo, la emancipacion de las formas especificas del tema respecto de la
simetria y de la repetitividad, permiten formular ideas musicales de una manera més intensa y
directa, y liberan la relacion entre los elementos particulares. Segin Adorno, en esta Nueva
mausica no hay lugar para los rellenos, ya que lleva, por ejemplo, la expresion de los sentimientos
tales como miedo, tristeza, dolor, al extremo o desmesura. Es asi que la tristeza se convierte en
terror, la calma en rigidez, el miedo en panico. (Ibidem)

Adorno no sélo analiza el dodecafonismo desde el plano del compositor, sino también
lo hace desde el espectador. Sostiene que casi nadie, salvo los especialistas, percibe estas piezas
musicales espontaneamente por razones subjetivas y objetivas. Desde el plano objetivo se
abandona un sistema estable de referencias, que en las producciones tonales garantizaban a
priori un sonido agradable para los sentidos. Desde el plano subjetivo, segin Adorno, los
miembros de la sociedad actual han perdido la capacidad de concentracion que la Nueva musica
exige, debido al habito consumista que conlleva a realizar el menor esfuerzo posible:

Todo eso se imbrica en la medida en que el complejo modo de escritura requiere una

audicién mas atenta que la tradicional, presupone en el receptor exactamente aquellas
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fuerzas amenazadas de atrofia bajo las actuales condiciones sociales. La nueva musica
(...) no procura aquella pasiva sensacion de bienestar que la mala comprension de la
masica tradicional se espera; mas bien se le ponen los pelos de punta contra la euforia
por encargo. (Adorno, 2007, p. 198)

Cabe mencionar, que dentro de la misma mdusica se distinguen planos de analisis.
Diferenciamos cuatro dimensiones: el compositor, el intérprete, la escritura o lenguaje musical
y el espectador. Cuestiones que el mismo Adorno aborda en forma conexa ya que los distintos
vectores se encuentran dialécticamente conectados:

(...) la relacion entre composicion e interpretacion no es sencillamente la de estratos
que se asientan unos sobre otros, sino la de una interaccion dialéctica. Cuestiones de
interpretacion del tipo de como puede dotarse de sentido a un pasaje dificil o incluso
enigmético mediante su manifestacion sensible conducen a cuestiones de composicion
lo mismo que a la inversa, a la elucidacién de problemas de composicién propiamente
dichos, asi la estructura formal o la conexion tematica, conducen instrucciones de

interpretacion lo que ocurre por debajo de la fachada sonora. (Adorno, 2007, p. 288)

Desde la dimension historica que se presenta transversal a los planos, la musica es,
dentro de las artes, la mas concreta, porque tanto su ejecucibn como su percepcion
necesariamente se desarrollan en el tiempo. Por lo tanto, la historia le es constitutiva, ya que
segun el propio Adorno sus principios materiales de disonancia y armonia, de estructura y
forma, se determinan en el tiempo. Asi, no existen modos eternos de interpretacion. El que
interpreta la pieza musical es un mediador entre el presente y el pasado, es decir, la
interpretacion se realiza siempre desde un presente, por eso no puede lograr identidad
permanente, ya que la reproduccion no puede ser idéntica al original. Por ello, la historia es

dindmica en cuanto no se mantiene inmutable en el tiempo porque la masica, también desde el
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plano compositivo y de su escritura, no posee leyes eternas que garanticen su inmortalidad. En

“Aforismos musicales” escritos entre 1927 y 1937 (publicados en Escritos musicales V),

Adorno afirma:
Se elogia la escritura musical porque, en cuanto texto, arrebata la mdsica al tiempo y
la conserva para la posteridad. Pero su violencia penetra hasta muy hondo en la musica
misma (...) A la vista de la constante disminucion de los valores ritmicos, de la
disolucion de la notacion cerrada (...) uno casi querria entender la historia de la mdsica
como una lucha entablada por la musica irritante contra el sistema de la notacion para
destruirlo y multiplicar en él su fuerza productiva (...) Pero si en la critica musical
Unicamente se quisiese partir de la partitura, se incurriria en un error (...) sera casi
siempre mala (...) Sin embargo, ninguna musica puede juzgarse verdaderamente sin
el conocimiento de su imagen: no meramente porque solo a ésta se debe el
conocimiento preciso de la obra, sino porque en la imagen puede verse el plan de la
lucha entre las fuerzas productivas libradas y el poder de lo sido, sin que nunca se
consiga separarlos. (Adorno, 2011, p. 20 - 21)

Tanto el compositor, el intérprete, la escritura, el lenguaje musical y el espectador, se
encuentran en un entramado que Adorno, al referirse a uno, también resefia a los otros. Asi
surge la cuestion del espectador, cuyo 6rgano de percepcion es el oido, el cual para percibir
musica dodecafdnica debe estar mas atento, ya que lo que oye se encuentra relacionado con el
modo en que utiliza el compositor al lenguaje para escribir la partitura, cuya consecuencia es
un producto que se opone tanto a la composicion como a la interpretacion y a la percepcion
tradicional, en donde el fin puede ser anticipado y por ello queda incluido dentro de la misma

administracion social.
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En cuanto a la composicion, las consideraciones que hace Adorno en torno a la obra de
Alban Berg?? (discipulo de Schénberg) recuerdan a lo dicho sobre la dialéctica negativa.
Sostiene que la composicion de su maestro es fundamentalmente una técnica de variacion y
ésta consiste en desarrollar algo nuevo a partir de algo musical dado, asi su musica “... vive sin
rodeos de la voluntad de limar todos los contrastes, identificar lo nuevo y lo antiguo entre si.”
(p. 250). Mas adelante, afiade que, en la Nueva musica, en el momento de la construccion y su
antitesis, lo que prolifera organicamente no son simples e inmediatos contrarios, sino que ambos
momentos surgen el uno dentro del otro. En la Nueva musica las dimensiones compositivas
individuales poseen el mismo nivel de importancia, por eso estan todas igualmente cerca del
centro.
Como nada resulta exterior y casual para la construccion del sentido musical, también
todo ha de ser arrastrado al campo de la atencion para que el sentido musical no se
eche a perder. La tension en la audicion con vistas a una especie de sintesis de los mas
diversos momentos y dimensiones musicales corresponde a la integracion del
componer. Verdaderamente a una integracién. Pues no basta un mero coordinar y
poner en paralelo esas diversas dimensiones, sino que su conexion es funcional. Lo
cual quiere decir que una puede abogar por la otra. (p. 254)
Para Adorno, en las composiciones dodecafénicas todos los momentos son funciones
los unos de los otros, es decir, que la totalidad de las relaciones entre los fendmenos confiere a
la composicidn coherencia interna. La dialecticidad en la composicion, también se corresponde

respectivamente con su audicién:

33 Tal como relata Adorno, en “En recuerdo de Alban Berg” (publicado en Escritos musicales V), conoce a Alban
Berg en la fiesta de la Union Musical General Alemana en 1924. En dicha fiesta Berg estrend Tres fragmentos de
“Wozzek”, los que le impresionaron tanto a Adorno que decidié ir a Viena para recibir clases con él. Dicho traslado
se produjo en enero de 1925. Una de las cuestiones que Adorno resalta es el elemento microldgico del modo de
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Como mejor podria definirse la audicion que haria justicia al ideal de composicion
integral es como estructural. El consejo de oir en mdltiples estratos, lo musical
fenoménico no s6lo como presente sino también en relacion con lo pasado y por venir
de la misma composicion, ha mencionado ya un momento esencial de este ideal de
audicion. (p. 256)

Asi, la audicion debe ser hecha como totalidad y no de forma atomista, tal como propone

el negocio musical dominante que promueve la regresion social de la audicion y

(...) es necesario resistirse desde la plena consciencia a esta propension. A este
respecto, la nueva musica puede pasar por portadora de un compromiso espiritual-
moral. Si globalmente, partiendo de su ley interna de movimiento, las artes hoy en dia
se asemejan entre si, entonces cabria sin duda sugerir que la nueva musica deberia
oirse del mismo modo que un cuadro se contempla como un todo, reunir todos sus
momentos en uno, conseguir una especie de simultaneidad de lo sucesivo, en lugar de
quedarse en aquella discontinuidad a la que el medio de la musica, la sucesién
temporal, tienta. (p. 257)

Segun Adorno, otra cuestion fundamental sobre la cual nos lanza la Nueva musica es la
relacién de lo feo y lo bello, porque son polos dependientes de la concepcion de la mdsica como
totalidad o como suma dispersa de fragmentos. Si la Nueva musica se oye como una totalidad,
hasta el sonido menos convencional, al que se tacha de feo, es bello en términos estructurales.
La cuestion de lo feo consiste en un concepto que desde la tradicion moderna se identifica con
lo prohibido. Pero, dialécticamente hablando, el arte no se agota en el concepto de bello, sino
que para llegar a su plenitud necesita de lo feo como su propia negaciéon (Adorno, 1983). De
hecho, segun nuestro autor, la belleza surge de la fealdad y por lo tanto, toda estética que se

circunscriba al estudio de lo bello no muestra la realidad.
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Hacer de la estética una doctrina sobre la belleza es infecundo porque el concepto de
belleza no nace del conjunto del contenido estético. Si la estética fuera la
sistematizacion de lo que alguna vez ha sido Ilamado bello, entonces no habria en su
concepto ni un solo rasgo de vida. (p. 73)

Por otro lado, si lo feo significa negacién, también encarna a la disonancia:

La prohibiciéon de lo feo se convierte en prohibicion de todo lo no formado hic et nunc,
de lo no proporcionado del estado bruto. EI término técnico de su recepcion por el arte
es el de disonancia, pero la estética tanto como la actitud ingenua lo llama
sencillamente feo. (p. 67)

La tradicion moderna, que aspira a encontrar fijeza en sus concepciones, supone también
que los conceptos de bello y feo son inmutables. Pero tal aspiracién, desde la perspectiva
dialéctica queda cuestionada, ya que para Adorno las categorias tanto de belleza como de
fealdad son dinamicas. “Ambas se rien de los intentos de fijarlas en definiciones, como hace
cualquier Estética, a cuyas normas, aunque solo fuera indirectamente, tuvieran que obedecer.”
(p. 68)

Las reflexiones en torno a la relacion belleza- fealdad rebasan a las consideraciones
limitadas solamente al arte y a su lenguaje estandarizado, tal como lo hace la estética
tradicional, que es estrecha en cuanto tiene una vision muy constrefiida de la importancia de la
fealdad en el arte. Esta fealdad posee un peso critico fundamental en términos de critica a la
sociedad alienada, porque el problema no se encuentra en una imagen antiestética, sino en lo
gue mienta como respuesta a las consecuencias aterradoras que traen la técnica y la industria,
porque operan violentamente sobre la naturaleza destruyéndola.

Hasta la concepcion simplista que dicta la conciencia burguesa contra la fealdad del
paisaje destrozado por la industria existe una callada conformidad con que se domine

la naturaleza donde ésta presente al hombre un rostro indomito. Esos destrozos llevan
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en su interior la ideologia de dominio, pero su fealdad desapareceria cuando la relacion
de los hombres con la naturaleza dejara de tener ese carécter represivo, que es
consecuencia de la opresion de los hombres, y no lo contrario. (Ibidem)

El andlisis de la musica dodecafénica en torno a lo feo, también le sirve a Adorno para
abordar otras cuestiones constitutivas a la dialéctica. Para el autor, lo feo que aparece en el
dodecafonismo tiene su propia légica interna, ya que cuestiona la nocién de consenso,
conformismo y simpatia en la audicion, asi produce un shock, provocado por la extrafieza del
contenido de la musica. El shock es un aspecto positivo, pero, como su propio nombre lo indica,
es momentaneo.

Los shocks no se pueden conservar. Verdad es sin duda que lo desconocido e indomito,
cuando se lo reconduce a lo conocido —y ninguna instruccion para la audicién puede
evitar eso-, ello mismo es domesticado (...) A la nueva musica los shocks le son tan
esenciales como efimeros, no valores eternos (...) En lugar del shock, que desaparece
al mismo tiempo que su explosion, en las obras de arte aparece el recuerdo de la
constelacion que en cada una cristalizd. Propiamente hablando, hacer comprensibles
obras de arte significa contribuir a tal recuerdo, un estrato de la vida de las obras que
es distinto de su pura inmediatez. (Adorno, 2007, p. 259)

El shock en la musica es dialéctico porque es netamente critico, extrafio, explosivo,
indomito, negativo y fundamentalmente efimero. Pero una vez que es domesticado pierde el
elemento de conmocién propiamente dicho, y asi comienza a mostrar su historia interna,
apareciendo como recuerdo (imagen). En este sentido Adorno habla de la inmediatez, no como
algo meramente dado, sino en el sentido dialéctico, como una vuelta a la inmediatez. La musica,
entonces, queda en constelacion: la vivencia del shock y la rememoracion o recuerdo (historia

interna).
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En 1942 Adorno escribe “Diecinueve contribuciones sobre la nueva musica”

(publicado en Escritos musicales V) en donde sintetiza sus aspectos mas importantes. Entre
ellos rescatamos la atonalidad, porque no se basa en ningiin modelo hecho; el contrapunto
lineal, porque apela a la polifonia; las armonias de cuartas, porque se introducen
conscientemente para limitar los sonidos crométicos; las melodias de timbre, porque llevan al
extremo la instrumentacion como parte constitutiva de la composicién y no como un agregado
exterior de ella®. Estos aspectos confieren a la Nueva muisica caracteristicas dialécticas, tales
como, la imprevisibilidad, el rompimiento y por ello, la negacion (desborde) de la tonalidad,
considerada durante la modernidad como el lenguaje natural de la musica.

Por otro lado, en este escrito rescata, en primer lugar, la etapa del Expresionismo musical
que se desarrolla principalmente entre 1910 y 1920 y que conecta con los movimientos
expresionistas en literatura y pintura. Para Adorno, la importancia del Expresionismo se
encuentra en su ideal de lograr una expresion inmediata; tal ideal posee dos significaciones: por
un lado, la musica expresionista intenta eliminar todos los elementos convencionales
tradicionales del lenguaje, y por otro lado, se centra en el contenido buscando la verdad

inaparente, indisimulada, no transfigurada por la emocion. En segundo lugar, rescata el Nuevo

34 Adorno, en “Diecinueve contribuciones sobre la nueva musica” (pubilcado en Escritos musicales V), enumera
las escuelas que se consideran caracteristicas de la Nueva musica: Expresionismo, Neoobjetivismo, Musica
comunitaria, Neoclasicismo, Constructivismo dodecafénico. Explica que el término Nueva musica se utiliza para
referirse a todas las corrientes musicales que escapan en un primer momento a la continuidad de la evolucion
musical, alienan chocantemente el lenguaje musical y declaran la guerra al publico que disfruta
contemplativamente. A pesar de que el Neoclasicismo queda bajo el mismo paraguas conceptual, para Adorno
esta escuela es la expresion de la época de las tendencias sociales mas funestas y amenazadoras, pero
sumamente reales de la situacion actual. (p. 86)

35 Contrapunto lineal: recurso compositivo donde se alternan diferentes lineas melddicas, imitdndose entre si.
Por ejemplo: canones, fugas y ricercadas. Armonia de cuarta: se refiere a la utilizacidn de los intervalos de cuarta
que le otorga un color modal. Melodia de timbre: utilizacion de cada instrumento en su registro extremo.
Politonalidad: superposicion de dos o mas tonalidades que generalmente produce un efecto de fuerte
disonancia. Tanto el contrapunto lineal, como la armonia de cuarta, como la melodia de timbre y la politonalidad
significan un intento de romper con el lenguaje compostivo tradicional. (Ramallo, 2016)
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objetivismo musical®, porque aspira a despojar a la misica de todos los ingredientes superfluos
para dirigirse hacia un pensamiento musical concreto. “En el nuevo objetivismo se refleja un
problema social, la sublevacién contra el momento de la no- verdad en el individualismo del
siglo XX, que amenaza con convertirse en un objetivismo fascista.” (Adorno, 2011, p. 68). En
tercer término, al Dodecafonismo, porque nunca es una receta matematica para componer, como
asi tampoco es un aglutinamiento de tonalidad. De este modo, la atonalidad desmitifica a la
masica porque demuestra que las leyes de la armonia no son naturales (eternas), sino
construcciones historicas (Buck-Morss, 1981). Esta cuestion nos remite a la reflexion de la
verdad entendida como inmutable frente a la nocidn de verdad como construccion historica
producto de tensiones y contradicciones. También, el Dodecafonismo representa las
caracteristicas descriptas sobre la constelacion, en cuanto a la discontinuidad, porque cada nota
posee su centro sin jerarquia, sin una determinacién permanente inmodificable.

La consecuencia de todo lo antedicho es que esta Nueva musica estimula hacia una
vision de la verdad cuya caracteristica es ser transitoria, porque su légica musical se desarrolla
historicamente sin aspirar al logro de formas permanentes en consonancia con la vida
cambiante. Para Adorno, la consecuencia es que se desbordan las formas del pasado (de la era
burguesa), dando lugar a nuevas representaciones. Este desborde de la tonalidad es lo que
provoca la atonalidad, es decir, esta no es tanto una ruptura sino mas bien su culminacion, y en
este sentido es su negacién. Lo dicho significa que la atonalidad es desbordante, y posibilita el
surgimiento de nuevas imagenes del mundo porque la interpretacion del pasado queda rebasada
al surgir nuevas perspectivas. La musica se presenta como imagen en tanto recuerdo, shock,

historia interna, y deviene en experiencia.

36 E| mismo Adorno, en “Diecinueve contribuciones sobre la nueva musica” (publicado en Escritos musicales V)
limita el alcance de lo que entiende por objetivismo musical: “la amplia divergencia de los fendmenos reunidos
bajo el nombre de nuevo objetivismo hace aconsejable limitar el concepto y excluir de él en particular el
neoclasicismo y el dodecafonismo. Neoobjetivistas en sentido mas estricto son una serie de obras de caracter

agresivamente antiarmdnicas que no solamente niegan la expresion, $IPROEIO0FE68YPE ¢ MREBPHEFYH
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La Nueva musica en general y el dodecafonismo en particular revelan la realidad, la que
no se presenta como una estructura sistematica, sino que se muestra como una multiplicidad
contingente inintencional, pero que no significa caos, sino una relacion de fuerzas (campo de
fuerzas o constelacién). Es por esta multiplicidad no sisteméatica que hablamos de
fragmentariedad o disonancia, la cual es el motor mismo de la dialéctica negativa. En este
sentido, en la Primera Parte afirmamos que la historia, como historia natural, remite al trabajo
historico-filoséfico estético. Esto significa que la estética nos posibilita distinguir la negatividad
(no identidad) necesaria para la dialéctica negativa, como constitutiva de ella misma, porque
nos muestra en lo particular y fragmentario la multiplicidad de lo real concreto. Ya habiamos
afirmado, también, que la consecuencia de lo antedicho es que los estudios en este campo no
son posibles desde estructuras abstractas, sino desde la interpretacion concreta, que para Adorno
en su articulo “La idea de historia natural” de 1932 (publicado en Actualidad de la Filosofia),
fue realizada fundamentalmente por Walter Benjamin, para quien la nocion de experiencia es

vectorial y es anterior al lenguaje.

2. Importancia de la imagen como lenguaje en relacion a la experiencia

La identificacion de los estudios sobre estética como parte de la posibilidad dialéctica
es coherente respecto de la dialéctica negativa, porque desde esta perspectiva “(...) ninguna
faceta podia ser comprendida por el observador como final o completa en si misma. Habia, en
cambio, una interpretacion constante de lo particular y lo universal, del “momento” y la
totalidad.” (Jay, 1989, p. 103). La nocidn de experiencia, como ya anticipamos, es vectorial en
la constitucion de la dialéctica en general, y de la negativa en particular. A pesar de ello, es
bastante comun encontrar en los textos de divulgacion que tratan asuntos estéticos y filosoficos,

el abordaje de éstos como si se tratasen de compartimentos estancos. Adorno caracterizaria esta
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forma de abordar los asuntos filosoficos y estéticos de forma separada como “provincianismo”
(Adorno, 2017), porque se plantean desde una perspectiva no dialéctica. Al respecto sostenemos
que si Adorno es coherente con su propia dialéctica, tal distincion se encuentra en el orden de
lo tedrico, porque en realidad son distintos planos dialécticos, es decir, la experiencia filosofica
remite a la estética y esta Ultima a su vez, envia a la filosofica y viceversa. En este sentido,
encontramos tanto en su conferencia de 1931, como en los seminarios sobre historia dictados
entre 1964 y 1965 (publicados con el titulo Sobre la teoria de la historia y de la libertad), como
en Teoria estética, publicada postumamente, y en Dialéctica negativa, obra de su madurez, que

se produce una imbricacion constante entre arte y filosofia:

(...) para todo un nimero de pensadores, la experiencia artistica ha asumido ese peculiar
caracter de clave filosofica (...) No se trata aqui en modo alguno, por ejemplo, de una
estetizacion ingenua de la filosofia (...), sino de una determinada referencia a la
experiencia con configuraciones gque se presentan como dotadas de sentido y a partir de
las cuales es posible reproducir tanto el modelo a examinar como la crisis del sentido.

(Adorno, 2019. p. 260)

En esta linea, Susan Burck- Morss (1981) sostiene que “(...) en tanto “experiencias”
subjetivas del objeto, arte, ciencia y filosofia tenian una estructura dialéctica similar. Sin
embargo, en tanto procesos cognitivos, cada uno era distinto.” (p. 270). Esto significa que la
experiencia estética y la filoséfica remiten una a la otra. Entre ambas experiencias, tal como
venimos explicando, se produce un anudamiento dialéctico que finalmente determina una
relacién constelativa donde ambas se van modificando mutuamente, pero que no pueden quedar
ni identificadas ni subsumidas. En este sentido Wellmer (1994) explica que en la experiencia
estética es donde el contenido de la verdad de la Metafisica se torna aprehensible y evidente en

términos sensibles, porque tal experiencia puede acceder a un punto de vista que la filosofia no

puede. Pero a su vez, tal verdad que muestra la experienq@_Eagia&ggzggﬁq&whno
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“llegan al auxilio” los conceptos filosoficos para que la experiencia estética comprenda lo
experimentando. Tales conceptos (sin los cuales la filosofia no podria existir), son insuficientes

y por ello, debe volver nuevamente a la experiencia estética que es fundamentalmente intuitiva.

Asi las artes y la filosofia remiten la una a la otra como dos mitades del conocimiento
que no pueden llegar a acoplarse (...) En la constelacion aporética de arte y filosofia en
el incesante y nunca consumado movimiento entre experiencia estética y concepto
filosofico, es donde al cabo ha de sobrevivir la metafisica en el instante que se viene

abajo (p. 25)

Cabe mencionar, que en el marco del pensamiento adorniano, la experiencia estética no
se vincula directamente con una vivencia placentera. De alli la importancia de las vanguardias
ya que se constituyen en un lenguaje que no manifiesta los valores sociales de la época, ni
aspiran a una vivencia placentera, sino que intentan mostrar las disfuncionalidades sociales que
se concretan en, por ejemplo, catastrofes, sufrimientos y pobreza, Por ello, la experiencia que
producen estas lineas artisticas no se orienta al placer, sino méas bien a causar conmocion. La
concepcidn de esta relacion directa entre experiencia estética y placer no muestra la realidad,
sino que tiene mas que ver con la concepcion heredada de la modernidad, cuestién a la que
hemos hecho referencia en el apartado anterior, en el que presentamos algunas consideraciones

en torno a la musica, donde evocamos la cuestion de lo feo y lo bello.

La experiencia es medular en términos dialécticos, ya que su caracterizacion encuentra
el origen en la dialéctica hegeliana, pero también en las reflexiones filoséficas de Benjamin,
donde el problema de la experiencia atraviesa sus escritos. Cabe aclarar, el juego que realiza
este autor de la nocién de experiencia en distintos textos, tales como Metafisica de la juventud,
Experiencia y pobreza e Infancia en Berlin hacia 1900. En el primer texto mencionado, utiliza

la nocion de experiencia en dos sentidos (Erlebnis/ Erfahrung ).Alli se menciona por un lado,
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un sentido que hace referencia a la experiencia rutinaria, como vivencia individual
(“experiencia de vida”) que no produce nada, ya que se encuentra en el marco de lo homogéneo,
muestra pasividad y resignacion como consecuencia de la desilusion. Tal experiencia, segln
piensa Benjamin, se encuentra en los adultos. Por otro lado la experiencia en sentido profundo,

vital, atravesada por el anhelo de realizar ideales que se encuentra en los jovenes.

Al referirnos a la experiencia en el sentido benjaminiano podemos desplegar diversos
planos respecto a tal término: por un lado como se acaba de mencionar, experiencia homogénea,
rutinaria, resignada. Luego, la experiencia que se encuentra en los jovenes, quienes tienen la
posibilidad de negar los valores que sostienen los adultos. Estos Gltimos posibilitan la apertura
hacia el futuro, ya que son portadores de nuevos valores. Sobre este ultimo aspecto. se infiere
que la experiencia se encuentra relacionada con los valores o mejor dicho, con la posibilidad de
fundar nuevos, es decir, una experiencia transformadora. Por otro lado, la experiencia que lleva
al silencio (Experiencia y pobreza), que se refiere a la que no puede ser expresada con palabras,
simple y llanamente, porque no existen términos que pueda enunciarla, tal como sucedi6 a los

que volvieron de la Primera guerra mundial.

Finalmente, la experiencia caracteristica de la nifiez (Infancia en Berlin hacia 1900) en
la que aln no ha desaparecido la vivencia primigenia en otra signada por el olvido. Para
Benjamin la nifiez es portadora de experiencia, incluso anterior al lenguaje. Dicha posicion se
encuentra claramente desplegada en La infancia en Berlin hacia 1900. En estos textos Benjamin

describe a la nifiez desde su propia vivencia, es decir, a partir del recuerdo de su infancia®.

Adorno destaca estos escritos en su epistolario con Benjamin y se percibe, al leer estas
cartas, la conmocidn que le producen: la descripcion de la ciudad de Berlin, la Navidad, la casa

de su infancia. Estos temas se abordan desde la experiencia, desde la inefabilidad, a partir de

37 Benjamin nacid en Berlin en 1892, | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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los ojos del nifio, que posee una dimension espacio- temporal distinta a la concebida como una
porcidn divisible, medible mateméticamente y que se desarrolla linealmente. El nifio no posee
este tipo de ordenamiento ya que su transcurrir por la dimension espacio -temporal es sin rumbo
fijo, es como un deambular donde emergen diversas verdades . En este sentido Adorno escribe

en 1955:

Todo lo que Benjamin dijo suena como si el pensamiento recogiera las promesas de
los cuentos y de los libros infantiles, en vez de recusarlas con despectiva madurez de
adulto; tan literalmente, que hace perceptible hasta el pleno cumplimiento real del
conocimiento. Lo que queda desde el principio recusado fundamentalmente en su
topografia filosofica es la renuncia. Hablar con él era sentirse como el nifio que
distingue, por las ranuras de la puerta, las luces del arbol de Navidad. Pero la luz
prometia también, como la luz de la razon, la verdad misma, y no su mero brillo

impotente.” (Adorno, 1984, p. 133)

Para Benjamin primero se produce la vivencia portadora de experiencia y luego el
lenguaje como palabra, asi en su descripcion del recorrido del parque Central de Berlin, donde
se encuentran las esculturas del rey Federico Guillermo y la reina Luisa, dice: “Pues aqui, o a
poca distancia, debia de haber tenido su lecho Ariadna, en cuya proximidad comprendi por vez
primera, para no olvidarlo jamas, lo que s6lo mas tarde me fue dado como palabra: Amor.”
(Benjamin, 1982, p. 16). Aqui se percibe que la vivencia es previa al lenguaje, ya que en

definitiva es la que le otorga sentido pleno.

Con lo dicho, se infiere que hay una separacion respecto a diversos sentidos de la nocion
de experiencia, tales como, estructura de las representaciones de la realidad; o conjunto de
conocimiento sensibles que pueden ser confirmados empiricamente, directa o indirectamente a

través de uso de datos y de experimentacion, cuya consecuencia es producir conocimiento
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necesario y universal que busca determinar regularidades para un fin practico no sélo de
conocer, sino también de dominar. Tanto Benjamin como Adorno estan pensando en un
lenguaje ampliado, dado que este habia quedado constrefiido a la instrumentalidad, a la
comunicacion, a su utilizacién para dominar y para a historizar tanto al hombre como a la
naturaleza. Plantearon la cuestion de la imagen como lenguaje no conceptual, atado a la
experiencia. Existen algunas que no pueden ser objetivadas a través del elnguaje conceptual,
sino que llevan al silencio, como por ejemplo vivencias horrorosas. Tal sentido lo expresd
Benjamin en Experiencia y pobreza, pero después de la Segunda guerra mundial aparece la
experiencia de Auschwitz, que como ya hemos indicado, implicé la confirmacion respecto a la
importancia de preguntarse sobre la funcion de la filosofia, cuestion expresada en “Actualidad
de la Filosofia”. Pero que durante la década de 1960, con Dialéctica Negativa, se pone
definitivamente sobre el banquillo de los acusados a la Metafisica en sentido tradicional, es
decir, concebida como un reflexién sobre lo trascendente. La reflexion filoséfica, segn piensa
Adorno, debe abocarse a la experiencia, la que, tal como quedd demostrado, no posee ninguna
unidad logica. Si la experiencia queda sin palabra ¢qué podra expresarla? El lenguaje ampliado
que excede al conceptual y se formula mediante imagenes, asi se aleja del silencio y la
interioridad. Las imagenes genuinas, es decir, portadoras de vivencias se nombran a través de

un lenguaje legitimo, denominador, cuya base se encuentra en el horizonte histérico social.

Por ultimo, este camino de la filosofia, justifica a Teoria Estética como un texto que
habla de la posibilidad misma de la filosofia a partir de reflexiones en torno al arte. Tal como
ya mencionamos, en Educacion para la emancipacion, Adorno sostiene que para acercarnos a
la emancipacion no sélo es necesario la razon en su decurso ldgico, sino que necesita también
hacer experiencias, por ello identifica el pensar con la experiencia. Este sentido es el que nos
remite a una de las perspectivas de Adorno sobre la estética como posibilidad dialéctica, que

nos coloca en relacion directa con el objeto.
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Otra dimension de la experiencia, mienta la objetivacion en imégenes falsas, es decir,
cosificadas, ahistoricas, empobrecidas y homogéneas, como segunda naturaleza, cuya
expresion mas importante se encuentra en las que produce la Industria cultural.®® Hay que
valorar el esfuerzo que implicd poner la mirada critica sobre las experiencias, ya que significo
pensar en nuevas concepciones respecto de nociones de experiencia aceptadas durante la
modernidad a las que ya hemos hecho referencia. Ambos autores son concientes del
empobrecimiento de las experiencias genuinas. Adorno, principalmente después de la Segunda
guerra mundial vera en el mundo administrado este debilitamiento, pero en coherencia con el
pensamiento dialéctico propone resistir al principio de identidad que empapa no solo al

conocimiento, sino también a la sociedad como pura afirmacion.®

En la primera parte del presente trabajo, sostuvimos que el sujeto es un entramado de
mediaciones, por lo que cuando nos referimos al sujeto, no es un mero individuo. Siguiendo
esta linea dialéctica, ni la experiencia, ni el lenguaje que se produce para nombrarla (ya sea
palabra propiamente dicha o imagen) es individual, también es producto del entramado de

mediaciones del cual emerge el individuo. Por esto mismo la experiencia, que aparentemente

38 E| estudio sobre la cuestidn de la imagen en Adorno, también puede ser abordada desde la nocidn, de base
teoldgica: bilderverbot. Este término se refiere a la prohibicién de hacer imagenes grabadas. Koch (1993) en
Mimesis and Bilderverbot tabaja la cuestion de la imagen desde esta perspectiva. Para la autora, la imagen
genuina (enigmatica) no debe basarse en la similitud de la representacién como si fuera el reflejo de un espejo,
dado que la representacion no debe ser positiva . La industria cultural produce imagenes que reflejan la segunda
naturaleza de la sociedad y, por lo tanto, afirman una similitud positiva. De esta manera, tales imagenes
contravienen el bilderverbot al igual que el positivismo. La industria cultural se conforma asi con una imagen
falsa. Por su parte Hansen (2012) aplica esta nocidn de bilderverbot en su estudio sore la perspectiva que posee

Adorno respecto al cine. La pelicula de accidn real basada en fotografias entra en conflicto con el bilderverbot.

39 Martin Jay (2002) expone claramente la relacién nodal que existe entre experiencia y lenguje, ya que somos
sujetos linguisticos. Para nosotros habitantes del siglo XXI esto es bastante claro, pensando en que hace un siglo
aproximadamente surgieron los denominads Giros linglisticos. Cabe mencionar que nuestros autores también
pensaron el problema de la limitacién del lenguaje hace un siglo aproximadamente. Ellos, entro otros, pusieron
las bases para que hoy se pueda ver la implicacidn muta que existe entre lenguaje y experiencia. Adorno vy
Benjamin estan pensando en la imagen como lenguaje disruptivo de los valores sociales establecidos, por eso
valoran también el esfurzo de las vanguradias como medio de denuncia de la vida alienada e inauténtica en la
cual se encuentran los miembros de la sociedad, frente a la posibilidad de un hombre nuevo. El arte de
vanguardia intenta realizar una conversién de la percepcién del arte a fin de despertar a los hombres de la vida

alienada. (Schaeffer, 2018) | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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es individual , tiene un trasfondo histérico social que justamente hace posible que lleve una
verdad que trasciende lo meramente individual y se constituya en portadora de un fragmento de
verdad social. Dicha verdad también puede ser transformadora, en cuya base se encuentra un

horizonte de comprensibilidad que hace posible un cambio de valores.

Por otro lado, la experiencia se acerca a la dialéctica hegeliana ya que esta dialéctica
también significa un gran esfuerzo por superar el reduccionismo moderno de tal concepto.
Recordemos que la experiencia hegelianamente hablando, es inmediata en el sentido de vuelta
a la inmediatez, en la medida que es la historia interna, la cual desde la perspectiva de Adorno
no puede devenir en pura simplicidad porque no es posible la identidad permanente, es decir,
afirmacion o verdad absoluta. Para Adorno la experiencia pura es el contenido propio de la
filosofia, porque no se puede apresar en esquemas, ni ser reducido a la reflexion conceptual.

(Adorno, 2005, p. 24). En este sentido Ricardo Forster (2009) afirma:

En Benjamin el concepto de experiencia serd abordado desde sus fallas, serd pensado
como ese punto de fuga que hace resistencia al dominio de la racionalidad con arreglo
a fines; su perspectiva es de lo impronunciable en lo pronunciable, la de un mas alla
del limite en lo ilimitado, lo no conceptual del concepto, aquello de la cosa que se le

sustrae al sujeto y que, sin embargo, lo atraviesa. (p. 104)

La perspectiva de la nocion de experiencia se encuentra ligada a la nocion de imagen
gue empapa tanto a la filosofia de Adorno como a la de Benjamin. Un ejemplo de lo que
afirmamos es que para Adorno la experiencia de la musica transmite algo determinado, fuera
del concepto. Asi como se pueden distinguir distintos sentidos de experiencia, también se lo

puede hacerse lo propio con la caracterizacion de la imagen.

Por un lado, se halla la imagen como un objeto producido por el sujeto, por lo tanto, se
encuentra fuera de él en tanto consecuencia de un proceso de objetivacion, al que evocamos en
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parrafos anteriores. Por otro lado, se encuentra la imagen como recuerdo que desde la
perspectiva dialéctica implica la incorporacion de su historia interna. En el recuerdo, en
palabras de Benjamin, es donde se unen principalmente el presente con el pasado. Para la
explicacion de la imagen en tanto recuerdo, Benjamin reflexiona en torno a la nifiez, a la
juventud, a los veteranos de la Primera guerra mundial y a los adultos, cuyas consideraciones

luego fueron tomadas por Adorno.

La imagen posibilita el desborde del concepto y ser ella misma un tipo de lenguaje (otro
no conceptual) que contiene la posibilidad de portar una palabra denominadora, auténtica, no
instrumentalizada y transformadora. De aqui se visualiza por qué las reflexiones sobre la musica
como lenguaje son un nucleo de la dialéctica negativa. Dicho nlcleo tiene conexion por un lado
con la lectura de Hegel y también deviene del didlogo con Walter Benjamin, quien le otorga a
Adorno el lenguaje propiamente estético, la nocion de la importancia de la irrupcion de lo
pequefio*®; como asi también, las reflexiones en torno a la experiencia como posibilidad de
lenguaje inaugural, denominador, transformador, las que abren un analisis de la multiplicidad

respecto a la realidad historico social.

En este sentido Hannah Arendt** (2007) sostiene que para Benjamin apariencia, palabra
y co0sa, idea y experiencia coinciden, y que para €l el tamafio de un objeto es inversamente

proporcional a su significacion, es decir, que cuanto mas pequefio es el objeto, emerge

40 Adorno, en “En memoria de Benjamin” de 1940 (publicado en Miscelania 1), explica que Benjamin “... se
empefid en ver todos los objetos tan de cerca, que éstos se volvian extrafios, y como extrafios le decian su
secreto.” (p. 161)

4 Las consideraciones que realiza Hannah Arendt son de suma importancia ya que, tal como relata Elisa
Goyenechea (2011), Walter Benjamin la conocid en Paris porque se movian en los mismos circulos por su
condicion de alemanes perseguidos por el régimen de Hitler. En 1941 Hannah Arendt y su esposo, Heinrich
Blucher, llegaron a Nueva York y tenian en su poder una serie de manuscritos de Walter Benjamin, quien se los
habia confiado en Marsella, para ser entregados a Theodor Adorno. Entre estos manuscritos Arendt llevé consigo
una copia mimeografiada de la “Tesis sobre el concepto de historia”.
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mostrando mayor concentracion en la manifestacion de la verdad. Adorno toma la idea de lo

pequefio o procedimiento microldgico y explica:

El procedimiento microlégico no se ha de entender como algo contrapuesto al
artisticamente productivo. Walter Benjamin ha definido “la facultad de la fantasia”
como ‘“el don de interpolar en lo infinitamente pequefio”. Esto ilumina
fulminantemente la verdadera interpretacion. La exigencia de aunar la fantasia, en
cuanto medio de vida de las obras, y la precision, en cuanto la de su duracion, la
pregunta fundamental ante la cual se ve el intérprete responsable sélo se satisface por
medio de la mirada hechizada y hechizadora a la partitura de las obras. En su
densamente tejido contexto se han de descubrir los espacios huecos minimos en los
que la interpretacion que confiere sentido encuentra su refugio. La fantasia no le llega
a la obra de arte desde fuera; de lo contrario, le es ésta tan extrafia como la terca
instruccion sumarial de lo que hay escrito (...) la fantasia (...) no se afiade a las obras,
sino que brota (...) en el microanalisis de éstas, hace estallar las obras desde dentro.

(Adorno, 2007, p. 289)

Benjamin no solo le aporta a Adorno el procedimiento microldgico, sino también las
reflexiones en torno a las imagenes como lenguaje. La verdad no solo es efimera, sino que
tampoco queda constrefiida a la palabra, fundamentalmente porque ella ha perdido su funcién
denominadora para quedar reducida a su funcién dominadora e instrumental. Por ello, diversos
objetos y manifestaciones también contribuyen al surgimiento de la verdad en tanto portadores
de fragmentos de ella. En esta linea ya hemos hecho referencia al surgimiento del lenguaje a
partir de la vivencia del nifio, del joven y del veterano de guerra, los que poseen un modo de
ver distinto porque las cosas y situaciones tienen su propio lenguaje, como asi también su propia

significacion. La vivencia no homogenizada es siempre inaugural, porque es primigenia,

| F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
188

pagina 188 de 280



aureatica*?, porque los objetos comienzan a hablar por si mismos en relacion con el sujeto. Por
ello, la experiencia y el lenguaje poseen una relacion directa: el lenguaje auténtico surge desde
la vivencia. De lo dicho se desprende que la nocion de lenguaje benjaminiano y adorniano es
diferente a la que circunscribe el lenguaje al concepto, a la matematizacion y clasificacion

objetiva del mundo. En este sentido, Ricardo Forster sostiene que

El lenguaje del que nos habla Benjamin es aquél que habita la falta, que se mueve en
el contacto extrafio y decisivo con lo real del mundo, el que descubre sus limites no
por la prohibicién del concepto sino por lo irreductible de las cosas. Lenguaje del
umbral, pues sabe que del otro lado se guarda el secreto de la vida. (Forster, 2009, p.

104)

Benjamin comienza “Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombres”

de 1915 (publicado en Conceptos de Filosofia de la historia), afirmando:

42 Sobre la cuestidn del gura benjaminiano tomamos la consideracion que realiza Josef Fiirnkds (2014). Sostiene
que en dicho concepto se distinguen por lo menos tres niveles. En un primer nivel el aura puede ser definido por
la oposicion entre “aura” y “decadencia del aura”. En este plano se alude al aura original de caracter irrepetible
y de su inaccesible lejania, tal sentido es el que utiliza Walter Benjamin en “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” (publicado en Conceptos de filosofia de la historia), que la define como “manifestacion
irrepetible de una lejania (por cerca que pueda estar).” (p. 153). La “decadencia del aura” encuentra su
fundamentacién en los cambios que se producen en la percepcidon con el desarrollo de las técnicas de
reproduccién. Un segundo nivel de empleo del concepto puede ser caracterizado a través de la oposicion entre
“aura” y “trituracion del aura”. Aqui se alude a la distincidn entre el aura original cultural que se desvanece hacia
una pseudoaura signada por la experiencia moderna de contingencia. En un tercer nivel se desarrolla el concepto
de aura sobre la base de la estética de la percepcidn que queda incorporada a una teoria de la experiencia de
caracter abarcador. En este ultimo plano surge la nocidén de rememoracion o recuerdo versus la vivencia del
shock. Se establece el aura en el recuerdo, en la infancia y en los suefios. La experiencia del “aura auténtica” pasa
a lo olvidado y distorsionado en el instante del despertar; el aura se contrae como sombra del suefio y la
ebriedad, en un instante, para convertirse en ornamento que esta entregado al recuerdo y a la conciencia
despierta totalmente corriente como un enigma destinado a la profana interpretacion de los suefios. Adorno en
“Para una fisonomia de Krenek” de 1958, publicado en Reaccion y progreso y otros ensayos musicales, adhiere a
la caracterizacion del aura como manifestacidon de una lejania por proxima que pueda estar. Explica que esta
definicién benjaminiana significa la “(...) formulacidon del valor cultural de la obra de arte por medio de categorias
de la percepcién del espacio-tiempo. Lo lejano es lo contrario de lo cercano. Lo esencialmente lejano es lo
inaproximable. De hecho, la inaproximabilidad es una cualidad fundamental de la imagen cultural (...) La
proximidad, que puede obtenerse de su materia, no causa ningun perjuicio a la lejania, que persiste después de
su manifestacién.” (p. 52- 53)
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Toda expresion de la vida espiritual humana puede ser concebida como una especie de
lenguaje (...) toda comunicacion de contenidos espirituales es lenguaje. La
comunicacion mediante la palabra constituye sélo un caso particular (...) Pero la
existencia del lenguaje no se extiende sélo a todos los campos de expresion espiritual
del hombre (...) No hay acontecimiento o cosa en la naturaleza animada o inanimada
que no participe de alguna forma de lenguaje, pues es esencial a toda cosa comunicar
su propio contenido espiritual. Y la palabra “lenguaje” en esta acepcion no es en modo
alguno una metéfora (...) no podemos representarnos en ninguna cosa una completa

ausencia de lenguaje. (Benjamin, 2007, p. 91 - 92).

De este modo hay en el mundo muchas cosas que hablan, que no son lenguaje, pero
producen sentido de manera no verbal (Diaz, 2009). Quien realiza la union entre las cosas y la
palabra son principalmente el nifio y el joven, porque, en el caso del nifio, posee un lenguaje
originario, es decir, denominador, no ejerce violencia sobre las cosas porque expresa a cada uno
de los objetos, por ello al no ser violento es portador de amistad, es decir, no se encuentra
orientado al dominio. En el caso del joven es portador de nuevas valoraciones. En ambos casos,
se produce una diferencia con el lenguaje adulto caracterizado por el olvido, el dominio y el

encasillamiento conceptual®.

En consonancia con Benjamin, Adorno toma el problema del lenguaje como un ndcleo
mas de analisis dialéctico porque en él se muestra el lugar que ocupa la razén: por un lado la
instrumental y por otro la critica, ya que el pensamiento tanto critico (dinamico) como

conceptual (inmovil e identificador) se expresan a través del lenguaje, uno denominador vy el

43 Benjamin en “Sobre el lenguaje en general y el lenguaje de los hombres” (publicado en Conceptos de filosofia
de la historia), analiza distintos planos en el desarrollo del lenguaje. Sostiene que por un lado se encuentra el
lenguaje creador, posesion de Dios. Por otro lado, el lenguaje de los hombres, que no es creador, sino mas bien
ordenador. El lenguaje de los hombres posee dos dimensiones: lenguaje denominador y lenguaje comunicativo,
este Ultimo alienado y orientado al dominio.
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otro dominador que finalmente contribuyen a la determinacion de la nocion de verdad: una
cambiante y la otra permanente. Adorno toma al lenguaje musical y distingue entre el lenguaje
musical auténtico y el que representa la coercion social que finalmente queda reducido

simplemente a la comunicacion:

Si en el lenguaje la coercién social y la esclerosis convencional son tan poderosas que
él mismo inevitablemente pone trabas al conocimiento insubordinado del individuo,
de su carencia, de su indeterminabilidad, el lenguaje musical extrae al menos la ventaja
que es posible como significativo sin obedecer a un ciego dictado y sin imponer un

dictado tan ciego, como si hace el lenguaje conceptual. (Adorno, 2006, p. 210)

Adorno también toma las consideraciones de Benjamin respecto de la filosofia.

Benjamin sostiene que la filosofia debe recobrar el caracter denominador del lenguaje:

La materia del fildsofo es restablecer, por medio de la exposicion, la primacia del
caracter simbolico de la palabra, en el cual la idea alcanza la autocomprension, esa
autocomprension que es lo contrario a toda comunicacion dirigida hacia afuera (...)
Asi como las ideas se dan de manera no intencional en el denominar, asimismo han de
renovarse en la contemplacion filos6fica. En esta renovacién se restablece la

percepcion originaria de la palabra. (Benjamin, 2012, p. 71)

Mas adelante contintia afirmando: “El reino del pensamiento filoséfico no se devana en
el trazado ininterrumpido de lineas de las deducciones conceptuales, sino en una descripcion
del mundo de las ideas. Su realizacion comienza de nuevo en cada idea como idea originaria.”
(p. 77). Adorno reconoce explicitamente estos aspectos y la figura de Benjamin en la
conferencia de 1931, y asiente que este ultimo buscaba la historia interior de los fendmenos y
expresiones individuales, aparentemente sin importancia. Tal es el caso de una pequefia
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acuarela de Paul Klee, denominada Angelus Novus** y que da lugar a la muy conocida “Tesis

IX” de Conceptos de filosofia de la Historia, de 1940:

Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus: en él esté representado un angel
que parece como si estuviese a punto de alejarse de algo que mira atonitamente. Sus
ojos estan desmesuradamente abiertos, abierta su boca, las alas tendidas. El angel de
la historia ha de tener ese aspecto. Tiene el rostro vuelto hacia el pasado. En lo que a
nosotros nos aparece como una cadena de acontecimientos, él ve una sola catastrofe,
que incesantemente apila ruina sobre ruina y se arroja a sus pies. Bien quisiera
demorarse, despertar los muertos y volver a juntar lo destrozado. Pero una tempestad
sopla sobre el Paraiso, que se ha encerrado en sus alas y es tan fuerte que ya no puede
plegarlas. Esa tempestad lo arrastra irresistiblemente hacia el futuro, al que vuelve las
espaldas, mientras el cimulo de ruinas crece ante €l hasta el cielo: Esta tempestad es

lo que llamamaos progreso. (Benjamin, 2007, p. 69 - 70)

Es importante destacar que las figuras y esculturas de angeles fueron muy importantes
en la formacion filoséfica de Benjamin, ya que el Berlin de su infancia estuvo signado por tales
figuras. La imagen expresionista del Angelus Novus* es una representacion contrapuesta a los
angeles presentes en esa ciudad de principios del siglo XX. La interpretacién que hace

Benjamin sobre el angel de la historia tiene que ver con la iconografia de Berlin®® de su infancia.

44 El Angelus Novus de Paul Klee es una acuarela pintada en 1920, y que Walter Benjamin compra en 1921 a
Hans Goltz en Munich. (Oliveras, 2007)

45 para Benjamin (2012), tanto el Barroco como el Expresionismo se encuentran ligados a épocas de decadencia:
“Pues, al igual que el Expresionismo, el Barroco es una época caracterizada menos por una practica artistica
propiamente dicha que por una indeclinable voluntad artistica. Esto sucede siempre en las asi llamadas épocas
de decadencia.” (p. 90). Segun explica Adorno, en “A I’écart de tous les courants” (publicado en Miscelania I),
Benjamin tenia cierta contradiccion con los expresionistas pero “(...) ello no impidié reconocer inmediatamente
la extraordinaria calidad de Klee y un dibujo suyo llegd a ser candnico para él.” (p. 178)

46 En 1871, con el levantamiento de la Columna de la Victoria en Berlin se celebran tres victorias: Prusia sobre
Dinamarca, Francia y Austria respectivamente, en cuyo extremo superior se encuentra una imagen de la diosa

Niké. La plaza Belle Aliance (Plaza redonda hasta 1815), es muy impprRORe-pOGEBOSSIN € SRERDYS| de
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Desde esta vivencia infantil surge la nocidn de experiencia que atraviesa también a Adorno. Asi
como en Benjamin las imégenes de los angeles y la arquitectura de Berlin en torno a 1900
significaron una fuerte marca en su filosofia posterior, en el caso de Adorno es perceptible la
importancia de su educacion musical durante su infancia y juventud. Es sabido que su amor por
la musica surge de las ensefianzas de su madre, quien era soprano lirica 'y de su tia, quien tocaba

el piano®’.

En la Tesis IX, a través del lenguaje denominador dado por una imagen, Benjamin
sintetiza su perspectiva respecto a la nocion de historia e historicidad, desprendiendo al proceso
historico, de toda teleologia, logicidad y progreso tal como se concebia en la dialéctica tanto
hegeliana como marxista. En este sentido, Michael Léwy (2003) explica que Benjamin

perseguia

(...) una confrontacion implicita con la filosofia de la historia de Hegel, esa inmensa
teodicea racionalista que legitimaba cada “ruina” y cada infamia histoérica como una
etapa necesaria del camino triunfal de la Razén y un momento ineluctable del Progreso
de la humanidad hacia la Conciencia de la libertad (...) El proceder de Benjamin

consiste exactamente en invertir esta vision de la historia: desmitificar el progreso y

memoria habla de ella, aqui también aparece la diosa de la victoria, él se refiere a esta plaza como puerta y
recinto, gruta iluminada. Para Benjamin la columna de la victoria deberia haber sido destruida en 1918 con la
derrota de la Primera guerra mundial porque no tenia sentido festejar el triunfo de 1871. Los festejos se
realizaron hasta 1920, pero la columna no fue destruida. El angel (diosa Niké), con los tres tambores de las
victorias como base, es el que trae en sus recuerdos. Aclaramos que la columna hoy tiene un tambor mas porque
los nazis le agregaron uno para representar la victoria del Il Reich. Berlin es la ciudad de los angeles o de la diosa
Niké en el s. XIX, y era por donde paseaba Benjamin en su nifiez y cuando es adulto lo reproduce en su recuerdo
infantil, interpretado desde su adultez. De estos recuerdos surge la nocidon de experiencia que es anterior al
lenguaje: primero esta la vivencia y después aparece la palabra. El Angelus Novus es la contraposicidn a la visidn
de la victoria alemana representando no a los vencedoros, sino a los vencidos.

47 Adorno es hijo de Oscar Alexander Wiesengrund, comerciante de vinos y de Maria Calvelli-Adorno, soprano
lirica, que junto a su hermana Agatha se hicieron cargo de su formacién musical. Dichos estudios tuvieron gran
significacion en su vida, ya que un afio después de doctorarse en filosofia (1924), se trasladé a Viena para cursar
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posar una mirada tefiida de un dolor profundo e inconsolable —pero también de una

honda rebelién moral- sobre las ruinas producidas por €l. (p. 105 - 106)

De este modo, a través de una imagen, se amplia el horizonte desde donde pensar o
repensar no sélo la historia del hombre, sino también la filosofia, porque aquella supera la
nocion de dialéctica teleoldgica, y aparece la posibilidad de mostrar lo no idéntico, la no verdad.
La historia y la filosofia son revisadas criticamente hacia atras, desde el presente que interpreta
y reinterpreta. Ni a la temporalidad historica ni a la filosofia se las conciben de manera
uniforme, por lo tanto, en el decurso histérico pueden aparecer ““(...) elementos inesperados
que escapan a los “calculos de probabilidad” mas rigurosos.” (p. 173). Es por ello que Lowy
sostiene que Benjamin posee una nocion de historia abierta, eso significa que considera “(...)
la posibilidad —no la inevitabilidad- de las catastrofes, por un lado, y de grandes movimientos
emancipatorios por otro.” (p. 175). Concebir a la historia abierta significa el inicio de posibles
interpretaciones no so6lo del pasado, sino también del presente y quedar abiertos al futuro. En

palabras de Lowy:

En la interpretacion benjaminiana del materialismo histdrico no sélo estan abiertos al
futuro y el presente, sino también al pasado, lo cual quiere decir, en primer lugar, que
la variante histérica que ha triunfado no era la Gnica posible. Contra la historia de los
vencedores, la celebracion del hecho consumado, los caminos historicos de direccion
Unica, la inevitabilidad de la victoria de quienes triunfaron, es preciso volver a esta
constatacion esencial: cada presente se abre a una multiplicidad de futuros posibles.

(p. 183)

La perspectiva benjaminiana es la que atraviesa al pensamiento de Adorno en los
aspectos antes mencionados. Para Adorno con la interpretacién que realiza Benjamin del

Angelus Novus expresa auténticamente el momento de unidad de la continuidad de la historia y
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su discontinuidad (Adorno, 2019. p. 198). En Reaccidn y progreso y otros ensayos musicales,
Adorno, a través del lenguaje musical, trata el problema de la interpretacién, ya que la musica
puede ser interpretada de distintas maneras, pero este hecho no implica progreso, como también
el intérprete es un mediador entre el presente y el pasado. Asi como Benjamin pone bajo una
mirada critica a la razon totalizadora de la modernidad desde una imagen pictérica, Adorno lo
hace principalmente desde la musica. De hecho, para este Gltimo existe una relacion directa
entre musica y pintura, asi en “Sobre la relacion actual entre filosofia y mdsica” de 1953

(publicado en Escritos musicales V), afirma:

La analogia entre la pintura y la musica contemporaneas son evidentes. En ambas se
ha desmoronado en si el lenguaje formal convencionalizado, cuajado como segunda
naturaleza, de la sociedad burguesa. Su antitesis es el esfuerzo (...) de la consciencia
estéetica por abrirse paso a través del contexto de ofuscacion de la ideologia y dar con
la esencia. A la renuncia a la analogia con el objeto del arte plastico corresponde ahi
la renuncia al esquema de ordenacion tonal de la musica (...) La hermandad entre las
artes en el periodo en tornoa 1918 (...) [se debe] (...) alarebelion contra la reificacion,
la cual se mostraba en la division por ramas de las zonas del espiritu objetivo.”

(Adorno, 2011, p. 146 - 148) [Lo encerrado entre corchetes es nuestro]

De las consideraciones que ambos autores realizan, uno desde la pintura y otro desde la
mausica, se infiere que cambio no significa necesariamente mejora. Cabe mencionar, que la
nocion de progreso posee como sustento la nocion hegeliana de “historia universal”, es decir
una historia que muestra evolutivamente a la sociedad dirigida hacia un futuro mejor, que posee
una razén que la sustenta. Lo dicho significa que las particularidades quedan absorbidas por la
totalidad de la historia que evoluciona. Para Hegel la filosofia le aporta a la historia “(...) el
pensamiento de la razon, de que la razén rige el mundo y de que, por lo tanto, también la historia

universal ha transcurrido racionalmente.” (Hegel, 2010.p. 31) 5555 00668285-UNC-SPHFEY H
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El problema es que la razon que sustenta a la historia es la razdn totalizadora de los
vencedores. En este aspecto, Adorno sigue el planteamiento benjaminiano y detecta la tension
dialéctica que se produce en entre la historia concebida como totalidad y el costo que posee esta
concepcion, ya que ella implica el silencio de los que sufren concretamente. Para Adorno hay
que dialectizar estas dos perspectivas ya que, en coherencia con la dialéctica negativa, la
totalidad no puede subsumir a la particularidad, ni tampoco la historia puede reducirse a
particularidades, por lo tanto deben quedar en constelacién: ““(...) algo tal como la construccién
filosofica-histdrica de un acontecimiento demanda y presupone realmente toda la constelacion
de los momentos, tanto su heterogeneidad como su unidad.” (Adorno, 2019. p. 109). A esta
tension la denomina identidad negativa, es decir una que toma en cuenta tanto los momentos

de identidad como los de no-identidad.

De este modo, la historia no puede ser el relato de continuidades, porque la realidad no
es continua ya que si asi la considerasemos, tendriamos la perspectiva de que la realidad es
uniforme (cerrada) y que la historia relataria los acontecimientos de esa unidad que evoluciona.
Para Adorno la historia debe mostrar las discontinuidades y para ello se debe ser consciente de
la dicha fragmentariedad y por el mismo hecho de ser fragmentada, posee distintas perspectivas
como por ejemplo la historia de los vencidos. Como sabemos la historia es el relato de los
vencedores que llevan a la identidad y a la continuidad. Para Adorno el modo de evitar esta

identidad es realizar el relato de las derrotas en tensién dialéctica con las victorias:

La conciencia de la discontinuidad (...) no es mas que la conciencia de la no identidad
predominante. Y la historia, en la medida que es considerada, en términos materialistas,
como historia de la no victoria, sino de las derrotas resguardara esta no identidad. (...)
Una filosofia de la historia dialéctica deberia, pues, pensar conjuntamente las

concepciones de discontinuidad y de historia universal. (Adorno, 2019. p. 196-197)
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Tanto la masica como la pintura otorgan la posibilidad de manifestar la experiencia
historica de una época, asi en “Sobre la relacion actual entre pintura y musica hoy en dia” de

1950 (publicado en Escritos musicales V), Adorno explica:

La inclusion de la expresion en la construccion en el Gltimo Schonberg?®, la mezcla de
la figura pléstica con chocantes fragmentos del rostro humano en el Picasso tardio, a
partir del Guernica, podrian de hecho, pertenecer a un ntcleo comun de la experiencia
historica. Lo que mejor capta la unidad del arte moderno, su emancipacion, la idea de

libertad plena, es la frase Les extrémes se touchent. (Adorno, 2011. p. 154)

La mdsica, al igual que la pintura, abre la problematica sobre el sentido histoérico, en
tanto tiene la posibilidad de ser interpretada y reinterpretada desde el presente, porque su
lenguaje es denominador y transformador, por ello, desborda (niega) al concepto. Para que la
mausica tenga vigencia tiene que compartir valores actuales, por lo tanto, se puede dejar una
obra de arte en un momento y en otro momento ser retomada y reinterpretada. Esto es posible
porque la interpretacion otorga un sentido que tiene que ver con las experiencias sociales, en
cuanto los contextos histdrico sociales otorgan matices y marcos interpretativos. La verdad que

muestra el arte, constituida histéricamente, se encuentra asi en relacion con los valores sociales.

Lo que alguna vez fue verdad en una obra de arte y ha sido negado por el curso de la

historia, puede abrirse de nuevo cuando cambien las circunstancias por la que aquella

48 Adorno vuelve a la relacidn entre Picasso y Schénberg en “Sobre la relacidn actual entre filosofia y musica” de
1953 (publicado en Escritos musicales V), también en “Para la comprension de Schomberg”- 1955/1967 (también
pubilcado en Escritos misicales V). En ambos trabajos sostiene que El superviviente de Varsovia de Schénberg es
una pieza que hace pareja con el Guernica de Picasso. En el primer texto citado agrega en torno a esta relacion:
“(...) en la que Schénberg hizo posible lo imposible por resistir en el arte al horror actual en su forma extrema, el
asesinato de los judios. Eso sélo bastaria para conferirle todo el derecho al agradecimiento de una generacion
que lo desdefia, no por lo menos precisamente, porque en su musica vibra lo inefable, de lo que ya nadie quiere
saber nada.” (p. 172). En el segundo texto afirma: “(...) la Unica obra de arte que fue capaz de mirar a los ojos al
terror extremo y sin embargo resultar estéticamente perentoria. El hecho de que, incluso en una situacion en
que la posibilidad del arte mismo se hizo cuestionable hasta en lo mas intimo, creara musica que no se antoja

impotente y vana a la vista de la realidad confirma al final lo que él ungr@DEMBORESABS2OMN C-SPHFFY H
197

pagina 197 de 280



verdad tuvo que ser cancelada: tan profundamente estan relacionadas verdad estética

e historia. (Adorno, 1983, p. 61)

La interpretacion musical (tanto del intérprete como del espectador) o de las imagenes,
tienen la caracteristica de ser percibidas socialmente, y su sentido social se encuentra justamente

en las experiencias historico sociales.

La historia penetra en las constelaciones de la verdad: quien quiera participar
ahistéricamente de ella resultara fulminado (...) a través de la muerta mirada de la
muda eternidad (...) Arrancar la muda eternidad de las imagenes musicales es la
verdadera intencion del progreso de la musica. De la misma forma que el proceso
social como un progreso de todos sus hechos individuales o en el sentido de
“desarrollo” desenfrenado, sino como un proceso de desmitificacion. (Adorno, 1970,

p. 18 - 19)

Por lo tanto, las imagenes o las partituras, aungque objetivamente sean las mismas, no
pueden quedar inmodificadas en el tiempo, porque tanto su historia interna como su
interpretacion van cambiando y emergen asi nuevas interpretaciones, las que se constituyen en
un aparato mediador entre sujeto y realidad. En “Situacion social de la musica” de 1932

(publicado en Escritos musicales V) sostiene:

(...) lareproduccion concreta no tiene que ver (...) ni con una obra eterna en si ni con
un oyente ligado a condiciones naturales constantes, sino con historicas. No es
meramente que la consciencia del publico sea dependiente del cambio de las
condiciones sociales, no es meramente que la de los reproductores lo sea del estado de
la constitucion musical global: las obras mismas tienen su historia y cambian en ella.
Es decir, su texto es una mera escritura cifrada, la univocidad no est4 garantizada y en
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ella, junto con el despliegue de la dialéctica musical —que de nuevo comprende en si

momentos sociales- aparecen contenidos cambiantes. (Adorno, 2011, p. 785)

Las imégenes son portadoras de fragmentos de verdad y posibilitan la reflexion histérico
filosofica, cuyas consideraciones tedricas se asientan en el lenguaje de iméagenes. Esta postura
de raiz benjaminiana, es heredada por Adorno, que también considera que el arte amplia
lenguaje: “La elocuencia del arte es la chispa que brota de la manifestacion de la cosa, sus obras
son cosas en las que hay algo que se manifiesta.” (Adorno, 1983, p. 112). La musica es un claro

ejemplo de expresion que excede al lenguaje, reducido solamente al concepto y al dominio:

El sentido musical ha también de distinguirse de la expresion. Su relacién con el
fendmeno sonoro no es como la del significado en el lenguaje, ni como la de lo
simbolizado en el simbolo, sino que surge de las configuraciones y los desarrollos (...)
La expresion, lo mimético en la musica (...) s6lo es un momento de su sentido, en
tension con respecto a otro, el de la construccion y la logicidad. Sin duda, también
estos momentos contrapuestos estan dialécticamente mediados entre si. Lo
caracteristico de una pieza, la fuerza de su forma, lo imponente de la construccién
tienden a traducirse en expresion, indiferentemente de si las partes o frases

individuales son expresivas. (Adorno, 2006, p. 193 - 194)

La imagen, entendida en términos adornianos y benjaminianos, es lenguaje, también
portadora de verdad o de otra verdad, liberadora del pensamiento positivista ilustrado cuyo
esfuerzo estuvo enfocado en consolidar un lenguaje basado en el modelo fisico matematico, por
lo tanto, alejado de toda consideracién metaforica. También cabe mencionar que desde el
racionalismo moderno la nocidn de metafora quedo relegada a la literatura y al arte. El lenguaje
de imagenes es una metafora de la realidad en el sentido descripto por Hannah Arendt (2007).

Ella nos explica que el término metafora, en el caso de Benjamin, debe ser entendido en su
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sentido original y no alegdrico de matapherein (transferir). La metafora establece una conexion
que se percibe sensualmente en su inmediatez y no requiere una interpretacion, ella lleva un
elemento poético que transmite conocimiento. “Las metaforas son los medios por los que se
efectla poéticamente la unidad del mundo.” (p. 21). En este punto hay que distinguir que desde
el estudio de la semiotica del lenguaje se entiende a la metafora como la construccion de
analogias o de nuevos sentidos a partir de los rasgos semanticos de las palabras, es decir, cuando
se realiza un uso figurado de un término por corrimiento o transposicion de su significado

original (Zechetto, 2006).

El placer de la metafora consiste en salirse de la norma comdn para desplazarse a los
ornamentos del lenguaje. Los objetos que son revestidos de simbolos, develan aspectos
nuevos de las cosas. Se trata pues, de un desplazamiento que incrementa el valor
cognitivo del discurso (...) ella pone delante de la vista facetas invisibles de la realidad
(...) En las metéforas se amplian los significados de los enunciados, de manera que
aumentan los valores contenidos en ellas. Los rasgos de unos términos o unas frases,
al relacionarse con la imagen metafdrica, expanden sus significaciones. En cierto
modo, la metéfora es siempre una forma de redundancia, ya que ella formaliza la

relacién mediante una comparacion. (p. 211 - 212)

Para tal corrimiento de significado, no so6lo interviene la cuestion semantica, sino
también otros factores como el contexto, situaciones historicas, valoraciones y circunstancias
culturales. Por eso, las metaforas no pueden comprenderse aisladamente, sino insertas en la
realidad histérico - social. Dicha trama es la que posibilita la significacion propia de cada
metafora. Pero en el caso tanto de Adorno como de Benjamin, la nocion de metafora es inversa
a lo que sostiene la semiotica, ya que los nuevos sentidos no emergen desde los rasgos

semanticos, sino que las imagenes son lenguaje, otro lenguaje distinto al de las palabras. Para

Arendt, Benjamin piensa poéticamente y es por ello que ?&5&%@6@9@%@& é@,#r]g&@ﬁ?ra
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como el maximo don del lenguaje. De hecho, para Benjamin la verdad no entra en una relacion
intencional: “Por lo tanto el comportamiento conforme a la verdad no es un pretender [Meinen]
en el conocer, sino un pretender y perderse en ella. La verdad es la muerte de la intencion.”
(Benjamin, 2012, p. 70). Esta perspectiva de Benjamin se mantiene en la filosofia de Adorno,
ya que la imagen muestra las contradicciones, incluso mas alla de la misma intencién del autor,
es decir, surge la verdad inintencional. Esta no es una sintesis ni del lenguaje, ni de la intencion
del artista, es lo que la expresion artistica revela. Tal verdad queda en tensién o constelacion
con el proposito del artista y también con el lenguaje de palabras. Las imagenes, asi concebidas,

no son meros simbolos del concepto, ni analogias de la totalidad social.

Por lo antedicho podemos distinguir por lo menos dos planos en el modo de asir la
imagen. Por un lado, se encuentra la comprension, que se refiere a un modo de conocimiento
donde se capta su significado como una sintesis vital. Por otro lado, la explicacion, que se
produce a través del uso de la razén légica e incluye cuestiones de anélisis sobre asuntos
técnicos (Zecchetto, 2006). Por consiguiente, al momento de trabajar la imagen se puede tanto
explicarla como comprenderla. Por esto Gltimo, sin duda, la imagen potencia la posibilidad de
ampliar los margenes de interpretacion de la realidad, justamente porque por un lado excede al
lenguaje y por otro, excede el marco de la razdn Idgica, es decir a la explicacion. La verdad que
muestra la imagen surge desde el entramado de comprension- explicacion y desde el anclaje
historico social en el cual se encuentra. Por lo tanto, es propiamente manifestacion en donde lo
expresado toma sentido, también es interpretada de forma inmediata antes de pasar por el tamiz
de la explicacién. “Este registro de manifestacion inmediata sostiene el funcionamiento
semidtico de la imagen y le permite traspasar los umbrales que a muchos otros lenguajes le

estan vedados.” (p. 235)

En este sentido, Susan Buck-Morss (1981) sostiene que tanto para Benjamin como para

Adorno, “(...) las imagenes no eran simbolos de conceptos,Ir&i_ﬁg@ig%gg%imgwwwad
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social, sino la manifestacion real, material de ambos. La “imagenes” eran evidencia empirica y
perceptible de la relacion mediatizada entre el particular y la estructura social burguesa.” (p.
214). En palabras del mismo Adorno: “Toda experiencia artistica genuina tiene un momento de
lo repentino, del ser avasallado. Si la explicacion lo elimina, al final facilmente habra eliminado
la cosa con la explicacion.” (Adorno, 2007, p. 201). El lenguaje del arte queda constantemente
desbordado, negado, porque no es una mera expresion conceptual, sino que muestra una
totalidad distinta a la reduccién que hizo la modernidad del lenguaje, y justamente esto lo hace

portador de verdad (otra), cuyo anclaje se encuentra en la sociedad.
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Capitulo 3
El arte como analisis social

En el capitulo anterior trabajamos la cuestion del arte como lenguaje. Ahora trabajamos
como posibilidad de andlisis social, teniendo a la vista el pensamiento hegeliano y el de
Benjamin. En péginas anteriores abordamos la lectura benjaminiana del Angelus Novus de Klee
como llave para hacer reflexiones de orden tedrico sin considerar cuestiones de técnicas
estéticas. En este sentido, para la reflexion filoséfica se utiliza dicha imagen como un lenguaje
verdaderamente genuino, portador de verdad que excede el limite de la palabra. Desde esta
perspectiva de lenguaje ampliado, respecto del lenguaje de la modernidad, se produce un
corrimiento interpretativo del angel, separdndose de la nocién de la historia concebida como
objetividad y progreso hacia la afirmacion de que no existen tales caracteristicas. También en
consecuencia, involucra la negacion de la concepcién de que la realidad pueda ser construida
racionalmente, es decir, implica como ya se dijo, el alejamiento de la nocion de progreso
historico tanto hegeliano como marxista. La historia no puede considerarse como una fuerza
suprema que posibilita la justificacion del sufrimiento humano como parte del proceso mismo.
Debemaos aclarar que si bien la linea argumentativa tanto de Benjamin como de Adorno surge
desde el cuestionamiento en torno a la construccion racional de la realidad concebida como
totalidad, no se concluye que los autores adhieran a la irracionalidad, porque significaria una
vision inmanente de lo real. De lo que se trata es de identificar la irracionalidad que trae como
consecuencia los horrores desde la practica constante de la razon critica. Segun Adorno “Si el
arte ha de ayudar a la recuperacién de la naturaleza mutilada por el espiritu dominante, a que
alcance la libertad, ello Uinicamente serd posible mediante la liberacion de la heteronomia.”

(Adorno, 2006, p. 244). En Tres estudios sobre Hegel precisa:
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(...) la tarea de comprender la filosofia (...) seria la de comprender algo que tendria
que ser objeto de un protesto por parte de la s6lida norma de claridad (...) Visto desde
la ciencia, en la misma racionalidad filoséfica se encuentra incito, como momento
suyo, algo que es irracional, y a la filosofia le compete absorber tal momento sin por

ello pactar con el irracionalismo. (Adorno, 1969, p. 142)

Claramente Adorno no adhiere a ningun tipo de irracionalismo, pero ello no implica
reducir los instrumentos para el andlisis critico de la realidad al concepto. Por el contrario, la
imagen emerge como posibilidad de andlisis de lo real méas all& del concepto, que le permite
por ejemplo a Benjamin contraponer cultura y barbarie y también revisar la nocion de progreso
en tanto su significado es en realidad catastrofe. En la Tesis IX se concibe a la historia ya no
como progreso (tal como fue concebida desde la Edad Moderna), sino que se la plantea como
evocacion de los derrotados, de los que no tienen memoria. Los ojos del angel miran algo que
lo aterra, esto es, la historia como una suma de catastrofes (el pasado de la humanidad). Dicha
catastrofe queda plasmada en la cara de espanto del Angel que mira lo ocurrido ya no desde la
perspectiva positivista y roméntica, es decir, como la historia que da cuenta objetivamente de
los acontecimientos o que es vista como objeto de contemplacién, sino que se construye dandole
sentido desde el presente. Es decir, la historia como interpretacion, reinterpretacion, critica y
también espanto. A partir de esta imagen toman la palabra los desesperanzados, los vencidos,
0 sea, aparece la nocion de otra verdad. En esta linea Michael Lowy (2003) afirma: “Las ruinas
mencionadas en esta tesis no son, como en los pintores o poetas romanticos, un objeto de
contemplacion estética, sino una imagen conmovedora de las catastrofes, masacres y otros
“trabajos sangrientos” de la historia.” (p. 105) En este sentido, Adorno, en “Prélogo a Estudios
sobre la filosofia de Walter Benjamin, de Rolf Tiedman” de 1965 (publicado en Miscelania I),
sostiene que la filosofia de la historia de Benjamin “(...) cierra filas con una critica del concepto

de progreso, del mismo que acompafio a la moderna filosofia de la historia de Vico a Marx.
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Todos sus representantes veian el progreso teleol6gicamente incluso en el curso inmanente de

la historia.” (Adorno, 2010, p. 172)

Las consideraciones en torno a la imagen del &ngel cuestionan la propia légica de su
época, que aun apostaba a los valores de la modernidad. Esto quiere significar, que se ponen de
manifiesto las contradicciones radicales a las cuales se esta enfrentando su tiempo, es decir,
Benjamin percibe el cambio profundo de valores que ain muchos de sus contemporaneos no
divisan, por ello, remite a la necesidad de construir nuevas experiencias, es decir, nuevas
significaciones propiamente existenciales. Asi, en la reflexion en torno al angel se pueden
distinguir distintos planos, tales como: consideraciones en el plano ético y también en el I6gico.
Respecto a este ultimo, cambia la nocién de verdad en el sentido esencialista que atraviesa la
tradicion occidental desde los griegos, para afirmarse en la verdad como lucha. También surge
la posibilidad de la existencia de mas de una verdad, es decir, que quedan bajo una mirada
critica los principios légicos de contradiccion y tercero excluido, como también la posibilidad
de alcanzar esta verdad universalmente. Si existe la posibilidad de mas de una verdad, entonces
surge la nocién de verdad fragmentada, cuya consecuencia también es poner bajo la lupa la
relacion entre conocimiento y verdad, porque la construccion del conocimiento partié del
supuesto de que existe una verdad inapelable, la que se puede alcanzar siguiendo los pasos
correctos bajo la érbita de la aplicacion directa y uso préctico. Tal concepcidn de conocimiento
y de verdad se relaciona directamente con el poder, porque implica el dominio tanto de la
naturaleza como del hombre. El tratamiento critico a esta concepcion atraviesa los escritos
adornianos y benjaminianos, encontrandose explicitamente demostrado en Origen del
Trauperspiel aleman de Walter Benjamin, escrito en 1925, donde se sostiene que el
conocimiento tal como se concibe dentro de nuestra tradicion, es distinto a la verdad, es decir

que conocimiento y verdad no se corresponden.
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Para que la verdad se exponga como unidad y unicidad no hace falta en absoluto la
coherencia deductiva sin lagunas de la ciencia. Y, sin embargo, precisamente esta
ausencia de lagunas es la Unica forma en que la légica del sistema se relaciona con la
idea de verdad. Tal cerrazdn sistemética no tiene mas en comun con la verdad que
cualquier otra exposicion que procure cerciorarse de ella mediante meros
conocimientos y contextos de conocimiento. Cuanto mas meticulosamente investiga
la teoria del conocimiento cientifico las disciplinas, tanto mas inequivocamente se
expone su incoherencia metodica (...) Considerar esta incoherencia como algo
accidental es uno de los rasgos menos filosoficos de aquella teoria de la ciencia que,
en sus investigaciones, no parte de disciplinas particulares, sino de postulados

presuntamente filoséficos. (Benjamin, 2012, p. 67)

La relacion entre conocimiento y verdad ya la tratamos en la Primera parte, alli
sostuvimos que existe una correlacion entre conocimiento y ciencia, ya que solamente se
considera conocimiento verdadero al cientifico, constrefiido a las ciencias positivas. A su vez,
las ciencias positivas solamente toman en cuenta la razon instrumental correspondiéndose con
el dominio, porque se erigen como su instrumento, por ello ejercen poder sobre los hombres,
dominéandolos y administrando su vida. La consecuencia general de esto es que lo que se
considera progreso en realidad es ruina. Asimismo, hay que destacar que Adorno no sélo toma
la relacion entre progreso/catéstrofe de Benjamin, sino también la existente entre conocimiento
y poder que se manifiesta fundamentalmente en el lenguaje comunicativo orientado a la
cosificacion, unificacion y dominio. La imagen del angel de Klee muestra la contradiccion de
la historia, pero también de la sociedad, cuyo progreso es en realidad catastrofe, cuya esperanza

es desesperanza y desesperacion.

Ya se trate del pasado o del futuro, en Walter Benjamin la apertura de la historia es

inseparable de la opcidn ética, social y politica P?ﬁ'ﬁéz‘ﬂ%&%&&&.ﬂﬂ\%@ﬁmwor
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quienes la combaten. EI porvenir de ese combate incierto y las formas que adoptara
seran sin duda inspirados o marcados por los intentos del pasado: no por ello dejaran

de ser novedosos, y perfectamente imprevisibles. (Lowy, 2003, p. 185)

De este modo, también se muestra la transformacion del mundo hacia la incertidumbre,
porque los valores de la modernidad han fracasado y habré& que pensar nuevos valores. Cabe
recordar que la problemaética de los valores también ya fue mencionada en la Primera parte, en
cuanto Adorno sostiene que estos son construcciones historicas y no dados de forma a priori.
El peso ético posee una importancia absoluta, ya que surge un sentido propiamente filosofico
que traspasa los limites de consideraciones solamente socioldgicas como asi también de un
analisis logico.

Cabe mencionar que asi como el pensamiento tanto de Adorno como de Horkheimer
han sido reducidos a la Sociologia, al pensamiento de Benjamin se lo ha constrefiido al analisis
inmanente del arte y se coloca este aspecto como su piedra fundacional. Esto ha tenido como
consecuencia el reduccionismo de su pensamiento sélo al campo de la técnica estética®®. En
este sentido, ya en la Primera parte del presente trabajo, hicimos referencia al error que significa
reducir las reflexiones tanto de Adorno como de Horkheimer a la Sociologia, justamente por
ese mismo motivo, esto es, no considerar el peso ético que poseen tales reflexiones. La posicion

de Adorno respecto del arte como nucleo dialéctico posibilita el analisis ético-social.

49 Se debe pensar a Benjamin en términos mas amplios que los constrefiidos a la estética. El mismo Adorno, en
“Caracterizacion de Walter Benjamin” (publicado en Critica cultural y sociedad), escrita quince afios después de
la muerte de este ultimo, rechaza la vision reduccionista de la obra de Benjamin que lo encasilla como un simple
ensayista. Tal clasificacion surge de la radical intencion de hostilidad que tiene Benjamin “(...) a la desgastada
tematica de la filosofia y a su jerga —la lengua de rufianes, segln sus palabras-, resulta muy facil recusar como
mero malentendido el clisé de ensayista.” (p. 135). Mas adelante, Adorno explica que Benjamin se ganaba la vida
como ensayista y que “con ese ejercicio aprendié a demostrar, con silenciosa risa, la vaciedad de las arcaicas
pretensiones de la prima philosophia.” (p. 136). Ricardo Forster (2009) describe la lectura reduccionista y
endulzada de la produccidn filoséfica de Benjamin de la siguiente manera: “Y resulta que Benjamin puede ser
leido de cualquier manera, como si se hubiese tratado de una dulce mariposa revoloteando por una época en la
que, por el contrario, las exigencias fuertes no eran otras que la toma de partido, por el socialismo, por el
comunismo, por el anarquismo, por el fascismo.” (p. 71)
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En lo que respecta al problema de la verdad, tanto para Hegel como para Adorno las
expresiones artisticas muestran un fragmento de verdad, pero por motivos diferentes. Para
Adorno, porque es un nucleo dialéctico que contribuye a ampliar los marcos para acercarnos a
la verdad y a la interpretacion de la realidad. En cambio para Hegel el arte posee una limitacién
significativa, ya que no puede alcanzar la verdad absoluta (aspiracion de la dialéctica
hegeliana), es decir, su circulo es limitado y es por esta limitacion, que se manifiesta en lo
sensible . No obstante, el “(...) arte representa lo verdadero en una imagen sensible” (Hegel,

2006, p. 43) y por lo tanto, el arte posee un fin en si mismo:

Lo verdadero es la idea considerada en si misma, en su principio general y en si, y
pensada como tal. Pues, no es bajo su forma exterior y sensible como existe para la
razén, sino en su caracter general y universal. Cuando lo verdadero aparece
inmediatamente al espiritu en la realidad exterior, entonces la idea no sélo es
verdadera, sino bella. La definicion de lo bello es, pues: la manifestacion sensible de

la idea (das sinnliche Scheinen der Idee). (p. 46)

Para Hegel, existe una relacion directa entre idea y belleza; infinitud y belleza; libertad
y belleza. No podria un objeto ser bello, si no fuese la manifestacion sensible de la idea fuera
del tutelaje de la razon logica. “La razon 1ogica (Verstand) no aprehende jamas méas que uno de
los lados de lo bello: queda, en lo exclusivo y falso. Lo bello, al contrario, es en si mismo

infinito y libre.” (Ibidem).

S0 En Estética: Sistema de las artes, Hegel (2006) explica que el espiritu en su verdad no es un ser abstracto
separado de la realidad exterior, sino que esta encerrado en lo finito que contiene su esencia, se aprehende a si
mismo y por ello deviene él mismo en absoluto. El primer modo de manifestacion por el que el absoluto se
aprehende a si mismo es la percepcidn sensible; el segundo, la representacion interna de la conciencia; por fin
la tercera, el pensamiento libre. (p. 43)
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Si bien para Hegel el artista tiene que entrar en el mundo real porque la materia de sus
creaciones esta en la realidad y no en pensamientos abstractos, debe hacerse contemporaneo de
los siglos pasados, es decir, capturar el espiritu de la época. También pone como condicion el
genio®!, que con sus caracteristicas propias, representa la verdad absoluta, “(...) el principio
racional de las cosas” (p. 92) en un tema particular. El arte no es filosofia porque no es
pensamiento puro, aunque es necesaria la reflexion porque el verdadero artista sabe lo que hace.

Sin embargo, no se puede decir que la verdad, que es el fondo comun del arte, como
el de la filosofia y la religion, deba ser aprehendida por el artista bajo la forma de
pensamiento filosofico. La filosofia no le es necesaria (...) En consecuencia, el artista
no puede representar todo lo que vive y fermenta en su alma méas que a través de las
imagenes y apariencias sensibles que ha recogido; y al mismo tiempo, sabe dominarlas
para apropiarseles a su fin, haciéndolas recibir y expresar lo verdadero en si, de manera
perfecta. (p. 92-93)

A diferencia de la dialéctica hegeliana, en el marco de la dialéctica negativa las
expresiones artisticas no son un momento dialéctico que se subsume en otro superior, sino que
gueda en constelacion como una expresion social que posibilita la ampliacion interpretativa de
la realidad, por ello, las expresiones artisticas contribuyen al analisis filosofico y social. El arte
en ningun caso es el momento dialéctico mas importante, y por eso mismo es portadora de un
fragmento de verdad. También Adorno sostiene que el artista, a traves de su obra, es quien

puede mostrar aspectos de la disfuncionalidad social que se presenta como un todo compacto

51 para Hegel (2006) “el genio” es un don natural que consiste primero en la capacidad de interesarse por todo,
de aprehender el lado individual y particular de las cosas y sus formas reales, asi como la facultad de retener
todo lo que se ha visto y observado. Segundo, debe unirse el conocimiento de la naturaleza intima del hombre.
Tercero, debe saber expresar el espiritu en la realidad sensible y manifestarlo. (p. 91 - 92). Aqui cabe mencionar
la recpcidn que tuvo Hegel del denominado “Primer romanticismo aleman”, cuyos origenes estuvieron en Jena,
lugar donde Hegel estuvo y trabé amistad con algunos de sus representantes, como Schelling y Holdrelin. En este
sentido Romina Caja (2018) describe al Romanticismo como una corriente cultural dedicada al culto del genio,
que elevé al arte a un lugar de privilegio como un modo de acceder al conocimiento mas alla del conocimiento
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(sociedad administrada), es decir, que desde la perspectiva de la dialéctica negativa lo
fragmentario o disonante muestra la disfuncionalidad del todo. Esto significa que el artista no
es ingenuo, por el contario incentiva el desarrollo de la razon critica en torno a la sociedad
administrada y tiene la posibilidad de mostrar la no-verdad (motor de la dialéctica y de la
filosofia misma). Lo dicho significa que Adorno estd planteando el pensar disonante o
fragmentario a traves de las consideraciones estéticas, es decir, romper con el ideal de una razon
totalizadora u organizativa (Diaz, 2009) y limitada, no s6lo en el campo del arte, sino también
como nucleo que posibilite el estudio de la realidad desde lo fragmentario, disonante, multiple
e ilimitado como parte constitutiva de lo real y por ende, sin posibilidad de ser capturado por
una razon clasificatoria, porque lo real se presenta de manera multiple y contradictoria. “Pues
el espiritu no es capaz de producir o captar la totalidad de lo real; pero si de irrumpir en lo
pequenio, de hacer saltar en lo pequefio las medidas de lo meramente existente.” (Adorno, 1991,
p. 102). En esta ultima cita de Adorno se esté refiriendo a la nocién de totalidad en el sentido
gue tomé principalmente en la modernidad, en donde el todo es compacto, Unico, inmutable e
inmodificable y capturable por el pensamiento. En este sentido de totalidad, se supone que
existe un sujeto y objeto separados, como entidades apartadas.

La totalidad en la dialéctica negativa no culmina en permanencia, se presenta como
sintesis transitoria, que una vez alcanzada, se desborda y se niega nuevamente. La captacion
momentanea de la totalidad se produce a través del detalle, por ello el método microldgico es
constitutivo a la dialéctica negativa. Cabe mencionar, que esta perspectiva de Adorno expuesta
sintéticamente en la conferencia de 1931, remite al Prefacio del Origen del Trauerspiel aleman
de Walter Benjamin.

En 1931, Benjamin comenta la conferencia inaugural de Adorno y él mismo encuentra
coincidencias teoricas con su Introduccién al Trauerspiel, donde se sostiene que la tarea de la

ciencia debe ser interpretar la realidad no intencional, mediante la construccion de figuras, de
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imagenes a partir de los elementos aislados de la realidad. En esta obra, Benjamin afirma que
la filosofia se compone a partir de lo individual y disperso.
El valor de los fragmentos de pensamiento es tanto mas decisivo cuanto menos se lo
puede evaluar inmediatamente en relacion con la concepcion fundamental y de este
valor depende el brillo de la exposicion (...) La relacion entre la elaboracion
microldgica y la dimension del todo gréfico y del intelectual pone de manifiesto que
el contenido de verdad sélo puede ser captado sumergiéndose con la mayor exactitud

en los detalles de un contenido objetivo.” (Benjamin, 2012, p. 63)

Adorno adhiere explicitamente a tales afirmaciones de Benjamin no sélo en la
conferencia de 1931, sino también en Introduccion a la dialéctica de 1958. Hay que destacar
que la importancia que Adorno le otorga al arte no implica una idealizacién del mismo, sino un
nacleo dialéctico en relacidn con otros. A partir de la misma practica dialéctica negativa, es que
Adorno puede afirmar que no toda manifestacion artistica cumple con la aspiraciéon del
desarrollo de la razdn critica, ya que en el arte mismo también existen voces de la concepcion
cosificante, ahistdrica, uniforme y desprendida de lo real, que es caracteristico de la Industria
cultural y del arte como entretenimiento, pero no exclusivas de ellas. Es el caso del Art
nouveau®? que representa la nocién de fenomenologia husserliana que le tiene “alergia a todo

contacto con lo factico”, evocando el pensamiento de lo no existente:

52 Con este nombre se designa el arte que se sitta alrededor del afio 1900, su mayor importancia se ubica entre
1890y 1910. En general, se lo considera como expresion de la mentalidad burguesa, en cuanto vino dado como
consecuencia de la revolucidn industrial que produjo grandes riquezas. La explosién econdémica posibilité
también la expansion artistica en todas sus manifestaciones, tales como musica, exposiciones y espectaculos. Su
funcién y lenguaje fue fundamentalmente ornamental con reminiscencia a la naturaleza, por ello en la
decoracidn se aprecian animales, tallos y flores representadas con reflejos orientales. En los paises de habla
alemana este movimiento se llamo Jugendstil. (De la Casa, 2009). Segun Adorno los artistas del Jugendstil son
distintos a los representantes del Art Nouveau porque su bien el Judenstil se declarad abiertamente a favor del
concepto de decadencia, esto se debid a que ellos querian expresar su propia situacion histdrica. Tal decadencia
giraba en torno a denunciar el irracionalismo en la razéon dominante. Si bien consideran al ornamento como algo

insignificante, superfluo y que no participa de la realidad, es el refugiq fe2022! 0668285, INC) SPHEFY H
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“Esencia” era la palabra favorita del art nouveau para el alma tisica, cuyo esplendor
metafisico surge Unicamente de la nada, del volver la espalda a la existencia. Hermanas
suyas son las entidades husserlianas, reflejos fantasmagoricos de una subjetividad que

espera extinguirse en ellas en cuanto a su “sentido.” (Adorno, 1986, p. 116)

En el Art nouveau las figuras femeninas, casi incorpéreas, tienen la intencion de reflejar
la esencia, quedando asi el contenido reducido al acto subjetivo, sin ningn contacto con lo real.
Tal reduccion de la experiencia a la subjetividad provoca la disgregacion del individuo y se
limita a vivencias puntuales, no pudiendo percibir una experiencia. Entonces, la vida se
uniforma y cosifica, sin posibilidad de mostrar lo diverso y multiple (Ibidem). En este sentido,
representa una doctrina estatica, que aisla y se opone a la restauracion de la inmediatez pura,
cuestion en que la filosofia no puede quedarse encerrada, ni resumida. Tal como sucedia en el
pensamiento husserliano, la nocion de vivencia pura, anula la posibilidad de que la inmediatez

sea también criterio de verdad.

A partir del anélisis del Art nouveau como movimiento artistico, surgen dos cuestiones:
por un lado el problema de la inmediatez como criterio de verdad, y por el otro el tema de la
experiencia, que en el marco del pensamiento fenomenoldgico, representado también en este
movimiento artistico, queda encerrado en la razon subjetiva formalizada que, como ya dijimos
en la Primera parte del presente trabajo, al ser cosificadora se equipara a la razon instrumental,
cuya consecuencia es una relacién de dominio de los hombres y de la naturaleza, quedando todo
restringido a ser un objeto mas sin vida. Como ya explicamos, la razon subjetiva formal e
instrumental se aboca a lo particular, a la parte, sin consideracion de la totalidad, es por ello que
en cuanto tal, puede ir acompafiada de un completo irracionalismo general, porque se concentra
en lo més cercano, como medio o instrumento, y desconoce la verdadera esencia de aquello que

solo puede ser esclarecido en una conexion mas amplia. EI pensar mismo se reduce a procesos

industriales, sometidos a un plan exacto, sin posibilidad de ﬁP%‘ﬁ%@%g‘?}W&og”pﬂmo
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Para Adorno, hay una relacién directa entre segunda naturaleza, unidad de sentido, apariencia
y reconciliacién, en donde también distintas expresiones artisticas son parte del mundo aparente
y reconciliado, por lo tanto, cosificado y ahistorico. Asi en “Historia natural” de 1932

(publicado en “Actualidad de la Filosofia) dice:

Pienso en que el elemento de reconciliacion estd por todas partes donde el mundo se
presenta de la forma méas aparente posible; en que la promesa de reconciliacion viene
dada de la forma méas perfecta alli donde el mundo, al mismo tiempo, estd mas

fuertemente amurallado frente a todo sentido.” (Adorno, 1991, p. 133)

El problema que posee la apariencia es que hace concebir la realidad histéricamente
dada como repeticion de lo mismo. “Esa apariencia viene hermanada a la idea de lo ya sido
desde siempre, y de que tan solo se lo reconoce una vez mas.” (p. 132). La consecuencia mas
importante es la reconciliacion, y como contraposicion a esta Gltima, aparece la conmocién
como “(...) sello de las obras de arte méas pequefias en todos los casos, no asi las grandes.” (p.
133). En este sentido, Jesus Martin-Barbero (2003) explica que, para Adorno, el arte que
conmociona es el que niega la realidad existente a través de la expresion de la utopia y el desafio
alamasa. En contraposicion se encuentra el arte inferior, que es pastiche, porque es una mixtura
de sentimiento y vulgaridad y también es kitsch, porque activa la emocién de las masas y

produce la explotacion de ellas.

La funcion del arte es justamente lo contrario de la emocion: la conmocion ... la
conmocidn es el instante en que la negacion del yo abre las puertas a la verdadera
experiencia estética (...) el extrafiamiento del arte es la condicién bésica de su
autonomia (...) todo compromiso con el pastiche -con el kitsch, con la moda- no es

mAas que una traicion. (Martin Barbero, 2003, p. 60)
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El arte en tanto entretenimiento, que se constituye como pura afirmacion y
reconciliacion no permite una verdadera experiencia estética. A pesar de ello, es importante su
abordaje tedrico para la reflexion filosofica, porque nos indica qué funcion cumple el arte
totalizado e instrumentalizado dentro de la sociedad. De este modo, la imagen en el arte es un
vector para reflexionar en torno a la realidad. Las que se interpretan constantemente segun las
valoraciones del presente. Por lo tanto, también son pasibles de construccidn, destruccion o
deconstruccion, es decir, de interpretacion tanto del pasado como del presente y abiertas al
futuro. Esto se debe a que lo real no posee un orden racional dado, sino que se presenta en

imagenes a las que Adorno denomina historicas y Benjamin dialécticas.

1. Imagen historica y dialéctica

En la conferencia de 1931 Adorno se refiere a las imagenes historicas; por su parte
Benjamin desarrolla la nocion de imagenes dialécticas.>® A pesar de la distinta terminologia
que utilizan, su sentido se encuentra orientado a forjar la nocion de imagen dentro de la nocién
de experiencia en un entramado entre sujeto, realidad e imagen constituidos histéricamente, es
decir que la concepcion de imagen no se encuentra apoyada en la caracteristica generalmente
aceptada: su inmodificabilidad, esto es, la creencia de que una vez producida queda siempre

igual a si misma. Pensar la imagen en este ultimo sentido significa admitir que puede ser

53 Si bien en los parrafos que contintian rescatamos caracteristicas similares entre la nocién de imagen histérica
y dialéctica, cabe mencionar que Adorno cuestiona en 1935 la nocién de imagen dialéctica de Benjamin, en
cuanto que para aquél dicha nocidn benjaminiana en realidad no es dialéctica por tres motivos: primero porque
se describe como un contenido de conciencia; segundo porque se la refiere linealmente, es decir, histérico-
evolutivamente dirigida hacia un futuro utdpico; tercero porque se concibe a un sujeto unificado. Segun explica
Adorno en la Carta 38 de Correspondencia (1928-1940), la imagen dialéctica de Benjamin en realdad es
inmanente y no es propiamente materialista. (p. 112- 113). Después de la muerte de Benjamin, Adorno
modificara su postura.
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simplemente consumida por un sujeto, también forjado como una unidad inmutable en una
realidad exterior siempre permanente. Esta perspectiva queda plasmada a través del analisis de

las obras de arte:

Aunque uno quisiera creer (...) en la inmutabilidad de las obras, en aquella eternidad
que el siglo XX ided, deificando al artista creador, los propios textos de las obras
rechazan esta eternidad. Tal como se encuentran, no reclaman ninguna regla estable
de interpretacion, de modo que la posibilidad de transformacion interpretativa de las
obras en el marco de sus textos es tan radical que acaba por actuar necesariamente
sobre aquellos mismos. Cuanto mas antigua es la obra, tanto mas manifiesta resulta su

transformacion. (Adorno, 1970, p. 41)

Las imagenes, aunque sean invariablemente las mismas, en realidad no lo son, porque
como ya adelantamos, ellas otorgan sentido segln las experiencias sociales del presente en
tension con el pasado. La percepcién social de la imagen se construye en el entramado de
factores culturales, temporales y econdmicos. Por lo tanto, su interpretacién va cambiando y asi
posibilita nuevas interpretaciones. También las imagenes dialécticas, tomadas como modelos,

facilitan la identificacion de las situaciones sociales alienadas. Asi Adorno en 1935 afirma:

(...) las imagenes dialécticas, entendidas como modelos, no son productos sociales,
son constelaciones objetivas en las que la situacion social se representa a si misma. De
acuerdo con ello, de la imagen dialéctica nunca puede exigirse que tenga un
“rendimiento” ideologico ni social en general (...) Las imégenes dialécticas son
constelaciones entre las cosas alienadas y la significacion exacta, determinadas en el

momento de la indiferencia de muerte y significacion. (Adorno, 1998, p. 117 - 122)

En 1955, Adorno hace nuevas consideraciones y caracteriza a las imagenes dialécticas
fundamentalmente como objetivaciones de la historia:
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En el suefio en el que se presenta imaginativamente a cada época la época que le sigue,
la ultima aparece conyugada con elementos de la prehistoria, esto es, de la sociedad
sin clases. Las experiencias de ésta, depositadas en el inconsciente colectivo, generan
la utopia en su interpretacion con lo nuevo, la cual deja su huella en mil
configuraciones de la vida, desde las arquitecturas permanentes hasta las fugaces
modas. Pero estas imagenes eran para Benjamin méas que arquetipos del inconsciente
colectivo, como son para Jung; por ellas entendia objetivas cristalizaciones del
movimiento historico, y les daba el nombre de imagenes dialécticas. (Adorno, 1984,
p. 143 - 144)

Esta ultima lectura de Adorno respecto de las iméagenes dialécticas abre el camino para
caracterizarlas como llaves que rompen el pasado y lo consideran en tanto recuerdo. Asi
entonces, podemos considerar a las iméagenes desde dos planos: por un lado externas en cuanto
existentes fuera del sujeto, y en ese sentido representan el tiempo suspendido; y por otro lado
internas en cuanto recuerdo. Tanto para Adorno como para Benjamin, este ultimo plano es
propiamente dialéctico, porque, como ya dijimos, es donde se une el presente con el pasado,
emergiendo su historia interna. Dentro del entramado de estos dos planos de la imagen como

presencia y recuerdo es donde se produce, segiin Benjamin, el descubrimiento.

Cabe destacar que tanto para Adorno como para Benjamin las imagenes forman
constelaciones. Por su parte, Benjamin afirma que coincide con Adorno en determinar la
imagen dialéctica como constelacion, la describe entre dos instancias: los puntos de irrupcion

del suefio y del despertar, produciendo su figura a partir de estos puntos,

(...) de la misma manera como lo hace una constelacion celeste a partir de sus puntos
luminosos. Asi, pues, también aqui hay otro arco que reclama ser tensado; una
dialéctica de la que aduefiarse: la dialéctica entre la imagen y el despertar. (Adorno,

1998, p. 126 - 126) |F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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En ambos pensadores el acento se encuentra en el caracter historico, en lo irrepetible, y
en mostrar lo limitado del concepto frente a la realidad multiple, fragmentaria y cambiante. Asi
para Benjamin en la imagen esta entrelazada la singularidad y la perduracion que emerge en
cuanto irrepetible (&durea). En este sentido, en la Primera parte ya hicimos referencia a la
importancia que Adorno le otorga a la imagen histdrica en “Actualidad de la filosofia”, en
cuanto “(...) la historia sale fiadora de las imagenes de nuestra vida.” (Adorno, 1991, p. 74).
También alli afirma que la tarea de la filosofia es ““(...) interpretar una realidad carente de
intenciones mediante la construccion de figuras, de iméagenes a partir de los elementos aislados
de la realidad.” (p. 89). De este modo la realidad histéricamente constituida se descompone en
imagenes y no en un continuo de causas y efectos. La cuestion radica en plantear una relacion
distinta entre historia y ontologia, es decir no ontologizar la historia dentro de la nocion de
historicidad, bajo cuyo concepto se pierde la tension especifica entre “interpretacion y objeto”
(p. 92). En funcion de mantener la tensién, es que Adorno integra la importancia de las iméagenes

historicas:

(...) no haria de la historia el lugar desde el que las ideas ascienden, se elevan de
manera independiente y vuelven a esfumarse, sin que las imégenes historicas serian en
si mismas semejantes a ideas cuyas interrelaciones constituyen una verdad carente de
toda intencionalidad, en lugar de que la verdad sobreviniera como intencion en la

historia. (p. 93)

De lo antedicho se desprende que tanto Benjamin como Adorno realizan un corrimiento
de la nocién de imagen respecto del sentido establecido y aceptado cominmente. Desde este
corte exegético ambos pensadores, pueden abordar una critica a los valores sociales
estandarizados y aceptados como verdades inmutables, proponiendo asi una nueva imagen del

mundo, que se despega de la funcién ideoldgica y puramente afirmativa de manifestaciones

sociales y también artisticas que encubren las disfuncionaliggggﬁzs_%kaégﬁsg_%\ll%ggﬁggﬁﬂue
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los autores rechazan a larazon, en el sentido que tomdé en la modernidad, como el Unico vehiculo

para asir lo real.
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2. El arte como posibilidad de critica a la sociedad

En 1931 Adorno plasma, en su conferencia inaugural, su critica al racionalismo y
sostiene que la razon no puede atrapar la totalidad de lo real, porque lo real no tiene una relacion
de causa-efecto y por ello la verdad es inintencional y fragmentada en imagenes. Cabe
mencionar que tales cuestiones Adorno las aborda también desde el estudio de la musica.
Dichos estudios comienzan a mediados de la década de 1920 y atraviesan toda su produccion
intelectual, ofreciéndole elementos tedricos para afrontar cuestiones netamente dialécticas que
conllevan la posibilidad de una lectura méas amplia de la realidad. Para Adorno el unico criterio
valido en la masica, al igual que en el arte en general, es que tenga contenido de verdad, la
masica debe contribuir a “(...) perforar la consciencia falsa y a proporcionar a los seres
humanos una consciencia mas recta.” (Adorno, 1985, p. 27). Este es el caso del dodecafonismo
que sirve no sélo para la reflexion en torno al lenguaje, sino también para trabajar cuestiones
dialécticas y para tomar posiciones criticas respecto de la sociedad. De este modo, por ejemplo,
el andlisis de la escala musical del dodecafonismo coincide con la aspiracion del cambio de la
sociedad administrada “(...) ya que se suprimen las jerarquias existentes entre las notas (tonica,
dominante, sensible, etc.) y se democratiza el régimen interior de la escala, al desaparecer la
relacion de dependencia entre ellas, porque todas tienen la misma significacion.” (Vals Gorina,
1980, p. 121). Asi, la disonancia puede funcionar como protesta progresista, en comparacion
con las armonias conciliadoras tradicionales y las formas totalizadoras que sélo sirven para
enmascarar los antagonismos sociales. En consecuencia, por un lado, se puede analizar su
historia interna, y por otro lado se puede considerar a esta expresién artistica como imagen de
la posicion tedrica de Adorno respecto a la sociedad.

Adorno destaca que el surgimiento del dodecafonismo no es casual ni se encuentra fuera

del proceso historico social de los paises de Europa central que habian sido vencidos en la
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Primera guerra mundial, y cuyos miembros se encontraban en un estado de inseguridad que
provocd, fundamentalmente en sus inicios, la intencion de superar las ataduras sociales con el
fin de sublevarse contra la sociedad. Es justamente el enraizamiento historico social de este
movimiento musical en particular, pero del arte en general, que sirve como instrumento para
realizar andlisis sociales. En 1928 en “La musica estabilizada” (publicado en Escritos musicales
V), dice: “La sociedad burguesa no es en si ahistdrica, y los cambios por los que pasa también
se pueden rastrear en la consciencia artistica de la época.” (Adorno, 2011, p. 758). El arte que

no tome una postura frente a la realidad se convierte en nulo:

Como apologia suya se impone que, frente al horror de lo recientemente ocurrido y el
temor continuo a la catéstrofe total, el arte que eludiera la experiencia de ello seria
nulo de antemano. De hecho, este elemento es necesario al contenido de verdad de la

nueva musica lo mismo que a todo arte hoy en dia. (Adorno, 2006, p. 230)

La masica de Schonberg sirve para abordar el estudio de la sociedad, ya que ningun
fendmeno social es mas significativo que otro. Como consecuencia de lo antedicho también
muestra la oposicion a la sociedad burguesa, en la que esta todo preconfigurado:

Pero toda otra musica pertenece al espacio burgués, contiene en si tantas formas
preestablecidas como aln estan presentes en el orden social existente y subyace a la
misma problematica como toda ideologia de una sociedad en la que ya no cabe creer.
(Adorno, 2011, p. 757)

Por altimo, en “Contra la nueva tonalidad” de 1931 (publicado en Escritos musicales
V), Adorno le otorga al dodecafonismo un valor ético ya que tiene la posibilidad de transformar
la conciencia del hombre:

La cuestion de la atonalidad no es, segin Schémberg, cuestion de mentalidad, sino de

conocimiento. Pero en el conocimiento se contiene lo moral: si la consciencia del
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hombre ha de ser transformada o reconocida por el arte en su estulta, contumaz

condicion. (p. 112)

En consecuencia, la musica puede tener una funcion critica o afirmativa de la sociedad
en tanto se conecte o no con lo real. Tal como afirma en 1932, en el articulo “Sobre la situacion

social de la musica” (publicado en Escritos musicales V):

La necesidad de la musica se da en la sociedad burguesa y crece con la problematica
de las relaciones sociales, la cual obliga a los individuos a buscar su satisfaccion fuera
de una realidad social inmediata que se le niega. Esta satisfaccion les es procurada
“ideologicamente” por la vida musical, por cuanto ésta asume su tendencia —
dialécticamente producida- a huir de la realidad social o reinterpretarla y les plantea
contenidos que la realidad social nunca poseyd o perdié hace mucho tiempo (...)
Precisamente que la “vida musical” satisfaga tan adecuadamente las necesidades de la
burguesia, pero que en la forma de la satisfaccion reconozcay estabilice la consciencia
existente en lugar de descubrir en la propia forma de ésta las contradicciones sociales,
configurarlas y transformarlas en conocimiento sobre la disposicion de la sociedad:

eso constituye la esencia ideoldgica de la vida musical. (p.795)

Para Adorno, por ejemplo, la muasica para cine es por excelencia la manifestacion
afirmativa y reconciliadora que no se conecta con lo real. Es por ello que para analizar la
composicion musical para cine hay que utilizar el mismo marco tedérico que se usa para el
estudio de la Industria cultural: “A quien desee profundizar en las bases teoricas en la
investigacion sobre la composicion para cine, se recomienda el ensayo “La industria cultural”
(Adorno, 2007, p. 10). La postura critica incluye también a la misma produccion

cinematogréfica, ya que para Adorno el cine “(...) no puede entenderse como una forma
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artistica especifica, sino como el medio mas caracteristico de la cultura de masas

contemporanea que emplea la técnica de reproduccién mecénica.” (p. 11)

Para Adorno el cine, en principio, es el medio de la cultura de masas por excelencia, ya
que muestra el aglutinamiento, en la imagen, la palabra, el sonido, el guion, la interpretacion y

la fotografia. También homogeniza los bienes culturales y los convierte en mercancias:

La cultura de masas no ha de considerarse un arte original de las masas que se erige
sobre ellas (...) En los paises industrializados se han extinguido hasta los vestigios de
un arte popular espontaneo que, a lo sumo, sobrevive en zonas agrarias
subdesarrolladas. En la era industrial avanzada, las masas no tienen mas remedio que
descansar y recomponerse como parte de la necesidad de regenerar la fuerza de trabajo
que ellas mismas consumieron en el alienante proceso productivo. Esta es la Gnica
“base de masas” que tiene la cultura de masas. Sobre ella se asienta la poderosa
industria del entretenimiento que siempre produce, satisface y reproduce nuevas
necesidades (...) A pesar de la diversidad cuantitativa de las ofertas, en realidad al
consumidor se le ofrece una libertad de eleccidn tan sélo aparente. La produccion se
ha dividido en secciones administrativas, y todo lo que discurre por la maquinaria lleva
su sello y es predigerido, neutralizado y controlado (...) Todo arte, en cuanto medio
para ocupar tiempo libre, se convierte en entretenimiento y, al mismo tiempo, se
apodera de los contenidos y de las formas de arte autébnomo tradicional como si fueran
“bienes culturales”. Precisamente a través de este proceso de aglutinacion se rompe la

autonomia estética. (p. 11)

El examen critico del cine lleva la misma linea argumentativa de Dialéctica del
[luminismo no sélo por lo citado, sino también, porque su examen critico no implica en “(...)

ningun caso una glorificacion romantica del pasado.” (p. 12). El analisis de la cultura de masas
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tiene la obligacion de mostrar la interaccion de ambos elementos: los potenciales estéticos del

arte de masas en una sociedad libre y su caracter ideoldgico en la sociedad actual. (Ibidem)

La consecuencia del aglutinamiento del cine en el campo de la musica es su
estandarizacion. En lo que concierne al leitmotiv, queda empobrecido, porque la musica de cine
no puede desarrollarse con todas sus consecuencias musicales; debe ser facil de recordar y
proporcionar, tanto al espectador como al compositor, directrices solidas. En relacion a la
melodia, debe ser funcional, es decir, su comprensibilidad debe estar garantizada por medio de
simetrias armoénicas y ritmicas. Respecto al lugar que ocupa la musica dentro del film se
sintetiza en la idea de que ella no debe oirse, porque el foco no se pone en ella, caso contrario
pasaria a ser un estorbo. También el uso de la musica en el cine debe justificarse visualmente,
es decir, debe contribuir a reforzar la imagen y el dialogo. Asimismo se utiliza el stock music,
consistente en el empleo reducido de piezas que se asocian a situaciones a las que acompafia en
la pantalla el cliché musical, que se corresponde a momentos emocionales repetidos y a
situaciones de tension estandarizadas. Pero para Adorno la estandarizacién de la masica en el
cine se hace especialmente evidente en la practica del estilo interpretativo, ya que “(...) hasta
los buenos momentos draméticos se vuelven cursis por culpa del acompafiamiento musical
demasiado dulce o de una exageracion dramatica.” (p. 27). Hay que tener en cuenta que la
estandarizacion y vulgarizacion de la mdsica para el cine también tiene su relaciéon con la
imagen, porque para Adorno “(...) ninguna masica de cine puede ser mejor que aquello a lo
que acompana. Si se afiade a una imagen kitsch®, se convierte en una cursilerfa, aun cuando

haya propuesto soluciones elegantes con versatilidad.” (p. 129)

5 Adorno caracteriza al Kitsch, en “El Kitsch” de 1932 (publicado en Escritos musicales V), como modelo que
ofrece marcos y proyectos de configuracion formales preestablecidos que han perdido su contenido histdrico.
Por esto ultimo no se pueden atribuir los productos Kitsch a una insuficiencia del artista, porque tienen su origen
en el desmoronamiento de la dialéctica histdrica, pero conservan de manera distorsionada, como mera
apariencia, la memoria de una objetividad formal desaparecida. Su funcién social es engafiar a los hombres sobre
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Desde el andlisis del plano histérico dialéctico de la musica para el cine, Adorno sostiene
que no posee una verdadera historia porque no se ha desarrollado segin sus propias reglas,
porque las modificaciones que ha tenido se deben a tres factores fundamentales: por un lado, la
reproductibilidad mecénica; por otro a la necesidad de adaptarse al gusto del publico y por

ultimo adecuarse al lado comercial del producto.

Desde el plano del compositor de la musica para el cine, por ser fondo de las iméagenes,

la desarrollan misicos poco creativos y con pocas habilidades como compositores:

(...) que eran objetivamente incapaces de poder competir alli donde rigiesen criterios
musicales mas estrictos (...) Muchos de ellos, basandose en su antigliedad, lograron
alcanzar el puesto méas alto del departamento musical de los estudios y, desde alli,

ejercieron un control grandilocuente.” (p. 52)

En la industria del cine existe el Music Department, del cual depende la composicién de
la musica, donde la organizacion y la planificacion priman por sobre la composicion. Asi el
compositor es un empleado mas, es elegido a través de casting, al igual que los actores, y debe
obedecer y acomodarse a las demandas de su jefe. La situacion que se crea en la relacién entre
la empresa y el compositor es paraddjica, porque por un lado el producto del musico es una
mercancia mas y se encuentra atado a los requerimientos de la empresa, pero por otro lado sin
la existencia de la empresa como entidad burocratica el compositor no podria realizar su trabajo,
porque un solo individuo no puede asir la totalidad del sistema de produccion cinematografica.

Por lo tanto, la division del trabajo por un lado es alienante, pero por otro es necesaria.

Como ya explicamos desde el inicio del presente trabajo, los planos de analisis que
despliega Adorno no los hallamos separados sino entramados dialécticamente. De este modo,
Adorno extrapola al analisis social los distintos planos que hemos distinguido en los Gltimos
parrafos. Tal es el caso del afan del musico por gustar y complacer al pablico como condiciones
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que colaboran para el estudio de la cultura de masas. “Los procesos historicos que se pueden
descubrir en la musica del cine son solo los reflejos de la degradacion por la cual los bienes
culturales de la burguesia se han convertido en mercancias del mercado de entretenimiento.”
(p. 54 - 55). Los distintos planos en que se despliegan tanto el cine como su musica, quedan
bajo la orbita econdmica, es decir de la rentabilidad, e implican el detenimiento de su propia

historia, ya que es siempre repeticion de lo mismo:

Todos los progresos de la cultura de masas monopolizada consisten en eso: en que el
despliegue, la forma de presentacion y la técnica de comunicacion en el sentido mas
amplio (...) aumentan en relacion directa con el capital invertido, al mismo tiempo que
el propio objeto, es decir, la sustancia de la musica, su material, la calidad de la forma
de la composicion y su funcion, no se modifique en ningun caso de forma fundamental.

Es un proceso de streanling de la fachada.” (p. 55)

Por lo tanto, para Adorno no se puede hablar de la historia de la musica cinematogréfica,
y si se hace, solamente queda reducida a la transicion que sufrié el cine de ser una empresa
privada medianamente modesta a una industria concentrada, racionalizada y en manos de
grandes consorcios. La musica para cine, como parte también de la industria, muestra el factor
econdmico que se encuentra detras de ella. “La riqueza de sus colores enmascara la monotonia
de la produccion en serie. Su caréacter diligente y positivo extiende la propaganda universal por
el mundo. Se ha convertido en una pieza mas de la cultura uniformada.” (p. 57). Ademas, al
igual gue el cine, la masica cinematografica ha sufrido el proceso de monopolizaciény por ende
también forma parte de la Industria cultural, convirtiéndose en una mercancia mas como
producto de un proceso administrativo. “En la musica hay tan poco espacio para la libertad y la
fantasia del individuo como en las demés secciones de la cultura burocratizada.” (p. 58). Por lo

antedicho, el criterio final estético estd determinado por el mercado: “(...) la administracion
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monopolizada del arte se rige por el veredicto estético que ha emitido la Gltima fase de la pobre

competencia.” (p. 59)

A pesar de lo afirmado, Adorno le abre al cine la posibilidad dialéctica, es decir su propia
negacion. Si bien ha quedado absorbido en la cultura de masa, pensar en la imposibilidad de su
negacion es por si mismo una concepcion no dialéctica. Para nuestro autor posee la

potencialidad de rebasarse, es decir negarse y ser liberador de la vida cosificada:

Es necesario comprender la idoneidad de los desconocidos medios modernos desde el
propio cine. En €l se observa su origen de barraca de feria y teatro de horrores: su
elemento vital es la sensacion. Esto no debe entenderse sélo en términos negativos,
como la falta de gusto y de medida estética: solamente a través del Shock puede el cine
conseguir que la vida empirica, que dice reproducir en virtud de sus inherentes
condiciones técnicas, aparezca como algo extrafio que permita reconocer la esencia
que late bajo la superficie reproducida realisticamente (...) Mientras el cine sea, a
través de lo sensacional, heredero de ese arte popular de los cuentos de miedo y las
novelas por entregas que no superan los patrones establecidos por el arte burgués, sera
consiguiendo a través de lo sensacional, que esos patrones se tambaleen, y podra
establecer con las manifestaciones colectivas una relacion que la pinturay la literatura

cultas les resulta inalcanzable. (p. 42)

En la presente cita Adorno menciona el shock. Ya nos hemos referido a esta nocién
respecto de la musica, tal descripcion puede ser también aplicada en este caso. Para nuestro
fil6sofo, tal como ya hemos evocado, el shock es critico, extrafio, explosivo, indémito, negativo
y fundamentalmente efimero. Pero una vez que es domesticado pierde el elemento de
conmocidn propiamente dicho, y asi comienza a mostrar su historia interna, apareciendo como

recuerdo (imagen). Y de este modo queda en constelacion: la vivencia del shock y la
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rememoracién o recuerdo (historia interna). En otro sentido, tal como menciona Jay (1984),
Adorno no abandona la esperanza de un cambio (suddenreversal), debido a que en el arte mismo
existe la posibilidad de algin escape. Al respecto agregamos que si bien en la sociedad de masas
(administrada) la historia se detiene (presente permanente), desde la perspectiva dialéctica la

fuerza negativa posibilita su propio desborde.

Por otro lado, si hablamos de cine, también Adorno va a referirse al espectador o
consumidor del arte como entretenimiento. Afirma que casi todo lo que produce la industria de
la cultura es aburrido, pero que por distintas técnicas el consumidor es manipulado y por ello
no es consciente del aburrimiento que él también sufre. Pero en este plano de analisis Adorno

también muestra su posibilidad dialéctica:

Del mismo modo que los espectadores no se han convertido en una mera caja
registradora de los facts and figures del monopolio que los domina, y de igual manera
que bajo el velo de los comportamientos estandarizados no han dejado de sobrevivir
la resistencia y la espontaneidad, tampoco se puede decir que las exigencias de los
espectadores sean siempre “malas” y las opiniones del especialista, siempre “buenas”.
La propia nocién de especialista pertenece a ese mismo sistema que ha convertido el

arte en objeto de la administracién. (Adorno, 2007,p. 132)

De las citas que anteceden podemos observar la practica dialéctica, ya que para analizar
la musica en el cine hay que ir al analisis del cine que se encuentra en relacion al analisis de la
Industria cultural, pero el cine puede lograr su propia negacion, no en términos de volver hacia
atras, sino desbordandose a si mismo para mostrar la contradiccion social. Hay que recordar

gue en el momento en que se escribieron los textos sobre cine como Dialéctica del lluminismo,
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la television existia experimentalmente®, porque la programacion televisiva, tal como la
conocemos actualmente, se instala después de la Segunda guerra mundial; por lo tanto, los
estudios sobre television los encontramos en la década de 1950. En Television y cultura de
masas, de 1954, Adorno relaciona la cultura de masas y la cultura popular, y considera a esta
ultima como antecedente de la Industria cultural, la que da lugar a una nueva cultura popular
llamada de masas. La caracteristica de esta ultima es absorber todos los elementos en un
sistema, el que incluye todos los medios de expresion artistica y también a toda la poblacion,
es decir, no excluye a nadie, nivela todo e iguala tanto al producto como al publico. Por ello
deja de ser cultura popular en el sentido tradicional, porque esta incluia s6lo a un sector de la
sociedad. Cabe mencionar que la nocién de cultura popular también ha tenido su historia
interna®, ya que en el siglo XVI11 significaba, segiin Adorno, la posibilidad de emanciparse de
la tradicion absolutista y semifeudal para valorar la autonomia del individuo capaz de adoptar
sus propias decisiones, deviniendo ahora en rigidez y mandato administrado para mantener el

satus quo. La masica, entonces, al igual que el arte, sirve para el analisis social en relacion al

55 La primera emisidn de television data de 1927 y la realizé la BBC inglesa. En 1930 se hizo la primera emisién
experimental en Estados Unidos de América. Mientras el cine mudo surge en 1895 en Paris y el sonoro
propiamente dicho en 1923, luego de varios afos de experimentacion.

%6 Jestis Martin Barbero (2003) realiza un anélisis histdrico de la nocién de cultura popular. Comienza su reflexién
remontandose a los fildsofos politicos de la modernidad, tales como Maquiavelo, Hobbes y Rousseau. Explica
que éstos introducen la nocion politica de pueblo, como el generador y legitimador del gobierno civil; pero en el
campo de la cultura no le otorgan ningun valor, es decir, que para ellos el pueblo es portador de ignorancia, que
solo podra ser superada por la razén. Para el autor, el pensamiento ilustrado abre un circuito contradictorio, en
cuanto “(...) estd en contra de la tirania en nombre de la voluntad popular pero estd en contra del pueblo en
nombre de la razéon.” (p. 4). Luego la filosofia econdmica toma al pueblo como productor de riquezas, pero que
no participa de ellas, por lo tanto “(...) la inclusidn es abstracta y la exclusién concreta, es decir, la legitimacion
de las diferencias sociales. La invocacion del pueblo legitima el poder de la burguesia en la medida exacta en que
esa invocacion articula su exclusidn en la cultura. Y es en ese movimiento en el que se gestan las categorias de
“lo culto” y “lo popular”. Esto es de lo popular como in-culto.” (p. 5). Mds adelante, afirma que el Romanticismo
construye un nuevo imaginario y le otorga un lugar a la cultura que viene del pueblo, y aparece la nocién de otra
cultura; en este contexto es donde se distinguen tres términos (folk, volk peuple) que daran lugar a tres sentidos
distintos de la otra cultura. “Y mientras folk tendera a recostarse sobre un topos cronoldgico, volk lo hara sobre
uno geoldgico y peuple sobre uno sociopolitico. Folklore capta ante todo un movimiento de separacion y
coexistencia entre dos “mundos” culturales: el rural, configurado por la oralidad, las creencias y el arte ingenuo,
y el urbano, configurado por la escritura, la secularizacion y el arte refinado.” (p. 9-10). Por su parte Volkskunde
hace referencia a la unidad orgdnica de la etnia. Finalmente, peuple hace referencia a las masas obreras.
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dominio que iguala a todos en la nocion de masa, ya que implica la desaparicion incluso de las
distintas expresiones sociales que daban lugar a la cultura popular frente a la cultura culta,

actualmente ambas desparecidas.

El analisis del cine,® que se desarrollo a través del surgimiento de las grandes
corporaciones cinematograficas son una voz activa de la cultura de masas que contribuye al
andlisis de la sociedad totalizada y administrada. Muestra una verdad inintencional, ya que por
si mismo el cine no se propone tomar posturas criticas, pero al ser pura afirmacién de lo
establecido finalmente ejemplifica la disfuncionalidad de la sociedad. Esta perspectiva supone
una posibilidad méas bien tetrica, ya que si no tuviese el cine esta posibilidad dialéctica, el

pensamiento general de Adorno se desvaneceria en una filosofia afirmativa.

Pero hay que tener en cuenta que nuestro autor supone que existe, tal como sucede en
otras disciplinas artisticas, un cine al que podriamos denominar “genuino”. En este sentido,
Hansen (2012) menciona proyectos y ensayos de Adorno gue nos indican, no solo la posibilidad
de la transformacion del cine por la propia fuerza interna de la dialéctica, sino que muestra su
interés de no quedarse en el plano tedrico. La autora menciona el proyecto de cine experimental
y el articulo “Proyecto de investigacion sobre el antisemitismo” (1941), escrito por Adorno en
colaboracion con Horkheimer y otros miembros del Instituto de Investigacion Social, que
formaba parte de un proyecto mas amplio sobre el Prejuicio bajo los auspicios del Congreso
Judio Estadounidense. Asimismo. “El accidente” fue una pelicula experimental disefiada para
probar las actitudes discriminatorias hacia judios. Aunque nunca se materializé mas alla de la

etapa del guion, Adorno persiguio el proyecto a través de varias versiones desde 1943 a 1946.

57 Hay que tener en cuenta que, tal como afirma Hansen (2012) el cine, como los medios visuales en general,
ocupaba un lugar bastante marginal. en la obra de Adorno. A diferencia de la musica, en la que se involucré como

critico, intérprete y compositor, la reflexion sobre el cine fue mayorm¢hizOPe PNSHIZRB LN EVBRYFFY H
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El otro proyecto méas conocido que hizo que Adorno fue “Composicion para el cine”, escrito en

colaboracién con el compositor Hanns Eisler en 1944

Si observamos los afios durante los que transcurren los proyectos descriptos por Hansen,
fueron durante la época en que también aparecié Dialéctica del Iluminismo, donde se expone
claramente la cuestion de la Industria cultural. Esto significa que durante esos afios, acorde a la
misma dialéctica, anidan dos perspectivas respecto del cine, tal como les sucede a las otras
disciplinas artisticas. De todo lo dicho se infiere que los estudios sobre cine, al igual que el arte
el general, sea critica o afirmativa, contribuye al examen filosofico y social (desde una
perspectiva externa) y también poseen su propia fuerza interna negativa para desbordarse y

producir un cambio cualitativo (perspectiva interna).

De este modo el arte se encuentra con la filosofia en cuanto momentos dialécticos
constelativos, en donde cada polo se entrelaza para conformar un entramado critico. Aunque
hay que recordar, una vez mas, que la filosofia trabaja con conceptos y que posee un cuerpo
argumentativo, ambas caracteristicas ausentes en el arte. Pero justamente por no poseer estas
caracteristicas vehiculiza experiencias puras anteriores incluso al lenguaje que amplian los
marcos de comprensibilidad de la realidad fragmentada. La filosofia estd inmersa en una
paradoja, porque debe utilizar el lenguaje conceptual y a la vez negarlo. En este sentido, Delia
Albarracin (2012) sostiene que la filosofia busca acceder al componente no conceptual de la
cosa para mantenerse en la tension entre arte y ciencia, dando lugar a una filosofia “(...)
entendida como busqueda del objeto, de lo objetivo de la razon, para expresarlo en un lenguaje
que de partida aparece como insuficiente para expresar la riqueza de la cosa.” (Albarracin, 2012,
p. 204). Con el fin de compensar la insuficiencia del lenguaje en la expresion o representacion
del objeto, Adorno afirma que los conceptos no deben considerarse aisladamente, sino en

relacién de constelacion, como ristras conceptuales enlazadas entre si.
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(...) los conceptos se presentan en constelacion, en vez de avanzar en un proceso de
escalonado de concepto en concepto superior, mas universal. La constelacion destaca
lo especifico del objeto, que es indiferente 0 molesto para el procedimiento
clasificatorio (...) Sélo las constelaciones representan, desde fuera, lo que el concepto
ha amputado en el interior, el plus que quiere ser por mas que no lo pueda. (Adorno,

2005, p. 165)

Las constelaciones poseen las caracteristicas de ser discontinuas, es decir que cada
concepto posee su centro, pero entre ellos no hay jerarquia, tampoco los conceptos en
constelacién son eternos sino que se encuentran histéricamente determinados. La relacion entre
concepto y no concepto es paraddjica en cuanto el fin del concepto es penetrar en el no
concepto, pero ¢cémo puede capturar el concepto aquello que no es concepto? Justamente esta
paradoja es la que posibilita preguntar, es la que hace posible alejarnos de las concepciones
abstractas siempre iguales a si mismas, que hacen suponer que las cosas también son iguales a
si mismas porque el concepto unifica la multiplicidad en términos de caracteristicas esenciales,

las que ejercen violencia y ordenan el objeto, dominandolo. Por ello

La tarea del concepto consiste en ir hacia el mundo que, por un lado, se le muestra y
que, por otro lado, se le sustrae. Aquello que se le sustrae, aquel resto, aquella
materialidad, aquello de la cosa que no queda del lado del concepto, sigue siendo un
momento fundamental para amplificar la aventura interrogativa. Sin eso que se sustrae,
sin ese resto, sin eso que le falta al concepto, el concepto reposaria simplemente del
lado de la totalidad abstracta. La garantia del materialismo radica en eso no

conceptualizable de la cosa. (Forster, 2009, p. 59)

Tal como afirma Delia Albarracin, (2012), la filosofia y el arte como polos dialécticos

contribuyen al andlisis de la realidad histérico social, cuya finalidad es contribuir a la
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emancipacion social, pero a su vez no estan al servicio de las necesidades inmediatas, ni tienen
un fin utilitario. Como tampoco pueden separarse de la esfera de la produccion, ni de la sociedad

en la que se generan, su autonomia es relativa.

Cabe mencionar que el debate en torno a la autonomia del arte es una cuestion de
reflexion durante la historia de la estética (como disciplina filosofica), pero es en el siglo XV1II
(Kant) y primera mitad del siglo XIX (Hegel) donde el arte queda independizada de las orbitas
politicas, religiosas y morales. A partir de la segunda mitad del siglo XIX, este debate giray se
comienza a ver que el arte es cada vez mas dependiente de la rbita econémica. Esto es, que
logra su autonomia en cuanto critica a lo establecido u oposicion a los contextos sociales. Pero,
por otro lado, es cada vez menos independiente, porque se va adaptando al mercado, y asi las
obras de arte se convierten en productos econémicos y los artistas en productores econémicos.
Por lo tanto, surge una nueva contradiccion, porque por una parte los artistas se han liberado de
las Orbitas politica, religiosa y moral de las que histéricamente eran dependientes, para quedar
bajo la econdmica. Asi se abren dos lineas distintas: el arte como entretenimiento y consumo

masivo y por otro lado, el arte verdadero, es decir critico. (Wellmer, 2013)

El problema de la autonomia del arte atraviesa los escritos de Adorno, ya que
encontramos consideraciones en esta linea desde los textos de la década de 1920 hasta la década
de 1960. En 1931, en “Por qué el nuevo arte es tan dificil de entender” (publicado en Escritos

musicales V) afirma:

Precisamente una concepcion que entiende al arte radicalmente en su limitacion social
no puede creer que un fenédmeno como la reificacion y la dificil inteligibilidad del arte
seria aisladamente superable, sino que debe saber que aqui un cambio serio solamente
puede resultar de las relaciones sociales. Pero el arte, que sobre la base de la realidad

dada aspira inmediatamente a la inteligibilidad general y la conformidad a la
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comunidad, posee necesariamente una funcién ideoldgica, encubridora. (Adorno,

2011, p. 864)

En este mismo sentido en el “Aforismo musical 28" (también publicados en Escritos
musicales V), que forma parte del corpus escrito entre 1927 y 1937, Adorno sostiene que “(...)
la autonomia de la obra de arte (...) desde el punto de vista de la dialéctica de la historia es,
pese a su pretension, insuficiente.” (p. 31). Esto se debe a que si bien se piensa la musica, por
ejemplo, en el proceso social, también se debe tener en cuenta la interpretacion socioldgica de
la audiencia y plantearse cudl es la capacidad de comprension que posee. Segun Adorno, en
general se sostiene errbneamente que los oyentes son siempre constantes, es decir iguales a si
mismos e inmodificados e inmodificables. Tal aseveracion surge de la situacién de la época
actual, en donde las relaciones de dominio impiden que los hombres alcancen colectivamente

un estado de conciencia, tal como el que propone la Nueva musica.

En Introduccidn a la dialéctica, de 1958, Adorno reflexiona sobre sus escritos en torno
a la musica de la década de 1930 y ratifica su postura. Dichos escritos, segun el autor, se basan
en analizar la musica desde dos perspectivas: una interna y otra externa. EIl primer aspecto se
circunscribe a la critica inmanente de la produccion musical que es insuficiente, porque queda
resumida a una discusion de expertos y por ello es propiamente una Teoria de la musica, que
se aborda desde la razon ldgica, es decir, queda resumida a la explicacion. En el segundo

aspecto, surge lo que Adorno denomind Mdsica desde afuera,

(...) y es tanto en sentido literal como figurado; (...) en sentido literal escuchar musica
no como suena (...) en una sala de conciertos, sino como suena la 6pera cuando uno,
por ejemplo, no ha llegado a tiempo, (...) y entonces oye esos estruendos desde afuera,
(...) y tuve la sensacién de que asi se descubriria un modo, un costado de la masica

que de lo contrario uno no ve. (Adorno, 2013, p. 275 - 276)
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La importancia de la musica no sélo se encuentra en su composicion (inmanencia), sino
también en relacién al lugar que ocupa en el contexto socio historico (trascendencia), no sélo
de la masica como producto social sino también al compositor en tanto mediado socialmente.
Cabe mencionar que la cuestion de la “critica inmanente”, al ser una nocion que forma parte de
la misma dialéctica, excede a las consideraciones respecto de la musica, para decantar en un
nacleo dialéctico. De alli que en 1960 sostenga que “el camino que ha de conducirlos al
pensamiento dialéctico y hacia algunos modelos dialécticos es (como solemos Ilamarlo en la
dialéctica) el camino de la critica inmanente” (Adorno, 2017. p. 52). Es preciso aclarar ahora
que la nocién de critica inmanente desde la perspectiva metodolégica se encuentra en tension
con la critica trascendente, y la dialéctica parte justamente de la critica inmanente (p. 53). Para
poder reflexionar criticamente en torno, por ejemplo, a una obra de arte, el germen se encuentra
en lainmanencia misma de la obray de este modo surge la negacion de ella misma. Para Adorno
la critica inmanente no es una critica logica, sino una critica del contenido, una confrontacion

del concepto con la cosa. (p. 53)

En “;Por qué el nuevo arte es tan dificil de entender? de 1931 (publicado en Escritos

musicales V), Adorno afirma:

La produccion se comporta ciertamente de una manera en gran parte histérico-
dialéctica en la medida en que expresa tensiones y contradicciones de las relaciones
existentes bajo cuya creacion sufre su propio destino, que no puede enmascarar, llama

al cambio. (Adorno, 2011, p. 864)

Mas adelante, en 1936, en “Musica musico - pedagogica: Carta a Ernst Krenek”
(publicado en Escritos musicales V), dice que “(...) al compositor no se lo puede tratar como
un organo de ejecucién social que flota libremente, sino que él mismo ha de aprehenderse en

su concreta problematica social.” (p. 841). De este modo el compositor no es individual sino
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sujeto colectivo: “El sujeto compositivo no es individual sino colectivo. Toda musica, aun si
fuese la mas individualista, posee un inalienable contenido colectivo: todo sonido no dice ya
otra cosa que Nosotros.” (Adorno, 2006, p. 18). Las caracterizaciones que realiza respecto de
la musica son aplicables a la consideracion del arte en general, ya que Adorno sostiene que la
obra de arte cobra realidad en la tension entre lo interior y exterior; ““(...) porque Unicamente se
convierte en obra de arte en la medida que su manifestacion apunta més alla de si misma.” (p.

233)

La musica, al igual que el arte en general, en cuanto producto, puede tener tanto una
funcion critica como ideoldgica segun el empleo que se haga de ella dentro de la sociedad. El
arte mismo es un hecho social, por lo tanto puede ser también un producto alienado reificado e
ideologico, “(...) pues la reificacion y la alienacion del arte mismo son hechos sociales (...) sus
rasgos se los ha grabado la sociedad.” (Adorno, 2011, p. 841). Cabe aclarar que la nocién de
ideologia adorniana tiene un sentido negativo en cuanto marca una vision deformada o
falsificada de la realidad, la cual no es percibida por lo miembros de la sociedad, y por ello
finalmente los domina, ocultando las injusticias, las contradicciones y los horrores, y provoca
finalmente que los individuos legitimen constantemente el sistema dominante porque no lo
pueden distinguir. En el caso de la musica, su funcion ideoldgica no solamente se circunscribe
como medio de dominacién, sino también puede ser manifestacion de falsa conciencia: “Pero
la musica no es ideologia meramente en cuanto medio inmediato de dominacion, sino también
como manifestacion de la falsa consciencia, como superficializacion y armonizacion de los

opuestos.” (Adorno, 2006, p. 11).

Para Adorno la Nueva musica no posee una funcion ideoldgica, su destino es la critica
dentro de la sociedad, y en este sentido se acerca a la filosofia: “Para ella [Nueva musica], lo

mismo que para la filosofia no hay otro camino abierto que el critico, la eliminacion sin

miramientos de los accesorios ilusorios, la inasistencia en la-cgsa.” {4sdgsae. I op,2+2) [0
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encerrado entre corchetes es nuestro]. Aqui vale dejar en claro, una vez més, que para que la
dialéctica negativa sea viable y en consonancia el arte tambiéen lo sea, el elemento critico no
debe olvidarse, ni siquiera hacerse borroso, porque se perderia el elemento dialéctico negativo
propiamente dicho para convertirse en pura afirmacion. El arte no posee limite (muerte, fin,
término, disolucidn), porque se niega constantemente, y a su vez, esta negacion desbordante es
la que hace posible la conexidn critica con lo establecido y la renovacion o reinvencion de su

mismo lenguaje.

El arte, al irse transformando, empuja su propio concepto hacia contenidos que no
tenia. La tension existente entre aquello de lo que el arte ha sido expulsado y el pasado
del mismo es lo que circunscribe la Ilamada cuestion de la constitucion estética. Sélo
puede interpretarse el arte por su ley de desarrollo, no por sus invariantes. Se determina
su relacion por aquello que no es arte. Lo que hay en €l de especificamente artistico
procede de algo distinto; de este algo hay que inferir su contenido; y so6lo este
presupuesto satisfaria las exigencias de una estética dialéctico-materialista. (Adorno,

1983, p. 12)

Por otro lado, el analisis inmanente y trascendente de la muasica muestra que no
necesariamente debe haber coincidencia entre su sentido social y la funcion que asume dentro

de la sociedad, que puede ser tanto critica como ideologica:

Lo que a la musica es en si inherente en cuanto a sentido social no es idéntico a la
posicién y la funcion que asume en la sociedad. Una cosa y otra no hace siquiera falta
gue armonicen, es mas, hoy en dia se contradicen esencialmente. La musica agradable
integra, antafio la consciencia recta, puede convertirse en ideologia, en apariencia

asocialmente necesaria (...) El sentido social de los fendmenos musicales es
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inseparable de su verdad o falsedad, de su logro o malogro, de su contradictoriedad o

coherencia. La teoria social de la mdsica implica su critica. (Adorno, 2006, p. 10)

La musica en su funcidn critica, como ya habiamos adelantado, excede la conciencia
individual de sus autores e intérpretes para investir una funcion social, muestra una verdad
inintencional, esto es, verdades que incluso el propio autor no ha tenido la intencion de mostrar,
pero que surgen como fragmentos de verdad, en relacion con la totalidad. Tal postura tedrica,
en Teoria estética se amplia hacia el arte en general y alli se afirma que el arte no miente porque
en él aparecen los indisolubles antagonismos de la realidad como problemas inmanentes de su
forma. Tal ampliacion, segin Gomez (1998) significa una ampliacion de los limites hacia el
discurso propiamente filoséfico- epistemoldgico, el cual es inherente a la misma teorizacion
estética. Por ello, las consideraciones sobre la musica primero y el arte después, Adorno las

extrapola a los fendmenos sociales en general:

(...) en términos més generales, me di cuenta de que sélo podemos afirmar algo sobre
un fendmeno cuando lo vemos al mismo tiempo desde afuera y no sélo desde adentro,
esto es, dentro del contexto social en el que se encuentra (...) ya en aquel entonces no
busqué simplemente combinar entre si las observaciones de afuera y las de adentro y
producir a partir de las dos una sintesis (,...) sino que estaba vaguement consciente de
que estos dos tipos de observacion pertenecian uno al otro y estaban en una
determinada tensién uno con otro, pero que por otro lado no se fusionaban uno en el

otro.” (Adorno, 2013, p. 276)

La extrapolacién del analisis trascendente de la musica y del arte a los fendmenos
sociales en general, nos muestran la importancia medular que poseen los fendmenos
particulares, aparentemente insignificantes en la construccion de la dialéctica negativa, como

por ejemplo el jazz, que es por un lado una manifestacion popular, pero también posibilita la
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reflexion filosofica en cuanto fendmeno. Segin Adorno, este movimiento surgiéo como la
auténtica expresion de la masica, pero con el paso del tiempo quedé falseada, y se convirtid en
convencional y banal, de facil consumibilidad y comprensibilidad, quedando reducida a una
mercancia mas. El jazz, en consecuencia, es expresion de alienacion: “En ¢l se expresa
tacitamente, lo mismo que la alienacion entre arte y sociedad, una constitucion global de la

realidad para cuya expresion faltan palabras.” (Adorno, 2011, p. 833)

La posibilidad de mantenernos en las tensiones dialécticas que surgen desde las
expresiones artisticas y la realidad historico social, como posibilidad misma de la filosofia,
parte del supuesto de la existencia de razon en su sentido amplio o critico (dinamica, “filmica”,
historica, situada), que incluye las expresiones artisticas en el campo de reflexion porque
también son manifestacion de lo real multiple, negativo o disonante. Esto es, estas
manifestaciones muestran un fragmento de verdad constituida internamente por el entramado
entre su historia interna y el sujeto también histéricamente formado. Por lo antedicho es que

Adorno sostiene:

La verdad de la obra de arte consiste antes en que su sentido registre el estado de la
filosofia de la historia, las contradicciones de la situacion (...) que exprese de por si,

sin mediacion, la verdad de la consciencia filosofica. (Adorno, 2006, p. 197)

En este sentido, Susan Buck-Morss (1981) sostiene que uno de los aportes mas
importantes tanto de Adorno como de Benjamin, es haber considerado al arte como una forma
de conocimiento cientifico. “Quiz4 su contribuciéon mas importante fue la de redimir a la
estética como una disciplina cognitiva central, (...) y en insistir en la convergencia estructural
de las experiencias cientifica y estética.” (p. 17). Para la autora, esta postura es clave, ya que
resuelve la dicotomia del pensamiento burgués moderno que contraponia la verdad cientifica
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frente a la ilusion del arte. En este punto, nosotros agregamos que desde la perspectiva de la
dialéctica negativa no se puede suponer que un aspecto puede subsumir al otro, sino que ambos
quedan en oposicion dialéctica, es decir en constelacion y por ello se complementan al momento
de analizar lo real. Para Adorno la precision filoséfica no implica univocidad ni sistema, sino
constelacién, porque ella no puede allanar ni asimilar la totalidad, sino proyectar luz, una sobre
otra, de los momentos singulares que forman juntos: “(...) unos signos precisos y determinados
y unos escritos legibles.” (Adorno, 1969, p. 143). Asi para Adorno el estudio de un momento
sirve para analizar los cambios que se producen en otro. Por ello, la modificacion en el campo
del arte no significa un cambio de conciencia de los artistas, sino la muestra de los cambios en

el mundo:

Seria de todo punto ingenuo concebir un cambio radical en el arte solamente como un
cambio en la conciencia. De él en todos los casos participa un cambio en el mundo
real; ya sea factico, ya sea estéticamente anticipado: ¢La pérdida misma de la
dimension no deberia indicar una desintegracion del mundo de las cosas, el cual
comienza a perder su tercera dimension, la de la profundidad natural? (Adorno, 2011,

p. 18)

Adorno escoge a la musica®®, “(...) el menos representativo de los modos estéticos,
como instrumento primario por medio del cual explorar la cultura burguesa y buscar signos de
su negacion.” (Jay, 1989, p. 196). En este sentido, rescata el lugar en el que la dialéctica

hegeliana la coloca®. Por ello, afirma que la especulaciéon en la dialéctica hegeliana “(...)

58 Sanchez Pascual en la “Nota Preliminar” a la obra Impromptus: Serie de articulos musicales impresos de nuevo,
dice que se considera en general que los escritos de Adorno sobre musica eran una actividad privada del autor,
pero “basta echar una mirada —sélo desde fuera- a sus obras para ver que la mitad al menos trata cuestiones
especificamente musicales; y esta tan empapado de musica todo lo demas, que sin la comprension sobre aquel
nucleo resulta imposible entender nada.” (p. 5)

59 Recordemos que Hegel divide a las artes entre plasticas (arquitectura y escultura) y romanticas (pintura, musica
y poesia). La representacién del sentimiento en la musica es el sentimiento puro sin forma, reposa en la

percepcién de la interioridad. Hegel, al referirse a la musica, no proppP200GGER2S N OrSPHEERY, Hino
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significa la vida de nuevo construida hacia adentro (...) y alli se hermana una con otra la
filosofia especulativa y la musica. Este lugar se hace interpretable conociendo el registro
completo hegeliano.” (Adorno, 1969, p. 121). Para Adorno, la musica y la filosofia se
encuentran en constelacion, ya que ambas son nucleos dialécticos que se sirven mutuamente
para reflexionar sobre ellas: “(...) un analisis del estado actual de la musica misma deberia ser
tan productivo para la comprension filosofica como, a la inversa, la reflexion filosofica no se
puede separar de la situacion actual de la musica.” (Adorno, 2011, p. 170). De este modo, el
arte contribuye a la construccién de la dialéctica negativa, ya que es un polo de constelacion
que irradia luz y en cuanto tal, proyecta un fragmento de verdad incluso cuando es pura

afirmacion ideol6gica, porque pone al descubierto a la sociedad administrada.

que se refiere a lo que historiograficamente se ubica en el Romanticismo. Aclaramos que el Romanticismo surge
en combinacidn con el Neoclasicismo, porque este Ultimo, segun los mismos romanticos, no poseia una vision

completa del mundo, ya que no expresaba su sentimiento. | F-2022-00668285-UNC-SP#FFY H
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Consideraciones finales de la Segunda parte

La musica, junto con otras expresiones artisticas, es parte constitutiva en la
conformacién del pensamiento critico. Pero debemos tener presente que Adorno reiteradamente
afirma que la filosofia trabaja con conceptos, es decir, que arte y filosofia no son lo mismo,
como asi tampoco pueden quedar subsumidas uno dentro de la otra, porque implicaria negar su
relacion dialéctica. Asi, en Dialéctica negativa Adorno afirma que si la filosofia imitase al arte
se eliminaria a si misma, pero la musica se iguala a la filosofia en cuanto ambos poseen un
“caracter flotante”, o sea, es “(...) la expresion de lo que a ella misma le resulta inexpresable.”
(Adorno, 2005, p. 113). A la filosofia, al igual que al arte, le corresponde la libertad del
pensamiento que se representa en lo no- verdadero y se desarrolla histéricamente. En este
sentido, Adorno afirma: “El arte completa el conocimiento en torno a lo que le es inasequible,
pero por ello mismo compromete su propio caracter cognoscitivo, su univocidad.” (Adorno,
1983, p. 77). En este sentido, Wellmer (1994) sostiene que la Introduccion a Dialéctica negativa
“es un tratado sobre el lenguaje de la filosofia y junto con ella sobre la posibilidad del

conocimiento” (p. 8).

La cuestion de la imagen es vectorial respecto a pensar la realidad, ya que esta se
presenta en imagenes historicas. Dichas imagenes disruptivas respecto a las que provocan
experiencia homogéneas e inauténticas, significa la posibilidad de romper la racionalidad
impuesta desde la tradicion moderna para abrirle paso a una razén ampliada respecto de la
moderna, es decir, como posibilidad emancipadora, la que se va desenvolviendo a través del

arte que posee una postura critica respecto de la sociedad %/ ue tiene la potencialidad de
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producir un cambio cualitativo respecto no solo del arte estandarizado que utiliza un lenguaje
normalizado; sino también otorga la posibilidad de separase del arte encerrado en la logica de
la raz6n instrumental para constituirse en un polo de emancipacion respecto a la sociedad
administrada. De este modo, porta no sélo una verdad distinta, sino también transformadora de
los valores impuestos, muestra la denominada verdad estética. La cual se encuentra anudada
con la propia racionalidad del arte, denominada racionalidad intraestética; esta implica
reorientarse a la apertura de libertad y en este sentido una racionalidad irrestricta, no restringida,
no instrumentalizada, no limitada por la forma de racionalidad enfocada al dominio de la
naturaleza (Frau Buron, 2016). Esta racionalidad intraestética nos remite a una extraestética,
porque el arte de vanguardia, segun piensa Adorno, libera al sujeto de la coaccion, restriccion
y violencia de la racionalidad dominante y de este modo puede constituirse en un lenguaje no

conceptual que muestre verdades extraestéticas en tanto critica a lo establecido.

La imagen posibilita el acceso al componente no conceptual de la cosa, porque el arte
provoca la reflexion en torno al sentido de ella misma e induce a un juego de reflexion estética
que promueve el estimulo de reflexion extraestética (Wellmer, 2013). Por lo dicho es que la
obra de arte origina un espacio de reflexion abierta. Dicha apertura es permanente, porque la
imagen emerge como recuerdo, es decir, como unién del pasado y del presente, posibilitando
de este modo, constantemente, nuevas experiencias estéticas y filosoficas, porque la realidad
historico- social es cambiante. De este modo, el arte no puede ser resumido al concepto ni a las
reflexiones de la razén instrumental que lo legitima como entretenimiento y como afirmacion

constante de lo existente:

Es mucho lo que habla en favor de que cualquier pregunta de principio por la esencia
de un arte resulta vana o desemboca en la mera reiteracion de la existencia de éste,

pues la pregunta misma se toma del mismo ambito de racionalidad instrumental

legitimadora que el arte pone en suspenso. Si, come BBEE%&%‘&B@B&E%B%@#%“E
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una y otra vez y el arte mismo le anima a hacer, la filosofia pudiera determinar la
raison d’étre del arte, entonces el arte seria, de hecho disuelto completamente por el

conocimiento y con ello superado en sentido estricto. (Adorno, 2011, p. 159)

Como consecuencia, el arte cuestiona la vision positivista, y repetitivo lineal e
instrumental del lenguaje, porque para Adorno las obras de arte estan vivas en la medida en que

comunican lo singular que hay en ellas.

Forman contraste con la dispersion de lo puramente existente. Y precisamente al ser
artefactos, productos de un trabajo social, entran en comunicacién con todo lo
empirico, a lo que renuncian y de lo que toman su contenido. El arte niega las notas
categoriales que conforman lo empirico y, sin embargo, oculta un ser empirico en su

propia sustancia. (Adorno, 1983, p. 14)

Recordemos que el lenguaje instrumental se constituyd como absoluto a partir del uso
exclusivo de la razén instrumental durante la llustracion, cuyo corolario fue el surgimiento de
la cultura de masas. En este sentido, en Critica de la razon instrumental se afirma que el
pensamiento cosificado es tipico de la subjetivacion y formalizacion de la razén. “Ella
transmuta las obras de arte en mercancias culturales y su consumo es una serie de sensaciones
casuales separadas de nuestras intenciones y aspiraciones verdaderas. El arte se ve tan disociado
de la verdad como la politica o la religion.” (Horkheimer, 2007, p. 47). Hay que destacar que,
asi como la llustracién surgi6é en tanto movimiento liberador del feudalismo, la musica que
forma parte de la cultura de masas, denominada por Adorno ligera o vulgar, posee una historia

interna similar:

(...) las estructuras instintivas idénticas a las que la musica ligera se adapta, asume
cada vez significados completamente diferentes segun el estado del proceso social; que
el mismo tipo vulgar de cancion, por ejemplo, con cuya profundidad la joven burguesia
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de los siglos XV1y XVII pudo desvelar y escarnecer a la jerarquia feudal, hoy en dia
sirve precisamente a la transfiguracion y a la apologia del mundo profano
burguesamente racional, cuya maquina de escribir, pese a toda la racionalizacion,
puede ponerse en musica y cantarse, es decir, transformarse en “inmediatez”. (Adorno,

2011, p. 801)

También la division entre musica ligera y seria muestra el antagonismo en el cual se
encuentra la sociedad: “Los dos niveles administrativamente sancionados de la musica actual,
seria y ligera, no son, a fin de cuentas, nada mas que sefiales de una sociedad antagonista.”
(Adorno, 2006, p. 183). Cabe aclarar que la distincién que hace Adorno de la musica (ligera 'y
seria) se relaciona con la cuestion del Kitsch, ya que la musica seria es la que conmociona, y la
ligera es la que queda en las estructuras preestablecidas sin contenido histérico. Pero hay que
recordar que todo lo dicho respecto de la musica seria y ligera, es principalmente aplicable a la
sociedad hasta mediados del siglo XX, momento en que se produce una transformacion de la
sociedad hacia la administracion total que absorbe el antagonismo social, y queda expresada en
la cultura de masas que nivela la distincién entre masica ligera y seria. Tal cultura de masas se
expresa en el arte como entretenimiento. Por ello el desafio del arte critico, el que conmociona,
es mas complejo que antafio. Por otro lado, hay que recordar que Adorno supone siempre la
posibilidad dialéctica negativa de lo que se constituye como pura afirmacion, ejemplo de tal

postura es la misma posibilidad de negarse que posee la llustracion como promesa incumplida.

En el caso de la musica, al adaptarse al lenguaje instrumental, cae en su propia
imposibilidad, porque ella fundamentalmente es el desborde del lenguaje mismo: “Cuanto mas
se asemeja la musica a la estructura del lenguaje, tanto mas deja al mismo tiempo de ser
lenguaje, de decir algo.” (Adorno, 2011, p. 168). Adorno toma como ejemplo del desborde del

mismo lenguaje musical no sélo al dodecafonismo, sino también a Bach y Beethoven tardios,

porque en estos casos la musica fue mas alla del propio Ieng*&%ég[mgﬁgm@%e@pgﬁa
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del ultimo Hdlderlin, que apunt6 a la ““(...) demolicion de la esfera lingiiistica del significado.”
(p. 169). La consecuencia del desborde del lenguaje musical es su disolucién, porque deja de

ser asequible de manera convencional:

(...) en los bruscos momentos en los que el lenguaje de la musica se hace muda y
desprotegidamente visible y justamente con ello deja de seguir siendo lenguaje, estriba
la actualidad de las grandes obras tardias para la musica de hoy. La unica tradicién en
la que puede confiar es la fragmentaria de las obras en las que la musica dice adios a

toda confianza y a toda tradicion. (p. 169)

También, es importante resaltar que la musica sélo existe en la medida en que es
ejecutada, porque puede existir como un texto meramente escrito, pero para existir propiamente
hablando, debe ser interpretada. Tal interpretacion no es una repeticion lineal, sino que es
realizada desde un aqui y ahora determinado y por lo tanto puede ser critica. Pero la

actualizacion de la interpretacion no significa arbitrariedad, sino mayor fidelidad, esto es:

(...) fidelidad que comprenda la obra de tal manera como a través de la historia nos ha
sido legada, en lugar de plantear un clisé abstracto de la obra, cuando ésta se halla ain
prendida por completo en la constelacién histdrica de su momento de origen. Cuando
la obra es cuestionada como algo ajeno a la historia, se produce la decadencia de la
historia como momento ideoldgico del pasado; lo que en ella haya de eterno, puede ser
reconocido tan s6lo en su historicidad. La obligacion de contemplar obras de una
manera nueva y distinta viene dictada por ella misma y no por los hombres. (Adorno,

1970, p. 42)

Cabe aclarar que la ejecucion musical se produce en el tiempo, por lo tanto no puede ser

concebida atemporalmente:
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La consideracion de la relacion actual entre filosofia y masica lleva a la comprension
de que la esencia intemporal de la masica es una quimera. Unicamente la historia
misma, la historia real con toda su miseria y toda su contradiccion, constituye la verdad
de la musica. Pero eso no significa nada méas que el hecho de que el conocimiento
filosofico de la musica no puede lograrse mediante la construccion de su origen

ontoldgico, sino meramente desde el presente. (Adorno, 2011, p. 169)

Por otro lado, la musica y el lenguaje estético en general se oponen a la ciencia moderna,
porque ella no puede mostrar lo diverso ni pensar lo ilimitado. La ciencia quedo encerrada en

la 16gica desde el momento en que aspird a

(...) operar con conceptos sobrios y claros, de lo que se ufana, la ciencia los estatuye
inmoviles, y juzga luego sin tener en consideracion que la vida de la cosa mentada por

el concepto no se agota haciendo que éste quede fijado. (Adorno, 1969, p. 96).

De lo antedicho se desprende que las consideraciones estéticas de Adorno, que parten
normalmente de la masica, implican por un lado un gran conocimiento por parte del autor de
las categorias estéticas en general y de la composicion musical en particular; por otro lado,
revelan un pensamiento desbordante respecto a la reflexion del arte solamente en términos de
categorias estéticas. Tal desborde (negacion) de la inmanencia significa el surgimiento de un
polo para la reflexion filosofica, porque la interpretacion del arte es desbordante (critica,
negativa) de si misma. El arte considerado como negatividad posee distintas aristas: por un
lado, es negativo o critico respecto de la sociedad establecida, porque las obras de arte absorben,
transforman y reflejan contenidos sociales e histéricos (Wellmer, 2013); también es negativo o
desbordante respecto de su propia autonomia, porque por un lado la reclama, pero por otro lado
no puede desprenderse de la sociedad que la produce (Albarracin, 2012); asimismo es negativo
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respecto de sus propias reglas, porque el arte implica la transgresion constante de sus propias
normas y lenguaje. Por lo tanto, el arte conlleva un fragmento de verdad que pasa
fundamentalmente por la negacion de la verdad, la que Adorno llama constantemente la no-
verdad. “(...) la verdad es que sélo es verdadero lo que no se acomoda a este mundo.” (Adorno,
1983, p. 83). Esta no-verdad significa la negacién de la verdad reglada, ahistérica y desprendida
de la realidad histérico-social, que se refleja en la consideracion del arte como negatividad en

las aristas recién descriptas. En consecuencia, el arte excede al anlisis estético:

(...) si se quiere percibir el arte de forma estrictamente estética, deja de percibirse
estéticamente (...) El criterio de las obras de arte es doble: conseguir integrar los
diferentes estratos materiales con sus detalles en la ley formal que le es inmanente y
conservar en esa misma integracion lo que se opone a ella, aunque sea a base de

rompimientos. (p. 16 - 17)

Cabe aclarar que en los textos de Adorno hay un juego con los términos arte y estética.
Recordemos que nuestro filsofo se encuentra en un momento histérico donde se produce un
rompimiento del lenguaje tradicional del arte, ya que principalmente durante la primera mitad
del siglo XX muchos artistas abandonan el lenguaje figurativo (en el campo de las artes
plasticas), la tonalidad (en el campo de la musica) y la simetria (en el campo de la literatura).
También se va dejando de lado la nocién de objetividad en el arte para darle lugar a la
subjetividad. Por esto Gltimo, los artistas comienzan a expresar sus posiciones respecto al arte
y a la sociedad a través del surgimiento de los denominados manifiestos. Asi las obras de arte
de esta época representan un rompimiento que se expresa en el abandono de la armonia y el

agrado y de la expresion de lo bello como funcién Gnica del arte, para darle lugar a lo feo, como
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elemento también constitutivo. Asi surge la pregunta sobre qué hace que una obra sea arte y

también cual es el objeto de estudio de la estética.

En este sentido, el término estética es problematico en si mismo ya que mienta diversos
sentidos. Aqui presentamos tres dimensiones que se encuentran entrelazados en el pensamiento
de Adorno, por ello mismo esta distincion se encuentra en el orden analitico. La primera
dimension es el aspecto sensible que posee. La captacion de los objetos a través de los sentidos,
producen valoraciones, que deben estar acordes con valores vigentes de una época o sociedad.
En esta caracterizacion amplia queda incluido el arte que tiene necesariamente dos dimensiones:
por un lado como objeto que es percibido y por otro como objetivacion, donde alli alcanza su
carga simbolica ya que queda plasmada la dimension humana del artista como tal, que involucra
tanto intencionalidades como no intencionalidades y por ello, se constituye en objeto de
reflexion, pudiendo mostrar verdades tanto intencionales como inintencionales. También
podemos referirnos al término estética como fendmeno estético, que queda directamente
identificado con las intecionalidades, tanto del artista (si el artista considera al objeto como una
obra de arte) como la del espectador (un objeto puede ser estimado como una obra de arte a un

objeto que no fue considerado asi por el autor).

Por ultimo, el sentido de estética como posibilidad de reflexion filosofica, que como ya
hemos expuesto con anterioridad, desde la perspectiva hegeliana es parte constitutiva de la
dialéctica. Para Hegel la estética queda circunscripta a la reflexion en torno del arte. Esta nocion
de estética hegeliana es portadora de verdad, ya que es un momento dialéctico. Debemos aclarar
gue tomar a la estética como posibilidad de reflexion filosofica incluye la critica del arte, su
historia (interna y externa), las diversas disciplinas que involucran al arte y técnicas propias del

arte.
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Adorno utiliza el término estética con este entramado de dimensiones, como también
esgrime un tono irdnico respecto de la estética en el sentido de que se la relaciona con el estudio
de lo bello, cuya manifestacion es el arte figurativo, tonal, simétrico. Para el autor dicha nocion
de estética es insuficiente porque esta disciplina filoséfica trasciende el estudio estricto del arte

para ampliar sus preguntas hacia el analisis critico y ético de la sociedad.

En Teoria estética esta claramente expresado este juego en torno a la nocion de estética.
Se estudia nuevamente la relacion entre duracion y efemeridad, contenido critico y verdad, tema
recurrente en las obras de Adorno y que aqui queda plasmado en torno a la reflexion del arte.
Recordemos que la nocion de lo efimero es una cuestion cardinal para la dialéctica en cuanto
idea fundamental en la construccién de la nocion de verdad. Tal caracterizacion, Adorno la
extrapola al andlisis filoséfico cuando afirma que una de las aspiraciones tradicionales del arte
ha sido su duracion, pero en la actualidad “(...) en el concepto de la duracidn estética sobrevive,
como muchos otros, la prima philosophia que se refugia en derivados aislados y absolutizados
tras haber desaparecido como totalidad.” (p. 46). Pero la importancia de la nocién de efimero
no se encuentra en ser pasajero, sino en que el arte verdadero se desborda a si mismo y

justamente por no aspirar a la permanencia es que permanece:

Lo moderno no es caduco por avanzar demasiado adelante, porque sus obras vacilan
falta de conciencia. Solo las obras que alguna vez corrieron el riesgo tienen la
posibilidad de sobrevivir (...) pero no aquellas otras, angustiadas ante lo efimero, se

pierden en el pasado. (p. 53 - 54)

Solo las obras que arriesgan a negarse a si mismas y a lo establecido llevan contenido
de verdad, en las que surge su aspecto critico durante el mismo proceso de negacion. Para
Adorno el contenido de verdad y contenido critico de las obras de arte se funden en uno y por

ello se critican constantemente. (p. 55)
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Las obras de arte no se distinguen de los seres transitorios por su perfeccion superior,
sino porque, al igual que los fuegos artificiales, se actualizan en el brillo de un instante
en su manifestacion expresiva. No son tan s6lo otro respecto de lo empirico, todo en

ellas es eso otro. (p. 113)

En consecuencia, las expresiones artisticas son vectoriales en la configuracion de la
dialéctica negativa, como medio que posibilita la interpretacion de lo real fragmentario. El arte
provoca propiamente una experiencia en donde sujeto y objeto se articulan transformandose
mutuamente. Esta concepcién de experiencia aleja a la dialéctica negativa del concepto
empirista de la experiencia, que se resume al anélisis de lo particular como Unico modo de
acceso a la verdad, y por ello, dejando de lado la relacion que posee con lo universal. Asi la

experiencia es un producto dialéctico, porque es fruto de un proceso de transformacion interna.

El arte es un plano desde donde abordar la complejidad de la multiplicidad de lo real,
porque excede a la razon ldgica, que solamente se limita a estudiar regularidades. Para Adorno,
la Nueva masica en general, pero el dodecafonismo en particular, abre un sendero dialéctico a
través del cual visualiza el desborde del lenguaje para analizarlo en contraposicion al lenguaje

establecido. Dicho analisis tiene como consecuencia estudiar criticamente a la sociedad.

La Nueva musica estimula hacia una vision de la verdad, cuya caracteristica es ser
transitoria, porque su logica musical se desarrolla histéricamente sin aspirar al logro de formas
permanentes en consonancia con la vida cambiante. Esto Gltimo se debe a que la atonalidad es
desbordante, y por ello muestra nuevas imagenes del mundo al rebasar constantemente a las
establecidas desde el pasado. Las imagenes asi concebidas son propiamente dialécticas porque
emergen en tanto recuerdo, shock, historia interna, desbordan al concepto y por ello devienen
en experiencia propiamente dicha. Por ello, son imprescindibles para pensar la dialéctica

negativa, ya que no sélo son muestra de un fragmento de verdad, sino que también son un
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lenguaje no alienado sin intencion comunicativa. Las imagenes concebidas desde la perspectiva
dialéctica (que implica su transformacion constante dada por su propia historia interna) son
pasibles de construccion, destruccion o deconstruccion, es decir, de una interpretacion abierta.
A estas imagenes Adorno las denomina Iméagenes historicas. Ellas se despliegan dentro de la
nocion de experiencia en un entramado entre sujeto, realidad e imagen constituidos
histéricamente, que muestran la verdad inintencional y fragmentada y asi le ofrecen elementos
tedricos para abordar cuestiones netamente dialécticas que conllevan la posibilidad de una
lectura mas amplia de la realidad. La musica, al igual que el arte, manifiestan verdad y
contribuyen a mostrar las disfuncionalidades sociales y por ello toman posiciones criticas
respecto de la sociedad. Tal andlisis critico conlleva la toma de posiciones éticas, ya que la
finalidad de tal andlisis critico es detectar el dominio y contribuir a la emancipacion. Esta
posibilidad emancipatoria se debe a que las imagenes se presentan dentro del entramado social
gue muestran las verdades, incluso las que la misma sociedad no ve, y por lo tanto, se
constituyen como puntos de analisis critico, los cuales hacen posible a la misma filosofia. De
este modo, el arte contribuye a la construccién de la dialéctica negativa, ya que es un polo de
constelacion que muestra un fragmento de verdad incluso cuando es pura afirmacion ideoldgica,

porque pone al descubierto la sociedad administrada.
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Consideraciones finales
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Los textos de Adorno se leyeron dialécticamente, con el proposito de otorgar un marco
desde donde acceder a los escritos del autor a fin de posibilitar una lectura estereoscopica, es
decir hacer foco en el paraguas bajo el que se ampara el corpus de sus escritos. Tal marco puede
ser identificado bajo la pregunta fundamental sobre la posibilidad de la filosofia fuera de los
sistemas metafisicos que poco tienen par decir sobre la realidad efectiva. La busqueda de esta
respuesta solo puede se viable en términos de dialectica negativa, tamto en su arista interna

como externa.

En su dimensidn externa el instrumento que posee la dialéctica de Adorno es la préctica
constante de la razon critica. Asi, a pocas paginas del inicio de la Introduccion de la Dialéctica
del Huminismo, se afirma que a la Ilustracion le sucedid lo que le ocurre a todo pensamiento
victorioso: abandonar el elemento critico para convertirse en pura afirmacion. La razon critica
pensada desde este lugar significa la constante revision de las verdades establecidas en la
sociedad, las que se acpetan como indiscutibles. Pero lo dicho, nos obliga a pensar en el mismo
proceso dialéctico el que también posee como motor la negacion o critica como su propia fuerza
para desbordar la afirmacion. Esta breve asercion posee una importancia extrema en lo que
respecta a la dialéctica, ya que implica que el pensamiento debe mantenerse criticamente tanto
en su sentido interno (como fuerza que produce el desborde y por lo tanto su negacion), como

en su sentido externo a través del uso de la razdn critica que somete a la realidad a su reflexion.

Hacer la lectura dialéctica también nos indujo a pensar la curvatura que se produce en
las reflexiones del pensamiento adorniano dado por su propia historia interna, encuadrado en el
horizonte historico social en el cual estuvo inmerso. En este sentido destacamos en la Segunda
parte del presente trabajo la curvatura respecto a temas estéticos los que hacen posible a la
filosofia. El anudamiento dialéctico tanto entre estética y filosofia como de la posibilidad de la

filosofia, son temas de la conferencia antes citada, y también de Dialéctica negativa, ambos

textos escritos en los extremos de su vida académica, uno ep la decada.ds 1930 v el atro.en la
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de 1960. El anudamiento dialéctico (filosofia/estética), nos vuelve a la cuestion de como es
posible que la estética, como parte de la dialéctica negativa, posibilite la captacion de lo real.
Claramente, la nocién de realidad de Adono no tiene que ver con la nocién de fijeza y unidad
determinada racionalmente; como tampoco con la concepcion de la realidad homogénea y

ahistérica.

En el pensamiento de Adorno, prima la nocion de fragmento, constelacion, desborde y
transformacion cualitativa, lo que significa que la filosofia en su interpretacion de la realidad,
en el sentido que estamos explicando, desborda a la raz6n en su uso instrumental, ya que no es
suficiente para su interpretacion que es mucho méas compleja de lo que supuso la tradicion. De
alli la importancia del arte como objetivacion humana que amplia las posibilidades
interpretativas (captacion) de la realidad. De este modo, podemos preguntar ¢;Las expresiones
artisticas contribuyen a capturar la totalidad de lo real? No, si concebimos la nocion de arte y

de realidad como unidades inmodificables.

En lo que respecta al arte, también se encuentra en relaciones dialécticas consigo misma
y con la realidad historico social; posee su propia fuerza negativa para negarse y desbordarse.
Esto significa que aunque supongamos que las imagenes son las mismas, en realidad no lo son
porque se transforman cualitativamente, dado que en la dialéctica la transformacion no es
externa, siempre es interna. Para Adorno esta posibilidad de cambio (interpretacion) no
significa progreso, por ello queda afuera la nocion de evolucion hegeliana. (de lo menos
determinado a lo mas determinado por la razon). En este sentido el arte también es negativo
porque navega en la realidad mostrandola y negandola; porque posee la fuerza negativa interna
para desbordarse y de este modo, mostrar una nueva verdad. En lo que respecta a la nocién de
totalidad, claramente Adorno se opone a su concepcion como Ultimo momento del desarrollo

dialéctico, como sintesis permanente. Aqui hay que detenerse, ya que para que exista desborde,

antes debi6 existir afirmacion, la cual no necesariamente dqgﬁfaémm@wgﬁ%gle.
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Lo dicho significa que, si bien no es posible pensar en totalidades inmutables, si es posible
concebirlas como sintesis efimeras que luego se niegan para mostrar una nueva verdad. De lo
dicho, se infiere que en el marco del pensamiento adorniano la totalidad no puede ser concebida
de manera absoluta, porque no es definitiva, ni inmutable. Pero, de algiin modo su pensamiento
le da lugar a la totalidad: en cuanto afirmacion temporal para ser desbordada; y también como
oposicion total a la sociedad administrada. Entonces volvemos a la pregunta ¢ Las expresiones
artisticas contribuyen a capturar la totalidad de lo real? Si, pero si pensamos los términos desde
la concepcion de la dialéctica negativa que supone la imposibilidad de la permanencia en ningun

sentido.

Lo antedicho, se encuentra en la obra de nuestro autor. Pero en los textos extremos que
mencionamos (y a su vez curvos), comienzan con la revision de la tradicion filosofica, y de este
modo, el autor hace un ejercicio dialéctico negativo enclavado en la misma visién que posee de
la filosofia, cuyo sentido ronda en el desarrollo de la razon critica y su anclaje se encuentra en
la realidad determinada histdrico socialmente. Para tal desarrollo es condicion el cambio en la
percepcion de la realidad, es decir descartar de plano su vision univoca y ahistérica, para
concebirla fragmentada y desarticulada, sin intencionalidad ni fin preestablecido. Tal rechazo
a la realidad Unica y ahistérica también alcanza al sujeto, ya que también su constitucion es
histérica y por lo tanto no posee una esencia inmodificable. Asi, ni la realidad ni el sujeto
pueden captarse ni ser producto del pensamiento. Esto se debe a que ambos (realidad y sujeto)
surgen desde un entramado de relaciones historicas, en correlacion de afirmaciones efimeras y
constelaciones. Vale recordar que la nocion de constelacion significa que cada particular o
cuestion particular se encuentra en un entramado historico sin la posibilidad de ser subsumido

uno dentro del otro.

La consecuencia de lo antedicho en el plano l6gico es el cuestionamiento a la nocion de

concepto desarrollado por la tradicion filosofica, cuyo sigpificado, jmplica 15 congencion de
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esencias inmodificables y por lo tanto ahistoricas, que presupone la idea de una verdad objetiva,
inmodificable y externa a la historia, porque su convalidacion se encuentra en la determinacion
de la validez logica, independiente de cualquier otro factor. La posicion critica de Adorno en
este plano es absoluta, ya que su esfuerzo se encuentra en demostrar que la verdad no es
inmutable, es decir, tiene una determinacion historica, esto es, que los conceptos son
construcciones histdricas. La concepcion de que la realidad posee una estructura Idgica dada en
ultima instancia por la aplicacién metodica, donde todo cuanto sucede debe ser acomodado al
propio metodo, no tiene consecuencias menores, ya que finalmente deviene en una sociedad
administrada que se consolida como pura afirmacion cerrada y organizada a modo de totalidad,
sin memoria, es decir, en un presente permanente que lo Unico que hace es reafirmar la
afirmacidn, cuyo corolario es la persistencia del horror, dado por la irracionalidad generalizada.
Tal irracionalidad posee su origen en la reduccién de la razon a su uso inmediato, légico, formal
y practico. La verdad, asi, queda reducida por un lado, a un mero entendimiento de

proposiciones (razén Idgica) y por otro nivelada a la razén instrumental.

El desarrollo de la razén critica, que conlleva y asume a la razén ldgica y a la
instrumental, es dialéctico y por lo tanto declara la no identidad y contradiccion (negatividad)
como su propio motor, porque de lo contrario el fin se encontraria anticipado. Lo propiamente
dialéctico es la apertura hacia diferentes posibilidades no determinadas, porque la realidad no
es una construccioén ni sistematica ni racional, ni es una totalidad que simplemente haya que
leerla. Por esto Ultimo es que es constitutivo a la dialéctica la nocion de cambio (no en el sentido
de progreso), como asi también la nocién de apertura, en el sentido de posibles interpretaciones

y reinterpretaciones tanto del presente como del pasado.

De este modo la dialéctica negativa implica una reinterpretacion general: del sujeto, de

la realidad, de la verdad en cuanto no son fijos porque le es propia la historia dialécticamente

concebida, es decir interna. La dialéctica negativa que se dﬁ?jéﬁﬂ.%@é%@é%@[ﬂ%’&%en
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contraposicion a la hegeliana, tanto la imposibilidad de la identidad permanente del concepto,
como un desarrollo sistémico y evolutivo. Para la dialéctica negativa la realidad es fragmentada,
porque no posee una concatenacion ldégica ni es univoca, y nunca queda sintetizada
inalterablemente en un concepto. La filosofia solamente es posible en términos dialécticos
materialistas porque su reflexion es sobre lo real cambiante en el proceso historico que encierra
luchas y contradicciones. En el marco de la dialéctica negativa, la verdad sélo surge desde la
relacion de factores socio historicos que se estructuran como campo de fuerzas o constelaciones.
El pensamiento no reglado es afin a la dialéctica, la cual, en cuanto critica al sistema, recuerda
lo que se encuentra fuera de él. Tal pensamiento no reglado consiste en el desarrollo y préctica
de larazon critica en tanto emancipatoria, historica, abierta, maltiple y que tiene en cuenta tanto
lo temporal como lo cultural. El uso de la razon critica es lo que facilita la ampliacion de los
marcos desde donde reflexionar en torno al sujeto, a la realidad y a la verdad como medio
posibilitador para contribuir a la emancipacion a través del examen y la toma de conciencia de

las contradicciones de la realidad producto, principalmente, de la llustracion.

La razon critica dialéctica es la que viabiliza a la filosofia, ya que se orienta a la
interpretacion, porque reflexiona sobre el contenido de la realidad y comprende las esferas de
la razén subjetiva y objetiva. En contraposicion se encuentra la razén instrumental, que
encontrd su hegemonia fundamentalmente durante la llustracion. El problema de dicha razon
es que es totalizadora, porque incluye todos los planos desde donde analizar la realidad. Por un
lado, tanto la sociedad como la naturaleza quedan totalizadas, reducidas y cosificadas. También
en el plano cientifico constrifie tanto a la ciencia como al método, ya que se aboca a registrar
datos y verificar regularidades, suponiendo una realidad permanente, y es por esto ultimo que
su método se reduce a permanecer en un eterno presente, como si las cosas no cambiasen ni se
relacionasen unas con otras. Todo lo cual se expresa mediante un lenguaje también formalizado,

cosificado e instrumental. Finalmente, significa el surgimiento del relativismo en el orden tanto
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ético como politico y estético, porque imposibilita tanto la reflexion, como el tomar posicion

sobre tales cuestiones desde un marco objetivo.

La filosofia se encuentra en una situacion paraddjica, porque debe interpretar a traves
del concepto la realidad que excede al propio concepto, ya que no es capturable dentro de un
sistema. Por ello, para poder asir la realidad hay que darles lugar a otros modos de manifestacion
también portadores de trozos de verdad. En este sentido, las manifestaciones artisticas aportan
a la filosofia una instancia de interpretacion de la realidad que se presenta desarticulada y
fragmentada sin ninguna intencion preestablecida a través de imagenes. El arte tiene la
posibilidad de contribuir a captar lo real cambiante por lo antedicho, es decir, de ampliar los
marcos interpretativos. Pero también por ser un lenguaje no conceptual es que siempre tiene la
posibilidad de desbordarse a si mismo (negarse) y también de reinterpretarse. Por lo tanto,

cumple con la exigencia de la dialéctica negativa: quedar fuera de un marco de seguridad.

El esfuerzo, tanto de la filosofia como del arte, se encuentra en desenmascarar el
sufrimiento; colocar en el centro la experiencia y el recuerdo; buscar tanto la critica como la
autocritica; discurrir en la tensidn entre pensamiento y realidad, concepto y objeto, identidad y
no identidad. La tarea de la filosofia es revisar las disonancias que se producen en la totalidad
administrada, para tal tarea se utiliza la dialéctica negativa y se hace foco en el detalle o
fragmento, a través el Método microlégico, también llamado Método de disonancia
emancipatoria, que busca los momentos que revelan resistencia y sufrimientos, en los que se
pone de manifiesto el potencial humano para desafiar al mundo administrado. Dicho potencial
también se encuentra en las imagenes del arte que recogen desde lo pequefio y particular, la

disfuncionalidad.

Asi se aborda directamente el problema de la verdad porque en sentido dialéctico, la

verdad surge en la tension entre lo particular y universal, es decir, que la verdad se encuentra
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en ese proceso, donde el objeto mismo de conocimiento no es univoco porque también esté en
movimiento. Por lo tanto, para poder rondar y abordar a la verdad se debe realizar una mirada
que se hunda en lo singular, bajo la cual lo rigido, univoco y determinado, empieza a moverse.
Desde la singularidad, este acercamiento microlégico no puede verse aisladamente, porque la
dialéctica demanda que cada parte se encuentre en constelacion, por lo tanto lo pequefio debe

relacionarse dialécticamente con el todo, sin ser subsumido por este ultimo.

Para Adorno, estudiar los trabajos estéticos hace posible captar los rompimientos que se
producen en la realidad. Por ello la filosofia aborda el estudio de la realidad inintencionada a
través de las imégenes que se forman de la misma realidad desde elementos aislados. El arte,
aungue no trabaje con conceptos, es parte constitutivo en la conformacion del pensamiento
critico, ya que queda en constelacion con la filosofia que si trabaja con conceptos y por este
motivo es que no pueden quedar subsumidas una dentro de la otra. A pesar de ello, ambos
buscan expresar lo inexpresable, les corresponde la libertad de pensamiento que se desborda a
si mismo, es decir que se niega, y por ello apuntan a la no-verdad, tanto de la realidad como de
su propia autocritica, porque de lo contrario, perderian el elemento sine qua non constitutivo
tanto del arte como de la filosofia: la critica, y quedarian subsumidas en el pensamiento
afirmativo. De este modo, el arte contribuye a la superacion del reduccionismo que ha hecho el
racionalismo moderno, ya que se formula a través de imégenes que otorgan la posibilidad de

expresar lo que el concepto no puede porque la realidad lo desborda.

La imagen posibilita el acceso al componente no conceptual de la cosa, porque el arte
provoca primero la reflexidn estética que luego se desborda hacia la reflexion filoséfica y como
puede ser reinterpretada en funcion del anclaje historico social, origina un espacio de reflexion
abierta. Dicha apertura es permanente, porque la imagen emerge como recuerdo, es decir, en

tanto union del pasado y del presente, y posibilita constantemente nuevas experiencias estéticas

y filosoficas, porque la realidad histérico social es cambiapte.,, De este mado, ¢l arte,nopyede
25
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ser reducido al concepto ni a las reflexiones de la razon instrumental que lo legitima como
entretenimiento y como afirmacion constante de lo existente; como tampoco puede ser reducido
a debates en torno a categorias estéticas. El arte asi concebido, es critico respecto de la sociedad
y de si mismo. Por lo tanto, el arte conlleva un fragmento de verdad que pasa fundamentalmente
por la negacion de la verdad establecida, la que Adorno llama constantemente la no-verdad,
para referirse a la negacion de la verdad reglada, ahistorica y desprendida de la realidad

histérico-social.

Queda claro entonces, que la dialéctica negativa es pensable desde la no— identidad, esto
es, desde la posibilidad de especular en términos mas amplios que lo capturado por los
conceptos, dicha posibilidad estd dada en las manifestaciones artisticas que capturan la

dimension cualitativa y que quedan fuera del célculo y lo preestablecido.
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Musica

Arnold Schonberg (1874-1951)- El superviviente de Varsovia
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Capturado de: https://bustena.wordpress.com/2016/05/21/schonberg-superviviente-varsovia-
analisis/ Fecha de captura: 01/03/2020
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Alban Berg (1885- 1935) Wozzeck (1921)
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Capturado de: https://es.scribd.com/document/183931256/Alban-Berg-Wozzeck-full-piano-

pdf Fecha de captura: 01/03/2020
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Artes plésticas

Paul Klee (1879- 1940)- Angelus Novus 1920

Capturado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Angelus_Novus Fecha de captura 01/03/2020
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Pablo Picasso (1881-1973) - Guernica 1937
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Capturado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Guernica_(cuadro) Fecha captura: 01/03/2020
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Jugendstil

Gustav Klimt (1862- 1918) - Lady with Fan- 1918

Capturado de: https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/lady-with-fan-1918 Fecha de captura:
01/03/2020
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