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La convocatoria
Puntos de partida y encuentro



¢Por qué el encuentro? (Y ahora qué?

Nuestra principal responsabilidad como institucién educativa universitaria es
la formacién de ciudadanes, garantizando saberes con los que puedan construir y
sostener proyectos de vida en marcos de libertad compartiday promoviendo pers-
pectivas que aporten en la transformacion de la sociedad con pardmetros mas jus-
tos, inclusivos y fraternos. Esta tarea, que estd en permanente transformacion y ac-
tualizacién, sufrié un sismo en el 2020 y 2021 a partir de las condiciones devenidas
por la pandemia.

La Facultad de Artes por el tipo de conocimiento y metodologia que proyecta,
requiere de la presencialidad como plataforma de funcionamiento. Sin embargo,
inmersos en la emergencia, les docentes, nodocentes, estudiantes y egresades re-
aprendimos, reorganizamos y reinventamos dindmicas que nos permitieron seguir
habilitando el derecho a la educacién publica, a la creacién de conocimiento especi-
fico en artes y a la significacion solidaria de los lazos societarios.

Todos estos procesos implicaron un enorme trabajo colectivo que posibilité
diversas respuestas y abanicos de experiencias, creadas, procesadas, aplicadas y so-
pesadas mientras transitibamos ese comun estado pantallistico que habitdbamos
desde cada hogar por separado.

El inicio del 2022 significé una nueva mutacién, con sus consecuentes incerti-
dumbres. Se abria una etapa marcada por la necesidad de consolidar una pedagogia
de la presencia y de desarrollar otras didécticas de los cuerpos, recuperando la ale-
gria del encuentro sin descuidar las logicas de prevenciéon en salud.

Compartir, visibilizar, dimensionar, analizar, sintetizar el enorme trabajo rea-
lizado se nos impuso como una necesidad y un deseo, un derecho y un deber. Res-
pondiendo a estos requerimientos, surge la propuesta de organizar el “Encuentro
de experiencias y propuestas docentes de la Facultad Artes”, que nos permitiera
abrir un espacio de debate y reflexion para recuperar los procesos creativos, dina-
micas sociales, herramientas pedagdgicas y didacticas que podiamos agenciar de
aquella etapa. A suvez, evaluar posibles estrategias para el desarrollo de este nuevo
afo que presentaba diferentes demandas, distanciandose asi de los dos anteriores.

Realizamos el encuentro, o mejor dicho los encuentros, porque habia tal nece-
sidad de restituir el abrazo que en ese primero (en marzo de 2022) se proyecté hacer
otro (en agosto de 2022). Podriamos pensar que lo que compartimos alli pertenece
a una etapa que ya pasé y que todes deseamos no vuelva a pasar. Y... entonces, ya
esta? Sin embargo, lo compartido alli no es relato del pasado, sino materia prima
necesaria para cualquier disefio de politicas educativas, no solamente a la interna
de nuestra facultad, sino en los ambitos de la UNCy de la educacion en general.

| Facultad de Artes UNC
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Las experiencias, los aprendizajes, las dimensiones tecnoldgicas incorpora-
das, los ensayos didécticos, las posibilidades e imposibilidades afrontadas, son hoy
una base de datos insoslayable para trabajar en comin, para pensary replantear las
dindmicas de los procesos de ensefianza y de aprendizaje. En numerosos espacios
de gestion, de practicas docentes, de asuntos estudiantiles, de reflexién sobre el
conocimiento, e incluso en instancias gremiales, el debate acerca de lo que signi-
fico la etapa pantallistica, qué dejé como legado, qué vino para quedarse y qué no,
cudles son las claves irreductibles para una educacién intersubjetiva, en las condi-
ciones existentes y con las demandas pedagdgicas que ameritan los proyectos de
educacion superior como derecho. Por ello, para nosotres es importante acercar
esta publicacién, y compartirla con nuestra comunidad, con otras unidades acadé-
micas de la unc, con las instituciones que conforman la RAUDA, no como un acto
cerrado sino como un texto introductorio, que seguiremos trabajando, escribiendo,
compartiendo, interrogando, sumando nuestro granito de arena en el proyecto de
educacién publica gratuita, inclusiva, emancipatoria y de calidad.

Mgter. Ana Mohaded

La pandemia mundial por COVID-19, que se declaré en marzo de 2020, trajo
profundas transformaciones en todas las esferas sociales y tuvo particulares conse-
cuencias a partir de la declaracion del Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio
(ASPO) y el Distanciamiento Social, Preventivo y Obligatorio (DISPO) en el siste-
ma educativo universitario. Durante buena parte del 2020 y el 2021 se desarrollaron
las actividades académicas de manera no presencial y con el apoyo de mediaciones
tecnolégicas como plataformas, aulas virtuales, redes sociales y aplicaciones diver-
sas. Autoridades, docentes, no docentes y estudiantes de grado y posgrado debie-
ron virtualizar sus actividades e interacciones para poder sostener los procesos de
ensefanzay aprendizaje.

Al inicio del afo 2022 cuando la posibilidad de retornar a los espacios fisicos
se hizo real comenzaron a plantearse numerosos interrogantes, inquietudes e in-
certidumbres a nivel de la comunidad educativa y particularmente de la docencia
que el Decanato de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdobay
su Secretaria Académica asumieron como propias. El diagnéstico inicial fue que la
virtualizacién de la ensefanza nos puso frente a desafios para los cuales no estaba-
mos preparades, aunque si contdbamos con algunas iniciativas como la plataforma
Moodle y un drea de Tecnologia Educativa muy integrada a la cursada que nos puso
frente a la necesidad de desarrollar nuevas estrategias para poder asegurar el vin-
culo educativo y el acceso al derecho a la educacion aun en épocas de aislamiento.
Frente a esta situacion inesperada junto a la incertidumbre se fue desarrollando una
enorme creatividad pedagdgica que, en el caso de las artes adquirié caracteristicas

Facultad de Artes UNC
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propias, que se plantearon como una especificidad que requeria ser recuperada,
debatida e incorporada por su valor en estos nuevos escenarios que nos tocaba
atravesar en la post pandemia.

Es asi que a partir de una convocatoria del Decanato, se conformé una comi-
sion interdepartamental e interdisciplinaria que se planteé como prioridad el re-
encuentro de manera presencial en los espacios habituales que son las aulas. El
objetivo del reencuentro fue celebrar la posibilidad del intercambio presencial para
poner en comun los afectos y las experiencias vividas como docentes e investigado-
res en ese extenso periodo de dos afos. Asimismo, y frente a los desafios del retor-
no se planted la posibilidad de repensar a la luz de lo aprendido nuestro oficio de
ensenar. Esasique se realizaron dos encuentros durante el ano 2022 y producto de
ese trabajo es que hoy presentamos esta publicacién, que tiene mucho de didlogo,
intercambio, emociones, juego, debate, trabajo colectivo y proyeccién interdiscipli-
naria.

El primer encuentro se realizé el 17 de marzo del aflo 2022 en una convoca-
toria abierta a todo el plantel docente de la Facultad de Artes que se denominé
“Volvemos a habitar las aulas... ;y cémo?. | Encuentro de experiencias y propues-
tas pedagdgicas de docentes de la Facultad de Artes”. En ese espacio con formato
de taller se propuso articular lo pasado con el desafio del presente a partir de una
invitacion proyectar de manera compartida estrategias de ensefanza para la vuelta
a la presencialidad y su articulacién con los espacios virtuales, recuperando las ex-
periencias y saberes generados en los dos anos de pandemia.

Se trabajé en grupos de debate e intercambio de experiencias significativas so-
bre cuatro ejes y preguntas para luego realizar propuestas a futuro. Los ejes fueron.

- Estrategias de ensenanza desarrolladas en la virtualidad ;qué decisiones
tomamos sobre las dinamicas de clases, los entornos de aprendizaje, los conteni-
dos, los trabajos practicos, los trabajos o producciones grupales, la accesibilidad,
etc. que puedan ser incorporados a la vuelta a la presencialidad?

- Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la ensefanza ;qué
herramientas, recursos didacticos, materiales, repositorios, aplicaciones incorpora-
mos o produjimos en pandemiay cémo evaluamos su uso pedagdgico para la préxi-
ma etapa’?

- Formas de evaluacién mediadas por herramientas digitales: dificultades,
estrategias y hallazgos desarrollados durante 2020 y 2021. Posibilidades de recupe-
rar algunas de estas formas en la préxima etapa.

- Desafios planteados por la enseiianzay los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas ; Como enfrentaron la virtualidad, qué difi-
cultades tuvieron y cdmo evaltian se puedan incorporar algunos de esos aprendiza-
jes en lavuelta a la presencialidad? ; Como se abordan en la ensefanza las transfor-
maciones mismas en las producciones artisticas?

Facultad de Artes UNC
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El segundo encuentro se realizé el 10 de agosto de 2022 y se propuso poner
en comun la experiencia del primer cuatrimestre donde volvimos a habitar las aulas
con nuestros estudiantes y colegas para pensary evaluar cémo se han desarrollado
nuestras practicas educativas y proyectar las practicas futuras. En continuidad con
el primer encuentro, nos propusimos reconocer logros y debilidades, reconstruir en-
tre todes el proceso vivido, y especialmente construir colectivamente proyecciones
y estrategias posibles hacia adelante, profundizando en los desafios institucionales
y disciplinares.

Para ello la tarea se organizé en dos momentos, el primero donde los gru-
pos organizados por departamentos pudieron realizar una puesta en comin y un
diagndstico a partir de las siguiente preguntas ;Coémo y quiénes son hoy nuestres
estudiantes? ;Cudles son hoy los desafios en nuestras practicas de ensenfanza de
acuerdo a las dificultades y aprendizajes realizados en los afios anteriores?. En este
segundo encuentro comenzamos a interrogarnos profundamente no solo por las
practicas de ensefianza sino también por los aprendizajes de les estudiantes.

En funcién de la caracterizacién realizada en la primera parte del encuentro
nos propusimos responder conjuntamente las siguientes preguntas. ; Qué acciones
y estrategias podemos pensar colectivamente para abordar las dificultades?; Qué
caracteristicas propias de la ensenanza y los aprendizajes en artes pueden enri-
quecer los procesos educativos en nuestra facultad? En esta Gltima dindmica nos
planteamos el andlisis y las propuestas a partir de tres niveles: el institucional, por
carrera y entre catedras. El encuentro cerré con una puesta en comin que abrié
nuevos interrogantes y que planteé la necesidad de poder volcar algo de la riqueza
que vivimos en los encuentros en una publicacion.

De modo que la presente publicacién es una consecuencia de esos espacios de
intercambio y se propone la puesta en comun de la experiencias para que en la circu-
lacién de las narrativas se puedan seguir enriqueciendo las practicas, las personasy
las instituciones vinculadas a la educacién en artes, conscientes que hay una espe-
cificidad que debemos identificar, analizary profundizar. Por ello las preguntas que
guiaron el relato de las experiencias son las siguientes ; De qué modo articulamos
la especificidad de los saberes artisticos con los entornos virtuales?; Qué dificulta-
des tuvieron? ;Cémo se abordan en la ensefanza las transformaciones mismas de
las producciones artisticas? ; Cémo restablecer los aspectos poéticos/sensibles de
las producciones artisticas en los entornos virtuales?

En esta primera publicacién compartimos experiencias docentes vinculadas al:
- diseno y puesta en practica de estrategias de ensenanza desarrolladas en la
virtualidad durante los anos de la pandemia

- laincorporacién y desarrollo de recursos y materiales para la ensenanza

- disefio e implementacién de formas de evaluacién mediadas por herramien-
tas digitales

Facultad de Artes UNC
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En la narracién de las experiencias buscamos no solo compartir las buenas
decisiones si no también el quehacer diario donde con aciertos y errores se fué tra-
mando el vinculo pedagdgico en contextos adversos e inciertos donde el deseo de
ensefnary aprender tendié numerosos e invisibles puentes para lograr el encuentro.

Comision organizadora y Comité editorial

lvana Verdnica Altamirano, Maria Alicia Cdceres,

Maria Cecilia Cargnelutti, Eva Da Porta, Luis Diego Joyas,
Ana Maria Mohaded, Hernando Hugo Varela, Suyai Virginillo

Facultad de Artes UNC

G



PARTE Il

Las experiencias



Interaccion y comunicacion: un abordaje de los
encuentros sincronicos virtuales en relacion con
la ensenanza de la realizacion audiovisval

Autorxs:

lgnacio Jairala
José Matias Deon

Ejes seleccionados:
Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.
Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la ensefianza.
Formas de evaluacién mediadas por herramientas digitales.

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Realizacion Audiovisual II.
Carrera(s): Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales (plan 2019).
Ano en que se ubica en el plan de estudios: Segundo aio.

Conformacién de la catedra: Prof. Titular Mario Gémez, Prof. Asistente
Sergio Kogan, Prof. Ayudante A Daniel Tortosa y Prof. Ayudante B Matias
Deon.

Cantidad de estudiantes: 230.
Periodo en que se desarrollé: 2020.

Equipamiento técnico utilizado: Hardware: computadoras, camaras web o
celulares, micréfonos para registrar audios (“manos libres” de celulares).
Software: Google slides; navegadores web; Storyboarder.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Google Meet y Moodle para alojar el contenido.

< | Facultad de Artes UNC
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La ensenanza mediada por la virtualidad implicé un cambio en la interaccién
docente-estudiante. Los cuerpos de les profesores comenzaron, poco a poco, a ocu-
par un espacio diferente al dulico: se ubicaron ahora dentro de los limites del en-
cuadre. Desde la comodidad (o incomodidad) de nuestros hogares el desarrollo
del contenido no se realizd de cara a audiencia, sino frente a una pantalla en la
cual multiples “cuadraditos” daban forma a una grilla que pasé a representar a les
estudiantes. Estes cobraron un caracter mas fantasmal o anénimo porque en su
mayoria no encendian las cdmaras para que pudiésemos verles. Asi, las clases se
realizaron en un nuevo espacio cuyo estatuto ontolégico es aquel propio del mundo
virtual, de plataformas como YouTube o Twitch. En él les espectadores participan a
través de comentarios depositados dentro de la ventana de chat, en simultaneidad
con la exposicién del tema. Si bien esto resultaba positivo porque ese anonimato
provisto por la mediacién tecnoldgica permitié la participaciéon de quienes tienen
mayor temor a tomar la palabra en publico; el intervalo entre interlocutores (do-
cente-estudiante) cobré otro ritmo y otra dindmica muy diferente a la de la oralidad
realizada en la co-presencia espacial. En este sentido, adquirié un caracter diferido
porque atender al chat (mas o menos “activo”) requiere el despliegue de la atencién
en simultaneidad con la exposicién; hecho no siempre posible por depender de la
capacidad singular de cada integrante del cuerpo docente. Ademas, resulté mas
conveniente esperar a que se dieran varias intervenciones de les estudiantes para
“recuperarlas” en conjunto al momento de hacer una pausa en el desarrollo oral.
La facilidad de “tipear y enviar” hizo que les estudiantes participaran acorde a sus
impulsos de intervenir o preguntar. La inclusién de la funcién “levantar la mano” fue
incorporada a Google Meet con posterioridad al inicio de los encuentros virtuales.
Més alld de lo anterior, algunos comentarios resultaban extemporaneos porque ya
habian sido respondidos en el curso de la exposicion.

En cierto sentido, podria decirse que hubo una “mayor” interaccién que en el
aula fisica, pero sucedié en detrimento de la profundidad de algunos contenidos
debido a esos “retrasos” y “pausas” de la comunicacién mediada por la tecnologia.
Cuando se “trababa” el video y el audio de algune participante la clase se tornaba
mas espesay tediosa. Los modos de participacion dulica se solaparon con las légicas
de las redes sociales.

Por otro lado, en este tipo de interaccién la ausencia de los cuerpos de les estu-
diantes no permitio ese feedback directo que se tiene al mirar sus rostros mientras
se desarrolla la explicacion. Incluso aquellos momentos de no participacién de les
estudiantes arrojaban al interior de una nebulosa la percepcién de cuanto se puede
estar entendiendo el contenido. En esos casos debiamos insistir en que tomaran
la palabra para que, en el didlogo, pudiésemos atender al modo en que elles iban
incorporando los contenidos. Esa ausencia del cuerpo implicé, a nuestro entender,
una reduccién de la comunicacién a su aspecto lingtiistico y detectamos algunas
dificultades en la elaboracién de enunciados “correctos” desde la perspectiva de les
autores trabajados en clase. Por lo tanto, nos vimos en la necesidad de replantear la
dindmica de los encuentros sincrénicos virtuales.

Facultad de Artes UNC
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La citedra decidié utilizarlos mayormente como espacio de didlogo, debate
e incluso de taller. Esto implicé la produccién de materiales de estudio en los que
se desarrollara el contenido para que les estudiantes siguieran por su cuentaya su
ritmo la teoria. Por su parte, estas nuevas clases tenfan como finalidad que les estu-
diantes enunciaran sus dudas, por un lado, y expusieran los avances y dificultades
en relacién con sus proyectos realizativos, por el otro.

Se utilizé la herramienta Google Slides para la confeccién de presentaciones.
Las diapositivas permitieron incluir distintos materiales para el desarrollo del con-
tenido. En particular, se combiné el uso de recuadros de texto para indicar ideas
principales en conjunto con videos de le docente explicando a cdmara los ntcleos
tedricos. El material se puso a disposicién en el aula virtual (Moodle) con antela-
cion para que les estudiantes llegaran al encuentro sincrénico con este ya visualiza-
do. Ademas, se podian incorporar alli enlaces a ejemplos de videos en otras plata-
formas como YouTube. Los paratextos lingliisticos sirvieron de “ancla” de la teoria
en los analisis de secuencias filmicas propuestas como ejemplos. La eleccién del
formato presentacién le permitié a les estudiantes navegar por el contenido de un
modo mas libre, a su ritmo, yendo y viniendo sobre los puntos en que quedase al-
guna duda. Asimismo, al permanecer en la plataforma, sirvié para el repaso de los
contenidos de la materia mas adelante en el ciclo lectivo, en los momentos de eva-
luaciones parciales. Es decir, utilizamos ese tiempo diferido a nuestro favor aunque
requirié mucho mas tiempo de preparacién de cada clase-presentacion.

6° Encuentro Virtual - Presentacién de la Clase - Puesta en escena, puesta de camara y decoupage.

Version 2

g
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Fig. 1 Presentacién de diapositivas realizada con materiales audiovisuales disenados y producidos
para la clase por el equipo de catedra.

En relacién con el concepto de découpage (Aumont, 2013), central para el de-
sarrollo de esta materia, estas decisiones abrieron mas tiempo para incorporar nue-
vos ejemplos para el andlisis asi como también abordar el uso de softwares especifi-
cos para la produccién de storyboards. Un storyboard es un tipo de découpage, con
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forma de historieta, que permite previsualizar los planos de un proyecto audiovi-
sual a filmar en la etapa de rodaje. Permite, en instancias de preproduccién, analizar
los modos en que un relato filmico pretende construir y desarrollar la tensién dra-
matica con los futuros planos (aquellas imagenes moviles que sirven de unidades
para la escena). Por lo tanto, resulta indispensable en la instancia de planificacion
puesto que es el momento en que le docente puede pensar con estudiantes como
estd “funcionando” la propuesta en términos de estructura narrativa a nivel de la
secuencia o la escena.

El encuentro sincrénico, que intentaba sostener la duracién del tiempo del
aula (dos horas reloj), resultaba tedioso para les estudiantes. Con las decisiones
mencionadas quedd, asi, liberado de la actividad expositiva de explicar el contenido
en una “clase magistral”’. Ademas, esto nos permitié optimizar el tiempo centran-
donos en formas de interaccion que abrieran a una participacién real: el didlogo e
instancias de taller en las que podiamos mostrar como resolver algiin problema
concreto en el software. El hecho de que tuviesen que “hablar mas” también dio
lugar a que les estudiantes socializaran con sus compaferes conocimientos, desa-
fios y estrategias en relacion con aquellas dificultades encontradas en sus propios
procesos realizativos.

En relacién con la evaluacién, la mayor participacién en estos encuentros sir-
vié como termdmetro para ir identificando qué aspectos del contenido tenian ma-
yor o menor claridad antes de las las instancias de acreditacion formal. Ademas,
posibilité un abordaje mas practico de los conocimientos porque eran les estudian-
tes quienes podian ir analizando, en conjunto con le docente, los ejemplos que se
habian traido. Incluso era posible incorporar otros propuestos por algune alumne
quien solamente tenia que colocar el enlace en el chat. A diferencia del aula, donde
las conexiones a internet y entre los dispositivos no estan “aceitadas”, en el espacio
virtual resultaron un elemento fructifero.

En contraste con lo anterior, algunos aspectos negativos tuvieron que ver con
el mayor tiempo invertido fuera de clase para la produccién de materiales que, ade-
mas de ser explicativos, resultaran “entretenidos”. Asimismo, el aumento de la par-
ticipacién de les estudiantes no se tradujo en mayor “visibilidad” del estudiantado.
Las pocas cdmaras encendidas e incluso los pocos encuentros entre pares docentes
revistieron a la clase de un halo de mero instrumento de “transmision” de sefales
eléctricas para comunicar un contenido. El encuentro que implica toda relacién en-
tre ensefiante-ensefado quedd desprovisto de esa calidez que habilita el convivio
de los cuerpos.
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La suplantacién del encuentro en el aula por una instancia mediada tuvo tanto
aspectos positivos como negativos, de acuerdo con lo comentado en el apartado
anterior. Recuperar el didlogo y fomentar la participacién resulté un desafio mucho
mayor a lo que era antes de las medidas de aislamiento social preventivo y obligato-
rio. Para les docentes, no contar con la densidad que los cuerpos otorgan al ambien-
te del aula resultd, por momentos, desmotivador. Ademéas no favorecié ese didlogo
mas informal que puede acontecer en los momentos previos o posteriores a la clase
en los cuales algune estudiante aprovecha para realizar una consulta. Tampoco pu-
dimos presenciar o escuchar los debates entre integrantes de los grupos dados en
esos momentos previos a realizar tutorias.

Por otro lado, la virtualidad produjo una dindmica en la que el pensar juntes
tuvo menos espacio en el proceso de ensefanza-aprendizaje. Les estudiantes se
centraban en las entregas, en aquello que tenian que subir al aula virtual, y espera-
ban la calificacion. Esto, para Realizacion Audiovisual 11, en donde trabajamos pro-
cesualmente y donde las calificaciones suelen tener un cardcter més cualitativo al
completarse con lo informado por le tutore, dificulté evaluar los trabajos de aque-
llos grupos méas auténomos en sus procesos aunque “ausentes” en los encuentros.

Sin embargo, diferir el desarrollo del contenido y utilizar los encuentros sin-
créonicos virtuales como espacios para dialogar nos permitié responder méas dudas,
incorporar nuevos materiales en el momento de la clase, y socializar ejemplos y
estrategias. Por otro lado, implicé mucho més trabajo para les docentes. Ademés de
explicar, acompanary evaluar debimos convertirnos en “productores de contenido”,
ante lo cual el deadline para subir las presentaciones configuré una presién extra
que se sumd a la ansiedad del clima general de incertidumbre a causa de la pande-
mia de COVID-19.

Esta nueva etapa que acontece ya no nos encuentra en momentos de aisla-
miento o distanciamiento social fuerte y, entonces, nuevos desafios aparecen. La
vuelta al espacio aulico no constituye un retorno a esa vieja normalidad. Esta etapa
permiti6 replantearnos cémo establecer condiciones de interaccién y participacién
entre docentes y estudiantes que conjuguen los aspectos positivos de ambas ins-
tancias. Para lograrlo, consideramos que algunos elementos a sostener son la pro-
duccién de ciertos materiales para su consulta en el aula virtual y la utilizacién del
encuentro para, ademas de aclarar dudas, realizar talleres en los cuales “pensemos
juntes”. Asi podriamos recuperar aquello que Donald Schén (2008) veia central
para la formaciéon profesional: la potencia de la reflexién en la accion.

Por ltimo, las restricciones que inhabilitaron que les estudiantes se juntaran
a filmar sus proyectos potenciaron la reflexion tedrica y expresiva porque expandie-
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ron la instancia de planificacién. Permitieron dedicarle méas tiempo a las tareas de
disefo y produccién de recursos para previsualizar esa narraciéon en planos a partir
de pensar en profundidad el découpage. Consideramos que la calidad de los tra-
bajos evaluados en las mesas de exdmenes finales fue superior a la de otros afos.
Ahora que no hay restricciones, recuperar los aspectos positivos de la virtualidad
implica reajustar la temporalidad de esos procesos de disefio y reflexién en conjun-
to con las demés etapas de la realizacion (rodaje, montaje y postproduccién).

Aumont, J. (2013). El cine y la puesta en escena. Colihue.

Schon, D. A. (2008). La formacién de profesionales reflexivos: hacia un nuevo diseno de la
ensefianza y el aprendizaje en las profesiones. Paidés.
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Emergencia, composicion y memoria: tiempo
sincronico y tiempo diferido en los procesos de
ensenanza-aprendizaje de la practica musical

Autore:
Agustin Dominguez Pesce

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefanza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de las materias: Composiciéon Il y Fuga.

Carrera(s): Licenciatura en Composicion Musical con orientacién en Len-
guajes Contemporaneos.

ARo en que se ubica en el plan de estudios: Composicion Il: Segundo aio;
Fuga: Tercer aio.

Conformacién de la catedra: Prof. Titular Agustin Dominguez Pesce, Prof.
Asistentes Lic. Rodrigo Ramos Ruiz (Composicion Il), Lic. Eduardo Allende
(Fuga), Ayudantes Alumnes: Rosario Serafin, Valentina Goétte, Santiago
Tissera, Luis Eduardo Pinto, Julio Alejandro Orellana y Dylan Martin.

Cantidad de estudiantes: Composicién |l: 65 en 2020 y 20 en 2021; Fuga: 20
en 2020y 35 en 2021.

Periodo en que se desarrollé: 2020 y 2021.

Equipamiento técnico utilizado: computadora portatil personal (docentes),
placa de sonido externa, micréfonos profesionales (y accesorios que me-
joran la calidad de registro de sonido), teléfono celular para registro de
video, grabador de sonido digital-portatil, piano vertical, guitarra clasica y
controladores Midi.
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Mediaciones Técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involu-
crados: Aula virtual Moodle, programas de grabacion, edicion, montaje y
mezcla de audio digital, editores de video digital, programas de edicién de
partituras, procesadores de texto, imagenes y diapositivas, aplicaciones de
videollamada dentro de la plataforma Moodle de la Facultad.

Composicion Iy Fuga son dos espacios curriculares de areas diferentes del
plan de estudios: el primero pertenece al Area de Practica Musical y el segundo,
al Area de Técnicas del Lenguaje. La modalidad de desarrollo de ambos es teéri-
co-practica de caracter procesual.

Composicion |l estd orientada a la escritura de musica de cdmara, es decir,
para pequefias formaciones instrumentales. Alli planteamos también algunas expe-
riencias de mixtura con sonidos electroactsticos. En Fuga trabajamos con escritura
para piano solo y pequefos ensambles homogéneos (vientos de maderas, cuerdas
pulsadas o con arcos, etc.). En ambas asignaturas abordamos la composicién de
musica instrumental, con partitura musical detallada, lo que define un territorio
especifico de aprendizaje técnico, con mucha libertad en el terreno estético.

En la clase desarrollamos los contenidos de manera integral, interrelacio-
nando aspectos tedricos y practicos de la composicién. Esto implica la audicién de
ejemplos con seguimiento de la partitura y el visionado de videos. Ademas, hace-
mos énfasis en el andlisis auditivo y sin partitura de interpretaciones de musica se-
leccionadas por la catedra. El andlisis musical de dichos ejemplos desde la perspec-
tiva de su contenido musical (materiales, forma, performance, etc.) contribuye a la
adquisicién de vocabulario técnico. La clase se desarrolla con el formato curricular
de taller, con actividades de audioperceptiva, andlisis, composicién e interpretacion
en el momento o domiciliarias. El taller es un espacio de reflexion sobre la praxis
compositiva, tanto la propia como la de otros compositores. Al mismo tiempo, es
un espacio de foro que permite la participacion activa de les estudiantes no solo con
la palabra, sino también con el cuerpo.

Desde las ciencias cognitivas de segunda generacién sabemos que la mente
no es una suerte de computadora representacional. El continuo cuerpo-mente-en-
torno es fundamental para el desarrollo cognitivo. Entendemos que la practica de
la composicion es también corporal, en la medida en que les estudiantes deben
poner el cuerpo en la creacion de sus obras para experimentar la dimensién de la
performance como parte del proceso creativo. Por eso, incentivamos a que toquen
sus propios trabajos y los de sus companeres. Ademés, disponemos momentos en
la clase semanal para trabajos que implican crear musica y tocar en vivo. Conside-
ramos que la catedra debe articular la practica de la composicién con las practicas
musicales que les estudiantes ya tienen en su praxis vital y, desde alli, abrir paso a
la construccién de aprendizajes significativos.
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El ASPO nos impuso la modificacién completa del entorno habitual de apren-
dizaje de las carreras de grado del Departamento de Misica, que es el ambito pro-
fesionalizante de la Facultad de Artes. El aislamiento de profesores y estudiantes,
su confinamiento a espacios individuales, supuso el empobrecimiento brutal del
espacio social-sonoro que pasd, sin transicion ni preparacién alguna, a estar inde-
fectiblemente mediado por la tecnologia (muchas veces con recursos técnicos muy
precarios). Especificamente para una asignatura de practica musical como Compo-
sicion |1, esto supuso un conjunto de problemas que tuvimos que abordar contem-
plando los objetivos ya establecidos por el programa anual de la asignatura. Prime-
ro, la imposibilidad de encuentro grupal entre paresy la carencia del espacio sonoro
de la Facultad (con todos los recursos especificos que esta ofrece para mejorar las
condiciones de estudio y produccién de conocimientos). Segundo, la imposibilidad
de acceso a la audicién y prueba de las partituras con instrumentos reales y con
intérpretes que puedan enriquecer con su feedback el trabajo de quienes compo-
nen. Tercero, la falta de posibilidades para acceder a conciertos, recitales y festiva-
les de musica que ofrece la ciudad, ya que la practica de la composicién de musica
para concierto supone el aprendizaje y la habituacién de la practica de la audicién.
Cuarto, aparecié con el nuevo entorno la necesidad del aprendizaje de herramien-
tas novedosas para la ensefanza por parte de los docentes y de nuevas maneras
de estudio y aprendizaje por parte de les estudiantes. Esto puso en evidencia la
importancia de ensefar a usar herramientas necesarias para el acceso al material,
destinando tiempo del dictado de clases para ello.

Frente a este diagnédstico, delineamos un conjunto de estrategias metodolo-
gicas que contemplaran los recursos humanos y técnicos disponibles en la catedra.
Realizamos un monitoreo de la aplicacién de las estrategias en reuniones de la ca-
tedray en consulta permanente con les estudiantes. En 2020, hicimos una encuesta
sobre la disponibilidad de recursos técnicos para la asistencia a las clases en forma
remota (para conocer con qué dispositivo contaban y si estos, asi como el espacio
de trabajo del que se disponia, eran personales o compartidos, entre otras cues-
tiones). Frente al aumento considerable de la matricula en 2021, adoptamos una
modalidad de correccién de los trabajos compositivos en comisiones y dispusimos
que la mitad de los trabajos debian ser realizados a través de composicién musical
en grupo.

Durante 2020 y 2021, realizamos encuentros semanales sincrénicos en el ha-
bitual horario de clase presencial de cada materia. Los encuentros se llevaron a cabo
en diversas plataformas (Jitsi, Meet y Zoom) hasta la actualizacién a Moodle 3.0
del aula virtual, a partir de la cual se utilizaron Big Blue Button (exposicién de te-
mas) y Google Meet (trabajos interactivos en grupos pequeios y grandes).

La catedra dispuso del aula virtual como medio exclusivo de comunicacién,
manteniendo otros alternativos cuando esta estuviera en mantenimiento; estos
fueron el grupo de Facebook (configurado como entorno educativo, similar a un
ula virtual) y el correo electréonico de los profesores. Se le otorgd una fisonomia al
aula virtual que reflejase el programa de la materia, de manera que les estudian-
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tes pudieran contar con un entorno donde las actividades y los contenidos estu-
vieran organizados tematica y secuencialmente. Alli pusimos a disposicién de les
estudiantes un repositorio de archivos con la bibliografia especializada en formato
digital (con fines educativos), las consignas de trabajos semanales y compositivos
evaluables, los apuntes surgidos de la toma colectiva de notas de clases a cargo de
les ayudantes alumnes y las partituras de obras musicales (tanto en *.pdf como en
formato editable *.mszc *.mlx). También estuvieron a disposicién las presentacio-
nes de diapositivas usadas en las clases expositivas y los foros de consultas sobre
los diferentes temas desarrollados.

Con les ayudantes alumnes de Composicion I, se procedié en tiempo récord
de un mes a la digitalizacién completa del libro Modelos para estudiantes de com-
posicién de Schoenberg y se generé un_audiolibro. Les ayudantes transcribieron
todos los ejemplos del libro que configura una metodologia de trabajo compositi-
vo-secuencial que fue de gran importancia para les estudiantes, dadas las circuns-
tancias extraordinarias de ASPO.

Utilizamos el aula virtual para la entrega de tareas y su posterior publicacién
en foros para favorecer la audicion de la produccién de cada estudiante por parte
de todo el grupo. La evaluacién y comunicaciéon de devoluciones de los trabajos
fueron realizadas tanto de manera sincrénica (en comisiones y en plenario) como
asincrénica (de manera escrita y con mensajes de voz). Tuvimos especial cuidado
en el disefo de un plan que permitiera que todes les estudiantes pudieran rotar
por las comisiones (de manera que ambos profesores podamos ver sus trabajos al
menos dos veces) y que variaran las formas de comunicacién de devoluciones y cali-
ficaciones. Esto que se resume aqui implicé un esfuerzo denodado -y a veces hasta
excesivo- tanto para profesores como para estudiantes.

Las instancias de evaluacién de cada asignatura fueron las siguientes:

Composicion 11

Una serie de 3 breves piezas contrastantes para piano o guitarra. Utilizar el Princi-

TC1 pio de Variacién, desarrollo motivico y cambios de tonalidad/modalidad. Grupal. 3
a 4 minutos.
TCa Una composicién para 2 instrumentos (uno armonico). Usar una forma musical

daday cambios de textura. Individual. 3 a 4 minutos.

TC3 Una composicién para 2 o 3 instrumentos (puede tener voz y procesos electrénicos).
Utilizar cambios de métrica y textura. Individual. 3 a 4 minutos.

TC Una composicién para 2 o 3 instrumentos (puede tener voz y/o procesos electréni-
4 cos) que trabaje sobre la elaboracion de las cualidades timbricas del sonido, utili-
zando procesos de vectorizacién paramétrica. Grupal. Entre 4 y 6 minutos.

Realizar un Proyecto que integre los contenidos de la materia en una obra que

TC muestre sus intereses personales como compositores.

Integrador | 5 o 3 instrumentos (melédico, arménico y ritmico). Puede tener electrénica. Indivi-
dual. Hasta 5 minutos.
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TC1 Realizar una invencién a 2 o 3 partes con un plan tonal dado. Para piano o instru-
mentos de viento.

TC2 Realizar una fuga en modo mayor a 3 partes reales con un sujeto dado. Para piano.
TC; Realizar una fuga en modo menor a 3 partes reales con un sujeto dado. Para trio de
cuerdas.
TC Realizar una fuga en modo mayor a 3 partes reales usando diferentes tipos de
4

episodio (Gedalge). Para trio de vientos.

Realizar una fuga a 3 partes reales (modo menor) a partir de un sujeto de larga

TCs duracién (12 / 16 cc.). Usar estrechos y puntos de pedal. Para trio/cuarteto de
heterogéneo.

TC Realizar un proyecto que integre los contenidos de la materia. Componer una pieza

Integrador musical que muestre sus intereses personales en la composicién.

Breve analisis o evaluacion de la iniciativa destacando
los aspectos mas relevantes

La agenda diaria de los encuentros sincrénicos fue anunciada siempre con an-
ticipacién por mensaje interno del aula virtual. De esta manera, buscamos contri-
buir con la mejor organizacién del tiempo de estudio. Implementamos actividades
de resolucién in situ, en pequefios grupos, y con entrega semanal de avances que
fueron corregidos en dichos encuentros. También, actividades expositivas a cargo
de les estudiantes, para favorecer la participacién individual y la interaccién con sus
companeres.

Algunos encuentros fueron grabados y alojados transitoriamente en el aula
virtual (en especial, la exposicién de contenidos). No obstante, decidimos aban-
donar la practica de grabacién semanal de las clases debido a la disminucién de
estudiantes presentes en el momento del encuentro sincrénico. La decisiéon esté
fundamentada en la jerarquizacién del tiempo de co-presencia. Al grabar las cla-
ses muches estudiantes comenzaron a ausentarse, lo cual imposibilitaba su par-
ticipacién en las actividades interactivas. Esto no impidié que la citedra realizara
eventualmente videos breves para explicar algunos contenidos del programa. Pero
permitié poner en valor las actividades interactivas y el tiempo de encuentro entre
estudiantes, ayudantes y profesores. En este sentido, tiempo sincrénico y tiempo
diferido fueron dos territorios de trabajo que tuvimos que ir asignando para que
coadyuvaran y no interfirieran con los procesos de ensefianza-aprendizaje ni con las
cualidades disciplinares especificas.

Las modificaciones del programa en ambos anos fueron significativas en re-
lacién a la metodologia de trabajo, la cual forma parte de los contenidos que se
ensefan. La composicién musical es una praxis. Por lo tanto, Composicién Il es una
materia eminentemente practica y requiere del trabajo en grupo como enunciamos
mas arriba.
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En 2021, el festejo de los diez anos de la Facultad se realizé el dia de la tltima
clase de Composicion Il. Propusimos hacer una actividad presencial durante el ho-
rario de la clase, en la explanada del Pabellon México antes del festejo principal. Alli
se desarroll6 una guitarreada después de la clase que fue muy emotiva, consideran-
do los dos anos de aislamiento de los que veniamos. Les estudiantes alli presentes
nos manifestaron la importancia de los encuentros presenciales y la carencia que
habian sentido de estos durante los dos afos de cursada de su carrera, la cual habia
iniciado junto con la pandemia de COVID-19.

La publicacion de las obras finales fue realizada en dos instancias complemen-
tarias. Por un lado, un concierto final asincrénico en la plataforma Padlet, al que se
puede acceder mediante los siguientes enlaces.

Agustin Dominguez + 44 = 1Tme

Composicion II 2020

Facultad de Artes - UNC

Agustin Dominguez + 28 « 3me

Composicion II 2021

Facultad de Artes UNC
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Fernando Zappino

fuaa, temazo

Quiero presentarles a les
estudiantes de |a catedra
"Composicion II" 2021 de la
Licenciatura en Composicién
Musical. Lo que podran escuchar
a continuacion, son los trabajos

YouTube
La b

“La busqueda", es una cancion.
Tomé un poema de Ana Maria
Ponce, escrito en la época de la
dictadura militar Argentina, en
1977. Trabajé con diferentes
versos y palabras del mismo y, los
enlacé formando las estrofas de la
cancién.

Agradezco a mis compafieros
Emmanuel Mazzucchelli
(violonchelo) y Facundo

https://padlet.com/agustincompounc/ https://padlet.com/agustincompounc/
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%% Agustin Dominguez

Fuga en Concierto. Cuando
termina el afo la Facultad
de Artes UNC se llena de
conciertos y audiciones de

B las catedras del
Departamento Académico
de Musica. Este afio ha sido
distinto, pero tratamos de
que la musica que los
estudiantes producen siga
circulando a pesar del
ASPO/DISPO. En esta
pagina, estudiantes de Fuga

| (3° aio de Lic. en

‘ Composicion Musical)
muestran sus producciones
en un concierto virtual
asincronico. Los trabajos
son resultado de un afio de
trabajo sobre el

https://padlet.com/agustincompounc/
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Fuga 2021

" Eduardo Allende

Quiero felicitarles y
agradecerles, por todo lo
que hicieron este ano,
cuanto crecimiento, cuanta
creatividad y compromiso
con la catedra, hace
muchos afos que estoy en
Fuga-antes Contrapunto II,
hago un brindis virtual, por
ustedes y espero que nos
veamos el aio que viene.
Abrazo grande.

Eduardo

v
Quiero presentarles a les
estudiantes de la catedra "Fuga”
del 2021. Estos son los trabajos
con los que terminan su cursada.
Se trata de proyectos

&} santi Tissera Oliver

Mu

*, Agustin Pérez Soria

Escapando (Fuga) - Agustin

Pérez Soria

Escapando (Fuga) - Agustin Pérez Soria

Saludos a todos!! Les comparto
aqui una fuga para trio de vientos
con un sujeto con rasgos de rock
en 5/4. Espero disfruten este
trabajo en el que disfrute mucho
su realizacién!

https://padlet.com/agustincompounc/

fuga 2020

fuga 2021
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La gestion de los conciertos estuvo a cargo de estudiantes y ayudantes de ca-
tedra, en forma colaborativa. A continuacién, se muestran los disefios que hicieron
les estudiantes para la difusién de cada concierto:

Estreno de

estudiantes de
Composicién II

Integradores [

Focutsd
de artes

26/11
Padlet Online

Plataforma habilitada
desde las 18:00 hs

A=~
Catedra de Composicion II en Concierto:
acion de Trabajos Compositi

as alumnos/as del Cicl

Pz

EL ARTE =
DE LA FUGA .

L

v

| Sy

)
-.‘A

.

T

Por otro lado, realizamos publicaciones anuales de la memoria de los trabajos
compositivos de cada catedra. Gracias a la recepcion digital de las presentaciones
y la creacién de un archivo anual de la catedra, se procedié a la realizacién de dos
compilaciones de partituras y comentarios de las obras producidas por les estu-
diantes y se las protegié con la licencia Creative Commons.

Memoria de trabajos

o, Fuga 2020
Composicién 1l 2020

L Fuga 2021
Composiciéon 1l 2021
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Estas dos ediciones de la catedra con fines educativos constituyen un registro
para saber qué hicimos y pensar propuestas para mejorar el trabajo docente. Es un
documento til para estudiantes que estan cursando la materia, como asi también
para quienes ya la cursaron e, incluso, para quienes se proponen rendirla en condi-
cion de libres.

Las Memorias de trabajo y el concierto final asincrénico, en calidad de instan-
cias de publicacién de las producciones artistico-pedagdgicas, permiten historiar el
trabajo desarrollado por estudiantes y docentes. Ademds, son tiles para la evalua-
cion de la propuesta de trabajo de la catedra, la autoevaluacién de los docentes y
la comunicacién de las producciones que son difundidas con las otras catedras que
integran el plan de estudios.

Luego de la pandemia por COVID-19, hay voces que destacan la idea de que
en la emergencia hay una oportunidad para aplicar cambios que la educacién ne-
cesitaba hace mucho tiempo. Son perspectivas que con un aura de modernizacién
y en su afan de poner en valor «lo positivo» —-lo que fuimos capaces de hacer para
salvar un barco que de lo contrario se hubiera hundido- terminan por ocultar los
conflictos que piden a gritos ser escuchados.

Serfa un poco ingenuo suponer que las empresas y companias que conciben
a la educacion como un mero negocio no aprovecharon la oportunidad que impuso
la emergencia sanitaria para avanzar con sus programas de conquista de mercados.
Las universidades tienen la obligacién frente a ello de no dejarse torcer por intere-
ses exclusivamente de mercado y defender los valores y las cualidades especificas
de las disciplinas que transmiten, lo cual dista mucho de aislarse de la sociedad y
significa justamente cumplir uno de sus roles en la comunidad. Tenemos la convic-
cion de que es necesario cuidar el entorno profesionalizante que brindan las uni-
versidades a sus estudiantes. Consideramos que en nuestro contexto actual es le-
gitima la pregunta sobre qué aprendizajes nos dejé la experiencia de la emergencia
sanitaria y como podemos aplicarlos una vez concluida. Pero también es legitimo
poner en juego la memoria para reflexionar en profundidad sobre lo que a menudo
es mas dificil de nombrar, esto es, las sombras, «lo negativo». No hay duda de que
nuestra capacidad de adaptacion como humanidad es asombrosa. Pero también lo
es nuestra capacidad de reflexionar en términos de complejidad.

El 2020 fue un ano singular en cuanto a la transformacién de nuestras practi-
cas vitales. Desde las catedras Composicion |1y Fuga hicimos un denodado trabajo
de adaptaciéon del programa anual, maniobrando dentro de lo posible, pero el resul-
tado no fue sin pérdidas. En el afo 2021 tuvimos la ventaja de recuperar algunas de
las experiencias de adaptacién del programa anual desarrolladas en el afio anterior.
Consideramos que, por la falta del cursado presencial, que es fundamental para el
aprendizaje de las artes, el resultado obtenido no ha sido, de nuevo, sin pérdidas.
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Queremos dejar asentado en la memoria que los medios que utilizamos
para la ensefianza y el aprendizaje en 2020 y 2021 fueron producto de una emer-
gencia sanitaria y no de las necesidades propias de la practica disciplinar. Cualquier
aprovechamiento posterior a la pandemia deberia contemplar esto. La forma de en-
sefnar, el cdmo ensefamos, modifica lo que aprendemos porque el conocimiento es
precisamente provisional, tiene sentido en un entorno determinado. La mediacién
(tecnoldgica en este caso, pero cualquier otra también) supone un salto cualitativo
que transforma la practica disciplinar especifica y esto supone un compromiso ma-
yor cuando se trata del aprendizaje de practicas artisticas.

Para resumirlo de alguna forma, consideramos que el conocido refran de la
popular cancién de Jorge Drexler, “nada se pierde, todo se transforma”, no deja ver
el problema de que el cambio lleva implicito algiin tipo de pérdida. Las herramientas
y los recursos digitales se usaban en nuestras asignaturas ya antes de la pandemiay
las seguiremos usando en adelante, pero siempre atendiendo a las cualidades y ne-
cesidades especificas de las habilidades que se busca desarrollar en les estudiantes.

Facultad de Artes UNC
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Un recorrido por la pedagogia entre la
presencialidad y la virtualidad

Autorxs:

Salit, Celia

Yazyi, Marina
Cargnelutti, Jennifer
Avila, Florencia
Caminos, Ana Belén

Eje seleccionado:

Estrategias de enseiianza desarrolladas en la virtualidad.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Pedagogia.

Carrera(s): Profesorados de Teatro, en Educacion Musical y en Educacion
Plasticay Visual de la Facultad de Artes (UNC).

ARo en que se ubica en el plan de estudios: Primer aio.

Conformacién de la citedra: Profesora Titular Celia Salit, Profesora Adjunta
Marina Yazyi, Profesora Asistente Jennifer Cargnelutti, Profesora Ayudan-
te A Florencia Avila, Adscripta Ana Belén Caminos, Ayudantes Alumnxs
Florencia Bordone, Clara Galletti Baldi.

Cantidad de estudiantes: 400.
Periodo en que se desarrollé: Agosto a diciembre 2020/2021 (2do cuatr.).

Equipamiento técnico utilizado: Videollamada, reproductores de audio/vi-
deo/imagenes, pizarras digitales.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Plataforma Moodle, Google Meet y Big Blue Button (BBB), formula-
rios, carpetas y documentos drive, Padlet, Presentaciones de Google, Goo-
gle Jamboard, Genially, edicién de textos, videos, audios e imagenes libres.
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1. Respondiendo a la invitacion

Para el equipo de la catedra Pedagogia, unidad curricular comtn del primer
afno de las carreras de Profesorados de Teatro, en Educacién Musical y en Educaciéon
Plasticay Visual de la Facultad de Artes (UNC), este encuentro se torna un convite
para reflexionar acerca de una dimensién que no solo se constituye en herramienta
de lectura del acontecimiento pandemia, sino que, para nosotras, resulta medular
desde la perspectiva epistemoldgica del campo pedagdgico que sostenemos y que,
consecuentemente, opera como eje teérico metodolédgico de nuestra propuesta de
ensefanza. Se trata de la dimensién politica de las practicas educativas. Es desde
alli que leemos -y procuramos que Ixs estudiantes lean- las tematicas que seleccio-
namos como contenido de la materia.

Desde este nlcleo de sentido, para esta presentacién nos desafiamos a
compartir en un “doble juego” nuestra lectura pedagdgica —que es a la vez politi-
co-ideoldgica y ética-. Ello deviene en la necesidad de analizar, por una parte, y en
cuanto especialistas en educacién, particularidades y efectos que los procesos de la
suspension de la presencialidad producen en las practicas de escolarizacién en su
conjunto. Por otra parte, en tanto equipo a cargo del espacio curricular Pedagogia,
abordar dichas particularidades y efectos como contenidos especificos de la disci-
plina que nos toca ensefar. Ambas situaciones nos enfrentan a similares preguntas
y preocupaciones que procuramos expresar en los siguientes interrogantes estruc-
turantes de la propuesta formativa: ; Qué nuevas representaciones se construyen
en torno al lugar de la escuela en las actuales condiciones de escolarizacion? ; Como
se configura el formato escolar en el presente? ;Qué relaciones son posibles de
pensar y construir entre la politica y la pedagogia? ; Qué decisiones politicas atra-
viesan las practicas educativas? ;Qué aporta una lectura politica de la pedagogia
para la formacién de futurxs docentes? ;Cémo ingresa lo politico y la politica en la
cotidianeidad escolar? ;Qué procesos de subjetivacién se ponen en juego? ;Qué
articulaciones son posibles construir entre educacién, arte y politica?

2. Una lectura pedagogico-politica del acontecimiento pandemia

A nuestro entender la escolarizacién durante 2020 y 2021 enfrenté un “acon-
tecimiento” en el sentido que Cerletti (2008) le asigna al término, es decir, alcanzé
un nivel de tension y complicacién tan extremo que la institucionalizacion vigente
parecié encontrarse en los limites del quiebre. En efecto, el conjunto de caracteristi-
cas que “formatean” el Sistema Educativo, su matriz estructurante, sus regularida-
des —esto es, aquellos rasgos que caracterizaron lo que conocemos como “formato
escolar” (presencialidad, simultaneidad, gradualidad, cronosistema, inmediatez,
obligatoriedad; universalizacién, lo colectivo y aprendizajes monocrénicos)-, en al-
gunos sentidos, han estallado.
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Frente a la situacién que nos interpela doblemente, como intelectuales con-
temporaneos criticos y como profesoras de Pedagogia involucradas en la formaciéon
docente, nos comprometimos, en primer término, a analizar el acontecimientoy sus
efectos para luego adecuar nuestra propuesta formativa. En segundo término, nos
propusimos involucrar a Ixs estudiantes, desde la incorporacién de herramientas
tedrico-metodoldgicas, en procesos de reflexién que como futurxs docentes con-
sideramos que deben poner en juego de manera irrenunciable, en tanto se trata
de mirar los cambios que se van produciendo en su futuro espacio de insercion
profesional y laboral, que Ixs tendrd a ellxs como protagonistas. Entendemos que
asumir esta decision va en clave con reconocer, en palabras de Freire (2010), que “la
educacién es un acto politico (...) y el acto politico es también educativo”.

En consonancia con ello, la perspectiva epistemoldgica que asumimos se ex-
presa en la propuesta de catedra formulada en la idea eje que estructura la materia
y que enunciamos del siguiente modo: “Una lectura de la Pedagogia en clave poli-
tica. Practicas educativas, escuela y sujetos en contexto”. En efecto, tal como se lee
en la Fundamentacion, a nuestro entender:

Teorizar acerca de los procesos educativos demanda, desde la perspectiva que
asume la Catedra, reconocer —en el punto de partida- que siempre se trata
de procesos insertos en contextos sociohistéricos y culturales especificos.
En vinculo con ello, entendemos que la educacién es un acto politico, nunca
neutro ni aséptico, y concebimos a docentes y estudiantes como sujetos
politicos. Proponemos, por ende, una lectura de la Pedagogia en clave politica,
desde la cual Ixs invitamos a recuperar sentidos genuinos y dotar de nuevas
significaciones a “lo politico” y “la politica”. Desde estas definiciones iniciales
entendemos que no es posible eludir —en vinculo con una lectura histérica- el
andlisis de las particulares situaciones que atraviesa la educacién en el actual
contexto (Salit et al., 2021).

El eje estructurante que venimos sosteniendo desde 2016 cobré un significa-
do particular en 2021. En linea con ese reconocimiento, la unidad de apertura —que
titulamos “Condiciones de escolarizacién y contexto”- abordé en este ciclo lectivo
una aproximacién a practicas y representaciones en torno al lugar de la escuela en
las actuales condiciones de escolarizacién y las nuevas configuraciones que se cons-
truyen en lo escolar. Asi, el propio contexto de pandemia se volvié “asunto pedagé-
gico”. Ya hacia el cierre de la materia, tematizamos nuevamente el acontecimiento,
desde la unidad que denominamos “Practicas educativas en la contemporaneidad”,
en la cual procuramos analizar, en simultaneidad con los hechos, presencias y au-
sencias del Estado nacional y de la jurisdiccion Cérdoba en las nuevas condiciones
de la escolarizacién. Enorme desafio dado los condicionantes que la virtualidad im-
pone, en tanto restringe el contacto cara a caray particularmente limita las posibili-
dades de confrontacién e intercambio de ideas y posiciones.
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A continuacién, acercamos las decisiones de orden conceptual y también me-
todolégicas que asumimos, a partir de la narraciéon de algunas de las acciones im-
plementadas.

3. Narrar y poner en juego procesos reflexivos sobre la propia practica duran-
te la suspension de la presencialidad

En el marco de lo expuesto, para iniciar el cursado de la materia, hicimos ex-
plicita una propuesta de conversacion. Invitamos a Ixs estudiantes, precisamente, a
conversar sobre el contexto que nos atravesaba, puesto que era inédito tanto para
ellxs como para nosotrxs. Nos inspiramos en las palabras de Ubieto (2021), quien
escribié lo siguiente: “en este contexto, entonces, tal vez ayude recuperar la conver-
sacién como herramienta de construccién de lazos intersubjetivos en toda ocasiéon
y circunstancia” (p. 22). Ello, dice Larrosa (2004), para ver hasta qué punto somos
capaces de poner en comun lo que pensamos o lo que nos hace pensar, de elaborar
con otros el sentido o el sinsentido de lo que nos pasa, de tratar de decir lo que
alin no sabemos deciry de tratar de escuchar lo que atin no comprendemos. Luego
de esta invitaciéon, compartimos con Ixs estudiantes la trastienda de la clase, los
intercambios que tuvimos al momento de planificarla, con la intencién de poner
de manifiesto algunas ideas fuerza que se suscitaban en torno a las practicas edu-
cativas y, en particular, en torno a la escuela a modo de cara y contracara. De esta
manera quisimos explicitar ciertas paradojas acerca de las instituciones educativas.
Partimos de la critica que las desvaloriza, representada en imaginarios de la escuela
moderna tradicional, para problematizar dichos y decires, y explicitar cémo la sus-
pensién de la presencialidad puso a la escuela en un lugar central de reivindicacion.
Recuperamos fragmentos de articulos periodisticos, canciones, palabras de padres
y madres previos a la pandemia, y otros discursos que circularon en el regreso a la
presencialidad como disparadores para conversar sobre “lo que se dice y decimos
de laescuela”. Posteriormente, propusimos una actividad en donde interpeldbamos
a Ixs estudiantes acerca de lo que extranaban de la escuela y también en relacién a
qué cuestiones le criticarian. Para finalizar, dejamos a disposicién articulos y videos
sobre educacion y pandemia que fueron publicados en distintos medios. Situar la
mirada, entonces, en las condiciones de escolarizacion nos permitié profundizar el
abordaje de la pedagogia en clave politica y sociohistérica.

A la hora de reflexionar sobre cémo modificamos la propuesta de ensefianza
para llevarla a cabo de manera virtual, decidimos recuperar algunas acciones que
realizamos en el entorno especifico del aula virtual y en encuentros sincrénicos (vi-
deollamadas), espacios privilegiados para desarrollar la materia.

En primer lugar redisefiamos la interfaz del aula, en un intento de volver el
espacio mas ameno, sencillo y mejorar su navegabilidad, bajo el supuesto de que
muchxs de Ixs estudiantes podrian comenzar a interactuar en este espacio por pri-
mera vez. Para ello, creamos un banner con disefio, elaboramos una estética parti-
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cular del aula con sus propios colores, como asi también etiquetas para ordenar el
contenido. Quedé organizada del siguiente modo:
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@ INFORMACION EXAMENES JULIO 2022: REGULARES, LIBRES y PROMOCIONALES
@ Foro de Novedades

@ Programa 2021

HOJA DE RUTA

Presentacion Unidad Apertura Unidad 1 Unidad 2 Unidad 3 Unidad 4

BIBLIOGRAFIA
OBLIGATORIA 7

ENCUENTROS SINCRONICOS

En coherencia con ello, y también con el objetivo de “acortar distancias”, crea-
mos un recurso de presentacion del equipo de catedra, con fotos y una breve reseia
de cada integrante, para darnos a conocer.

Otra herramienta que inauguramos en contexto de virtualizacién de la mate-
ria (pero que atn hoy en la presencialidad sostenemos) fue una hoja de ruta para
Ixs estudiantes, la cual consiste en un enlace de acceso a un archivo con informa-
cion sobre el contenido de las clases, los horarios y las modalidades (asincrénica o
sincrénica, por ejemplo), las tareas, las entregas de trabajos, entre las principales
acciones que se iban actualizando a medida que desarrollamos los contenidos. La
dinamicidad de este recurso daba cuenta también de la necesaria flexibilidad que
debiamos tener en un contexto sumamente cambiante. Este es un fragmento de
nuestra hoja de ruta:
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| Hoja de ruta para estudantes - Pedagogia 2071

*Se sugiere no descargar este archivo y consultar frecuentemente dado que la informacion se actualiza semana a semana
Dia Unidad/tema Clase/Actividad Lecturas

Miércoles 18 de agosto Presentacion de la materia Encuentro sincrénico videollamada de
13a15hs

Unidad de apertura: Condiciones de
escolarizacion y contexto

Lunes 23 de agosto Encuentro sincrénico videollamada de | -Ficha de cétedra (2020). La
Unidad 1: La Pedagogia un discurso acerca de lo | 15.30 a 17.30hs Pedagogia, un discurso acerca de lo
educativo en clave politica educativo en clave politica

Miércoles 25 de agosto Actividad asincrénica en el Aula Virtual

Lunes 30 de agosto Unidad 2: Una lectura histérica de los procesos | Encuentro sincrénico videollamada de [ -PINEAU, P, DUSSEL, 1.y CARUSO, M.
educativos. 15.30 a 17.30hs (2001). “zPor qué triunf6 |a escuela?
La configuracién del “formato escolar moderno” o la modemidad dijo: “esto es
El surgimiento del estatuto de la Infancia. Consigna Trabajo Practico N°1 Sl L L

= yo me ocupo”. En La escuela como

maquina de educar. Buenos Aires:
Paidos

Para el abordaje de los contenidos, produjimos multiples actividades, mate-
riales y recursos (glosarios, padlet, foros) en el entorno del aula virtual. Muchos de
ellos fueron especialmente disefados para ser trabajados en ese espacio. En otros
casos —cuando la consigna o la intencionalidad pedagégica lo permitia- realizamos
adecuaciones de actividades que en anos anteriores se desarrollaban de forma pre-
sencial. En cualquiera de las opciones, procuramos ofrecer variedad de lenguajes, en
tanto sostenemos un abordaje metodolégico desde multiples puertas de entrada:
textos breves, situaciones o ejemplos de las practicas, publicaciones periodisticas,
palabras de especialistas, documentales y filmes de ficcién, entre otras.

En su mayoria, las actividades no requerian de una presentacién formal ni se
evaluaban individualmente, sino que se ofrecieron como complemento u objeto de
trabajo en vinculo con lo desarrollado en los encuentros sincrénicos. Como puede
apreciarse en el ejemplo aqui presentado, la actividad consistié en una invitacion a
retratar un maestro, con el fin de conformar una galeria de dibujos que operé luego
como insumo para el desarrollo de las ideas sobre la corriente pedagdgica del nor-
malismo en nuestro pais.

ACTIVIDAD 3 (actividad previa a la clase del 13 de septiembre)

Laura Duschatzky, pedagoga argentina, escribe en su libro “Una cita con los maestros” (2008):

No es la primera vez que (...) miro hacia atras y recuerdo a alguno de mis maestros. Son muy pocos (quizas no pueda ser dq
otra manera) los que me convocan a pensar cémo hacian para lograr que sus clases me interpelaran; sus palabras, como
hilos, conectaran sus dichos con mis pensamientos... Me sigue resonando alguna de las preguntas que un profesor (sabio
para mi, en aquellos tiempos de adolescencia) formulara con sencillez en una evaluacion escrita: ;Se puede reemplazar el

esofago por un tubo de goma?” No le importaba que miraramos al costado, ni a los libros. Confiaba en que podiamos
pensar mas alla de las letras de otros.

Y el escritor Elias Canetti, en “La lengua absuelta” (1977) comenta:

No seria dificil y tal vez resultara productivo analizar la propia vida en funcion de cuales y cuantos de estos profesores uno
volvié a encontrar bajo otro nombre (...) Aprendi de muchos, como correspondia a sus propdésitos, y la gratitud que siento
después de cincuenta afios se hace cada dia, por raro que parezca, mayor. Pero también aquellos que no me ensefiaron
gran cosa destacan tan nitidamente en mi recuerdo como personas o personajes, que solo por esto siento que les debo
algo.

Desde el calor de los recuerdos y las palabras de estas citas, nosotros les convocamos a evocar a sus maestros... ;Quién o
quiénes se les vienen como recuerdo? ;Qué les caracterizaba?

A partir de alli, les proponemos la siguiente consigna de trabajo:

1. Tomen papel, lapices o pinceles (materiales o virtuales) y retraten a ese maestrx que evocaron en el pensamiento...
dibujen a mano alzada esa imagen que viene a sus mentes... N0 vamos a juzgar los dibujos, no se preocupen por su

estética sino por mostrar aquello que caracteriza a ese maestrx.
2. Luego, saquen una foto al retrato y compartanla en el padlet. Afiadan un titulo.

Pueden acceder al padlet haciendo clic aqui
Tienen tiempo hasta el lunes 13 de septiembre.
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Junto a ello, trabajamos en profundidad la elaboraciéon y revision de fichas de
catedra. Se trata de materiales didécticos especificos que ya veniamos produciendo
en contexto de presencialidad, pero que, en el marco de la virtualizacién forzada,
tomaron especial relevancia. Estas fichas consisten en la recopilacién, recorte o re-
elaboracién de un conjunto de conceptualizaciones en funcién de una tematica en
particular. Con estas fichas pretendimos otorgar mayor sentido a una seleccién de
textos —escritos en determinados contextos y para otrxs destinatarixs— en el marco
de estudio de la materia.

4. Desafios para una pedagogia presencial postpandemia

La vuelta a la presencialidad es el desafio que nos plantea el 2022. Junto a él
una serie de interrogantes se nos presenta: ;Cuales de las tematicas incorporadas
en 2021 siguen siendo relevantes para ser abordadas? ; Qué nuevas probleméaticas
incorporar? ;Es posible seguir pensando las practicas educativas y los discursos pe-
dagdgicos con logicas prepandémicas? o jserd necesario, como propone Meirieu
(2022), pensar una pedagogia postpandemia? ;A qué nos desafia desde una lectura
de la Pedagogia en clave politica?

Siguiendo al pedagogo francés, una primera cuestién seria plantear el reco-
nocimiento de los aportes y riesgos de la educaciéon mediada por tecnologias. Dice
el autor, en sus Ultimas reflexiones publicadas, que lo digital puede ser considera-
do aquello que los griegos llamaron un pharmakon, una polisémica palabra griega,
es decir, un término que tiene varios significados: remedio, droga curativa, bebi-
da encantadora, alucinégeno, tintura de los pintores y, también, veneno. Es decir,
phdrmakon es remedio para la vida y, a la vez, es veneno para la muerte; lo mismo
que te mata te puede salvar la vida. En efecto, la tecnologia, desde una perspectiva
colaborativa, puede estar al servicio de Ixs docentes, pero también puede invadir el
sistema escolar promoviendo una suerte de individualizacién a ultranza en detri-
mento de la cooperacién, al tiempo que aislar a la escuela respecto de su entorno
inmediato. Entonces, un primer desafio serd asumiry transmitir una posicion critica
frente a lavirtualidad, en particular, posicionarnos respecto del papel de las grandes
empresas digitales y sus intereses en juego.

Una segunda cuestién sera recuperar el valor de la escuela como ese despla-
zamiento geografico que permite, dice Meirieu (2022), transitar un camino mental
para estar disponible a nuevos aprendizajes mas alla de la familia; como lugar que
habilita confrontar saberes con otrxs —otrxs que no se nos parecen necesariamen-
te—, esto es, una confrontacién genuina que permite, al salir del hogar, salir de la
infancia (en sentido propioy figurado) y que necesita de experiencias concretas que
devienen de la co-presencia en la clase, de habitarla y de contar con una figura que
el autor caracteriza como tutelar; una figura que desde el menor gesto garantiza en
cada instancia que nadie nunca serd excluido del acceso a los saberes. En ese sen-
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tido, la ensefanza a distancia no puede ser mas que una solucién provisoria. Por lo
tanto, un segundo desafio que se le presenta a la Pedagogia es valorar esta funcién
de la escuela junto a Ixs estudiantes. Cuando se trata de la universidad, en particu-
lar, habilita el ejercicio de eso que llamamos “ciudadania universitaria”.

Un tercer desafio radica en dar cuenta de ciertas implicancias de la virtuali-
zacion de las practicas educativas, no solo porque confinan a Ixs estudiantes, sino
en tanto profundizan desigualdades (materiales y culturales) y tienden a reducir
los conocimientos a un saber-hacer estandarizado. Priorizar el uso de herramientas
cada vez més performativas demanda por cierto la implementacién de mejoras en
la conectividad, la formacién de Ixs docentes, la ampliacién de las relaciones entre
las escuelas y la comunidad.

Como senala el autor, si bien la escuela no es una instituciéon democratica,
es un lugar esencial para la formacién democréatica, por eso aboga -y suscribimos
a ello- por lo que llama una “pedagogia de la cooperacion”. Todo lo expresado nos
invita a ratificar la conviccién de la necesidad de leer la pedagogia en clave politica
y desplegar lo pedagdgico en lo politico aceptando, a su vez, sus radicales heteroge-
neidades y su existencia como campos auténomos.

Cerletti, A. (2008). Repeticidn, novedad y sujeto en la educacién. Buenos Aires: Del Estan-
que.

Freire, P. (2010). La educacién como prdctica de la libertad. Espafna: Siglo XXI.

Larrosa, J. (2004). Una lengua para la conversacién. En J. Larrosa y C. Skliar, Entre pedagogia
y literatura. Buenos Aires: Mifio y Davila.

Meirieu, P. (2022). Pedagogia: el deber de resistir. 10 anos después. Buenos Aires: UNIPE
Editorial Universitaria.

Salit, C. et al. (2021). Propuesta de Catedra Pedagogia. Facultad de Artes, Universidad Na-
cional de Cérdoba.

Ubieto, J. (2021). El mundo post-covid. Entre la presencia y lo virtual. Buenos Aires: Ned
Ediciones.
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Experiencias de ensenanza-aprendizaje de la

catedra de Escultura | en contexto de aislamiento

Autorxs:
Natalia Estarellas
Sofia G. Menoyo

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefanza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Escultura | (turno tarde).

Carrera(s): Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion Plas-
ticay Visual.

ARo en que se ubica en el plan de estudios: Primer aio.

Conformacién de la catedra: Olga Argaranaz; Sofia G. Menoyo; Natalia, Es-
tarellas (durante 2020-2021, turno tarde).

Cantidad de estudiantes: Total: 166. Comision A: 55 alumnes; Comisién B:
59 alumnes; Comisién C: 52 alumnes.

Periodo en que se desarrollé: 2020 y 2021.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: La totalidad de la ensenanza se canalizé de manera sincrénica durante
los dias de cursadoy, a su vez, de manera asincrénica les estudiantes podian
visualizar recursos subidos al aula virtual, los cuales eran explicados y am-
pliados durante la clase sincrénica.
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a. Situacion inicial o problema

Respecto a las formas de desarrollo de la catedra: La catedra Escultura | es de
caracter tedrico-practico procesual y se dicta en el segundo cuatrimestre del primer
afno de las carreras de Artes visuales. Es una materia con caracter de taller, que im-
plica ocho horas semanales de cursado. Es una asignatura compleja si dimensiona-
mos que incorpora de manera empirica la experimentacion de las formas distintas
“del hacer” y sus metodologias aplicadas a las practicas escultéricas. En este sentido
la materia tiene como objetivo un primer acercamiento a la practica que se consi-
dera una introduccién a la particularidad de la realidad tridimensional que permite
adquirir elementos conceptuales y técnicos para la observacion y lectura de la con-
figuracion y estructura del volumen.

La escultura, en sus distintas acepciones a lo largo de la historia, trabaja con
las diferentes formas de desarrollo volumétrico y despliegue de la materia en el
espacio e, incluso, con las paradojas y posibilidades que inaugura su ausencia en el
espacio. Con esto queremos aclarar que su medio tradicional de desarrollo, apren-
dizaje, interaccién y ensefanza se ha expresado en el plano de las tres dimensiones
y el accionar material empirico, lo cual supone un desafio muy particular (y todo un
arco de posibilidad de experimentacién) en su viraje al contexto mediatizado por la
virtualidad y la digitalizacion.

Las experiencias de ensefanza-aprendizaje que hoy presentamos en este tex-
to se inscribieron en el marco del trabajo practico que corresponde a la unidad Il
del actual programa. La clase se denomina “Observacién y Representacién/Modelo
vivo”. En esta se propone trabajar un ejercicio de observacion y representacién de
la cabeza humana. Por la especificidad de la clase, consideramos que este proceso
pedagdgico tiene problematicas conflictivas para su abordaje en contextos virtuales
y es por esto que lo hemos elegido como propuesta para el presente trabajo. Dicha
propuesta pedagdgica fue considerada desde una dimensién del aprender en térmi-
nos freirianos, como acto de conocer colectivo e intercomunicacional (Freire, 2012
[1996]) enmarcado en una perspectiva potencial.

Consideramos que dentro de las unidades del programa de la materia, este
trabajo en particular se inscribe en una narrativa pedagégica donde se consideraala
practica escultérica en su caracter procesual, lo cual requiere de su desarrollo en un
conjunto de clases donde se trabajan, desde diferentes dimensiones, las discursivas
sensibles: desde un plano material, desde una praxis factica, desde la afecto-sensi-
bilidad y desde la hermeneusis.

Dicho practico es un ejercicio de observacién y representacién de la cabeza
humana en tamano cuasi natural. En este eje se trabajan los elementos plasticos de
la escultura en términos de volumen y forma, entendiendo al espacio y la materia
como principios activos en su configuracién. Desde su abordaje e implementacion,
se pretende incorporary elaborar nociones distintas de la tridimensién en una com-
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prension de mdltiples puntos de vista y direcciones del espacio como metodologia
de préctica. Se propone construir la estructura formal escultérica de la cabeza a
través de la organizacién de volumen, ejes y direccionales intervinientes en la con-
figuracién de la proporcién. Se elaboran y dimensionan, ademas, las configuracio-
nes técnicas y tedricas de las fenomenologias del volumen, el plano, las superficies
concavas y convexas, y las texturas, a través del modelado aditivo. Esto quiere decir
que la representacion de la cabeza volumétrica se realiza con la técnica del modela-
do en arcilla sobre un soporte de madera con base. Por la condicionalidad de estos
abordajes empiricos, practicos materiales y procesuales, esta unidad y eje de apren-
dizaje ha requerido de una particular atencién por parte de la citedra que produjo
una propuesta pedagdgica elaborada y critica para su adaptacion a los contextos de
ensefanza digital, comprendiendo que su aprendizaje es fundamental y transversal
al area de la escultura y las artes visuales en general.

b. Objetivos o propositos

Las actividades y contenidos propuestos atendieron a los aspectos técni-
co-procedimentales y tedrico-conceptuales considerando que estos son indisocia-
bles tanto para el proceso de aprendizaje como para la actividad de produccién en el
campo del arte. El aprendizaje de todo lo que concierne a técnicas, procedimientos,
herramientas y materiales fue referido ademas en una clase teérica previa en la que
se abordaron ejes fundamentales: la reflexion acerca de la entidad de la esculturay
la comprension de su lenguaje propio, asi como la interrelaciéon y mutua dependen-
cia de estas variables aplicadas a los contenidos tedricos y a la produccién material
de caracter artistico.

En este marco los objetivos de la experiencia pedagdgica que relataremos fue-
ron:

« Realizar la transferencia de la observacién a la representacion de la cabeza
humana de forma personal y a través de procedimientos técnico-metodolégicos de
indole procesual.

« Estimular la reflexion sobre la entidad de la escultura.
« Estimular la capacidad de percepcién del volumen'y el espacio.

» Proveer elementos conceptuales, técnicos y metodolégicos para la experi-
mentacion de la realidad tridimensional y para la configuracién de una cabeza en
términos tridimensionales.

« Estimular el compromiso en la basqueda formal y material.
» Proveer elementos para una ampliacién de la conciencia estética.

» Conocer y experimentar la produccién de una forma tridimensional a través
de una técnica escultérica tradicional aditiva.
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« Conocer caracteristicas, propiedades y usos de materiales.

» Adquirir habilidad en el uso y el cuidado de herramientas y equipos.

c. Desarrollo de la experiencia o material educativo

Las actividades propuestas fueron: a) observacion y realizacién de boceto de
dibujo de la estructura de la cabeza propia o de algtin familiar; b) construccién de
soporte de madera de la cabeza (madera horizontal de una pulgada con eje de ma-
dera vertical); c) incorporacién del material y modelado de la cabeza; d) participa-
cion en el Padlet del aula virtual; e) elaboracién de una escena propicia para realizar
tomas fotograficas de calidad, desde diferentes vistas, para la posterior apreciacion
y evaluacién del trabajo.

Los recursos que se utilizaron para la propuesta pedagdgica considerando la
reelaboracién de la clase en su adecuacién a modalidad virtual fueron: diez cla-
ses sincronicas, seguimiento a través de registro fotografico, tres presentaciones
PowerPoint, tres videos de artistas modelando en arcilla cabezas, un Padlet, 5 kilos
de arcilla, maderas, estecas, material para dibujo y conectividad a internet. Los ele-
mentos materiales necesarios para la elaboracién de la cabeza son detallados en el
aula virtual en la seccién especifica de esta actividad.

Las presentaciones PowerPoint}, junto al seguimiento a través del registro
fotografico y el Padlet® fueron las herramientas digitales incorporadas durante el
ASPO para el abordaje de esta unidad a partir de tecnologias digitales y bajo una
modalidad virtual. En las tres presentaciones PowerPoint se trabajaron los siguien-
tes aspectos: a) el proceso de reciclado y/o amasado de la arcilla a través de videos
realizados por el ayudante alumno de la catedra; b) la explicacién tedrico-practica
mediante graficos e imégenes de la proporcionalidad de la cabeza humana, junto a
los detalles del modelado del rostro y sus posibles variabilidades; ) la preparacién
del material y el soporte, la carga de la arcilla en este y el consiguiente paso a paso
desde la primera carga hasta el modelado de los volimenes secundarios. El proce-
so técnico del modelado se transmitié a través del ejemplo grafico y la explicacion
practica de las docentes mediante videos y fotografias de ellas mismas realizando
los mencionados pasos.

La actividad de cierre/evaluaciéon de la clase se realizé a través de la incorpo-
racion de seis fotografias del trabajo terminado desde diferentes perspectivas, en el
foro especifico destinado para el practico. Las fotografias debian ir acompanadas de
un texto, que no superara las diez lineas, donde se detallara el proceso de trabajo
desde la dimensién experiencial propia.

1 Microsoft PowerPoint (PPT) es un software de ofimética que, mediante diapositivas, permite realizar presentacio-
nes con texto esquematizado, animaciones de texto e iméagenes predisefiadas entre multiples variables mas aplicables a usos
pedagdgicos, informativos y académicos.

2 Padlet es una plataforma digital que permite crear murales colaborativos con la posibilidad de construir espacios
donde se pueden presentar recursos multimedia, ya sea videos, audio, fotos o documentos.
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En circunstancias normales este practico se apoya en la construccién dialégica
de la observacion que se produce entre les alumnes mirando su propia fisonomia
y la fisonomia de sus compaieres. Ello permite el registro para el cotejo posterior
durante la factura procesual constructiva. Ante la imposibilidad de esta instancia,
creamos un modelo de seguimiento que nos permitié la visualizacién individualiza-
da de diferentes momentos del proceso de trabajo. Para ello optamos por la divisidn
en grupos y construimos un link de acceso a drive para que cada alumne, de acuerdo
a su comisién de trabajo, armase su propia carpeta con el registro fotografico sema-
nal de su proceso de elaboraciéon. Trabajar con el registro individual de cada alumne
nos dio la posibilidad de intervenir las fotografias de forma grafica-digital para se-
nalizar ejes y direccionales que facilitaran su visualizacién. Luego, estas quedaron
como recurso pedagogico alojado en el aula virtual.

Ademas, las imagenes ejemplificadoras de cada paso y su relacién con el video
tutorial de dicha factura —unificados visual, grafica y estéticamente en un mismo
recurso— ha facilitado el dinamismo y la vinculacién de los contenidos.

En la propuesta especifica, la inclusién del propio cuerpo o el de un familiar
como modelo, también propicia nuevas tangentes en términos sensibles y estéticos,
mas alld de los procesos materiales y procedimentales que generalmente se elabo-
ran.

Continuando con la reelaboracién pedagégica, la propuesta incluye la proyec-
cion de un video, dentro de la infografia, elaborado por las docentes, que explicita
los pasos de la construccion de la cabeza, a través de diferentes ejemplos materia-
les de las etapas constructivas. En la interaccién procesual, las tres presentaciones
PowerPoint que incorporaron fotografias intervenidas, videos y resefias textuales
han servido como herramientas/recursos sintetizadores para el acercamiento a ob-
jetivos facilitando una resena breve de los criterios de evaluacién, las consideracio-
nes de bioseguridad y la metodologia de trabajo. Como herramienta, el PowerPoint
ha permitido condensar en un mismo recurso diferentes perspectivas de la activi-
dad, donde convergen conceptualizaciones teéricas, el video explicativo del uso de
las herramientas, sus alcances junto a la visualizacién del proceso constructivo. El
video, enmarcado en la presentacion, funciona especificamente como recurso expli-
cativo -mediante demostracién- del manejo técnico de los materiales y las herra-
mientas a utilizar. Si bien pretende ser observado en el marco de la clase sincrénica
via Meet, en un tiempo estipulado para ello mediante la herramienta de “presen-
tacion” de la plataforma, permite también su apreciaciéon no sincrénica, en caso de
no contar con conectividad. Las herramientas digitales mencionadas quedaron ha-
bilitadas en la pestana “recursos” del aula virtual de la FA, UNC, que trabaja con la
plataforma Moodle.
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Nuestra preocupacién principal en torno a la ensefanza virtual de la mate-
ria giré en torno a cdmo generar recursos especificos de seguimiento, de indole
tedrico-practica y de implementacién instrumental, que cubrieran la necesidad de
construir instancias de acompanamiento dialogales de los procesos de trabajo que
realizaban les alumnes. Este acompafamiento, que naturalmente se producia en
la instancia presencial de la materia como parte de su modalidad de trabajo de
taller, en el contexto del ASPO/DISPO entré en crisis de manera disruptiva. Esto
ha requerido de una reformulacion transversal en la que, ademés de realizarse un
seguimiento técnico, no se dejara de lado el acompanamiento sensible y afectivo,
fundamental para cualquier instancia pedagégica. Ello requirié una instancia de tra-
bajo en el equipo docente para la creacién y reconfiguracién de formas y gestos que
apuntan a la vinculacién afectiva en el contexto de la mediacién virtual.

En este sentido, se tornaron centrales para la catedra las actividades de se-
guimiento docente-alumne y entre pares. Para ello, se estipulé la participacién de
cada alumne en un Padlet colectivo (recurso digital que funciona a modo de foro
de amplia visualizaciéon) que ha permitido: a) la visibilizaciéon de los procesos de
elaboracién personal y resultados materiales obtenidos; b) la reflexién en el foro de
la actividad de otre companere, lo cual habilité una dimensién autorreflexiva que
permitié —de una forma tangencial- continuar las redes artisticas de vinculaciones
y reflexiones criticas respecto a la practica artistica. A su vez, es fundamental con-
siderar que este recurso sustituyoé el uso del foro del aula virtual de la citedra, ya
que permitia el trabajo con muchas iméagenes en simultdneo. La organizacion visual
de dicho Padlet estaba estructurada en columnas segtin comisién de seguimiento.
Este recurso, utilizado a lo largo del desarrollo de todo el practico, permitié visuali-
zar de manera procesual cada elaboracién personal. En este sentido, fue un recurso
fundamental para la clase final de puesta en comin y conclusiones. Es relevante
considerar este aspecto teniendo en cuenta especialmente que el ASPO pone en
crisis las relaciones entre pares que nutren y posibilitan los colectivos vinculares
culturales y sus redes de contactos. Por ello, sostenemos que la propuesta se ha ela-
borado dimensionando la integracién y la complejidad de entender la ensefianza en
términos virtuales en el marco de la cultura digital, considerdndola, seglin Martin
(2020), en el marco de:

...las relaciones entre las personas que comprenden la mediacién tecnoldgica,
que las habilita, de forma ubicua, a convertirse en productores de contenidos y
no soloen consumidores deinformacién. Para que esto suceda esimprescindible
el desarrollo de nuevos saberes, de nuevas formas de lectura: de textos, iconos,
imagenes y signos (p. 1).

Esta dimensidon de la cultura digital no solo elabora contenidos que se inscri-
ben en la practica disciplinar y profesional de las artes visuales, sino que como pro-
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ductora de la incorporacién y legitimacién de la practica laboral en el marco de su
importancia como habilitadora de iconos, imagenes y contenidos. Las elaboraciones
de les alumnes son consideradas artisticas en estos términos, como producciones
discursivas estéticas, iconograficas y sensibles.

La construccién y adaptaciéon de recursos virtuales como la realizacién de pre-
sentaciones PowerPoint que incluyeran en su disefio y armado el paso a paso po-
sible para cada proceso, la ejemplificacion a partir del registro de la realizacién del
ejercicio por parte las docentes y videos explicativos, junto a recursos de seguimien-
to e intercambio de procesos y dudas especificas —puestos en comin de manera
sincrénica en comisiones pequenas— fueron fundamentales para un proceso de en-
sefanza-aprendizaje que no debia perder, en dicha deriva, el vinculo sensible y hu-
mano. A su vez, la configuracién del Padlet como un espacio de foro e intercambio
para el trabajo en las clases sincrénicas fue fundamental para la visualizacién entre
pares de las diferentes formas de abordaje y puesta en comun tanto de aciertos
como de problematicas.

Sumado a ello, la instancia de seguimiento semanal que implicaba el recurso
de un drive compartido por comisién en el que se fuera subiendo el registro foto-
grafico del modelado y en el cual las docentes intervenimos con comentarios o di-
bujos fue indispensable para considerar los procesos de asimilacion de la propuesta
técnica de forma personal y en términos generales.

El arte, en este marco, surge a partir de la vinculacién sensible de practicas,
procesos y tecnologias histéricamente situadas. En este sentido, la elaboracién de la
propuesta de trabajo es entendida como posibilidad politico-discursiva con poten-
cia transformadora; como una red de actores o agentes humanos y tecnolégicos en
interaccion que mantienen distintos tipos de relaciones entre si, inmersos en una
serie de procesos que, como ecosistema, tienen dindmicas de transformacién que
configuran en su uso y disefo, practicas politicas (Scolari, 2019).

Freire, P. (2012 [1996]). Pedagogia de la autonomia: saberes necesarios para la practica edu-
cativa. México, DF. Siglo XXl

Martin, M. (2020). Mdédulo 2: Perspectivas pedagdgico-diddcticas en la ensefianza univer-
sitaria en entornos virtuales. Pedagogia critica y diddctica en la ensenanza digital.
Buenos Aires: Ministerio de Educacién de la Nacién.

Scolari, C. A. (2019, enero). ;Cémo analizar una interfaz?. ResearchGate. Recupeardo de
https://www.researchgate.net/publication/330651740 Como_analizar una_interfaz
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Apéndice de imagenes

A continuacién presentamos una seleccion de imégenes del PowerPoint pre-
sentado en clase y como recurso alojado en aula virtual. Material realizado durante
el 2022 el cual presentaba una totalidad de 36 diapositivas.

Imégenes del material construido para el trabajo en clases virtuales sincronica.

Primeros volumenes

=
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Como tapar/guarda y mantener la pieza para
seguir trabajando
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Continuara......

Secciones a seguir...

-Detalles oculares e inclusion de pupilas

- Terminacion y agregado capilar.

- Terminacion del voltimen labial

- Realizacion de volimenes internos del oido:
modelado del pabellén.

Recuerda siempre ir de lo general
hacia lo particular en uniday vuelta
interrelacional de las partes

iMANOS A LA ARCILLA!

Imagenes del acompafamiento por comision a través de la herramienta de
Drive compartido.

2 e s D@D

€& > C & diivegoogle.com/drive/u/0/folders/110WFK1cDQSZrCVzOVLWISCL

Sofia Menoyo

2 0ct 2021 =4
lalinea de las cejas esta a la altura de
donde empieza |a nariz

Sofia Menoyo o

12 oct 2021

agregue también |a terminacion de la
nuca para macar que faltaria un poco
de relleno al cuello en la parte de atras
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Politicas de la escucha: estrategias de
ensenanza-aprendizaje en entornos

virtvales

Autor:
Maximiliano J. Chirino

Eje seleccionado:

Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Introduccion a la Teatrologia.
Carrera(s): Profesorado y Licenciatura en Teatro.
Ano en que se ubica en el plan de estudios: Segundo afo.

Conformacién de la catedra: Profesores a cargo: Prof. Titular Mgter. Cipriano
J. Argiiello Pitt y Prof. Asistente Dra. Daniela Martin. Adscriptos: Lic. Jorge
Almuzara y Lic. Facundo Dominguez. Ayudantes Alumnos: Maximiliano .
Chirino y Violeta Almeida.

Cantidad de estudiantes: Entre 40 y 60 estudiantes.

Periodo en que se desarrollé: 2020 (con continuidad de estrategias en el aio
2021).

Equipamiento técnico utilizado: Dispositivos méviles (celulares y tablets),
computadoras y dispositivos de conectividad (Wi-Fi).

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aula virtual Moodle de la Facultad; plataformas de videollamada tales
como Zoom, Jitsi Meet, Google Meet.
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La experiencia planetaria producida por el COVID-19 trajo consigo una serie
de inquietudes y modificaciones en las formas de vida de nuestra época. En parti-
cular, los procesos de ensenanza-aprendizaje se desarrollaron con continuidades
y discontinuidades producidas por las nuevas condiciones politico-sanitarias. En
este contexto, una de las intervenciones llevadas adelante por nuestra comunidad
universitaria fue la migracion de los procesos de ensenanza-aprendizaje a entornos
virtuales con un doble funcionamiento: sincrénico y asincrénico.

Dicha migracién no supuso una traduccién univoca de las condiciones de la
ensefianza presencial, méas bien trajo consigo una diversidad de situaciones y desa-
fios, tanto para estudiantes como docentes. Una de las inquietudes fue el acompa-
famiento de las trayectorias de las/os estudiantes de grado: ; Cémo sostener una
comunicacién directa entre estudiantes y docentes? ; Como habilitar la experiencia
del intercambio y encuentro que posibilita la presencialidad? ;Cémo dar cuenta
y compartir la vivencia y el sentido de pertenencia institucional que implican las
experiencias universitarias presenciales, asi como, particularmente, las précticas ar-
tisticas?

Estas y otras preguntas referidas al acompafamiento encuentran un sitio ac-
tual en nuestros procesos de retorno a la modalidad presencial de ensenanza, entre
nuevos escenarios y agentes. Desde este supuesto y considerando las inquietudes
sefaladas, el presente relato de experiencia busca compartir con la comunidad uni-
versitaria las estrategias de ensefanza-aprendizaje desarrolladas en la virtualidad
en el marco del dictado de la materia de Introduccién a la Teatrologia (Departamen-
to de Teatro, Facultad de Artes, UNC).

Durante el primer periodo de migracién a los entornos virtuales el principal
problema identificado fue el sostenimiento de un acompanamiento a las trayecto-
rias de las/os estudiantes. Las principales inquietudes estuvieron dadas en torno
a como garantizar los espacios de didlogo y comunicaciéon que habitudbamos en
los entornos presenciales. De modo que uno de los objetivos propuestos durante
el 2020 fue generar instancias de escucha acerca de la situacién socioafectiva del
grupo de estudiantes. ;Coémo se encontraban? ;Qué sensaciones, pensamientos y
pareceres les producia la situacién politico-sanitaria? ; Qué nuevas condiciones y
desafios identificaban para el proceso de ensefanza-aprendizaje? ;Qué decisiones
tuvieron que tomar en relacién a los tiempos y espacios?

Estas inquietudes que se fueron presentando a la par de una vivencia de incer-
tidumbre generalizada a nivel social nos Ilevaron, como equipo de catedra, a pensar
y problematizar la modalidad de ensefianza, las decisiones pedagdgicas que susten-
tan la planificacién, los recursos de trabajo disponibles y, sobre todo, los objetivos
de la formacién en practicas artisticas.

A partir de ello diagramamos una serie de lineas de accién que se fueron cons-
tituyendo y consolidando a medida que ocurria una apropiacién de los nuevos en-
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tornos por parte de las/os estudiantes. Dichas lineas de trabajo fueron las siguien-
tes:

1. Generacion y fortalecimiento de redes e instancias de encuentro y comu-
nicacion. Como se ha sefalado, una de las inquietudes referidas al acompanamien-
to versa sobre la comunicacién entre docentes y estudiantes. Por ello, una linea de
accién fue la creacién de redes que permitiesen una comunicacion mas dialégica y
activa. Dicho objetivo se logré mediante: a) creaciéon de entornos y redes sociales
que dieron lugar a una comunicacion abierta con las/os estudiantes y también entre
la citedra y otras/os docentes del Departamento de Teatro; y b) planificacién de
instancias de didlogo en los encuentros de la materia donde se habilité la comu-
nicacién de sentires, dificultades, experiencias y perspectivas subjetivas en torno a
los desafios que identificaban las/os estudiantes en sus trayectorias.

2. Planificacion abierta y desde la escucha hacia las demandas concretas
que identificaban las/os estudiantes y el propio equipo de catedra. Compren-
diendo que las dificultades acaecidas por el nuevo escenario eran diversas y que
no encontraban un medio propicio para ser canalizadas, se propuso: a) identificar
las demandas de las/os estudiantes mediante instancias de didlogo y reflexion en
las que se problematizé acerca de los desafios que percibian frente a las nuevas
condiciones de ensefanza-aprendizaje; b) articular dichas demandas al interior
del proceso de la planificacién de los encuentros, operando reajustes en torno a
los contenidos curriculares y sus tiempos de abordaje y evaluacion; y c) realizar
balances periédicos que permitieran evaluar junto a estudiantes el impacto de los
dispositivos de acompafiamiento propuestos, ensayando y mejorando tales inter-
venciones al calor mismo de las experiencias generadas.

3. Elaboraciéon de materiales didacticos* en torno a las habilidades de la es-
critura y lectura académica, asi como de la organizacién de la vida universitaria.
Dos de las probleméaticas mas recurrentes identificadas en relacién a la ensefanza
universitaria refieren a los procesos de lectura y escritura, y el agenciamiento por
parte de las/os estudiantes en relacién a las responsabilidades que requiere la for-
macién universitaria. Comprendiendo que dichos procesos suponen una compleja
articulacion en lo que algunos autores comprenden como alfabetizaciéon académica
y que se vieron truncados por las discontinuidades del contexto global que conflic-
tuaron la transferencia de cierta pertenencia institucional, se propuso: a) generar
materiales que les permitiesen a las/os estudiantes un acceso asincrénico donde
pudiesen contar con herramientas para la lectura y escritura de textos académicos
(identificacién de las partes de un texto, normas de referencia para la escritura tales
como Normas APA, sitios de blisqueda de bibliografia, entre otros); b) que dichos

1 A modo de referencia, se comparte el manual elaborado para la citedra de Introduccién a la Teatrologia (Facultad
de Artes, UNC) donde se compartié con estudiantes una serie de recomendaciones para la lectura y escritura académica, asi
como para la organizacién de la vida universitaria en general. Enlace de_acceso (clicar en el texto con enlace inscripto).
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materiales resulten claros y concisos en la informacion referida tanto a la lectura
y escritura como a la vida universitaria, mediante el disefo en formato de textos
interactivos que les permitiesen a las/os estudiantes acceder a diversos contenidos;
c) que dichos materiales incorporen datos de contactos y referencias a la vida
universitaria en general, tales como correos institucionales de secretarias de la FA,
Departamento de Teatro, UNC, UNICEPG (Unidad Central de Politicas de Géne-
ro, UNC), entre otros; y d) que los materiales elaborados puedan ser almacena-
dos en la plataforma virtual de trabajo de la citedra (aula virtual de Moodle), con
disponibilidad para acceder en cualquier momento.

Tras laimplementacion de las lineas de accidn diagramadas se realizé una serie
de balances en torno a las experiencias transcurridas. A partir de las devoluciones
realizadas por las/os estudiantes y de las percepciones del proceso desde el interior
del equipo de catedra, se pudieron identificar diferentes impactos en los procesos
de ensefanza-aprendizaje.

En lo que respecta a la creacién de entornos y redes sociales de acompana-
miento, asi como a la gestién de instancias de didlogo entre docentes y estudiantes,
la figura de los ayudantes alumnos fue clave para el sostenimiento y la articulacion
de la comunicacién. Mediante entornos informales y propios de la catedra fue po-
sible mantener instancias mas fluidas donde se habilité no solo una mediacién mas
directa entre la catedra y el grupo de estudiantes, sino también la posibilidad de
conocer las multiples y diversas situaciones que configuraban al grupo. En relacién a
las redes de comunicacién con otras catedras, la medida implementada fortalecié el
trabajo aunado con otras/os docentes que compartian el mismo grupo de estudian-
tes en sus catedras. Generary sostener redes de escucha, pero también de acompa-
famiento e intercambio, permitié el ejercicio de una lectura més atentay precisa de
las nuevas condiciones y disposiciones de ensefianza-aprendizaje.

La decisién de realizar reajustes de los contenidos y los tiempos programati-
cos en funcién de las demandas puntuales que podian identificarse desde las/os
estudiantes y desde el propio equipo de catedra permiti6 repensar las decisiones
pedagdgicas que se toman en relacién a las modalidades de ensefianza universitaria
y, particularmente, la formacién de practicas artisticas. En un contexto en el que se
vio profundamente fragmentado el tejido social, y donde las practicas de ensenanza
y también del arte debieron enfrentar nuevos desafios, el ejercicio de una escucha
activa posibilitdé asumir una posicion mas comprometida éticamente con las trayec-
torias de las/os estudiantes. En este sentido se identificé la necesidad, como equi-
pos de catedra, de ejercer una lectura mas atenta y empatica con las condiciones
intersubjetivas que nos atravesaban, tanto a docentes como a estudiantes.

Por ultimo, se evalué positivamente la construccién de materiales didacticos
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que permitiesen a las/os estudiantes la adquisicion y el fortalecimiento de herra-
mientas en lo que refiere a las practicas de lectura y escritura académica, asi como
en lo que respecta a la organizacién de la vida universitaria. Se considera que dichas
medidas posibilitaron un agenciamiento y una apropiacién mas activa y horizontal
de la ciudadania universitaria, comprendiendo a esta intrinsecamente articulada
con los procesos de alfabetizacién académica.

A pesar de las complejas condiciones que operaron en torno a la migracion
de los procesos de ensefanza-aprendizaje a entornos virtuales, resulta pertinente
senalar como el equipo de catedra tomé la decisién politica y ética de poner en dis-
cusiony dialogo sus decisiones pedagdgicas y propuestas programaticas. Esta asun-
cion activa y comprometida con el ejercicio de pensar el presente en su malestar
permitié la puesta en escena de dispositivos de acompafamiento y escucha que tu-
vieron impactos positivos en lo que refiere a la permanencia de las/os estudiantes.

Asumir el conflicto y la novedad de lo incierto supuso poner en ejercicio un
tipo de responsabilidad en relacién al presente y también al embarque de tomar
las condiciones de base para repensar los modos establecidos de formacién en la
universidad. En este sentido nuestro sistema universitario se encuentra hoy pro-
blematizado por distintos sectores tanto dentro de la institucién misma como por
fuera de ella, y requiere de una actualizacién en sus modos de construccién de co-
nocimiento.

Afrontar el desafio de construir horizontalmente una universidad publica,
critica y con apertura hacia la diversidad de situaciones, contextos, agentes y te-
rritorios resulta un horizonte para fortalecer los modos democraticos de nuestra
educacion. La crisis generada por las condiciones politico-sanitarias suscitadas por
el COVID-19 permitio, en cierta medida, poder aunar esfuerzos en tal horizonte de
transformacién, tejiendo redes de discusiéon y acompanamiento al interior de los
territorios de los agentes universitarios.

Queda, por tanto, continuar con los esfuerzos comprometidos en pos de pen-
sar qué estrategias y dispositivos de accidn trabajados en estos tGltimos afos pue-
den permitirnos pensar hoy un retorno a la presencialidad de forma més complejay
activa; qué queda de las reflexiones y acciones llevadas adelante que nos posibiliten
hoy trazar acompafamientos a las trayectorias de las/os estudiantes que atenten
la desercion en la formacion de grado y que permitan constituir condiciones mas
igualitarias en la permanenciay el paso por la universidad publica.
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El ABC de un rodaje en pandemia
(y algo mas también...)

Autorxs:
Ayelén Ferrini
Victoria Inés Suarez

Eje seleccionado:

Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la ensefianza.

Datos de la experiencia

Nombre de la materia/taller/seminario: Introduccion a los Estudios Audio-
visuales.

Carrera(s): Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales.
ARo en que se ubica en el plan de estudios: Primer ano.

Conformacién de la catedra: Profesora Adjunta a cargo-coordinadora: Victo-
ria Inés Suarez, Profesorxs Adjuntxs Luciano Angonoa, Ayelén Ferrini, Juan
Manuel Fernandez y Carlos Trioni Bellone, Profesorxs Asistentes Martin
Alaluf, Penélope De Cesaris, Cecilia Dell " Aringa, Cintia Frencia, Martin
Iparraguirre, Sabrina Moreno y Lucia Rinero.

Cantidad de estudiantes: En 2021, 794 preinscriptes y en 2022, 693 preins-
criptes.

Periodo en que se desarroll6: Cohorte 2021: desde diciembre de 2020 hasta
abril de 2021. Cohorte 2022: desde diciembre de 2021 hasta marzo de 202>2.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras e internet.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Toda la propuesta se alojé en la plataforma Moodle. Las plataformas
externas, embebidas en el aula virtual, fueron fundamentalmente YouTube,
Drive, Google Meet, Padlet, Canva y Genially.
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La emergencia ptblica establecida en Argentina por la pandemia de COVID-19
estableci6 el denominado “aislamiento social preventivo y obligatorio” (ASPO). En
este marco, las tecnologias digitales se impusieron como tnica posibilidad de dictar
las materias. Les docentes tuvimos que adaptar las propuestas de catedra en pocas
semanas, lo que implicé un gran esfuerzo y despliegue de estrategias. En ese contex-
to, el equipo de Introducciéon a los Estudios Audiovisuales (en adelante |[EA) conté
con una ventaja: al concluir el cursado presencial en marzo de 2020, tuvo un tiempo
de observacion y reflexion con el que otros espacios curriculares no contaron. Asi,
el disefo y la implementacién de la propuesta se llevé a cabo a finales de 2020 y en
los primeros meses de 2021, cuando ya les miembros del equipo habiamos podido
experimentar con distintas herramientas y pensar las estrategias de ensefianza. En
esa oportunidad, mediante la incorporacién y el desarrollo de recursos y materiales
especificamente pensados para esta etapa de la carrera, el cursado fue integramen-
te virtual y remoto. Las flexibilizaciones posteriores permitieron que la siguiente
cohorte, de 2022, tuviera un cursado mixto, con casi un 20% de encuentros pre-
senciales, frente a poco mas de un 80% de encuentros virtuales y una propuesta
formativa integramente alojada en la plataforma Moodle.

Con una carga horaria practicamente igual a la de una materia anual (100 hs),
[EA se ha dictado tradicionalmente en el tiempo acotado de seis semanas, entre fe-
brero y marzo. A partir de 2018 se han incorporado actividades que se realizan en el
periodo de diciembre y enero. En esta etapa denominada “autogestiva remota”, les
estudiantes conocen el espacio y realizan lecturas, visualizaciones y tareas. Asi, una
primera aclaracién es que las propuestas de ensefanza-aprendizaje mediadas por
recursos digitales vienen siendo ya desde antes de la pandemia una realidad de la
catedra, puesto que el aula virtual es el espacio académico institucional que utiliza-
mos desde diciembre para dar a conocer la propuesta a les ingresantes. A partir de
las condiciones impuestas por la pandemia, en 2021 y 2022 se reforzaron aquellas
lineas de trabajo incipientemente desarrolladas desde 2016. En este escrito recupe-
raremos uno de los dispositivos disenados en 2021 y reutilizado en 2022 como una
de las estrategias de ensefanza-aprendizaje implementadas en este contexto. El
andlisis y la descripcidn de esta experiencia nos permite evaluar su utilidad y conti-
nuidad dentro de la propuesta de la materia.

[EA implica un gran desafio por su volumen de estudiantes y las expectativas
que elles traen, al ser la primera materia que cursan en la carrera. Entre les ingre-
santes es frecuente encontrar una gran demanda en relacién a la falta de espacios
de aprendizaje relacionados a los aspectos técnicos especificos que supone nues-
tro trabajo como realizadores audiovisuales. Nos referimos, por ejemplo, a cono-
cimientos practicos sobre el uso de cdmaras de videos, manejo de programas de
edicion, control de equipos de sonido, entre otros. La tecnologia avanza y cambia
constantemente y la actualizacién sobre estos temas es fundamental. Asi también,
en la masividad, es muy dificil lograr clases practicas donde cada estudiante pueda
manipular las herramientas de trabajo y hacer consultas especificas sobre el manejo
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del equipamiento. Ante esta situacion, en el afio 2018, como equipo de catedra nos
propusimos realizar talleres especificos de formacién en relacién a aspectos técni-
cos de la produccion audiovisual. En este marco, desarrollamos distintos encuen-
tros no obligatorios, como instancias extra en relacion a las actividades especificas
de la materia. Algunos de los talleres que llevamos a cabo fueron: “Taller de cdmara
y edicion”, “Taller de sonido”, “Taller de direccién de arte”.

En 2021 nos encontramos con el desafio de reestructurar la materia y cambiar
las estrategias de ensefianza pautadas para la presencialidad a una modalidad vir-
tual. Es por ello que tuvimos que pensar de qué modo los talleres practicos podrian
realizarse bajo este nuevo formato. Por otro lado, nos encontramos con la dificultad
de llevar adelante trabajos practicos en los que les estudiantes debian grabar sus
primeras experiencias de cortometrajes sin el asesoramiento presencial de les pro-
fesores ni de sus propies compaferes. En esta materia, muches de les estudiantes
se enfrentan a sus primeras experiencias de realizacién audiovisual. El aprendizaje
técnico e instrumental de las herramientas de trabajo que utilizamos en una pro-
duccién no estd dado (de antemano) necesariamente en elles. Estos conocimientos
se van dando en la practica, en el intercambio con les docentes, pero por sobre
todo en las experiencias de realizacion grupal que tienen con sus companeres. El
aislamiento y la situacién de virtualidad implicé que el trabajo de grabacién/rodaje
se realizara de forma individual. Asi, cada estudiante desde su casa debid grabar
las escenas que formarian parte de un trabajo en conjunto con el resto del equipo.
Ante este contexto, nos preguntamos de qué forma podriamos facilitarles algunos
conocimientos técnicos necesarios para llevar adelante estas primeras experiencias.

Como equipo de catedra nos propusimos, entonces, crear distintos recursos
que pudieran englobar los contenidos que habiamos trabajado anteriormente en
los talleres practicos. Para ello, decidimos utilizar Genially, una herramienta para
crear contenido visual e interactivo de forma colectiva. Elaboramos un compendio
que llamamos El ABC para un rodaje en pandemia (y algo mds también...) que
incluyé tres presentaciones interactivas: una sobre recomendaciones especificas en
el uso de la cdmara; otra sobre conocimientos particulares del sonido y la Gltima
sobre programas de edicién audiovisual y aspectos técnicos a tener en cuenta en la
postproduccion de sus cortometrajes. El ABC... es un recurso pensado como apoyo
didactico-pedagdgico para reforzar los trabajos realizativos obligatorios de la mate-
ria (nos referimos a aquellos que implican la produccién de un cortometraje).

Para la confeccién de este recurso didéactico tuvimos que realizar un resumen
de los contenidos mas importantes. Para ello pensamos en las dificultades que po-
drian surgirles en la soledad de sus rodajes y tuvimos en cuenta las preguntas fre-
cuentes que se presentan en las comisiones practicas, previas a esta instancia. Por
otro lado, algo fundamental para el equipo fue lograr vincular las distintas presenta-
cionesy que les estudiantes comprendan desde esta primera materia que cada area
es parte de “una totalidad”, un aspecto especifico que hace al lenguaje audiovisual.

Las tres presentaciones fueron realizadas con la misma légica: una introduc-
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cion donde se indican las tareas de cada etapa de la produccién audiovisual y el ac-
ceso a distintas paginas donde se desarrollan contenidos especificos (equipamien-
to para el rodaje, condiciones/recomendaciones a tener en cuenta y tutoriales de
acuerdo a las posibilidades de les estudiantes). Un aspecto técnico fundamental
que se sumo a estas condiciones fue la habilitacion del uso del celular como cdmara
de video. Si bien anteriormente también era una posibilidad, siempre se habia in-
centivado desde la catedra el uso de cdmaras profesionales para que les estudiantes
fueran interiorizando su funcionamiento. Dada la situacion de aislamiento, el celu-
lar se volvié una herramienta de facil acceso para la mayoria. En base a estas nuevas
condiciones, las recomendaciones y contenidos que priorizamos inicialmente en los
talleres fueron cambiando.

El recurso El ABC... fue presentado a les estudiantes en el aula virtual, como
parte de las recomendaciones a tener en cuenta antes de la elaboracién del traba-
jo practico realizativo. Este material estuvo disponible durante todo el tiempo de
cursado y cada estudiante pudo acceder de acuerdo a sus propias inquietudes. Se
compartié junto a las consignas del trabajo practico realizativo y se difundié en las
comisiones de practicos.

Se comparten aqui los enlaces a las presentaciones en Genially: Recomenda-
ciones de cdmara, Recomendaciones de sonido, Recomendaciones de edicién.

El ABC... es un recurso pensado como apoyo didactico-pedagdgico para refor-
zar el Trabajo Practico 2 (TP 2) que implica la realizacién grupal de un cortometraje.
Para evaluar este material, tomamos como referencia las apreciaciones que les es-
tudiantes aportaron al concluir su cursado, tanto en 2021 como en 2022. Estas ob-
servaciones fueron recabadas en un cuestionario (formulario de Google) que buscé
reunir informacién sobre la cursada en su conjunto: la materia y sus contenidos,
las clases tedricas y practicas, las evaluaciones, la comunicacién, el entorno virtual
y, para finalizar, un balance general para saber en qué medida consideraban que
estaban cumplidos los objetivos propuestos. A las preguntas generales se incor-
poraron algunas especificas sobre los trabajos practicos y las dificultades mas fre-
cuentes para llevarlos a cabo. Asi también, se indagd en qué medida las estrategias
implementadas por el equipo docente fueron (tiles para resolver esas dificultades
y cumplir con los objetivos. Una de las preguntas del cuestionario buscaba evaluar
los materiales e instancias de apoyo del trabajo practico, considerando que estas
habian sido: las etapas de pre-entregas (storyline, sinopsis, guiones, decisiones es-
téticas), las observaciones hechas por el equipo de la comisién, el recurso especifico
ElL ABC..., las explicaciones de les docentes del tedrico y del practico, entre otras.

En 2021, de 579 estudiantes que cursaron y quedaron en condicién de promo-
cional, regular o libre (se excluye a les estudiantes ausentes, que fueron 212), un to-
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tal de 316 estudiantes respondieron el cuestionario. Este nitmero supone el 54,57%.
En 2022, 429 estudiantes cursaron. En consecuencia, el porcentaje de participacion
y respuesta del cuestionario fue del 52,44%, lo que supone 225 contribuciones de
ingresantes ese ano. Cabe aclarar que, si bien se hizo mucha difusién de la impor-
tancia de los aportes, el cuestionario no fue obligatorio.

Dentro del segmento sobre las evaluaciones de |EA, se hizo especial hincapié
en el grado de dificultad que generaron los trabajos practicos y en qué tan utiles
fueron los recursos puestos a disposicion por la citedra para resolverlos. La pregun-
ta en todos los casos fue: ;Qué tan importantes (en una escala que va desde “fun-
damental” hasta “innecesario”) son estas instancias del TP2 para poder resolverlo
satisfactoriamente?

Los resultados del Grafico 1 (ver anexo) indican que El ABC... fue altamente
valorado por les estudiantes. Més de la mitad (52,9%) lo valoré entre “muy impor-
tantey Gtil” (30,6%) y “fundamental” (22,3%). Es un resultado visiblemente positi-
vo, pero no puede dejar de mirarse en relacion a las demés preguntas que integran
el segmento del cuestionario. De la observacién de los resultados surge que la valo-
raciéon es significativamente superior en otras estrategias o instancias de apoyo pre-
vistas para el TP, que el mismo equipo diseiié e implementé complementariamente.
En efecto, el alumnado considera més relevantes que el recurso El ABC...:

1. Las explicaciones de les docentes del tedrico y del practico.

2. Las instancias de pre-entregas y las observaciones hechas por el equipo do-
cente.

3. Las reuniones grupales y autogestivas con les companeres.

En adelante, desglosamos cada una de estas estrategias o instancias de apoyo
complementarias a El ABC..., previstas para el TP realizativo.

1. Las explicaciones en las clases tedricas y practicas

Respecto a las explicaciones de les docentes en las clases tedricas, el Grafico 2
muestra que el 78,3% considera que son entre “muy importantes y utiles” (31,6%)
y “fundamentales” (46,7%). Este porcentaje de por si significativo es alin mayor
cuando se pondera el apoyo recibido a través de las explicaciones en las clases prac-
ticas. El Grafico 3 muestra que casi el 81% considera que estas instancias son “muy
importantes y Gtiles” (20,9%) o “fundamentales” (68%). Si bien en su conjunto la
valoracién de las clases es muy satisfactoria, una distincion méas minuciosa de los
resultados, comparando ambos graficos, nos permite reconocer que, para una am-
plia mayoria (68%), las explicaciones en las clases practicas son “fundamentales”
para resolver el TP realizativo.

El anclaje en las clases tedricas y practicas resulta un complemento necesario
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para realizar el trayecto y tener un resultado més satisfactorio de trabajo realizati-
vo. Ademas de las cifras cuantitativas, en la evaluacién de las clases, algunes estu-
diantes pusieron en valor otras cuestiones, como la articulacién tedrico-practicay la
funciéon que cumplieron los encuentros para resolver los TPs. Rescatamos algunas
respuestas que van en ese sentido:

- A veces necesitdbamos de las clases prdcticas para que fuesen concretas
las ideas que veniamos viendo en clases tedricas. La organizacién del cronograma
siempre (...) preveia la bibliografia a utilizar y las actividades a hacer, por lo que,
siempre que fuese llevado al dia, la relacién tedrico-prdctica, era fundamental para
que todo cobrase sentido.

- Haber abordado los contenidos tedricos y prdcticos en simultdneo fue muy
positivo, ya que al hacer el tp de mirar e interpretar peliculas pudimos ver y dar
cuenta de todos los aspectos cinematogrdficos que se encontraban en el film para
después ponerlo en prdctica a la hora de realizar el tp2.

- Cuando me preguntaron qué nos enseiaban en el ingreso les expliqué que
para hacer peliculas unx tiene que saber cémo va a contar la historia, con qué
recursos y por qué va a usarlos (...). Para ello primero debemos entender cémo y
por qué lo hicieron asi otrxs. La teoria y la prdctica deben ir de la mano siempre,
aprender haciendo y tener una base tedrica para darles una entidad a esa enorme
cantidad de técnicas y contenidos. Por eso creo que sirvié muchisimo transitar
ambos TP simultdneamente. El proceso pensado en etapas me brindé un sentido
de la organizacién que fue necesaria para que el proyecto del TP2 se lleve a cabo.

2. Las instancias de pre-entregas y las observaciones del equipo
de la comision

La segunda estrategia valorada por les estudiantes, en porcentajes superiores
al recurso especifico El ABC..., es el trabajo procesual. Bajo la pregunta de qué tan
importante (en una escala que va desde “fundamental” hasta “innecesario”) son las
instancias de pre-entregas y las observaciones hechas por el equipo docente de la
comision, vemos en el Gréafico 4 que cerca de la mitad las considera “fundamenta-
les” (48%). Sumado al nimero que considera que son “muy importantes y utiles”
(37,8%), tenemos un 85,8% de valoracién positiva de esta estrategia.

El recorrido procesual, disenado para que cada trabajo tenga diferentes ins-
tancias que van creciendo paulatinamente, es muy valioso en palabras de les ingre-
santes. Asi lo reflejan algunas respuestas ampliatorias del cuestionario en las que
se les invitd a hacer observaciones. Puntualmente, una de las preguntas era: ;Qué
balance hacés de la metodologia de trabajo procesual y en etapas? Algunas respues-
tas significativas fueron:

- Fue muy importante el trabajo del primer tp sobre tema/idea e hipdtesis de
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sentido para desarrollar el storyline del corto final. El proceso abordado por etapas
me permitié aprender de a poco, comprendiendo cada paso.

- Me sirvié mucho que haya sido un proceso pensado en etapas y también
que se hayan abordado de esta forma los tps.

- Me sirvié muchisimo el proceso por etapas, creo que una de las mejores
formas para transitar el ingreso. Me resulté entretenido, cautivador y sobre todo
muy enriquecedor en tanto a conocimientos y valores humanos.

3. Las reuniones grupales y autogestivas con companeres y dentro
de la comision

El trabajo en equipo es, por sobre las anteriores, la estrategia mas valorada.
Cuando a les ingresantes se les pregunta qué tan importantes son las reuniones
grupales y autogestivas con les companeres del equipo o de la comisién, para resol-
ver satisfactoriamente el TP realizativo, las respuestas superan todos los porcenta-
jes, de por si significativos, previamente analizados. El Grafico 5§ muestra que para
el 60,4% este aspecto es “fundamental”, a lo que se suma un 26,2% para quien es
“muy importante o Gtil”. En concordancia, los porcentajes de estudiantes que refi-
rieron que este aspecto es “relativamente util” (11,6%), “escasamente (til” (0,9%) o
“innecesario” (0,9%) es una minoria.

El trabajo en equipo es una de las aptitudes que les ingresantes deben desa-
rrollar durante el cursado. A pesar de ser parte del curriculum oculto de la materia
y de la carrera, muy pronto se hace evidente y explicita su importancia. Sobre este
punto del cuestionario remarcamos que una gran mayoria elige ampliar su respues-
ta cuando se le presenta la pregunta abierta: ;Qué evaluacién podés hacer del tra-
bajo en grupo? En este punto cada estudiante podia explicar cémo habia sido la
dindmica con el equipo, la divisidn de tareas, las dificultades y las soluciones encon-
tradas. Aqui una minoria elige no agregar comentarios y un porcentaje mayoritario
(97%) responde mencionando temas diversos.

Una de las recurrencias son las dificultades encontradas (tomar decisiones,
dividir tareas, repartir el trabajo, consensuar, comunicarse, organizarse). Mas alla
de todas las complicaciones que refieren en las respuestas, es importante remarcar
que muches de les que reconocen las dificultades manifiestan que, a pesar de ellas,
ha sido un aprendizaje valioso. Incluso algunas respuestas dejan entrever las ganas
de continuar encarando este desafio, necesario para seguir sus estudios en este
campo. Una respuesta significativa en tal sentido es esta:

- El clima de trabajo era tranquilo y cémodo, siempre habia una interaccién
entre estudiantes y profesores, compartiamos nuestras opiniones y eran bien reci-
bidas. En mi caso, con mi grupo de trabajo no conectamos y eso no me favorecié a
tener ganas de trabajar, pero es mi caso personal con el grupo, en general vi a los
otros grupos muy entusiasmados y con muchas ideas. Los ayudantes te animaban
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a hacer mds cosas y ayudaron muchisimo cuando tuvimos que crear la historia del
corto.

El comentario recupera, ademés del valor del trabajo en equipo, los beneficios
generales del trabajo de puesta en comuin que se lleva a cabo en los encuentros.
Otros relatos en la misma linea retoman aspectos importantes como el clima de las

discusiones y la manera en que la dindmica favorecié la participacién y el intercam-
bio.

Para concluir este apartado, podemos decir que, en un orden jerarquico, las
reuniones grupales y autogestivas con les companeres del equipo y de la comisién
son la estrategia que mas valoran les ingresantes, en el sentido de colaborar con la
resolucion satisfactoria del trabajo realizativo. En segundo lugar, se ubica el trabajo
procesual y en etapas que plantea |[EA dado por las instancias de pre-entregas y las
observaciones hechas por el equipo docente. En tercer lugar, aparecen las explica-
ciones de les docentes del tedrico y del practico. Finalmente, el recurso especifico
El ABC... se ubica en el tltimo lugar de la ponderacién. Este resultado nos permite
pensar algunas lineas proximas de trabajo y, sobre todo, nos plantea interrogantes.

La situacién extraordinaria de la virtualidad nos convocé a repensar nuestra
tarea docente, revisando los recursos y estrategias que habitualmente utilizamos
para acompanar el proceso de aprendizaje de nuestres estudiantes.

Al intentar evaluar especificamente la propuesta del recurso interactivo El
ABC... nos resulté muy complicado pensarlo de manera aislada. Es por ello que pre-
sentamos algunas de las apreciaciones de les estudiantes en relacién a su uso, pero
también a las distintas instancias que responden a los objetivos de la propuesta
didéctica en general. Si bien no consideramos al formulario de Google como un ins-
trumento de medicién de los conocimientos y/o aprendizajes, si nos ayuda en esta
ocasién a pensar en la recepcién que este tipo de recursos tiene en les estudiantes.

El ABC... fue pensado para acompanar el desarrollo de un trabajo practico rea-
lizativo, junto a otros elementos e instancias que facilitaron o funcionaron como
“apoyo” de la actividad. La mediacién de recursos digitales respondi6 a decisiones
que se tomaron conjuntamente, considerando las necesidades ya identificadas en
afos anteriores, asi como las propuestas que fueron surgiendo de los balances fina-
les en las comisiones, los cuestionarios de evaluacion realizados por les estudiantes
e incluso por les docentes en ediciones previas de la materia. De tal modo, El ABC...
resulta una pieza que no puede evaluarse sola. Por esa razéon también, las respues-
tas del cuestionario fueron significativas no solo para este andlisis, que entendemos
que es acotado y preliminar, sino para otros que el equipo esta considerando per-
manentemente.
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Una de las primeras conclusiones a las cuales arribamos es que el recurso digi-
tal propuesto resulté de utilidad para les estudiantes y significativo para la produc-
cion de los cortometrajes. Asimismo, como ya dijimos, el material no puede pensar-
se por si solo, resulta indisociable de las estrategias de acompanamiento del equipo
docente. De la misma forma que cualquier otro recurso didéctico, las decisiones en
torno al uso de un contenido digital son parte de todo el proceso de pensar las ac-
tividades. El disefio de los apoyos didacticos pedagdgicos funciona integralmente:
cada estrategia, de modo complementario a las demas.

Otra de las conclusiones relevantes es que el recorrido procesual, disefado
para que cada trabajo tenga diferentes instancias que van creciendo paulatinamen-
te, es muy valioso para les ingresantes. También lo son, en altisima medida para
elles, las instancias de exposicién, puesta en comun y debate dentro de los grupos
y de la comisién. Las respuestas y comentarios de les estudiantes dan cuenta de
la importancia de los intercambios en el aula, sea virtual o presencial, para el de-
sarrollo de las actividades practicas. El aprendizaje es un acto fundamentalmente
social, el conocimiento se logra a partir de la interaccién con otres y no solamente
de manera individual. Si bien la tecnologia, las herramientas y los recursos digitales
potencian las propuestas de ensefanza, es en la mediacién con sus compaferes y
docentes donde el acto de aprender cobra sentido.

Sin perjuicio de que deba seguir trabajandose el disefio de cada recorrido, que
ademas supone otros objetivos del espacio curricular (por ejemplo, la transversali-
dad de laambientaciéon e introduccién a la ciudadania universitaria, la recuperacion
de los saberes previos para complementarlos con los nuevos del campo disciplinar
o el ingreso como introduccién a la comunidad de practica), consideramos que ha
sido una experiencia altamente valiosa.
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Anexo

Grafico1

Evaluacion del apoyo didéactico-pedagogico
Herramienta "El ABC de un rodaje en pandemia (y algo més también...)"

Innecesario
2.9% Fundamental
Escasamente Gitil 22 3%
7.3%
Relativamente 1til
36.9%
Muy importante y til
30.6%
Grafico 2
Evaluacion del apoyo didéactico-pedagogico
Explicaciones de les docentes de la clase tedrica
Escasamente 1itil
3.6%
Relativamente 1til
17.8%
Fundamental
46.7%
Muy importante y ttil
31.6%
Grafico 3
Evaluacion del apoyo didéactico-pedagogico
Explicaciones de les docentes de la clase practica
Escasamente 1itil
2.2%
Relativamente 1itil
8.0%
Muy importante y Gtil
20.9%
Fundamental
68.0%
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Grafico 4

Evaluacion del apoyo didactico-pedagégico

Instancias de pre-entregas y observaciones hechas por el equipo de la comisién

Escasamente 1itil

2.2%
Relativamente ttil
12.0%
Fundamental
48.0%
Muy importante y itil
37.8%

Grafico g

Evaluacién del apoyo didactico-pedagégico

Las reuniones grupales y autogestivas con les compaiieres del equipo y de la comisién

Innecesario

0.9%
Relativamente Gtil
11.6%

Muy importante y Gtil

26.2%

Fundamental
60.4%
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A prueba y error: experiencias didactico-
pedagogicas en una educacion virtual de

emergencia

Autora:
Cecilia Beatriz Arguello

Eje seleccionado:

Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la enseianza.

Datos de la experiencia

Nombre de la materia/taller/seminario: Seminarios de Historia de la Musica
y Apreciacion Musical: Barroco y Clasicismo.

Carrera(s): Profesorado en Educacion Musical, Licenciaturas en Direccién
Coral, Interpretacién Instrumental (todas las orientaciones) y Composi-
cion Musical con lenguajes contemporaneos.

Ano en que se ubica en el plan de estudios: Segundo afo.

Conformacién de la catedra: Prof. Titular Cecilia Argiiello, Prof. Asistente
Clarisa Pedrotti, Ayudantes Alumnos Juan Cruz Rojas, Thiago Nassif Lopez,
Franco Trincavelli, Ernesto Bojanich y Nahuel Jeppesen.

Cantidad de estudiantes: Alrededor de 100.

Periodo en que se desarrollé: Anos lectivos 2020 y 2021. Cada seminario en
un cuatrimestre.

Equipamiento técnico utilizado: Nuestras propias computadoras y servicios
de internet.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Todas las actividades fueron desarrolladas a través del aula virtual
(plataforma Moodle). Segiin el funcionamiento utilizamos distintas plata-
formas de videoconferencia: Jitsi, Meet y principalmente Big Blue Button
(BBB). Programas: lector y editor de PDF, Power Point (PPT), editor de vi-
deos, enlaces a YouTube, audiciéon en simultineo con Watch2Gether, Prezi.
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a. Diagnastico:

El desafio inicial consistié en encontrar una dindmica posible para adaptar las
clases habituales a la modalidad remota. En un comienzo se estimaba que la situa-
cion serfa transitoria, por lo que las primeras estrategias no fueron pensadas para
prolongarse en el tiempo. Elinicio de las clases virtuales via plataformas como Jitsi o
Meet trajo aparejadas dos dificultades principales. Por un lado, el desconocimiento
de las herramientas propias de cada plataforma dificulté el desarrollo de las clases
y exigié un aprendizaje rapido tanto por parte de los y las integrantes de la catedra
como de los y las estudiantes. Esto incluyé las dificultades de conexién, ya que los
servicios de internet domiciliarios pronto colapsaron por el incremento del home
office en casi todas las actividades de la sociedad. Por otro lado, luego de los pri-
meros encuentros, el cansancio fisico y mental que significé la presencia frente a la
computadora hizo que las clases no pudieran durar méas de una hora y media o dos
como tiempo limite.

b. Objetivos generales:

- Desarrollar estrategias que permitan llevar adelante el dictado del equiva-
lente a las tres horas de clase correspondientes al plan de estudio.

- Generar materiales didacticos que los estudiantes puedan recuperar fuera
del horario habitual en caso de tener problemas de conectividad.

Objetivos especificos:

- Lograr transmitir los conceptos de un modo ameno para evitar el cansancio y
aburrimiento frente al dispositivo electrénico.

- Utilizar materiales visuales que faciliten la comprensién de los contenidos,
principalmente del andlisis de partituras.

- Generar instancias de intercambio que permitan la interaccién con los y las
estudiantes.

- Disenar herramientas de evaluacién que impliquen producciones personales
a partir de los conocimientos adquiridos.

c. Desarrollo

Ante la situacién de cansancio por las clases sincrénicas se decidié dividir el
dictado en dos instancias: una asincrénica y una sincrénica. La instancia asincrénica
consistia en uno o dos videos con el desarrollo de temas tedricos y/o analisis de par-
tituras, que se enviaban por aula virtual dos dias antes del encuentro, para que los
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y las estudiantes los vieran con anticipacién. En un primer momento estos videos se
realizaban mediante la grabacién de un “falso vivo” en Meet en el que se compartia
en pantalla el Power Point explicativo e ilustrativo. Por ejemplo, una placa como la
siguiente.

También fue necesario incluir las partituras en PDF marcadas con colores,
para que el aspecto visual facilitara la comprensién de los procedimientos composi-
tivos que se deseaban destacar. A menudo se indicaba detener la reproduccién del
video, proceder a escuchar la obra siguiendo la partitura, para luego continuar con
la visualizacién,

En un segundo momento decidimos probar un recurso nuevo que consistié

1637: San Cassiano.
Primer teatro publico.

Construido por el Empresario Domenico Mazzocchi
con el apoyo de la familia veneciana Tron.

en editar videos con las placas de Power Pointy los audios explicativos a los que se
sumaban las partituras en formato de imagen, como la siguiente:

Esto fue posible gracias a la colaboracién de los ayudantes alumnos que reci-
bian los materiales y editaban el video. Posteriormente agregaron musica de fondo,
memes o imagenes alusivas que hicieron méas llevadera la visualizacién. Este nuevo
recurso permitié reducir la duracién de los videos.

Minuetto tipicamente galante.
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Elintento de sustituir la grabacién de video por un Power Point con audios ex-
plicativos insertados no dio resultado debido a que una gran cantidad de estudian-
tes tenia versiones anteriores del programa que no podian reproducir los audios.
Esto fue solucionado al transformar el material en video. No obstante, se decidié
abandonar esta practica que resultaba, sin embargo, mucho més simple y rapida
para el equipo de catedra.

Todas las semanas se realizaba una instancia sincrénica que consistia en la
ampliacién de algiin concepto que lo requiriera y, principalmente, en la atencién a
consultas y preguntas por parte del grupo de estudiantes.

Para esto se utilizé la plataforma Meet: la instancia se grababa (en ese mo-
mento Google lo permitia) y luego se compartia el link en una pestaia del aula
virtual. Posteriormente se reemplazé por BBB desde el aula virtual. De esta manera
las grabaciones de esas clases quedaban automaticamente guardadas en la misma
plataforma.

Dependiendo del tema a abordar, se privilegiaba el desarrollo de la parte teé-
rica envideoy el andlisis de partitura se realizaba en forma sincrénica. Para esta ins-
tancia se utilizé la audicién en simultdneo mediante Watch2Gether, que permitia
escuchar desde YouTube (sin compartir pantalla) mientras se visualizaba en pan-
talla la partitura en PDF intervenida con colores e indicaciones analiticas. Mientras
transcurria la grabacion se iba explicando en forma oral.

Resulté de ayuda, en algunos casos, la utilizaciéon de videos de YouTube que
incluyen la partitura “en tiempo real”. La dificultad de esta herramienta radica en
que no incluye las anotaciones analiticas necesarias.

Es importante destacar el aporte de los ayudantes alumnos que, de manera
grupal, generaron una linea del tiempo en la plataforma Prezi, en la cual incluyeron
la informacién relevante del periodo barroco (géneros, compositores, estilos, obras,
etc.) con links a videos, partituras y otros materiales de interés.
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Las instancias evaluativas se realizaron de manera asincrénica. Para ellas se
elaboraron guias de trabajo en las que se privilegiaron las producciones personales
a partir de los contenidos y la bibliografia abordada. Se apelé a la redacciéon de dia-
logos, cartas y/o situaciones ficcionales en las que se debian aplicar los conocimien-
tos adquiridos. Otra estrategia fue la comparaciéon de una escena de una pelicula,
ambientada en la época correspondiente, con las caracteristicas de la cultura y la
musica estudiadas en la catedra.

Las estrategias disefadas y aplicadas por la citedra para desarrollar los conte-
nidos de dos asignaturas tedrico-practicas dieron, en general, buenos resultados. En
ningln caso, la clase tradicional en formato presencial puede ser “sustituida” por la
virtual, sin embargo, las distintas modalidades propuestas e implementadas permi-
tieron, en una situacién excepcional, abordar los materiales y la comunicacién con
el estudiantado de modo satisfactorio. Se destacan principalmente los testimonios
del propio grupo de estudiantes que hizo hincapié en el acompanamiento que hubo
en los trabajos de los seminarios. Acompaiamiento que se desarrollé en medio de
una coyuntura mundial de enorme incertidumbre y desasosiego. Los y las estudian-
tes expresaron haberse sentido contenidos y contenidas en el proceso y haber po-
dido desarrollar actividades enriquecedoras. Estos son algunos de los comentarios
que nos hicieron llegar a través de las redes sociales:

...acabo de entregar mi evaluacién integradora, me costé mucho trabajo, me
hizo pensar bastante, pero la verdad me gustaria felicitar a la citedra, porque la
evaluacion estd muy bien armada y estructurada, han logrado evaluarnos, pero
de una manera practica y entretenida, hasta diria que divertida, de esa manera
creo que es mas facil y llevadero aprender! felicitaciones profes y ayudantes:) ...

...Hola Profes! se me ocurrié que estaria bueno que en algin momento (y si
todos los alumnos/as quieren) ustedes podrian elegir y compartir los mejores
didlogos o los mas graciosos del punto 3 de la evaluacién integradora. Me
parece que estaria bueno asi nos reimos y repasamos tambiénl...

Rta: ... ayer [...] soné que hasta haciamos un PDF para resolver las sopas de
letras y otro de los didlogos jajaja... seria una buena suplencia al concierto que
normalmente hubiéramos dado...

Las apreciaciones positivas se manifestaron también en relacién con la divi-
sion de la clase en dos instancias (asincrénica y sincrénica) ya que destacaron que
esa practica facilitaba la comprensién de los temas y evitaba el cansancio frente a la
pantalla.
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Algunas de las modalidades y dindmicas propuestas para la contingencia de la
Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio estan siendo utilizadas como insumos
didactico-pedagdgicos para la instancia actual de trabajo presencial con buenos re-
sultados: videos, PPTs, linea del tiempo, partituras intervenidas, etc.

La pandemia por COVID-19 y sus consecuencias de Aislamiento Social Pre-
ventivo y Obligatorio y Distanciamiento Social Preventivo y Obligatorio constitu-
yeron experiencias que pusieron a la sociedad en situaciones limite inesperadas.
La docencia se vio particularmente afectada al no poder establecer el intercambio
entre docentes y estudiantes, al menos, de la manera habitual, que es la presencial.
A pesar de todas estas dificultades, en la catedra de los Seminarios de Historia de la
Msicay Apreciacion Musical: Barroco y Clasicismo logramos, mediante la pruebay
el error, ir generando estrategias que nos permitieron, en cierta medida, reemplazar
la presencialidad por otros modos de comunicacién.

Las caracteristicas tedrico-practicas de las asignaturas favorecieron el desarro-
llo de dichas estrategias. Los y las estudiantes pudieron seguir las materias median-
te la lectura de textos especificos, complementada con los materiales que el equipo
de catedra pudo generar, en un auténtico trabajo colaborativo. Cada quien aporté
desde sus conocimientos especificos y en la medida de sus posibilidades.

El aula virtual fue la principal plataforma de comunicacién y resguardo de ma-
teriales. No obstante, el uso de la red social Facebook, permitié un tipo de contacto
informal que es también imprescindible para la relacién docente/estudiante.

Tal vez el aspecto que mas se resintié fue el de la calidad de la escritura, prin-
cipalmente en lo que se refiere al andlisis musical.

Los planes de estudio han sido disefiados desde y para la presencialidad por
lo que este tipo de experiencias solo pueden ser consideradas en situaciones de
emergencia y de modo transitorio.

Facultad de Artes UNC

~
[AS]



La virtvalidad como desafio y la
posibilidad de hacer de la ensenanza

una practica poetica

Autorxs:
Agustina Madarieta
Maura Jorgelina Sajeva

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefanza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Practica Docente I.

Carrera(s): Profesorado de Teatro, Profesorado en Educacion Musical y Pro-
fesorado en Educacion Plastica y Visual.

AfRo en que se ubica en el plan de estudios: Primer aio.

Conformacién de la citedra: Maura Sajeva (Prof. Titular), Fernanda Vivan-
co (Prof. Asistente), Agustina Madarieta (Prof. Adscripta), Pedro Rivero
(Prof. Adscripto).

Cantidad de estudiantes: 339 inscriptxs.
Periodo en que se desarrollé: 2020.
Equipamiento técnico utilizado: Computadoras personales.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aula virtual de la Facultad, YouTube, PowToon, programa de edicion de
audio.
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El 2020 nos sorprendié con la necesidad de resolver las clases de Practica Do-
cente | de modo virtual, situacién para la que no estdbamos preparadas. Una pan-
demia mundial y un paso absoluto a la virtualidad nos empujaron a pensar todo
otra vez, a mezclary dar de nuevo. A través de los recursos del aula virtual fuimos
descubriendo, no sin dificultades, algunas maneras de compartir los contenidos
planteados en el programa. Nos encontramos, entonces, con el desafio de volver
a hacer la materia (no adaptarla, sino pensarla otra vez), ahora con nuevas légicas
y formas de ser/estar/hacer. Conceptos como experiencia, trayectoria, identidad y
narracién no solo fueron pensados en nuevos términos, sino que también se resig-
nificaron adquiriendo nuevos sentidos. ; COmo construir experiencia en un contex-
to virtual, sin cuerpos compartiendo un espacio-tiempo comin? ; Cémo acompanar
trayectorias de personas cuyos rostros (en muchos casos) ni siquiera conocimos?
¢Coémo pensar la identidad docente en tiempos donde la misma practica se volvié
un desafio porque tomé formas inesperadas (muchas veces precarias y, por supues-
to, precarizadas)? ; Cémo narrar este tiempo?

Esa blisqueda no fue fécil; experimentamos mucha frustracién durante ese
periodo, ya que no lograbamos imprimir a las clases la potencia que resultaba del
encuentro presencial. Fueron muchas las preguntas y mucho el tiempo dedicado a
repensar aquello que nos habia Ilevado tanto trabajo construir. No para resignarse a
perderlo, sino més bien para seguir fundando espacios donde la materia continuara
(a pesar de este formato virtual y siempre hostil) anudada con lo vital, con lo vivo.
Con eso que circula y eso que nos pasa cuando estamos ahi: compartiendo. Ante
esa primera insatisfaccion, y luego de una profunda indagacién de los recursos con
los que contdbamos, asumimos la tarea de plasmar, a través de las disciplinas artis-
ticas, otros modos posibles de compartir los materiales de manera poética, buscan-
do -de alguna forma (aunque sea desde la virtualidad)- reavivar esa potencia que
enriquecia los encuentros 4ulicos anteriores al aislamiento social obligatorio.

De esa blsqueda surgieron varias resoluciones significativas. Compartimos
en este escrito dos de ellas, ambas realizadas en relacién a la clase sobre experien-
cia. La primera fue la confecciéon de un video* explicativo del texto “La experiencia
y sus lenguajes” de Jorge Larrosa. Usando la plataforma PowToon nos lanzamos a
construir un video que combiné audios, imagenes y todos los recursos de movi-
miento, animacion y ediciéon que provee dicha plataforma. Como todo lo que pro-
ducimos al interior de la catedra, fue un trabajo en equipo.

En primer lugar, se grabaron los audios que resumian los aspectos centrales
del texto: aquellos que, en la clase presencial, funcionaban como los nudos tema-
ticos. En segundo lugar, y luego de una exploracién de los recursos que podiamos
utilizar, realizamos la edicién del video. No fue una tarea fécil, ya que no implicé
Gnicamente la elaboracién de un recurso, sino que fue también una tarea de explo-

1 Disponible en el siguiente enlace: https://www.youtube.com/watch?v=0Qh6cDoOQLBo&t=5s&ab_channel=A-
gustinaMadariet a
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racién de una plataforma que —hasta ese entonces- resultaba desconocida para
nosotras. Por lo tanto, la tarea de ensefiar estuvo fuertemente imbricada con la ta-
rea de aprender aquello que era nuevo, pero que —intuiamos— podia servirnos a los
fines de sostener ese pulso vital de la materia. Luego de muchas horas de edicién,
bldsqueda, revision de recursos y puesta en practica de estos; logramos elaborar
ese video y subirlo a YouTube. El objetivo siempre fue generar un acercamiento
amable, atractivo y disfrutable del texto de Jorge Larrosa. Sin embargo, el trabajo
excedid a la catedray hasta el dia de hoy, nos sorprende cémo las visualizaciones del
video aumentan considerablemente todos los dias. Se han comunicado estudiantes
de otros lugares manifestando lo Gtil que les resulté el video, los nuevos sentidos
que encontraron en el texto luego de verlo, la claridad con la que accedieron a los
conceptos, etc. De hecho, ya en la presencialidad, contintia siendo un recurso que
compartimos con les estudiantes.

La segunda resolucién significativa que pudimos construir, también en tor-
no al concepto de experiencia, fue la elaboracién de un audio-cuento® Confiamos
en que era posible hablar de experiencia generando experiencias: aun en entornos
virtuales, en la distancia y sin el contacto al que estdbamos acostumbradas. Para
eso, tomamos dos recursos: 1) el relato Experiencia mistica de César D'Agostino
y 2) una fotografia tomada por César en el lugar en el que estd ambientado este
relato. Grabamos el audio donde una de nosotras realizaba una lectura del texto
que fue intervenida con sonidos (especialmente de agua) para generar, asi, un col-
chén sonoro que acompanara el relato de esa experiencia particular. Al momento
de compartir este material en el Aula, le pedimos a les estudiantes que realizaran
una escucha atenta, activa e inmersiva del relato. Para eso, sugerimos que buscaran
un lugar donde estuvieran tranquiles y pudieran cerrar los ojos y escuchar el relato
sin interrupciones. También les enviamos la foto y les pedimos que volvieran a escu-
char el audio, pero acompanado ahora de esa imagen. El objetivo era que pudieran
ingresar en la experiencia, tomar contacto con ella y tener —a partir de ella- una
nueva experiencia. Este afio, ya en la presencialidad, el recurso fue utilizado nueva-
mente. Tanto el audio como la foto se compartieron en el aula y oficiaron como uno
de los momentos significativos de la clase de experiencia.

De alguna manera, estas resoluciones significativas nacidas de la virtualidad
se convirtieron en recursos que ahora forman parte de la catedra y son puestos a
funcionar también en la presencialidad. Si bien la virtualidad nos empujé, como
dijimos al comienzo, a barajary dar de nuevo; ese dar de nuevo implicé también un
aire fresco. Aun en la incomodidad, pudimos encontrar nuevos modos de pensary
habitar la practica docente. Poetizar la ensenanza y hacer de ella una zona de trans-
formaciones siempre posibles, siempre desafiantes.

2 Todos los materiales (audio, texto y foto) estan disponibles en el siguiente enlace: https://drive.google.com/drive/
folders/iTsquoCMulYHDqoaOIFUPar_syotyYZxB?usp=sharing
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Examinar lo realizado y compartido durante el ano 2020 implica volver sobre
una experiencia que consideramos valiosa, importante y reveladora. Por lo tanto,
la revisidn que realizamos de ella implica una lectura sensible y situada. Sin desco-
nocer los requerimientos académicos y formales de esta instancia, la sensibilidad
aparece aqui como una apuesta politica concreta. Escribimos desde una experiencia
que necesariamente contiene pensares y sentires que hablan de ella y, al mismo
tiempo, también hablan de nosotras. No es posible narrar ni narrar(se) sin exponer-
se aunque sea un poco. Asumimos esa exposicion, encontramos en ella el sentido
de compartir la experienciay también de socializar la pasién. Desde ella, escribimos.

Del anélisis critico (y siempre sensible) de la iniciativa surgen observaciones
que ponen en valor la revisién de nuestras practicas cotidianas y la capacidad de
adaptacion a las necesidades del contexto. La virtualidad aparecié como un emer-
gente que, por un lado, hizo tambalear lo planeado para aquel afioy, por el otro, nos
permitié identificar las fortalezas que habiamos construido en el tiempo comparti-
do. Descubrimos que una planificacion séliday un trabajo en equipo siempre garan-
tizan buenos resultados (o al menos, transitos mas agradables y companeros). Pero,
sobre todo, la virtualidad vino a mostrarnos que la practica docente funciona en un
didlogo constante entre accion-reflexion-accién. Es en la practica donde aparecen
los problemas y estos estimulan reflexiones e ideas que luego se volveran a probar
en la practica. Por eso, una revision de la experiencia docente es siempre una fuente
de aprendizaje y funciona como base para la elaboraciéon de nuevas (y novedosas)
alternativas de accion. Revisamos la practica en aquel momento para pensar nuevos
modos de abordarlay la revisamos ahora para compartirla. Como seay desde donde
sea, leer la propia experiencia, hacerle preguntas, ensayar respuestas es siempre
una oportunidad para construir un saber situado acerca de la practica docente. Es
decir, para poder reflexionar en la accién, sobre ella, y construir asi saberes en con-
texto y con los pies puestos en el aula (virtual o presencial, pero alli al fin).

Las resoluciones significativas que nacieron en el marco de Practica Docente
| durante la pandemia tienen un objetivo central que es, a su vez, su fortaleza. El
de utilizar el lenguaje y la acciéon de modos particulares para potenciar el encuentro
educativoy despertar pensamientos y sentires movilizadores que estimulen nuestra
capacidad creadora y de producciéon. Poetizar la ensefanza como respuesta posible
al desasosiego que generé el espacio virtual. En primer lugar, porque es la forma que
tenemos de mirary habitar el mundo desde nuestra disciplina y practicas artisticas.
Y en segundo lugar porque fue la manera de acercarnos a esa vitalidad a la que el
acontecimiento de la clase presencial nos tenia habituadas, y que tanto queriamos
recuperar. Poetizar la ensefianza fue quizas el modo que encontramos para sostener
su anudamiento con lo vital, con la experiencia, con lo vivo que circula en el encuen-
tro compartido, con eso que estalla cuando los cuerpos se encuentran, se huelen,
se acercan, se perciben. En esas resoluciones que pudimos construir siempre latié el
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deseo de seguir haciendo docencia aun cuando parecia que esos cuerpos docentes
se diluian entre cdmaras, recuadros, buzones, correos electrénicos.

El video y el audio-cuento son resoluciones significativas no porque hayan re-
suelto algo en si mismos, sino mas bien, porque ante el problema, funcionaron a
modo de ensayo, de una respuesta posible, de una apuesta. Y son significativas por-
que nos permitieron descubrir nuevos modos de hacery pensar la practica docente
y porque, al mismo tiempo, esa palabra se repiti6 muchas veces en la devolucién
de les estudiantes. Esta dupla de palabras, nacida de la experiencia compartida, da
sentido a nuestra apuesta inicial porque configura nuevos modos de mirar (y habi-
tar) el rol docente, como asi también porque abre un plano sensible de creaciény de
movilizacion de fuerzas. Como dice Silvia Duschatzky (2017): “Cuando un concepto
nace de un sentir, activa una maquinaria imaginativa que expande la experiencia”

(p. 29).

Luego de revisar la experiencia compartida y construir un relato de esta, cree-
mos que lo valioso de este espacio es la posibilidad de rescatar sucesos que nacie-
ron de la confusion, del intento desesperado por sostener nuestra practica de la me-
jor manera posible. De ese latido, ese pulso, que cuidamos tanto en un momento
dificil de definiry en el que no teniamos ninguna certeza més que el devenir conti-
nuo de los acontecimientos. Recuperar esta experiencia nos permite ahora apreciar
la contenciéon del trabajo en equipo, el acompanamiento amoroso entre pares y la
capacidad de reaccién ante situaciones complejas que en un primer momento nos
desconcertaron.

La posibilidad de crear juntas en condiciones extremas y seguir sosteniendo
el espacio educativo sin perder de vista nuestros objetivos terminé siendo una ex-
periencia mas que podemos sumar a nuestra historia y a nuestros relatos. Poner
en palabras esta experiencia también nos construye identitariamente, da otras res-
puestas a la pregunta squiénes estamos siendo? y habilita otras formas de pensar-
nos en el rol docente que antes, quizas, no imaginamos.

Dice Gloria Edelstein (2003):

La sorpresa se torna Util, porque nos permite reflexionar acerca de lo que damos
por supuesto, acerca de lo obvio, de lo evidente. (...) El desafio consiste en
explorar las posibilidades, de modo que los interrogantes de estos tiempos se
vuelvan instrumentos para la creatividad, en concebir nuestra profesionalidad
en términos de promotores de alternativas nuevas, como artesanos de contextos

(p.74).

Quizas ser docente tenga necesariamente que ver con experimentar la nove-
dad, estar abierto/a/e a la sorpresa, habilitar espacios para crear. Poner las manos
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en el barro y ser artesanos/as/es de esos contextos, esas practicas, esos aprendi-
zajes. De alglin modo esta experiencia compartida nos permitié descubrir que la
practica docente estd siendo siempre —al menos para nosotras— el acto creativo de
ser/estar/construir con otres.

Bibliografia
Duschatzky, S. (2017). Politica de la escucha en la escuela. Buenos Aires: Paidés.

Edelstein, G. (2003). Practicas y residencias: memorias, experiencias, horizontes... Revista
Iberoamericana de Educacién, 33, pp. 74-

Larrosa, J. (2003). Conferencia: La experiencia y sus lenguajes. Algunas notas sobre la expe-
riencia y sus lenguajes. Seminario Internacional “La Formacién Docente entre el siglo
XIX y XXI. Recuperado de http://www.bnm.me.gov.ar/gigai/documentos/ElLoo1417.

pdf
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Practicas de Dibujo Il en
emergencia virtual

Autorxs:

Cecilia Irazusta

Dolores Otero Gruer
Carla Plano

Manuel Sosa San Roman
Ezequiel Lovrovich

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Dibujo Il (comisién tarde).

Carrera(s): Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion Plas-
ticay Visual.

Ano en que se ubica en el plan de estudios: Segundo afo.

Conformacién de la catedra: Prof. Adjunta a cargo de comision tarde Dra.
Cecilia Irazusta, Prof. Asistente Dolores Otero Gruer, Ayudantes alumnes
Carla Plano, Manuel Sosa San Roman y Ezequiel Lovrovich.

Cantidad de estudiantes: Promedio inicial de 100 y 50 al finalizar.
Periodo en que se desarrollé: Segundo cuatrimestre de 2020 y 2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras y/o celulares personales de
cada integrante.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involu-
crados: Aula virtual Moodle, Google Meet (para encuentros sincréonicos y
para grabar videos de clases expositivas), correo electrénico de la catedra, gru-
po de Facebook de la citedra, Padlet y Whatsapp entre ayudantes alumnes y
estudiantes.

& | Facultad de Artes UNC



Experiencias y propuestas de ensefanzas 2020 - 2021

Desarrollo de la experiencia

Dibujo Il es una asignatura de segundo ano donde desarrollamos un proceso
de ensefanza-aprendizaje en el cual indagamos sobre lo que implica la accién del
dibujar y profundizamos en diferentes tipos de dibujo, tanto en sus posibilidades
expresivas como en la construcciéon de sentidos a partir de representaciones mi-
méticas. Histéricamente trabajamos con una metodologia de taller presencial (2
jornadas de 4 horas por semana).

El proceso de aprendizaje en el taller posibilita el desarrollo individual en rela-
cién con una construccion del conocimiento en comunidad a través del intercambio
de experiencias, que pone en juego también una practica de la ciudadania univer-
sitaria a partir del respeto mutuo, la conversacién inclusiva, la reflexiéon critica y la
consideracién del horizonte de los contextos sociales a los que pertenecemos.

Los desafios planteados ante el aislamiento por COVID-19 variaron entre los
afos 2020 y 2021. Fue una emergencia que significé resolver imprevistos e incer-
tidumbres constantes, asi como también permitir que emerja la creatividad y la
disponibilidad para solucionarlos. En el 2020 nos propusimos contener a les estu-
diantes y a nosotres mismes para transitar un momento de crisis.

En cuanto a los contenidos del programa, al estar aislades, tuvimos que resol-
ver de qué manera se podria trabajar la temdtica eje de nuestra asignatura: observa-
cion directa del cuerpo humano.

Resolvimos partir de fragmentos visibles de los propios cuerpes o pidiendo
posar a familiares, inclusive nifes (con el riesgo de enfrentar subjetividades que
dificultan el aprendizaje y las instancias evaluativas). También resolvimos utilizar
la observacion mediatizada del modelo, abordando el autorretrato y la autorrepre-
sentacion a partir de espejos y fotografias, en particular la selfie. Esta ltima nocién
resultd atractiva aunque no todes les estudiantes la practicaban. Buscamos que las
fotos fueran tomadas como modelos referenciales que permitieran transposiciones
y reconstrucciones de la mirada de observacién directa. Esto, en general, no se logré
en la medida en que prevalecieron los estereotipos representacionales: tipos de po-
ses y deformaciones épticas, y filtros.

Matilde Oliera (2020) Eliana Luz Castelluber (2021) Estudiante (2019)
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Con el desarrollo del dibujo narrativo propusimos que contaran situaciones
vividas durante el ASPO, lo cual habilité socializar y generar intercambios intersub-
jetivos valiosos. En algunos dibujos emergieron el conflicto y la angustia de transitar
la situacion en soledad, sumados a no tener a quién dibujar. Para otres estudiantes
fue dificil abordar la autorrepresentacién sin mayor contencién.

Alicia Rainz (2020) Melani Moreno (2020)

Otro de los contenidos que tuvimos que flexibilizar fue el de técnicas, mate-
riales y herramientas dada la dificultad de su compra y/o el incremento del valor de
estos.

La accesibilidad fue otro aspecto que tuvimos en cuenta. Aunque ya conta-
bamos con un aula virtual para el registro de trabajos practicos, archivo y comu-
nicacién, sabiamos que no habia condiciones igualitarias de acceso, equipamiento
y/o conocimiento del uso de tecnologias. El aula virtual se actualizé y fue nuestra
plataforma principal de comunicacién y articulacion de las clases. Las vias de inte-
raccién fueron foros, reuniones sincrénicas via Meet (plataforma que permitié gra-
bary compartir clases), correo electrénico de la catedra, Whatsapp (solo ayudantes
alumnes), Facebook y Padlet (para interacciéon con imégenes). Se ampliaron los ho-
rarios de consulta y flexibilizaron las fechas de entrega. Creamos instructivos para
tomar fotografias y usar el Facebook, el aula virtual, Padlet, entre otras plataformas.

El gran desafio fue adecuar la metodologia de taller a la virtualidad. Esto im-
plicé resolver la dindmica de clases de cuatro horas por dia y la interaccién entre
docentes y estudiantes, y entre estudiantes, tanto en la practica/tedrica (mientras
se dibuja se plantean probleméaticas) como en el didlogo grafico (dibujar sobre el di-
bujo junto a la otra persona), asi como hacer el seguimiento y la evaluaciéon durante
los procesos de modo continuo, ya sea general o personalizado.

La mayoria de les estudiantes contaban con experiencia previa, al haber transi-
tado un primer ano presencial. Conocian pautas de trabajo en taller y habian tenido
clases virtuales durante el primer cuatrimestre. También hubo estudiantes que ha-
bian retomado sus estudios y conocian la dindmica del taller.
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En un primer momento optamos por organizar un dia sincrénico de dictado
tedrico y pautas de los trabajos practicos, buscando instancias de dialogo con les es-
tudiantes; y un segundo dia asincrénico para dibujar con un horario de consulta sin-
crénica. Las clases y las consultas se grababan y quedaban disponibles. Esto generé
que algunes estudiantes no asistieran o cursaran dos materias simultaneamente,
lo cual les imposibilité realizar sus producciones con un seguimiento progresivo y
accedieron solo a instancias de evaluacién final o, en muchos casos, abandonaron
el cursado.

Para la evaluacién continua del proceso grupal y el seguimiento personalizado
de los trabajos practicos se creé un perfil de Facebook, por su facilidad para subiry
compartir imagenes y realizar comentarios. Les estudiantes publicaban sus dibujos
haciendo consultas técnicas y otros comentarios o dudas. Nosotres realizdbamos
las devoluciones e indicAbamos que vieran trabajos puntuales de companeres para
apropiarse de esas herramientas.
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color, contorno con Iapiz grafito 4b.

Me cuesta hacer uso de todo el papel.
Lucrecia De Vecchis
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Lucrecia De Vecchis
Modelo idealista, lineas auxiliares con lapiz de color, contorno con lapiz grafito 4b.Me cuesta hacer uso de todo el papel.

Manuel Sosa

Hola Lucre, tu modelo esta bastante bien resuelto y se puede ver como las lineas auxiliares te van ayudando a lograrlo.
En todos tus dibujos el entorno es bastante escaso y algunos elementos muy basicos que tendrias que tener en cuenta
son la linea del horizonte y las lineas que forman los planos de la habitacion. La union entre el piso y la pared o entre
paredes. Para aprovechar todo el papel podes empezar con lineas auxiliares bien grandes, gestuales, casi aleatorias,
como para "romper"” el blanco (lo mismo con la tinta: manchas muy tenues que le den una tension a la hoja) es cuestion de
animarse a explorar los limites de la hoja

w & o] 1= G|

Dibujo I Tumo Tarde 2021

@ oeiine Hola Sol Pereyra Supuchice gracias por subir tus dibujos. Es importante

! que estan los 4 trabajos de la actividad 2A asi podemos ver el conjunto.

‘ Te menciono en este dibujo cosas generales para todos tus trabajos
lineales. Has podido construir una escena compleja con bastante logica
entre elementos, sin embargo algunas cosas hacen que el dibujo se vaya
distorsionando o que pierda relaciones. Por ejemplo, las sillas estan
dibujadas de una manera ajustada para el punto de vista cenital, sin
embargo la mesa se rebate un poco con respecto a las sillas. Es decir, el
angulo superior derecho de la mesa se "levanta”, como también el celu
arriba de la mesa, que tiene otro punto de vista en relacion al termo y
mate. En este sentido hay que ajustar el punto de vista fijo para que
todos los elementos se vean desde el mismo lugar, y no empecen a verse
algunos mas de frente y otros de mas arriba. Por otro lado, el diedro que
forma esa habitacion necesita mas rigurosidad en la pared lateral para
que no se abra. Y los detalles de ladrillos y pisos son elementos con los
que tenés que tener mas precision, para que no se conviertan en detalles
que dibujas de memoria y que rompen con la logica de la escena
generando confusion. La construccion de la figura estd bastante bien,
fijate que la mano se achica un poco en relacion al cuerpo, y que la linea
valorizada con valor més bajo que usas para el lateral de la persona no se
sostienen en el resto de la escena.
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Esta dindmica generd un sobresfuerzo laboral no previsto fundamentalmente
por el desafio que implicé realizar devoluciones (inicamente por escrito y que no
siempre fueran comprendidas. Estas dificultades también generaron el abandono
por parte de estudiantes que esperaban que en el 2021 el taller fuera presencial.

Ante estas situaciones planteadas decidimos reducir la duracién del desarro-
llo tedrico y, al finalizar este, conversar sobre los trabajos subidos a Facebook. Si
bien esto dinamizé el seguimiento, el tiempo para dibujar seguia siendo acotado y
quienes mostraban eran pocos. En la presencialidad, el equipo de citedra iba viendo
los procesos y animaba a cada estudiante a mostrar en el foro de cierre lo que estaba
haciendo senalando la importancia de su trabajo.

La evaluacién de las unidades con criterio cuantitativo se hizo mediante en-
tregas a través del aula virtual con pautas estructuradas de formato, presentaciony
tiempos. Estos formatos requerian de la escritura, lo cual posibilité mayor atencién
al [éxico técnico y a la organizacién de las presentaciones. El trabajo fue excesivoy
tan dificil como el seguimiento general. Acordamos criterios entre el equipo y dimos
lugar a que les ayudantes alumnes y adscriptes realicen seguimientos personaliza-
dos, lo que significé un fortalecimiento para elles en cuestiones conceptualesyen la
escritura, pero implicé un sobresfuerzo y mayor cantidad de tiempo en la pantalla.
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Enfrentamos el ciclo 2021 con més certezas y reflexiones acerca de la practica
transitada. Pensamos la experiencia virtual como un proceso de ensefanza-apren-
dizaje particular, buscando generar practicas de dibujo sin preocuparnos tanto por
los resultados estandares logrados en presencialidad y procurando reforzar la com-
prensién de las principales nociones del programa. Optamos por hacer devolucio-
nes sincréonicas en grupos reducidos de cuatro a tres personas. Si bien esto quitd
tiempo de desarrollo de clases, nos permitié interactuar aclarando dudas e inten-
ciones y alivianando las devoluciones escritas. Esto permitié cierta aproximacion a
la metodologia de taller entendida como compartir construcciéon de conocimiento y
ciudadania universitaria. También buscamos que sea una experiencia més satisfac-
toria para el equipo de catedra.

&8 | Facultad de Artes UNC



Experiencias y propuestas de ensefanzas 2020 - 2021

En relacion a los contenidos del programa, profundizamos las temdticas que
se detectaron préximas a les estudiantes, como la selfie (se encontrd que en este
grupo de estudiantes habia usuaries més actives), la exploracion de lo narrativo a
partir de géneros fotograficos y la incorporacion de referentes de la cultura amplia-
da poniendo en tensién esas representaciones como reproducciones de sistemas
hegemodnicos y buscando hacer conscientes modos de construccién de sentidos.
Realizamos y ajustamos ejercicios para superar las dificultades detectadas en el
2020; ademas, contamos con cierta flexibilizacién de la DISPO que habilité hacer
mas observaciones directas de otros cuerpes.

Considerando las mayores demandas de autogestion en la virtualidad y los
tiempos diferentes para el estudio, apuntamos hacia la practica constante del dibu-
jo con menor carga horaria teéricay la recuperacién del espacio para la palabra entre
les estudiantes a partir de sus dibujos. Para ello usamos los encuentros sincrénicos.
Débamos pautas de trabajo, luego, tiempo para dibujar y se acordaba una hora de
entrega y reencuentro para el visionado de las producciones subidas al Facebook.
La falta de equipamiento adecuado fue una dificultad para tener una experiencia
satisfactoria de los contenidos, pero generé mayor contencidn entre estudiantes.
También planificamos momentos de debate entre les estudiantes organizados en
grupos reducidos, aprovechando las “salas” de la plataforma Meet, y luego hicimos
puestas en comdn. En un par de instancias, uno de los ayudantes alumnes se mos-
tré dibujando en vivo. Esta metodologia no se pudo sostener por carencia e inade-
cuacién de equipamiento.

Pudimos hacer un encuentro presencial donde se logré la experiencia de taller
compartido. Alli, propusimos dibujar sobre un mismo soporte de gran formato, to-
mando a le companere de modelo. También mostramos ejemplos de dibujos, gene-
rando una participacion activa. Para muches, esta actividad fue fundamental en sus
procesos. Un pequeio grupo siguio la experiencia via remota, bajo la coordinacién
de una ayudante alumnay en los trabajos se evidencié la situacién diferenciada.

Por otra parte el aula virtual tuvo una mejor organizacién. También optimiza-
mos el disefo del cronograma para orientar a les estudiantes. Desde lo transitado
pudimos idear, mejorar, descartar, recortar o agregar materiales y recursos didac-
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ticos, avanzando sobre estrategias desarrolladas a partir de las herramientas tec-
nolégicas empleadas en el primer ano (Facebook, Padlet, foro, glosario, videoteca,
Instagram) y sumando los trabajos de companeres del afo anterior.
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Padlet con algunas producciones finales de Dibujo Il 2020 y 2021
https://padlet.com/dibujo2tarde/3b3210ingrfjix6g

Los medios comunicacionales también fueron cambiando: se eliminé el chat
del aula virtual, se incrementé el uso del email, se continué el seguimiento de los
trabajos practicos en Facebook con devoluciones méas generales en los posteos y re-
cuperando los trabajos en clases sincrénicas, y se continué grabando y subiendo las
clases en el aula virtual, pero se restringieron las fechas de entrega para poder hacer
los seguimientos necesarios.

Para la tltima unidad, “desarrollo de un proceso propio”, habilitamos espacios
sincrénicos de grupos reducidos para que les estudiantes presentaran sus propues-
tas ante companeres y docentes, propiciando de esta manera el didlogo y la interac-
cion.

Para la evaluacién de las unidades con criterio cualitativo/cuantitativo, segui-
mos con entregas en el aula virtual y con una devolucién escrita més acotada. Asi-
mismo, continuamos realizando devoluciones sincrénicas, teniendo como criterio

de agrupacion diferentes niveles de desarrollo grafico y adquisicién de contenidos,
para generar otro espacio de aprendizaje colectivo a partir de procesos individuales.
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El proceso de virtualizacién de la ensefianza de Dibujo Il fue desafio, aprendi-
zaje y reinvencion constante. Este relato de experiencia nos permitié dimensionar el
trabajo realizado a partir de la consideracién del contexto del que se partia (el aisla-
miento y posterior distanciamiento social, cuestiones de accesibilidad, experiencias
previas de estudiantes y docentes) y de las preocupaciones que se atendieron sobre
las principales areas involucradas: contenidos, metodologia de taller, seguimientoy
evaluacién de los procesos.

El'aula vircual cambié su sentido al convertirse en el espacio referencial y cen-
tro de encuentro. La actualizamos, ampliamos y creamos nuevos recursos y activi-
dades, sumando otras plataformas que permitieran la interaccién con imagenes. Les
estudiantes se apropiaron de las distintas herramientas a disposicién, lo cual no
ocurria en la presencialidad. Recuperamos experiencias utilizadas en la presenciali-
dad e incorporamos otras procurando que algunas de las probleméticas propias de
la virtualidad y la mediacién por pantallas estuvieran intencionalmente presentes.
Sin embargo, no se pudieron abordar de modo satisfactorio muchos de los conteni-
dos especificos del programa.

El trabajo de indagacién y recuperaciéon de material didactico hecho para esos
formatos nos permitié tener mejores experiencias de visionado de ejemplos y recur-
sos audiovisuales. También la navegacion, la constante interaccién en redes sociales
y las diversas plataformas nos acercaron a la cultura de imagenes que les estudian-
tes consumen, es decir, nos orientaron y ampliaron el horizonte de imaginarios que
circulany tensionan los modelos ejemplares del arte tradicional. Partiendo de estos,
realizamos reflexiones criticas que nos permitieron articular los contenidos de la
catedra con sus propios referentes y saberes previos, ampliando el horizonte de
inclusion.

Otro aspecto fundamental y positivo que podemos extraer de esta experien-
cia es el tipo de documentacion y sistematizacion de los procesos de aprendizaje
realizados por les estudiantes que nos permite contar con mayor y mejor material
didéctico para las futuras practicas docentes. Esto también nos posibilita indagary
develar ciertos supuestos desde los cuales les estudiantes realizan sus produccio-
nes y contrastarlos con los de la catedra.

La virtualidad exigié mayor tiempo de trabajo que implicé dedicar horas ex-
tra a generar contenidos, revisar constantemente las metodologias aplicadas en las
clases, reorientar algunas tematicas, visionar trabajos practicos, acordar criterios
evaluativos y revisar las devoluciones escritas. El segundo afio fue un poco mas
aliviado, aunque la incorporaciéon de ayudantes alumnas y adscriptas nuevas nos
exigié volver sobre algunas cuestiones.

Asimismo, el segundo aio pudimos aplicar con més fluidez metodologias de
interaccion propias del medio, aunque estas no fueron suficientes para alcanzar una
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conversacion grdfica real y abordar la problemética de la observacion directa de
modelos.

El aprendizaje en comunidad que propicia el espacio taller adquirié otra for-
ma, una particular de la virtualidad, dado que el uso de plataformas donde se podia
acceder a los dibujos en tiempos diferidos les permitio a les estudiantes volver so-
bre ellos; algo que en las experiencias presenciales no era habitual. Sin embargo, la
mirada critica sobre los dibujos no tuvo una contencién académica suficiente.

Cabe destacar que el trabajo en equipo fue esencial para sostener este proce-
so de ensenanza-aprendizaje y contenernos entre nosotres. Ante las problematicas,
buscamos posibles soluciones y diversos materiales, aportamos nuestros conoci-
mientos previos y nos capacitamos entre pares. Con generosidad y compromiso,
sostuvimos la sobrexigencia laboral y compartimos experiencias de otras catedras y
asignaturas que resultaron aportes significativos para mejorar las estrategias pues-
tas en marcha. La participacion de les estudiantes también fue comprometida en
la medida en que realizaron aportes que fueron considerados e hicieron grandes
esfuerzos para llevar adelante la cursada.

Conformamos un equipo de catedra que se encuentra en constante investiga-
cion e ideacién de nuevas estrategias para la produccién y el crecimiento del cono-
cimiento propio de la disciplina y del nivel universitario.

La adecuacién a la ensefanza virtual se realizé en una situacién de emergencia
y crisis global y, a nivel institucional, sin previsién ni criterios consensuados. Sin em-
bargo este cambio obligado fue un desafio que nos llevé a salir de una zona de con-
fort del taller y de los saberes consolidados y habilité la exploracion y experiencias
diferentes de las cuales emergieron posibilidades de nuevos conocimientos y meto-
dologias, pero fundamentalmente otros modos de interaccién con les estudiantes.

Consideramos que la experiencia ha sido satisfactoria en cuanto se ha llevado
adelante el cursado, contenido afectivamente, entusiasmado a les estudiantes en
los procesos dibujisticos personales y posibilitado ciertos aprendizajes. Pero como
expectativa vinculada al programa de Dibujo I, la experiencia ha sido poco satis-
factoria en cuanto al proceso de ensenanza-aprendizaje del dibujo y los resultados
alcanzados, sobre todo en estudiantes con mayor dificultad de aprendizaje.

Pusimos en juego metodologias conocidas con sus adecuaciones y aprendi-
mos otras. Incorporamos contenidos especificos vinculados con la imagen fotogra-
fica, la mediacién de la “realidad”, la cultura visual y las redes sociales, a partir de los
cuales emergieron ciertos tipos de dibujos y de practicas dibujisticas que podrian
articularse en un seminario optativo o en una asignatura creada a tal fin.

En la préxima experiencia de cursado podremos ver qué de todo lo hecho en
la virtualidad puede participar en la presencialidad: ciertos visionados, presentacio-
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nes sistematizadas de los procesos finales, la emergencia de imaginarios propios de
les estudiantes, entre otros aspectos.

Consideramos que la ensefanza virtual de asignaturas practicas requiere de
un plan de estudio y programas propios, con metas y objetivos particulares que ar-
ticulen marcos conceptuales, contenidos, légicas y metodologias especificas, y con
equipamientos actualizados brindados por la institucién. Asimismo, requiere ad-
quirir ciertas capacitaciones.

Esta experiencia nos ha fortalecido como equipo: nos exigié un didlogo dife-
rente entre nosotres (mas desde debates tedricos que desde la practica) para reali-
zar acuerdos, construir criterios consensuados y repensar y profundizar conceptos y
metodologias. Esperamos con ansias comenzar este nuevo capitulo post-pandémi-
co que dejarad ver la manera en que la presencialidad es afectada por las experiencias
transitadas que pudimos dimensionar en este articulo.
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Docencia en pandemia

Autora:
Lilian Mendizabal

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas. ;Como enfrentaron la virtualidad, qué di-
ficultades tuvieron y cémo evaltan la posibilidad de incorporar algunos de esos
aprendizajes en la vuelta a la presencialidad? ; Cémo se abordan en la ensefianza las
transformaciones mismas en las producciones artisticas?

Datos de la experiencia
Nombre de la materia: Escenotecnia ll.
Carrera(s): Licenciatura en Teatro.
Ano en que se ubica en el plan de estudios: 2° afo.
Conformacién de la catedra: Prof. Lilian Mendizabal.
Cantidad de estudiantes: de 9o a 100 estudiantes promedio.
Periodo en que se desarrollé: 2020-2021.

Equipamiento técnico utilizado: PC de escritorio, teléfono mévil, auriculares
con micréfono incorporado.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Moodle, Padlet, Filmora, OBS Studio, Audacity, Genially. Aplicaciones
de Google: Sites, Drive, Meet, YouTube, Formularios.
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“La irrupcion de las mediaciones tecnoldgicas en los procesos educativos en
tiempos de pandemia”

Narraciéon en primera persona?

Lo primero fue el susto, el susto de la noticia que fue aumentando en su
dimensién. Después la urgente necesidad de saber cémo estaban la familia, los
amigos, les alumnes, que justamente nos encontré al comienzo del ano lectivo.
Después se comenzé a tejer la red, la red de contencién, contencién que empezé a
ser una consigna compartida, una consigna de la solidaridad, desde la necesidad
propia y la de cada uno. Y desde todas las pantallas un trdfico inagotable con las
noticias de China, de Italia, de Espana y del resto del mundo que nos tenian atra-
vesados.... Un mes de marzo inolvidable.

La red se activé desde lo afectivo seguido de lo laboral y esa red ya navegaba
por la web, por la imperiosa necesidad de contacto; un contacto que sin darnos
cuenta era virtual, era cyborg, era una irrupcién mediada por las tecnologias. En
dias nada mds, se habilitaron las aulas virtuales, las cuales habia que habitar con
los contenidos, habia que adaptar el cronograma al tiempo de cuarentena, habia
que hacer posible el dictado de clases. Pero anteponiendo el cuidado de la salud,
por sobre TODO. Debiamos lavarnos las manos mil veces al dia y teniamos el
deber ético como educadores de contener algo que nos superaba. Pero lo hicimos,
habilitamos cuanta plataforma de videollamada hubiera, aprendimos a usarlas,
jitsi, zoom, meet, y todo eso empezé a desnudar las miles de falencias econémicas
de todos. Creo que, de alguna forma, las cdmaras y los encierros hicieron mds real
la realidad. No solo nos veiamos las caras, velamos los espacios, el entre casa.
Una intimidad compartida, el aula y el hogar en un mismo cruce.

El trabajo, en algtin sentido, fue un lugar donde anclar, una base donde suje-
tarse. Y fuimos en la marcha trabajando, aprendiendo, ensenando e incorporando
cuanta herramienta tecnoldgica estuviera al alcance para optimizar la tarea. En-
sayo y error, siempre aforando la presencialidad, sobre todo en la disciplina que
me compete, ensenar: teatro en tiempos de pandemia desde la virtualidad, jvaya
desafio!

Y casi sin darnos cuenta empezamos a utilizar todas las herramientas de
conexién que estaban a nuestro alcance: Instagram, Facebook, TikTok, videos, vi-
deoconferencias, charlas virtuales con maestros en el exterior, peliculas, teatro fil-
mado, escritura, audios, lectura en pdf... Una posibilidad que fue creciendo porque
habia que reinventar los modos, habia que analizar el volumen de contenidos des-
de una prdctica que tuvimos que convertir ya que veniamos trabajando en el mun-
do de la presencialidad y migramos (sin poder pensar) al mundo de la virtualidad.

1 Mendizabal, L. (2020, 27 de mayo). La irrupcién de las mediaciones tecnoldgicas en los procesos educativos en
tiempos de pandemia. Recuperado de: https://sites.google.com/view/docenciaenpandemia/p%C3%A1gina-principal
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Quienes veniamos trabajando en el mundo de la presencialidad tuvimos que
convertirnos. Lo mds complejo, en lo personal, fue pensar cémo adaptar esencial-
mente lo disciplinar a una modalidad que lo contradice.

Y mientras tanto la espera en la que estdbamos sumergidos se aletargd y em-
pezdé a mutar, la espera se volvié cambio, cambio, en el sentido mds profundo de la
palabra; un cambio que nos lleva a un tiempo de permanente distanciamiento, a
un tiempo de precariedad, a un tiempo al cual le hurgamos el costado bueno, esa
posibilidad de que la humanidad mejore en este cambio sin forma y prematuro.

Doy clases en segundo y tercer ano de la Licenciatura en Teatro, mi materia
y objeto de estudio es la escenografia. Logré atravesar el primer cuatrimestre del
afo, pero fue sin dudas un trabajo en equipo con mis estudiantes, con quienes
pactamos contencidn, tolerancia y aprendizaje desde el error incluso, si fuera ne-
cesario. Juntos reflexionamos el presente, pusimos los contenidos a disposicién de
este tiempo y nos permitimos la invencién. Hablamos de prioridades y de futuro,
pero siempre desde el arte como una herramienta inagotable que va mads alld de
las disciplinas; tratando de entender el mundo actual desde nuevas perspectivas
o de perspectivas posibles. Tal vez, lo que conocemos como teatro “hoy” serd otra
cosa manana, pero sin dudas “serd”.

Por eso en esta pausa que me da el receso, mi cabeza se pregunta, cémo se-
guir, qué ensefar, mds alld del medio tecnoldgico, virtual o pandémico. Y a su vez,
sin ignorar que el medio también modela el contenido. Me pregunto...

https://youtu.be/fXZBFMi _aqys

Comparto la impulsividad de este escrito que terminé siendo un registro del
momento tan particular que nos tocd vivir, y que nos empujé a la iniciativa de apren-
der, nuevamente, formas de comunicacién para con les estudiantes. Nos desencajé
de nuestras practicas habituales, conocidas y transitadas hacia un nuevo espacio,
con tiempos nuevos, con facilidades para optimizar el trabajo o con dificultades
para incorporar la nueva exposicién de la ventana virtual.

En el espacio virtual> que les comparto, aparecen los recursos aprendidos y uti-
lizados. Una parte importante de ellos, por lo menos. Considero que la informacién
que alli se aloja, expone este apartado.

2 Disponible en el siguiente enlace: https://sites.google.com/view/docenciaenpandemia/p%C3%A1gina-principal
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Varios aspectos han sido relevantes, entre ellos que, durante los dos afos de
trabajo virtual, tuve la necesidad de formarme en diversos cursos a fin de adquirir
herramientas que, al dia de hoy, sigo utilizando a pesar de haber vuelto a la presen-
cialidad.

Algo tan béasico como el uso del papel ha disminuido de manera muy notable;
estos dos anos me llevaron a un modo muy digital. Las herramientas que han sido
afianzadas por su uso en este tiempo, me han permitido ensenar recursos digita-
les para que les alumnes produzcan en ese formato. Esos recursos, como dibujar
de modo digital, editar presentaciones graficas u otras practicas digitales, también
les han dado a les estudiantes un salto importante en la optimizacién del tiempo.
Ademais, el trabajo en grupo ha sido facilitado por la virtualidad y han mejorado sus
performances visuales de realizaciones proyectuales.

Es decir, que las herramientas que ya existian, a partir de la pandemia, se pu-
sieron a disposicidon de necesidades que nada tienen que ver con la pandemia, sino
mas bien, con una actualizacion de las formas del hacer en los diversos ambitos.
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Aprender a nadar. Sonido ll en la
primera ola

Autorxs:
Carlos Esteban Caceres
Juan Manuel Fernandez

Eje seleccionado:

Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Sonido Il.
Carrera(s): Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales.
Ao en que se ubica en el plan de estudios: Segundo afo.

Conformacién de la catedra: Prof. Adjunto DSE Carlos Caceres y Prof. Auxi-
liar DSE Juan Manuel Fernandez.

Cantidad de estudiantes: 364.
Periodo en que se desarrollé: 2020 (anual).

Equipamiento técnico utilizado: Camara, luces, computadora, micréfonos y
placa de audio (todo propiedad de les docentes).

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Para la produccién de materiales se utilizé6 Adobe Premiere y Audition,
los encuentros virtuales se realizaron por Jitsi Meet y Google Meet. Las
actividades se presentaron en formularios de Google. Toda la comunicacién
de la catedra, los vinculos a actividades y videos, la bibliografia y las devolu-
ciones se centralizaron en Moodle.
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Aprender a nadar

Es sabido que un neurocirujano se prepara durante afios para su primera ope-
racion. Nadie tiene dudas de que el equilibrista ensayé en una cuerda cerca del
suelo antes de dar unos pasos sin red y a quince metros de altura. O que aquel na-
dador se entrend en una pileta tranquila antes de aventurarse al mar abierto en el
Canal de la Mancha... No fué nuestro caso. A comienzos de 2020 el barco se hundié
y ahi, en el agua, tuvimos que aprender a nadar. El texto que sigue describe aquellos
primeros chapoteos de la catedra de Sonido II.

Cuando el 19 de marzo de 2020 se anuncié el comienzo del Aislamiento Social
Preventivo y Obligatorio pensamos que serian medidas de corto plazo. Si bien con
cada proérroga esa esperanza se iba diluyendo, tardamos mucho tiempo en entender
que ese afio serfa completamente “virtual”. Es por esto que en un principio desa-
rrollamos algunas actividades simples que, al menos, nos permitieran arrancar el
ano. A medida que el aislamiento se prorrogaba, reorganizamos el programa para
abordar las tematicas mas tedricas y las actividades de analisis de materiales en el
primer semestre. Los contenidos que requerian practica fueron desplazados al se-
gundo con la esperanza de la vuelta a la presencialidad.

Tacticas y estrategias

1. Los formularios/actividades

Las primeras decisiones respondieron mas a la necesidad de una rapida ade-
cuacién a un problema temporal que al planteo de estrategias para la virtualidad.
Fuimos ensayando respuestas a una situacion de aislamiento que subestimamos.
El primer encuentro fue reemplazado por una actividad a la cual se accedia desde el
aula virtual. En esa primera actividad invitdbamos a les estudiantes a completar un
formulario Google! en el que se les pedia analizar un cortometraje desde la mirada
de dos autores diferentes: uno que teoriza sobre el disefio sonoro desde una pers-
pectiva académica y otro que lo hace desde el oficio de director de sonido. Ambas
miradas llevan a detenerse en distintos detalles del cortometraje. Asi, mediante
cinco preguntas de desarrollo, fuimos guiando el andlisis hacia los temas que consi-
deramos nodales de cada autor.

Los resultados superaron ampliamente nuestras expectativas, por ello, esa so-
[uciéon de compromiso con aquella primera actividad en el contexto del ASPO fue
incorporada de manera permanente.

Estos formularios que denominamos actividades mantuvieron siempre una

1 Disponible en https://docs.google.com/forms/d/e/iFAIpQLSeOzXhmBycsV]FRGUasKaNkzqwa-|A RRAokFwi-
sECco1Psl7A/viewform?usp=sf link
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estructura similar donde articuldbamos distintos materiales: textos de diferentes
autores, clases grabadas, cortometrajes o extractos de films. Pretendiamos que pu-
dieran operativizar los conceptos planteados y no solo reconocerlos.

Los cuestionarios eran individuales y las respuestas eran relativamente largas.
La correccién de una semana a otra de la totalidad era imposible. Por ello, realizdba-
mos una lectura global que nos servia de diagndstico en la medida en que nos mos-
traba la profundidad de la comprensién de los textos o clases. Servian, fundamen-
talmente, para poner de relieve aquellos conceptos o apreciaciones que no habian
sido comprendidos correctamente. En ese sentido se convirtieron en insumos para
las instancias sincrénicas donde reforzariamos aquellas debilidades.

2. Las clases grabadas

El segundo martes presentamos lo que Ilamamos una clase grabada, es decir,
un video —en busto parlante- donde desarrollamos un tema y analizamos ejem-
plos. Nos preocupamos por dotar estos videos de una estructura y ritmo cercanos
a los consumos de les estudiantes, pero sin descuidar los tiempos necesarios para
la comprension de la temdtica. Las clases grabadas duraban entre 25 y 5o minutos,
presentaban un temay lo articulaban con ejemplos. La idea de usar estas clases, en
lugar de grabar encuentros sincrénicos, tuvo que ver con la necesidad de generar un
material de calidad que sirva de consulta. No es lo mismo un material pensado y
desarrollado como una pieza comunicativa en si que la grabaciéon de un encuentro
donde se pierde control sobre los tiempos o donde la tecnologia y los problemas de
la transmisién en linea terminan generando materiales tediosos y de poca calidad
audiovisual. Por otro lado, una gran cantidad de estudiantes no contaba con una
conexién de internet lo suficientemente rapida para una buena experiencia en las
videollamadas. Entonces, cada clase grabada era presentada junto a una actividad y
las consultas se hacian por medio del foro del aula virtual.

3. La necesidad de los rostros. Los encuentros virtuales

Para el tercer encuentro ya era muy evidente que necesitabamos interactuar
de manera sincrénica. No era solo una demanda de les estudiantes, era una ne-
cesidad nuestra. Teniamos claro que no todes les estudiantes podrian conectarse
de manera 6ptima, por lo que planteamos los encuentros virtuales como clases de
consulta, no obligatorias y sin desarrollo de temas nuevos. Decidimos entonces rea-
lizar, cada martes, un encuentro sincrénico donde analizariamos las respuestas a las
actividades de la semana anterior y abordariamos las dudas que surgieran.

Estos encuentros eran bastante desestructurados. En una primera instancia
efectudbamos una devolucién de la actividad propuesta la semana anterior, hacien-
do hincapié en algunas respuestas relevantes —citando a les estudiantes autores
de esas respuestas a modo de reconocimiento- y luego veiamos algunos errores
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comunes -ya sin nombres-. La segunda instancia consistia en un didlogo no regla-
do donde permitiamos que la clase discurriese en funcién de los intereses y dudas
que se fueran manifestando (siempre que tuvieran alguna relacién con la tematica
del dia). En esos encuentros siempre contdbamos con una bateria de fragmentos
audiovisuales que manejabamos a discrecién, a modo de ejemplos o ejercicios im-
provisados, seglin el derrotero de la clase.

Los encuentros tenian una duracién prevista de una hora, pero la necesidad de
les estudiantes de un contacto algo més real, aunque virtual, y lo interesante de los
aportes, las discusiones y preguntas hicieron que estos deriven en videollamadas
que solian llegar a las tres horas.

El combo del martes

Para ordenar un poco lo expuesto: cada martes a las 9 h habilitdbamos el ac-
ceso a la clase grabada de esa semana y la actividad correspondiente. A las 10 h
comenzaba el encuentro virtual en el que trabajariamos a partir de la actividad y la
clase grabada de la semana anterior.

Fuimos muy rigurosos con los horarios (aunque no con la duracién de los en-
cuentros) porque creiamos que era una forma de dar a les estudiantes cierta seguri-
dad en un contexto muy confuso y variable. Al menos, sabian que todos los martes
a las 9 h tendrian material nuevo y a las 10 h un encuentro.

Sobre objetivos y planificacion

El paso a la virtualidad fue una contingencia abrupta e inesperada, y la suma
de virtualidad y masividad -trescientos sesenta estudiantes— fue la tormenta per-
fecta. Hoy reflexionamos acerca de los objetivos y adecuaciones que realizamos,
pero en ese momento se construia sobre la marcha, se ajustabay se volvia a ensayar.
Lo interesante del proceso fue que logramos una dindmica bastante efectiva para
las condiciones del contexto. Los encuentros virtuales no obligatorios reunian a més
de doscientos estudiantes (esto sumé el problema de realizar dos videollamadas en
paralelo), las clases grabadas tenian més visualizaciones que alumnes matriculades
y practicamente la totalidad respondia los cuestionarios de las actividades.
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La estructura de las clases

Como ya relatamos antes, la estructura final de los martes no surgié al co-
mienzo, desde una reflexién pedagdgica, sino que fue consecuencia de los diferen-
tes ajustes que fuimos realizando conforme se prorrogaba el aislamiento. De todas
maneras, el resultado es muy interesante. Les estudiantes disponian de: textos teé-
ricos, un video que desarrollaba los conceptos propuestos para la clase y servia de
guia de lectura de aquellos textos, y algunos ejercicios para aplicar los nuevos con-
ceptos y categorias al andlisis de materiales audiovisuales. Si bien la profundidad
de las respuestas era dispar, fue muy grato encontrarnos en las videollamadas con
debates y planteos que demostraban mejores niveles de comprensién de los temas
que en las experiencias presenciales de los afos anteriores a la pandemia. Nuestra
conjetura es que esa apropiacion de los contenidos tedricos esta vinculada tanto a
la obligada reflexién que imponian las actividades como al tiempo entre la presen-
tacion tedrica de la clase grabada y el encuentro virtual —el plazo para desarrollar la
actividad era de una semana, lo cual permitia cierta maduracién de los contenidos-.

No todas son flores

Sonido Il es una materia que requiere practica: hay que manipular tecnologia
y entrenar el oido. El aislamiento no solo dificulté el contacto presencial, sino que
impidi6 el acceso a la tecnologia y el trabajo en equipo. Para no sumar otro factor
de exclusién desarrollamos trabajos practicos que pudieran resolverse con la tecno-
logia disponible para la mayoria de les estudiantes: teléfonos celulares, micréfonos
de computadoras, etc. La consecuencia fue una practica inclusiva, pero acotaday de
baja calidad.

Les excluides tecnologiques

La universidad es publicay gratuita, lo que no implica que sea accesible a toda
la ciudadania. Es habitual enterarnos que algune estudiante deja de concurrir por
problemas econémicos, porque su familia no puede seguir sosteniendo su aloja-
miento en Cérdoba o porque consigue un trabajo que no es compatible con las
cursadas.

En la virtualidad esos modos de exclusion se hicieron menos evidentes: les
estudiantes podian acceder desde sus hogares de origen y disponian del material
de manera asincrénica. Pero aparecieron otros modos de exclusién o desigualdades
para la cursada que estuvieron vinculados al acceso a internet y a la disponibilidad
tecnoldgica. No es lo mismo conectarse con datos desde un lugar con una sefal
débil o inestable como tampoco es igual el acceso desde un teléfono, una netbook
de Conectar Igualdad o una computadora de tltima generacién. Para una gran can-
tidad de estudiantes la pandemia significé un esfuerzo que no necesariamente se
condice con los resultados.
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La evaluacion, un tema complejo

La evaluacién en cursos de més de trescientos alumnes es un tema complica-
do, pero si a eso le sumamos la virtualidad y los grupos de WhatsApp es un coctel
explosivo. Luego del primer parcial nos dimos cuenta de que habfa un universo
paralelo montado sobre WhatsApp donde circulaban las preguntas y respuestas
de manera incontrolable. Para el segundo parcial generamos algunas estrategias
asentadas en bases de datos con gran cantidad de preguntas de similar redaccién
y examenes aleatorios, secuenciales y de duracién acotada. Sabiamos que esto no
resolvia del todo el problema, pero lo minimizaba.

Ante la disyuntiva de caer en la “actitud policiaca” que se nos ofrecia en forma
de software desde la universidad, decidimos suspender la promocién y que todos
los exdmenes finales fuesen sincrénicos con cdmara encendida y hablando directa-
mente con el tribunal. De ese modo cada alumne tendria, al menos, una instancia
individual, cara a cara, para acreditar la materia.

Un pequeno paso para la universidad, una gran carga para les
docentes

La decision necesaria e inevitable de continuar el dictado de clases de manera
virtual durante el ASPO puso en tensién condiciones laborales que ya estaban al
limite. La universidad del ingreso irrestricto se sostiene sobre los hombros de do-
centes con cursos gigantescos, catedras minimas y dedicaciones austeras. La univer-
sidad de la virtualidad, ademas, exigié que cada docente disponga gratuitamente
de su equipamiento y conectividad para el dictado de clases. Entonces, les docentes
tuvimos que aventurarnos en terrenos NUevos con nuestras propias herramientas.
Esta sobrecarga nunca fue reconocida como tal. Incluso hubo intentos de empujar-
nos a una bimodalidad so pretexto de no excluir alumnes. Otra vez se hizo presente
la utilizacién de los principios éticos y morales de les docentes como forma de sol-
ventar una cierta demagogia institucional.

Si la Universidad Nacional de Cérdoba pretende tener carreras a distancia,
estas deben tener un diseio curricular propio, una plataforma que las contenga, un
sistema de evaluacién y acreditacién adecuado, etc. Es irresponsable y ofensivo que
esta pretensién descanse en una especie de carga anexa informal y que se trabaje
desde el living y a través de la notebook de les docentes.

Soluciones de emergencia para situaciones de emergencia

La singularidad de la pandemia nos obligé a adecuar nuestras practicas. En
esa readecuacidon repensamos y ensayamos respuestas a preguntas que nunca nos
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habiamos hecho. Redisefiamos nuestros programas, produjimos incontables horas
de material y ensayamos soluciones con resultados mas o menos felices. Esta so-
brecarga de trabajo fue una respuesta a una situacion de emergencia en pos de mi-
nimizar los efectos negativos del aislamiento en los procesos de les estudiantes. Es
importante entender que una vez restablecida la presencialidad estas soluciones de
emergencia no pueden continuar; son materialmente imposibles. Pero nos quedan
los aprendizajes, las frustraciones y las alegrias. Nos queda el trabajo de analizary
rescatar aquellos aciertos y reflexionar sobre los errores, de trasladarlos en la medi-
da de lo posible a nuestras practicas presenciales.

De nuestra experiencia rescatamos aquellos formularios con actividades pro-
puestos como tareas individuales que permitieron una mejor comprensién de los
contenidos y conservamos los materiales producidos que reutilizamos como ane-
x0s, tanto para el repaso de las clases presenciales como para aquelles alumnes que
no pueden asistir.

Las condiciones materiales

El trabajo en pandemia también puso en evidencia una serie de desigualdades
entre les docentes y entre las catedras. Nosotros, los profesores de Sonido I, con-
tabamos con equipamiento propio y las destrezas técnicas para la producciéon de vi-
deos o para sostener los encuentros sincrénicos, y fue esta condicién fortuita la que
nos permitié desarrollar la materia en condiciones muy favorables en comparacién
con otras catedras.

A menudo nos encontramos con alumnes que realizan apreciaciones negati-
vas sobre tal o cual citedra. Muchos de esos comentarios son realizados desde el
desconocimiento de las condiciones materiales de produccién. Por otro lado, se-
ria hipdcrita negar que en el naufragio que significé la pandemia, mientras algunes
companeres intentaban nadar, otros —por suerte muy pocos- hacian la plancha.

Sabemos de catedras en las que el esfuerzo se vié opacado por las dificultades
de conectividad, en las que la especificidad de la formacién de les docentes nada
tenia que ver con la produccién de videos o aquellas que, incluso teniendo las des-
trezas requeridas, carecian del equipamiento adecuado o del tiempo extra que de-
mandaba la produccién. Esta desigualdad en las condiciones materiales es de suma
complejidad ya que, desde la mirada de les estudiantes, se asocia directamente la
calidad de la clase, en cuanto producto, con el esfuerzo y la predisposicion de les
docentes.

Darle continuidad al dictado de clases durante la pandemia fue un esfuerzo
conjunto de alumnes, docentes y autoridades de la facultad. A todas las dificul-
tades, los enojos, los malos entendidos, las disputas de sentido y las sin sentido,
supimos anteponer la voluntad de continuar, de capear la tormenta. Del naufragio
salimos nadando.
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Catedra de Instrumento Principal Violoncello.
Laboratorio de técnica virtual, masterclasses,
conversatorios y recursos multimedia generados

en pandemia

Autorxs:
Maria Eugenia Menta
Maria Veronica Fernandez

Ejes seleccionados:
Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidade.
Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la ensefanza.
Formas de evaluacion mediadas por herramientas digitales.

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Instrumento Principal Violoncello 1 a V.
Carrera(s): Licenciatura en Interpretacion Instrumental.
Ano en que se ubica en el plan de estudios: 2018.

Conformacién de la citedra: Profesora Maria Eugenia Menta y Ayudante
Alumna Maria Verénica Fernandez.

Cantidad de estudiantes: trece alumnxs.
Periodo en que se desarrollé: 2020 y 2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras, filmadoras, dispositivos de
audio, editores de imagen, herramientas de disefio grafico, etc.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Big Blue Button, con todas las ventajas que ofrece (aulas separadas,
encuestas y clases regulares). Plataforma Google Meet para las instancias
teodrico-practicas de Laboratorio de técnica (dirigido principalmente por la
ayudante alumna) y para encuentros en calidad de Audiciones Piblicas -en
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total fueron tres audiciones virtuales con la colaboracién de Unidos por la
Musica de la Secretaria de Extension, UNC quien convocé a conectarse has-
ta noventa estudiantes contenidos en orquestas sociales, conservatorios o
escuelas de musica-. Youtube y Drive para publicaciones de videos de Ixs
estudiantes. Plataforma Zoom para la concrecion de un taller dictado por
Rafael Delgado sobre improvisacién en el violoncello y para un conversa-
torio con Ixs cellistas Alicia Alberti y Stanimir Todorov. Google Meet para
la realizacion de entrevistas a Jorge Martinez (pianista) y Hernan Soria
(violinista) sobre aspectos especificos de la miisica argentina. También se
entrevisté de forma presencial al Dr. Héctor Rubio para un completo desa-
rrollo sobre Suites de Bach. Esta filmaciéon se subié luego al aula virtual y
significa al dia de hoy un gran aporte para la catedra (al igual que las demas
entrevistas por Meet). Se utilizé6 Minus one para acompanamiento instru-
mental.

[nicialmente la principal dificultad fue comprender ciertos soportes y platafor-
mas para poder implementar correctamente todas las ideas. Los objetivos fueron
claros y se intentd sostener, en la medida de los posible, todo lo que tuviera que
ver con el cursado de los estudiantes: contenido en tiempo y forma, experiencias
abiertas a la comunidad que se asemejaran a instancias de audicién publica y apro-
vechamiento de recursos que permitiera generar nuevo material didactico, dada la
nueva metodologia. También se tomé la decision, con el equipo de catedra, de habi-
litar un espacio virtual de Laboratorio de técnica que funcionara en un diay horario
diferente al de la cursada de clases, para fortalecer la formacién de Ixs estudiantes.
La apertura del aula virtual fue vital para el correcto desarrollo y la evoluciéon del
cursado; y la oficina de Tecnologia Educativa significé un verdadero apoyo a nuestra
gestion docente.

Considero que todas las herramientas generadas fueron positivas y resultaron
en material que podré ser utilizado a largo plazo. Asi lo confirmamos actualmente,
apoyandonos para el dictado de clases en las entrevistas, conversatorios o master-
classes que quedaron registradas y subidas a aula virtual como soporte didactico.

El regreso alainstancia presencial de Audicién Pablica —volveral escenario con
publico en sala- significa muchisimo para Ixs estudiantes. Se concreté en diciembre
de 2021y en julio de 2022, en las primeras audiciones publicas en el Salén de Actos
del Pabellén Argentinay la Sala de Las Américas, con la colaboracién de Unidos por
la Msica de la Secretaria de Extensién, UNC. Fue realmente satisfactorio.
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A falta de espacios fisicos en el Pabellon México, para continuar con el Labo-
ratorio de técnica se decidi6 sostener la iniciativa de modo virtual (2022), con clases
quincenales los martes a las 18 h por Meety con la colaboracién de M. V. Fernandez.
Continuamos solicitando entregas de video a Ixs alumnxs por aula virtual. Para ellxs
escucharse y verse ha sido de gran ayuda y esto nos llevo a sostener ese recurso,
solicitando de dos a tres entregas por cuatrimestre.

Desde el equipo de catedra siempre estamos dispuestas a recibir y capacitar-
nos sobre nuevas tecnologias o soportes que alimenten y fortalezcan nuestra tarea,
pero en lineas generales podemos afirmar que en este tiempo adoptamos nuevos
recursos, frutos de la hostilidad en la que nos encontré la pandemia, y considera-
mos que fueron de gran ayuda para nuestro hacer docente. Los seguiremos incor-
porando al cursado, como asi también, generaremos nuevos contenidos desde ese

escenario.
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La creacion de materiales didacticos en la
fFormacion de docentes en artes

Autorxs:

Prof. lvana Altamirano
Prof. Andrea Lelli

Eje seleccionado:
Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Incorporaciéon y desarrollo de recursos y materiales para la ensefianza.

Datos de la experiencia

Nombre de la materia/taller/seminario: Practica Docente y Residencia IlI:
Nivel Inicial y Primario.

Carrera(s): Profesorado en Educacion Musical y Profesorado en Teatro.
Ao en que se ubica en el plan de estudios: Tercer ano.

Conformacién de la citedra: Profesorado en Educaciéon Musical: Prof. Titular
Esp. Andrea Lelli, Prof. Asistente Diego Joyas y Prof. Adscripta Luz Cordeiro.
Profesorado en Teatro: Prof. Titular lvana V. Altamirano y Prof. Adscripta
Cintia Brunetti.

Cantidad de estudiantes: 35 (Musica) y 17 (Teatro).
Periodo en que se desarrollé: Agosto y septiembre de 2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadora con caimara, celulares y auri-
culares.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Google drive, Padlet, Meet, Instagram, Google Slides, Enlaces a pla-
taformas educativas web (Juana Manso, Seguimos Educando, Tu Escuela
En Casa, ISEP, Paka Paka), Plataforma Moodle (Aulas Virtuales), Wix,
Wakelet, Genially, Canva, Wordwall, Thinglink. Recursos libres de misica
e imagenes con licencias Creative Commons.
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Contextualizacion

Esta experiencia surgié a partir de nuestro interés como profesoras de Practica
Docentey Residencia Ill: Nivel Inicial y Primario del Profesorado en Educacién Mu-
sical y del Profesorado en Teatro de trabajar interdisciplinariamente; como conse-
cuencia de encuentros profesionales entre la comunidad de las practicas docentes
en el marco de los profesorados de la Facultad de Artes.

En esta linea el disparador inicial fue acompanar a Ixs estudiantes en el pro-
ceso de Practicas y Residencias que en el ano 2021 se dio de manera virtual. Esta
singularidad le otorgd a las catedras un desafio tanto para Ixs estudiantes como
para los equipos de docentes. Fue necesario abordar la reflexién didactica y meto-
dolégica incorporando un conjunto de materiales y mediaciones que pusieran en
contacto a Ixs estudiantes con un campo didactico especifico y constitutivo para
su formacion como docentes que considerara los entornos digitales con sus mul-
tiples temporalidades (sincronia y asincronia) y modos de poner a disposiciéon los
contenidos. Esto nos llevé a propiciar una actividad intercatedra desde el campo de
la formacién especifica de la practica docente, profundizando conceptualmente en
la busqueda, indagacién y disefio de materiales didacticos digitales desde el inter-
cambio interdisciplinar.

Los contextos de la pandemia, el ASPO y el DISPO hicieron que las practicas
de ensenanza y aprendizaje se trasladaran a entornos y plataformas virtuales; en
este escenario los materiales didacticos digitales cobraron especial importancia. Es
asi que nos encontramos con la necesidad de pensarlos para que, desde su con-
cepcién, pusieran en juego la relacion entre la musica y el teatro, desafiando a Ixs
estudiantes como creadores y autorxs.

La preparacion de la clase
La planificacién de la clase, con instancias de produccién y seleccién de mate-
riales, nos llevé dos meses. Las decisiones que tomamos fueron:

- hacer un proceso de seleccién y curaduria de materiales que nos sirviera de
referencia para de alli ordenarlos y sistematizarlos;

- elaborar materiales didécticos propios que nos sirvieran como apoyatura de
los contenidos que queriamos abordar;

- elaborar consignas que pusieran en didlogo las posibilidades de la sincronia
y la asincronia;

- hacer una hoja de ruta que sirviera para anticipar a Ixs estudiantes el recorri-
do de la experiencia;

- montar las consignas en las plataformas de las aulas virtuales de Moodle
para que Ixs estudiantes pudieran recuperarlas;
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- pedirles a Ixs estudiantes que para el dia de la clase prendieran las cAmaras y
que se descargaran la aplicacion Instagram.

El encuentro sincrénico fue realizado dos veces, coordinado de manera con-
junta, respetando los dias y horarios de clase de ambas catedras y dando la libertad
a Ixs estudiantes para que eligieran cudndo asistir. Para las actividades posteriores
a la clase decidimos armar grupos interdisciplinarios de estudiantes.

La propuesta de clase

Primer momento: una apertura que contempld un encuadre tedrico en torno
a los materiales diddcticos recuperando los aportes de la curaduria en el proceso
de seleccién y creacién. Esta primera parte tuvo un caracter mas expositivo, donde
empleamos como apoyatura una serie de diapositivas a través de las cuales reco-
rrimos diferentes materiales didacticos de distintas épocas y niveles educativos. La
propuesta conceptual compartida consistia en avanzar sobre una caracterizacién e
historizacion de los materiales didacticos en la escuela, destacando en ese devenir
histérico la presencia de los materiales digitales como portadores de sentidos. De
esta manera, establecimos una analogia entre Ixs curadorxs de arte y Ixs docentes
educadorxs o mediadorxs en la tarea de seleccionar, recopilar y disponer materiales
en las practicas de ensefanza.

Segundo momento: un recorrido experiencial donde nos propusimos el de-
safio de transitar una instancia puesta en el hacer. Les pedimos a Ixs estudiantes
que buscaran una bolsa de nailon en su casa mientras compartiamos una musica;
la consigna fue que, cuando esta finalizara, volvieran con el objeto bolsa. Luego les
pedimos que apagaran sus micréfonos y mostraran su bolsa frente a la cAmara pren-
dida. Posteriormente pusimos diferentes tipos de musicas y les dijimos oralmente
que, segln los estimulos sonoros, la bolsa fuera reaccionando. Esta consigna se iba
alimentando de micro-consignas para potenciar lo que Ixs estudiantes iban produ-
ciendo.

Fuimos bajando la musica y les pedimos oralmente a Ixs estudiantes que co-
menzaran a detener sus acciones un momento. En esa detencién les solicitamos
que hicieran de cuenta que su bolsa era un personaje y que en silencio le pusieran
un nombre. Posteriormente les dijimos que ibamos a narrar una historia cuyo prota-
gonista era el personaje de la bolsa que habian creado. Los personajes comenzaron
a tomar vida a partir del relato; tal es asi que comenzaron a actuar cada uno en el
espacio de su casa convertido en escenario ficcional.

Después, generamos un silencio y les ofrecimos otra consigna que consistia
en mostrarles en pantalla un cuento ilustrado en formato papel y, a partir de las
iméagenes, ellxs tenian que generar sonoridades con la bolsa. En esta instancia les
pedimos que prendieran sus micréfonos para, asi, crear un paisaje sonoro en forma
colectiva. Al finalizar nos dedicamos a reflexionar y analizar la actividad a partir de
estas preguntas:
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- ¢ Qué aspectos de la musica y el teatro se pusieron en juego?

- ¢Qué otra variante de la misma actividad se imaginan o cémo se podria se-
guir desarrollando esta?

- ¢ Qué sucedid con el material propiamente dicho? ;De qué manera los mate-
riales cobraron intencionalidad didactica en esta actividad?

Mientras Ixs estudiantes iban compartiendo sus reflexiones y analisis, fuimos
registrando en nuestros cuadernos. Luego les ofrecimos la siguiente pregunta: ; Con
qué otros materiales se les ocurre que podriamos trabajar? Les dijimos que tenian
que subir la respuesta a Instagram, publicando una foto del material o los mate-
riales en la que etiquetaran a unx profe y a unx companerx. Pusimos musica para
darles tiempo a que buscaran imégenes o tomaran fotografias de elementos que
tenfan a mano en sus hogares y dejamos a disposicion las direcciones de Instagram
de cada estudiante y profesorx que habiamos recogido previamente. Luego, tanto
Ixs profesorxs como Ixs estudiantes, fuimos compartiendo los objetos recibidos vir-
tualmente: latas, tapitas, radiografias, papeles, botellas, instrumentos musicales di-
versos y hasta imagenes abstractas que representaban sensaciones. De este modo
la aplicacién Instagram constituyé también un espacio para continuar reflexionan-
do en torno a la tematica.

Tercer momento: una actividad grupal de andlisis y recorrido de materiales
digitales. En este tramo de la clase se propuso un agrupamiento de Ixs estudiantes.
Cada grupo tenia una serie de materiales digitales asignada que debia analizar a
partir de las siguientes preguntas orientadoras:

- :Quiénes se imaginan que son Ixs destinatarixs del material elegido?
- ¢Qué contenido/s aborda/n?
- ¢Qué tipo de soporte (digital, manipulativo, video, audio) tiene?

- ¢En qué contexto de ensenanza o actividad se imaginan que podria emplearse?

Dichos materiales fueron seleccionados previamente por las docentes y or-
ganizados segln los soportes —PDF interactivos, audiovisuales, radios, canciones,
libros, videojuegos, paginas web—, privilegiando que las diferentes propuestas pu-
sieran en evidencia un didlogo interdisciplinario entre la musica y el teatro. A partir
de esta actividad se presenté la consigna del trabajo practico que consistia en la
produccién grupal de un material didéctico digital que articulara contenidos de la
musicay el teatro.

Cuarto momento: una extensién de la clase para la produccién de materiales
diddcticos. Posterior a la clase y de manera asincrénica, como un modo de continuar
acompanando el desarrollo del trabajo practico grupal, les compartimos un compi-
lado de los materiales que empleamos, la grabacién de las videoconferencias de la
clase y dos consignas asincrénicas.

La primera actividad consistié en participar en un Padlet donde debian com-
partir una presentacion personal y un material didactico significativo, recuperado
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de sus propias trayectorias escolares, que recordaran especialmente y que ampliara
reflexivamente el enfoque propuesto®.

Para la segunda actividad generamos otro mural donde debian enviar borra-
dores del trabajo practico para que los grupos pudieran recibir devoluciones antes
de la entrega definitiva. Ademés les compartimos un listado con los agrupamientos
que habiamos definido previamente y los datos de contacto para que entre ellxs
asumieran la comunicacién grupal.

Como derivaciones del proceso recorrido, las producciones de Ixs estudiantes
fueron variadas en cuanto a soportes y formatos de presentacién en la medida en
que combinaron diferentes modalidades: audio, texto, video, imégenes (fijas, en
movimiento, interactivas), botones y enlaces ampliatorios. El formato y las platafor-
mas empleadas también fueron diversos: documentos interactivos en pdf, paginas
web en la plataforma Wix, diapositivas elaboradas con Genially, videos y audios
montados en Youtube o Google Drive, juegos elaborados con Wordwall y aulas
virtuales en Classroom. Estas producciones fueron el resultado de la indagacion
por parte de Ixs estudiantes sobre el qué, el cbmo y el para qué presentar los con-
tenidos.

Marco tedrico que sustento la clase

La propuesta parte de pensar los materiales didacticos de manera equiparada
alanocién de recursos o medios de ensefianza. Para eso tomamos la idea planteada
por Manuel Area Moreira (2009a) quien define a los medios de ensefianza como
recursos tecnolégicos con soporte fisico y material que poseen un determinado sis-
tema de simbolos para representar algo. A la vez son portadores de mensajes con
el fin de ensenar o desarrollar algiin proceso de aprendizaje (p. 26). El mismo autor,
sin embargo, plantea que la realidad educativa es amplia y que por tanto no es posi-
ble encorsetar en dicha definicién muchas situaciones y practicas educativas (Area
Moreira, 2009b). Asi pues, hay diferentes objetos y materiales que en si mismos
no fueron creados con la intencién de ensenar algo, sino que cobran sentido en el
contexto de una propuesta de ensenanza. Ejemplos de ello son la bolsa, el cuento
ilustrado o las musicas que empleamos en la experiencia de clase desarrollada en
este trabajo que pueden considerarse recursos para la ensefanza.

Bésicamente lo que diferencia a los materiales didacticos de otros materiales
es que “suponen un procesamiento didactico para que respondan a una secuenciay
propdsitos pedagogicos” (Odetti y Schwartzman, 2019, p. 92), es decir, se ponen a
disposicién para que Ixs estudiantes interactlien directamente con el propédsito de
aprender. Por otra parte, segin Verénica Weber, (2021), el hecho de que un recur-
so determinado tenga o no intencionalidad didéctica cobra diferentes sentidos en
funcion de cuando, cémo, dénde, con qué otros medios, por qué razén y con qué
finalidad se lo utilice. De esta manera, solo puede definirse e interpretarse en el
marco de la clase o del proyecto educativo que lo contiene.

1 Acceder >>>
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En la pandemia, cuando nos vimos forzadxs a encontrarnos en diferentes en-
tornos, Ixs docentes fuimos produciendo materiales didacticos propios acordes a
los aprendizajes que pretendiamos favorecer y el contexto de uso. En efecto, nos
parecié importante, en el marco de la formacién de docentes de artes, contribuir a
la construccién del perfil profesional de profesorxs capaces de pensar, seleccionar,
crear y asumir la autoria de materiales didacticos propios relacionados a nuestros
campos disciplinares. Docentes que, en el proceso de creacién y produccién, tengan
en cuenta no solo los niveles inicial y primario del sistema educativo, sino también
cada realidad dulica y las diferentes infancias que conforman el grupo clase en con-
textos particulares.

En este proceso de caracterizar y reconocer rasgos de los materiales didac-
ticos digitales podemos continuar con algunas preguntas: a la hora de compartir
materiales en la escuela, scudles son los criterios que tenemos en cuenta? ;Qué
supuestos subyacen en esa seleccién? ; Qué concepciones de infancia y experiencia
artistica sostenemos? ;De qué modo nuestras trayectorias escolares, formativas y
artisticas interfieren en ese proceso? ;Cémo seleccionar contenidos digitales que
puedan evidenciar procedimientos propios de la musica y el teatro en el trabajo de
clase? De modo anédlogo a Ixs curadorxs de arte, Ixs docentes también ejercen una
funcion curatorial: recopilan, catalogan, arreglan, disenan, construyen y disponen
sus materiales digitales en la escena del aula con una intencionalidad. Proponen
una narrativa y establecen vinculos entre los materiales que ponen a disposicién en
una clase, que operan como consignas, contextos o disparadores para el desarrollo
de la experiencia dulica. En palabras de Adriana Fontana (2021):

La clase es algo que se da, algo que puede considerarse como una produccién
artistica, es la resultante de un saber hacer en la que los docentes pensamos
y construimos mediaciones, trazamos caminos, recorridos con la intencién de
inquietar, movilizar, motivar a nuestros estudiantes, es un puente que lleva al
encuentro con un objeto cultural.

Retomando esta cita, nos quedamos especialmente con la idea de los materia-
les didacticos digitales como mediaciones, como puentes que interpelan nuestras
practicas de ensenanza. En esta linea la curaduria se vuelve una dimensién vital de
la alfabetizaciéon digital, una aproximacién necesaria en los espacios de formacién
docente que contribuye a la construccién de criterios de blsqueda respecto de las
disimiles temdticas que los entornos digitales proponen. Entornos que hoy presen-
tan un flujo de circulacién muy amplio y heterogéneo. En ese elegir se busca colabo-
rar en la construccién de un posicionamiento que reflexione sobre los criterios que
operan en esa seleccién, atendiendo a las implicancias estéticas que los entornos
habilitan y a las concepciones de infancia y experiencia artistica que conllevan. Esto
con el profundo sentido de preservar y componer un tiempo que privilegie inter-
cambios poéticos, acerque propuestas audiovisuales cuidadas, proponga recursos
que promuevan la curiosidad, el pensamiento y los procedimientos propios del len-
guaje musical y teatral en el entorno aulico.
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Hacia el interior de la experiencia escolar los objetos proponen regulaciones,
delimitan modos de hacer y modelan précticas artisticas; es por esto que resul-
ta central hacer foco en la multiplicidad de rasgos que abren los medios digitales
como portadores de sentidos y significados, con sus propias historias de usos que,
al ingresar al aula, ponen en tensién nuestros modos consolidados de organizary
desplegar la clase.

Se trataria de pensar la clase como un tiempo simbdlico mas ligado a la expe-
riencia —a la calidad de los tiempos que ofrece la escuela- que Brailovsky (2020)
[lama un tiempo vital. Entonces volvemos a los medios digitales como un territorio
que abre otras temporalidades ligadas a las experiencias de transmisién cultural
que la escuela favorece. En palabras de la antropéloga Michéle Petit (2015):

Aquella noche, en Brasil, tomé conciencia de hasta qué punto la transmisién
cultural era una presentacion del mundo. El sentido de nuestros gestos, cuando
les contamos historias a los nifos, cuando les proponemos libros ilustrados,
cuando les leemos en voz alta, tal vez es ante todo esto: te presento el mundo
que otros me pasaron y del que yo me apropié, o te presento el mundo que
descubri, construi,amé. Te presento lo que nos rodeay que td miras, asombrado,
al mostrarme un péjaro, un avién, una estrella. Te digo un poema:

Encima del mar
encontramos
lalunay las estrellas

en un barco a velas... (p. 21)

Un tiempo de trabajo compartido para interpelarnos

Como evaluaciéon de la iniciativa nos parece importante recuperar aportes de
Ixs estudiantes que dan cuenta del valor de la experiencia y del encuentro comparti-
do entre pantallas. Algunos comentarios fueron: “Estamos cada uno en su casa pero
a partir de la consigna estamos compartiendo” y “el valor del encuentro: estamos
haciendo lo mismo, compartiendo la experiencia”. Con respecto al sentido asignado
al elemento bolsa puesto en juego en el contexto de la clase, surgieron las siguientes
valoraciones: “El material dejé de ser bolsa: intervino su semiosis, reescribimos su
funcion”, “las mil posibilidades de una bolsa”, “lo concreto como punto de partida”,
“el material es habilitante”. En esas valoraciones de Ixs estudiantes podemos adver-
tir que una consigna puede surgir del encuentro con un material determinado o que
un contenido puede ser presentado a través de determinados objetos culturales.
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En efecto, como plantea Daniel Brailovsky (2012), “los objetos funcionan como
vehiculo de mensajes que no caben tan comodamente en las palabras: los objetos
son metaforas” (p. 14). De alli la riqueza de algunos materiales que pueden cobrar
distintos significados y abordarse de manera interdisciplinaria tal como relatamos
en la experiencia en que una bolsa de nailon sirvié como punto de partida para tra-
bajar contenidos de la musica y el teatro.

“Todo se vuelve interesante cuando buscas vinculaciéon entre dos cosas que
nada que ver”, decia unx estudiante en la experiencia. Eso podemos pensarlo en
analogia con el binomio fantdstico de Gianni Rodari (2011). Para definir al binomio
fantastico el autor plantea que una palabra sola actlia cuando encuentra otra que
la provoca, “que la obliga a salir de su camino habitual y a descubrir su capacidad
de crear nuevos significados” (p. 19). En ese sentido, un mismo objeto de estudio
o un problema pueden ser abordados desde diferentes disciplinas, modos de very
de hacer. O, silo miramos desde nuestro rol docente, una clase también puede ser
pensada y proyectada entre personas diferentes y alli radica la riqueza: en permitir-
nos salir de nuestro camino habitual para creary descubrir algo nuevo.

La experiencia intercatedra descripta ha tenido una linea de continuidad en la
vuelta a la presencialidad. Esta oportunidad ha significado un crecimiento para la
propuesta en tanto nos permitié profundizar los procesos de intercambio que este
espacio implica para los equipos y para Ixs estudiantes: compartiendo nuestras cla-
ses, interpelandonos en la escritura y proyectando publicaciones que sistematicen
la experiencia y las producciones de Ixs estudiantes. La presencialidad y la virtua-
lidad constituyen escenarios complementarios, cada uno con sus propios guiones,
recursos y herramientas para disponer los contenidos; sus propias légicas para con-
cebir la presencia corporal, construir los vinculos, delimitar las rutinas, delinear las
escenas de ensefianza: haceres y saberes de un oficio que hoy se ve enriquecido por
las permanencias, rupturas y derivas que este proceso de transicién ha implicado.

Como desafio pendiente creemos que esta experiencia —que hace foco en el
diseno y la construccién de materiales didacticos— podria expandirse en términos
de una mayor interdisciplinariedad contemplando las artes visuales y audiovisua-
les, asi como también otros campos de conocimientos. Consideramos que las mira-
dasylos aportes de otrxs docentes pueden enriquecer la propuesta de ensefanzay
los materiales didacticos que Ixs estudiantes produzcan. En ese sentido, el trabajo
con otras areas de la Facultad de Artes, de manera articulada y colaborativa, puede
devenir en un mayor aprovechamiento de los espacios y recursos propios con los
que cuenta nuestra institucion, para, desde alli, visibilizar nuestras producciones y
compartirlas hacia afuera.
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Practicas educativas de un taller de
grabado en tiempos de pandemia
atravesadas por el uso de nuevas

tecnologias

Autorxs:

Prof. Alejandra Fabiana Hernandez
Prof. Adriana Esther Miranda

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia: Grabado .
Carrera: Ciclo basico de la Licenciatura en Artes Visuales.
Afo en que se ubica en el plan de estudios: Primer afio.

Conformacién de la citedra en el afno 2020: Prof. Titular Adriana Miranda,
Prof. Adjunta Alejandra Hernandez, Profs. Asistentes Laura Pedrerol y Lu-
cia Alvarez Pérez, Prof. Adscripta Sofia Ballarino, Ayudantes Alumnas Lucia
Manfredi, Maria Cristina Torres, Huaira Morén, Florencia Rossi, Nayra Va-
llejos, Caterina Vignolo y Belén Canesini.

Cantidad de estudiantes: 344. Tomando en cuenta la referencia del sistema
Guarani, en el afio 2020 hubo 208 estudiantes en la comisién del turno ma-
fnanay 136 estudiantes en la del turno tarde.

Periodo en que se desarrollé: Primer semestre del aio 2020.

Equipamiento técnico utilizado: El equipamiento fue diverso segtin las posi-
bilidades de cada integrante. Dispusimos, en general, de computadoras de
escritorio, notebooks y celulares.
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Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: La experiencia, en general, se canalizé a través de las aulas virtuales
facilitadas por la plataforma Moodle de la Facultad de Artes, UNC. Asi-
mismo, se utilizé el blog (en Wordpress, Wix y Blogger) para visibilizar, a
través de bitacoras personales, los propios procesos de produccion.

a. Situacion inicial o problema

La experiencia se desarrollé en el espacio curricular de Grabado I, correspon-
diente al Ciclo Bésico de la Licenciatura en Artes Visuales, del Departamento de
Artes Visuales de la Facultad de Artes, UNC. Este espacio curricular esta circuns-
cripto al Area Técnica de los Lenguajes Visuales dentro de la estructura del Plan de
estudios 2014 y es introductorio tanto a los sistemas de impresion artisticos como
a la problematica de la representacién bidimensional; ya que facilita la comprension
de la imagen como portadora de sentido y significacién. Actualmente, esta materia
se dicta en el primer cuatrimestre.

El ciclo lectivo 2020 se inici6 con particularidades singularisimas: la crisis sa-
nitaria provocada por el virus SARS-CoV-2 se convirtié en pandemiay, a raiz de ello,
el Estado nacional dispuso ciertas regulaciones para preveniry preservar la salud de
la poblacién. Las disposiciones, denominadas medidas de Aislamiento Social Pre-
ventivo y Obligatorio (ASPO), implicaron, entre otras consecuencias, la cancelacién
total de las clases presenciales. Esta situacién intempestiva nos tomé de sorpresay
debimos dictar el taller en modalidad virtual; sin embargo, pudimos afrontarla gra-
cias al aula virtual, donde contdbamos con materiales de apoyo a la presencialidad.
Ya habiamos advertido la necesidad de guionar y publicar recursos audiovisuales
para la ensenanza; ejemplo de ello es el video educativo realizado conjuntamente
con la FFyH en el afio 2011 (Miranda, Hernédndez y Torres de Torres, 2011). Asimis-
mo, en el 2019, produjimos un podcast con el area de Tecnologia Educativa de nues-
tra Facultad de Artes (Miranda y Hernandez, 2019).

El grabado, como disciplina y practica artistica, en los inicios de la carrera uni-
versitaria, es una especialidad que implica una fuerte impronta de la practica de
taller donde conocer y reconocer la dinamica de trabajo, asi como las herramientas,
instrumentos y materiales especificos requiere del espacio fisico para entender y
conocer en qué consiste un taller de grabado y qué se hace en él.

Frente a esta situacién inesperada debimos reflexionar y adaptar el lenguaje
comunicacional sobre las practicas de taller. Por un lado, tuvimos que organizar cla-
ses virtuales para estudiantes de primer afo en una carrera universitaria que recién
iniciaban, entendiendo que el modus operandi de la dindmica universitaria implica
per se un aprendizaje singular y procesual lento que conlleva aciertos y desaciertos.
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Por otro lado, debimos adecuar terminologias y practicas especificas del taller de
grabado que muchos alumnos desconocian de por si.

Esta situacién representd desafios que cada docente debid sortear, tales
como: enfrentarse a la cdmara, tener estudiantes sin rostros, experimentar silencios
incomodos, padecer dificultades en la conexién, entre otros. Debimos aprender a
ensefiar en un contexto muy diferente y en el camino aprendimos junto a nuestros
estudiantes. Y por ello, fue tan importante el apoyo mutuo, donde se hizo mas evi-
dente la horizontalidad entre docentes y discentes. Asi, nos enfrentamos a pregun-
tas que, dada la extensién del aislamiento obligatorio, se hicieron inminentes. De
esta forma, sintiéndonos motivadas como equipo y adhiriendo en cierto sentido a
la perspectiva critica “que ubica tanto al docente como los/as estudiantes en un
papel de sujetos activos en relacién al conocimiento...” (Juarros y Levy, 2020, p. 3)
y nos propone a docentes el “desafio politico de incluir” (p. 3) nos planteamos los
siguientes problemas: ;como llevar/organizar el taller de grabado en casa?, ;de qué
manera podriamos acercar nuestras experiencias y conocimientos de modo tal que
facilitara el aprendizaje? En el mismo sentido, y pensando en estudiantes que no
habian transitado un taller de grabado en su vida extrauniversitaria, jcon qué ele-
mentos, dispositivos, materiales y herramientas podian contar?, ;qué recursos se
podrian conseguir dadas las circunstancias tan extremas de aislamiento en la que
nos encontrabamos?, ;qué mostrar?, ;cémo mostrar?, ;qué contenidos prioritarios
propios de précticas en taller podiamos/debiamos sostener?

Entre las probleméaticas que surgieron durante esta nueva forma de dictado
de clases full e _ learning (Bates y Poole, en Martin, 2020, p. 3) pudimos observar el
desigual conocimiento de las herramientas tecnoldgicas que teniamos en el equipo
y que habia entre los estudiantes, y la seleccién y los recortes de contenidos de un
aula taller presencial que debié replantearse frente a un dictado completamente
virtual. Estos hechos implicaron elegir cuidadosamente los contenidos, ya que el
grupo de estudiantes, en su mayoria, no tenia nocién de estas practicas artisticas.

b. Objetivos y propositos

Los propdsitos que nos planteamos como equipo de citedra frente a las cir-
cunstancias presentadas fueron:

- Acercar a los estudiantes los conceptos, practicas y técnicas basicas de esta
especialidad artistica.

- Introducir a los estudiantes en las practicas del grabado y arte impreso, tanto
tradicionales como contemporaneas.

- Brindar herramientas, materiales y recursos alternativos para facilitar el
aprendizaje y la ejecucién de propuestas/procesos personales por parte de los es-
tudiantes.
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En relacién a los objetivos, nos propusimos que cada estudiante lograra:

_ - Comprender las actividades planteadas para aplicar las técnicas usando el
ingenio.

- Incorporar un método de trabajo procesual en la construccién de las imége-
nes adaptandolas a las diferentes técnicas de los sistemas de impresion.

- Conocery desarrollar de forma auténoma los sistemas de reproduccién artis-
ticos con materiales disponibles.

- Organizar un taller de grabado alternativo en casa de modo seguro.
- Articular los contenidos practicos y tedricos argumentando la produccion
personal desde una posicién reflexiva y autocritica.

c. Desarrollo de la experiencia y material educativo

Como se menciond anteriormente, iniciamos el afio lectivo con mucha incerti-
dumbre. Nos situamos en la necesidad de sortear obstaculos no pensados y, pese
al caos inicial, pudimos adaptarnos de a poco, buscando nuevas herramientas y po-
sibilidades formativas para atender a conciencia, y con la responsabilidad que nos
compete, a la actividad de llevar adelante un aula virtual.

Tras intensas reuniones de catedra de manera virtual, via telefénica, por vi-
deoconferencia o por Meet organizamos y jerarquizamos el material, ponderando
las posibilidades de acceder a herramientas y materiales alternativos porque los
negocios que vendian estos insumos estaban cerrados en abril del 2020. Aqui jugd
un rol fundamental en el equipo el grupo de ayudantes alumnas que se puso al
hombro la tarea de pensar como armar un taller sostenible y accesible en casa. Con
imagenes fijas primero, luego a través de Power Point y, finalmente, por medio de
un video corto con herramientas digitales sencillas (aunque dado el peso del archi-
vo y la urgencia de mostrarlo, solo pudimos subir al aula virtual la versién en PDF),
conseguimos dar cuenta del proceso. Alin hoy estamos presentando este material
para que los estudiantes puedan organizar de manera sencilla y accesible un taller
en sus hogares. A continuaciéon, presentamos algunas capturas en las imagenes 1, 2
y 3 a modo de ejemplo:
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Comenzamos sacando
la unta (o lo que
Vamos 2 usar en
remplazo de esta) y
colocindola en lo que
elijas como mesa de
entintada.

Luego de ese paso vamas a extender una
capa fina de tintay a usar la mufieguita
para colocar la tinta en la matriz

Tomamos la matriz y procedemos a
apoyar y levanta la mufiequita
recarriendo toda la zona que se quiera
entintar. Si hace falta tinta se vuelve 2
cargar la mufiequita y se repite ¢ proceso.
Es importante que si la primera no sale
COmO esperamos no nas desanimemas,
hay que seguir experimentado y probando
hasta lograr ¢l resultado deseado.
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superficie

Se puede ver en las
imdgenes que la accidn
SE repitio varias veces
hasta cubrir toda la

SCONO MPRING $1 NO TENCO

UNA PRENSA?

Una de las formas ¢s con una
tuthara Primero se coloca la
matriz a la que ya se le puso la
tinta y sobre esta tinta un papel
(hay muchos tipes diferentesy va a
depender de la téonica el gramaje
del papel que comviene usar). Para
este tipo de impresién es mas
recomendable un papel que sea
finito (bajo gramaje). ¥ una vez
que L tinta esta cublerta con el

namal ramanaamune 3 feotar ne s

INPCRTANTE

El fratado con la cuchara no sirve
para todas las téonicas, en este caso
= hace en una xlografi:

Imagen 1: Captura de pantalla del material realizado en tiempos de pandemia en la catedra de

Grabado |, Facultad de Artes, UNC (2020).
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Lmdo IUS va mos a
COmprar Jog

p f'dlmm, Como:
{‘a.glab"’du 0 de

Los rodillos tienen distintos materiales,
medidas, densidades y diametro.

Ej: El rodillo de mango rojos es : de
marca Essde de lino de 50mm con
mango plastico y sujecion de rodillo de
hierro y aluminio.

Video para realizar un rodillo en casa

]
C HILC PARA n‘llr‘lll

Imagen 2: Captura de pantalla del material realizado en tiempos de pandemia en la citedra de
Grabado |, Facultad de Artes, UNC (2020).
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En el aula taller las mesadas de
2 entintado se limpian con agua (sl
esta tibia o caliente es mejor) v con
peniddico. Y en casa vamaoas a hacer ko
mismao.

Y asi quedaron... Algunos plasticos
quedan coloreados no por eso estin
sucios, igual intenten no mezclar
colores y usar una espatula por color y
mufequita o rodillo.

Para la limpieza si tienen dudas
vuelvan a leer el “INSTRUCTIVO PARA
LA LIMPIEZA DEL TALLER” que se

encuentra en la Unidad 1 en el Aula
Virtual

Universidad Nacional de Cordoba - Facultad de Artes - Catedra de Grabado |

Material didactico realizado por: Agustina A Fassi

Registro forogrifico: Agustina A Fassi
Direcadn: Alejandra Herndndez y Adriana Miranda

Imagen 3: Captura de pantalla del material realizado en tiempos de pandemia en la citedra de
Grabado |, Facultad de Artes, UNC (2020).
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Como se menciond, otro obstaculo fue la adecuacién de los contenidos de un
aula-taller presencial a su dictado virtual. Ello implicé repensar cdmo muchas de
nuestras practicas de taller generalmente estaban arraigadas y centradas en las for-
mas tradicionales de hacer grabado como formas valederas de aprender la técnica
y de acceder a este conocimiento. Al revisar estas practicas pudimos comprender
que, frente a los estudiantes, “lo que puedo y debo hacer es, al ensefiarle cierto con-
tenido, desafiarlo a que se vaya percibiendo, eny por su propia practica, como suje-
to capaz de saber” (Freire, 1996, p. 116). Debido a esto, tanto los estudiantes como
nosotras, en calidad de equipo, indagamos nuevos materiales y formas de abordaje.

Uno de estos contenidos adecuados fue el de monocopia al éleo que se rea-
lizd a partir de una filmacién casera por parte de una de las integrantes del equipo,
en coordinacién con las docentes de la catedra, y luego se envié a editar con una
persona especialista en el tema (Miranda, Ballarino, Herndndez, Pedrerol y Alvarez,
2020).

Los estudiantes se fueron apropiando de los materiales subidos al aula virtual,
los pusieron en practica y los probaron. Asimismo, fue bastante dificultoso obtener
los resultados esperados en muchas ocasiones ya que estos materiales alternativos
y experimentales requerian de mucha practica y buen conocimiento de la técnica e,
incluso, no siempre se lograron 6ptimos resultados, lo cual provocé que muchos
alumnos se desanimaran.

Otra herramienta que tuvo inconvenientes y beneficios fue el blog (imagen 4)
como recurso tecno-pedagdgico. Nuestro planteo fue que cada estudiante pudie-
ra ir armando su propio proceso sin necesidad de subir permanentemente al aula
virtual los avances. En el foro de novedades de dicha plataforma hicimos hincapié
en como armar un blog y cudl seria su finalidad, también explicamos, a partir de
presentaciones y videos, el proceso para poder abrirlo. Junto a las ayudantes alum-
nas, resolvimos mostrar distintos tipos de bitacoras para estimular la creatividad.
De esta manera, los estudiantes fueron indagando en la red para armar el propio
blog o bitacora en linea; unos lo hicieron a través de Blogger, otros eligieron armar
una pagina web a través de WordPress y finalmente algunos armaron su cuaderno
digital a través de Wix. Durante el desarrollo de la actividad hemos observado que
utilizar el blog como bitdcora personal y poder seguir haciendo ajustes ha mejorado
los resultados esperados, incluso, permitié que los estudiantes pudieran observar
los trabajos de cada companero de modo asincrénico para hacer aportes criticos y
constructivos. Finalmente, solicitamos el consentimiento de los estudiantes para
poder mostrar sus blogs como recurso didactico y, de esta forma, conservar un ma-
terial que fue producido por ellos en su totalidad como resultado de sus perspecti-
vas personales y enfoques particulares.
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Imagen 4: Captura de pantalla del material realizado en tiempos de pandemia en la citedra de
Grabado |, Facultad de Artes, UNC (2020).

Breve analisis o evaluacion de la iniciativa destacando los
aspectos mas relevantes

Hemos presentado algunas de las preguntas que nos motivaron en esas cir-
cunstancias tan excepcionales. También sefialamos algunos obstaculos con los que
nos encontramos en la experiencia de dar clases con nuevas tecnologias. Han que-
dado muchos momentos por exponer y experiencias por analizar, pero hoy, desde
una mirada retrospectiva, valoramos lo recorrido. Hemos hecho conscientes accio-
nes que debian aggiornarse y ajustarse a los nuevos tiempos, pero también valo-
ramos y resignificamos el encuentro en presencialidad, el intercambio con un otro
cara a cara, especialmente en un primer ano. La virtualidad nos ensefié y nos ensefa
dia a dia. Se ampliaron los horizontes, se produjeron intercambios mas alld de las
fronteras del espacio real, muchos estudiantes pudieron avanzar a pesar de las dis-
tancias, hemos logrado integrar y acompanar desde lugares mas humanizados, mas
amorosos, mas comprensivos.

Es importante destacar el acompanamiento sistematico, puntual y permanen-
te del drea de Tecnologia Educativa, que se vio envuelta en un temporal complicado
de dominar, pero que nos aporté muchisimo a través de sus invalorables tutoriales,
facilitindonos la tarea de organizar los contenidos en la plataforma Moodle y per-
mitiendo un acceso amigable al sistema.
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Las actividades que realizamos con el equipo de catedra formaron parte del
proyecto de innovacién para la ensefanza universitaria que llevibamos adelante
desde el ano 2010, momento en que abrimos y creamos el aula virtual. Este pro-
yecto se denomind Produccién de materiales educativos en Grabado. Aln sigue
vigente y estd anexado a un proyecto de investigacién, denominado “Interrelacién
de poéticas fronterizas. Produccién, recepcién y ensenanza del arte en espacios di-
versos con tecnologias del presente” (Consolidar Il de SeCyT [2018-2022] bajo la
sublinea Materiales para la enseianza del Grabado), en el que varios integrantes de
la catedra participamos. Observamos y analizamos el beneficio que reporta investi-
gar sobre necesidades concretas y situadas para proponer alternativas viables y fac-
tibles con la intencién de buscar dar mayor significacién a las practicas educativas y
artisticas para lograr una “ensefanza enriquecida” (Maggio, 2012).

Finalmente, proponemos analizar algunas acciones y decisiones que tomamos
durante la pandemia que nos permitieron enriquecer nuestras practicas. Una de
ellas fue la incorporacién de blogs, pensados como bitdcora o como diario del traba-
jo. Resulté valioso porque facilité el intercambio entre estudiantes y docentes, asi
como la posibilidad de subiravances de los procesos de trabajo de modo auténomo
sin colapsar la plataforma Moodle que, en muchas ocasiones, resultaba muy lenta.
En general, estamos conformes con esta herramienta seleccionada, pero, analizando
la experiencia un poco méas de cerca, surgen algunas consideraciones para repensar.
Por eso, a partir de lo sefialado por Gémez (2020) sobre la “erosién de la privacidad
provocada por el uso de las tecnologias digitales” (...) [que] consiste en la vigilan-
cia y control que se ejerce a través de los grandes conjuntos de datos (Big Data)
acumulados a partir del uso de las TIC” (p. 5), nos preguntamos: jcémo construir
un conocimiento respetuoso y coherente con cada estudiante al utilizar estas he-
rramientas?, jen qué sentido pueden considerarse Utiles para fines educativos?,
¢qué plataforma es la mas segura?, ;cuéles son los inconvenientes y facilidades que
aportan? Sin pretender entrar en un “solucionismo tecnolégico” (Busaniche, 2020,
p. 4), consideramos que es oportuno seguir analizando los alcances del recurso se-
leccionado (blog) para desarrollar un proceso de trabajo personal donde se pueda
hacer un registro de todo el proceso de produccién desde el inicio hasta el final de
la materia con esta herramienta. Este andlisis nos acercé al debate compartido en el
equipo sobre el uso pertinente y consciente de una plataforma segura.

De a poco, en equipo y con paciencia fuimos fortaleciendo las debilidades,
tanto nuestras como del grupo de estudiantes; entendimos que todo es cuestién
de darnos las oportunidades y que, atin sin disponer de tanto tiempo, la conviccién
y el apremio de hacerlo son suficientes para salir adelante.

A continuacién, punteamos algunas reflexiones a modo de cierre y apertura
para seguir explorando:
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- Trabajar en virtualidad implicé unificar criterios y contenidos; una ensefan-
za poderosa y perdurable debe tomar en cuenta el estado del arte y el “modo de
entender un tema en la actualidad con todo lo que ello pueda implicar de debate,
controversia, dificultad o matices” (Maggio, 2012, p. 46). De esta forma, funciona-
mos como equipo de catedra en dos comisiones —turnos mafanay tarde—-, pero nos
enriquecimos en el debate y las dificultades que se nos plantearon; intercambia-
mos, buscamos dar soluciones concretas entendiendo los matices que eso implica
(no contar con los dispositivos adecuados, los tiempos, las herramientas, etc.). De
esta forma, intentamos aunar criterios, contenidos, ejercicios practicos y materiales
para la ensefanza del grabado en una misma aula virtual, porque consideramos que
esto verdaderamente aportaba al acercamiento y entendimiento a una especialidad
nueva para un gran namero de estudiantes.

- Si bien pusimos mucho esfuerzo en que se comprendieran las actividades
planteadas y se pudieran realizar las técnicas usando el ingenio, valoramos especial-
mente el compromiso y dedicacién ante la adversidad.

- El tiempo de ensefanza y aprendizaje en tiempos de pandemia nos presenta
un panorama de enorme reflexién. Las herramientas digitales avanzan y nos otorgan
soluciones que, por momentos, aparecen como vitales y, otras veces, insuficientes,
pero nos ofrecen nuevas posibilidades.

- Advertimos la importancia del registro como estrategia documental y didéc-
tica.

- Reafirmamos nuestra necesidad primera de seguir trabajando en contenidos
educativos audiovisuales propios.

Busaniche, B. (2020). Medios, plataformas y tecnologias en un mundo de propiedad concen-
trada. Abordajes criticos de la tecnologia para la educacién universitaria. Pedagogia
criticay didactica en la ensefanza digital [mdédulo 5]. Pedagogia Criticay didactica en la
ensefanza virtual [curso]. INFoD, Ministerio de Educacién de la Nacién.

Freire, P. (1996). Pedagogia de la autonomia. Siglo XXI.

Gémez, P. A. (2020). Cultura de la conectividad y subjetividades actuales en la relaciéon es-
tudiantes-docentes. Pedagogia critica y didactica en la ensefanza digital [médulo 3].
Pedagogia Critica y didactica en la ensefanza virtual [curso]. INFoD, Ministerio de
Educacion de la Nacion.

Juarros, M.F. & Levy, E. (2020). Médulo 1: La practica docente en la educacién a distancia. La
relacién pedagdgica mediada por tecnologias. Pedagogia critica y didactica en la ense-
fanza digital. Buenos Aires: Ministerio de Educacién de la Nacion.
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Buenos Aires: Ministerio de Educacién de la Nacién.

Miranda, A. y Herndndez, A. (2019). Conversaciones de cdtedra: grabado 1. Un material
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tes UNC. https://rdu.unc.edu.ar/handle/11086 /11613
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La virtualidad como espacio escénico.
Una experiencia pedagogica de la
emergencia

Autorxs:
Fernanda Vivanco
Mariela Serra
Andrés Rivarola

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Curso de Nivelacién Teatro.
Carrera(s): Licenciatura y Profesorado de Teatro.
Ano en que se ubica en el plan de estudios: Primer Ano.

Conformacién de la catedra: Profesores Mariela Serra, Andrés Rivarola,
Mercedes Coutsiers, Ariel Merlo, Fernanda Vivanco, Natalia De Genaro,
Ivana Altamirano, Inés Cavanag y Fabricio Cipolla; Adcscriptes Guillermo
Baldo, Ricardo Ryser, Daniela Nates.

Cantidad de estudiantes: 350.
Periodo en que se desarrollé: marzo y abril de 2021.
Equipamiento técnico utilizado: el de cada docente.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aulavirtual, Prezzi, Youtube, Spotify, cuentas Google y redes sociales,
Jamboard (pizarra interactiva) y Padlet (plataforma digital).
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El ciclo 2021 se caracterizd por la emergencia planteada en el marco de la si-
tuacién sanitaria de aislamiento. Si bien ya habfamos transitado en otras catedras la
experiencia inicial del 2020, con este curso masivo y de iniciacién de la carrera, no.
Conformamos un equipo de diez docentes entre profesoras y profesores titulares,
adjuntes, asistentes, ayudantes y adscriptes. Trabajamos conjuntamente con la Se-
cretaria de Asuntos Estudiantiles y con la Mesa de Género y Poblaciones Priorita-
rias, ya que en los Gltimos afnos la problematica en torno a la violencia de géneroy la
inclusion de personas en situacién de discapacidad, se ha planteado como un emer-
gente prioritario y paralelo a las situaciones de orden académico de adaptaciény
aprendizaje de la vida universitaria y de los contenidos especificos de la carrera. Los
problemas académicos se manifiestan en torno a la masividad y cierta precariedad
de recursos, la conformacién endeble y transitoria de equipos de catedra, las aulas y
los espacios reducidos para el desarrollo practico de la carrera 'y, por tltimo, la hete-
rogeneidad en la poblacién estudiantil respecto a las experiencias de aprendizaje en
los trayectos escolares y las desigualdades sociales que implica. La inclusion de per-
sonas en situacién de discapacidad ha comprometido al equipo de trabajo a crear
formas y modos especificos en torno a la atencién, el acompaiamiento y el contac-
to con las diferentes secretarias de la Universidad Nacional de Cérdoba (UNCQ),
encargadas de brindar a les estudiantes, asistencias especificas de la salud fisica y
mental. En el caso de prevencién de la violencia de género se trabaja en permanente
capacitacion de todo el equipo para distinguir estas problematicas y poder asistirlas
con celeridad. El curso de nivelacién implica un trabajo intensivo de cinco semanas
en donde articulamos no solo la preparaciéon académica necesaria para el inicio de
los estudios teatrales en la Universidad, sino también la preparacién para la vida
universitaria. En este conjunto de estrategias que disefiamos se hace imprescindi-
ble el uso de las aulas virtuales y el aporte de las politicas de asistencia, inclusiény
prevencion creadas por nuestra Secretaria de Asuntos Estudiantiles (SAE), Facul-
tad de Artes (mesa de género, alumnes tutores, becas), como asi también por la
SAE, UNC. Sin estas politicas, lavida y convivencia estudiantil en el ingreso dejaria
afuera a muches estudiantes y debilitaria el trabajo docente.

Estas condiciones académicas y sociopoliticas previas a la pandemia consti-
tuyeron, sin pensarlo, el terreno propicio para adquirir como equipo docente cierta
habilidad creativa para pensar nuevas estrategias de ensefanza/aprendizaje.

El primer desafio que se planted fue recrear el espacio escénico de manera re-
motay mediada por la tecnologia. Esto nos llevé a plantear estrategias y emplear he-
rramientas didacticas para propiciar procesos de ensefanza-aprendizaje significati-
vos a pesar de la ausencia de copresencia en el espacio aulico que afecta mas a las
materias y unidades cuyos contenidos son netamente practicos y estan enfocados
en la corporalidad y grupalidad. Se crearon, entonces, estrategias didécticas, pautas
de trabajo e instancias de seguimiento de proceso y evaluativas completamente
nuevas, como asi también criterios de evaluacién en concordancia con actividades
y objetivos por cumplir.
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Durante las actividades practicas virtuales se tomaron en cuenta lenguajes
multimedia, en relacién a la luz, sonido y encuadre que brindaba el dispositivo
movil utilizado, que en la mayoria de los casos resultaba ser un teléfono celular.
Durante el encuentro, fijamos como pauta “orientar el cuerpo” hacia la cdmara y
considerar el lente como nuestro “publico”. Todes se veian entrenar corporalmente
y, en ocasiones, se formaban grupos de diez a doce integrantes que compartian
su trabajo mientras el resto apagaba su cdmara y micréfono. En relacién al sonido,
siempre se mantuvo un micréfono abierto a la vez, para poder escuchar correcta-
mente y no saturar las sesién de Meet, lo cual fue un gran aprendizaje en si mismo.
También cobré importancia el uso del chat en clase, que permitia evacuar dudasy
participar constantemente; en ese sentido, posibilitd la participacién de aquelles
que preferian escribir antes que hablar.

Entre las problematicas anadidas a la modalidad virtual en la etapa de ASPO
mas estricta en 2020, cuando constituia la Ginica via posible de contacto con el estu-
diantado, las diferentes condiciones de conectividad del numeroso grupo de estu-
diantes hicieron variar el grado de asistencia y participacién en tiempo real (clases
virtuales). Por ello decidimos utilizar la herramienta “Formulario Google” para rea-
lizar una encuesta dirigida a todes les inscriptes con el objetivo de que, anénima-
mente, dieran cuenta de sus condiciones reales de conectividad y disposicion de
recursos para cursar (computadora, tablet o celular, propio o compartido con les
integrantes del hogar), conexién wifi o uso de datos, posibilidad de contar con un
espacio fisico (privado o compartido) donde pudieran tomar clases que incluyan
practicas corporales, etc.

En cuanto al objetivo de acercar los materiales de estudio de los diversos mo-
dulos, previamente a los encuentros virtuales sincrénicos, para sensibilizar a les
estudiantes con las tematicas y el tipo de lenguaje méas académico desprendido de
estos, se implementaron estrategias de participacién en foros, con guias o fichas
de lectura y preguntas orientadoras que funcionaron satisfactoriamente. Estas ins-
tancias en la mayoria de las unidades no tuvieron una valoracién numérica, pero si
cualitativa, de acuerdo a la participacién y pertinencia en funcién de la consigna.

Durante las sesiones de Meet, mediante un sistema de admisiéon numeroso
y con posibilidades de uso de herramientas, generamos subsalas como espacios de
lectura, debate y produccién subgrupal, para confluir finalmente en un espacio ple-
nario general. Esta instancia de trabajo emulé précticas de la presencialidad (en las
que les estudiantes eran incentivados a trabajar en subgrupos en torno a una pau-
ta, para luego traer al plenario lo producido) y propicié espacios de taller con y sin
tutela de les coordinadores, lo cual generd efectos interesantes en la autogestion y
construccion del conocimiento entre pares y también con les docentes, enriquecien-
do el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se ofrecieron lecturas y material de apoyo -incluyendo una medioteca con
variados videos relacionados con autores y autoras que se trabajan en cada unidad-
para ampliar la informacién de cada eje planteado en el espacio dulico. También en
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la medioteca se pusieron a disposicion los Power Point presentados en clase, con el
fin de aportar materiales de sintesis para la comprensién de los temas desplegados
en la unidad.

Con el avance de la pandemia y los medios tecnoldgicos, ya existian produc-
ciones de teatro virtuales, lo cual también fue compartido con les estudiantes con
el objetivo de relacionar, reflexionar y construir conocimiento.

Después de crear todas estas herramientas emergentes se nos reveld la cues-
tién de las diferencias que existen entre la presencia virtual de los cuerpos y la pre-
sencia fisica en el espacio. Las interacciones entre estudiantes, entre docentes y
estudiantes y el contacto con los contenidos se vieron modificadas por las condicio-
nes virtuales, evidenciando algunos inconvenientes de las nuevas maneras de co-
municacion por canales multiples que excedian muchas veces nuestra propia com-
prensién. Estos cambios fueron para todes, inclusive para la institucién académica,
vertiginosos y repentinos.

Podriamos decir que esta experiencia navegé la sabiduria de lo incierto, en-
tendiendo por ello una practica educativa abierta “a la incesante transformacién,
una transformacién ambigua, transgresora, sin verdades absolutas o intemporales”,
de acuerdo con Joan-Carles Melich (2003) La sabiduria de lo incierto Sobre ética'y
educacion desde un punto de vista literario.

Al tratarse de un grupo masivo, los instrumentos de evaluacién ofrecidos por
el entorno virtual, como el formulario con preguntas a resolver multiple choice o
la entrega de Tareas, facilitaron el proceso evaluativo y de correccién en tiempo y
forma en un Curso de Ingreso no eliminatorio.

Se facilité la visualizacion de materiales audiovisuales programados y emer-
gentes (ya que se podian buscar en la web y compartirlos de inmediato), la incor-
poracién de la musica como herramienta lidica para estimular algunas actividades
como las de presentacién o inicio de clase, fue un recurso clave.

Se logré el aprender con y hacia la mirada de otres. Al poder crear subsalas
virtuales, todes tenian acceso de ver en vivo los trabajos practicos de otres, desco-
nectando su propia cdmara y propiciando que solo se visibilicen los necesarios.

En cierta manera, se ordend la palabra hablada al poder habilitar solo el micré-
fono de quien brindaba una disertacién o pregunta.

Sustituir la “presencia fisica” en el mismo espacio fue imposible de resolver
en el entorno virtual, al igual que el trabajo grupal que implica el quehacer teatral.
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Curso de ingreso UNC - TEATRO 2021

Comentarios finales

Si bien nos enfrentamos con algo nuevo y en cierta manera aprendiendo y ad-
quiriendo a diario herramientas, el desafio fue superado de manera satisfactoria en
el contexto de emergencia. Ensefiar en pandemia demandé mucho mas tiempo que
el que se destina a la preparacién habitual de una clase estandar, comprimié los pla-
zos por el vértigo de no poder parar la maquinaria ante lo incierto y, asimismo, activé
mecanismos de adaptacion. Para nuestra tarea, la del teatro, este contexto implicé
una readaptacién estructural y abrié una serie de nuevos interrogantes pedagogi-
cos. ¢Es posible el teatro virtual y la ensefanza del teatro virtual?, s hay experiencia
convivial en lo virtual?, ;como acttian los cuerpos camara mediante?, jla presencia
remota, cudnto afecta al territorio corporal?, ;cémo se modificé la relacién entre
los cuerpos/sujetos mediados por la tecnologia?, ;como se construye un vinculo
pedagdgico en entornos digitales?, jestamos frente a nuevas maneras de ensefnar?,
sel teatro puede ser transmitido a distancia y en virtualidad?, ;se estd tejiendo un
nuevo paradigma disciplinar? Creemos que frente a este contexto emergente no
podemos concluir con afirmaciones cerradas, solo esbozar algunas aproximaciones
problematizadoras, porque la experiencia de ensefiar de modo remoto una disci-
plina donde el cuerpo es el eje, ligada a esta crisis sanitaria global, necesita mayor
distancia y decantamiento reflexivo.
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La educacion artistica es siempre una
posibilidad de interpelar nuestra
vinculacion con el mundo

Autorxs:

Ana Mohaded
Carolina Bravo
Diego Seppi
Hugo Curletto
Luna Gherscovici

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia: Realizacién audiovisual 111 (desde 2022 es RAV V).
Carrera(s): Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales.
ARo en que se ubica en el plan de estudios: Tercero (plan ‘87).

Conformacién de la catedra: Profesorxs Ana Mohaded, Carolina Bravo, Dé-
bora Velasco (realizé carga anexa en Televisiva) y Hugo Curletto (realizé
carga anexa en Televisiva), Adscriptxs Diego Seppiy Marina Ruiz, Ayudan-
tes Alumnos: Diego Gonzilez, Lucia Nusbaum, Juana Zuniga, Luna Gher-
scovici, Maria Florencia Macario, Valentina Rocio Barbero, Guillermo We-
ller, Agustin Poncio, Federico Weigel Mathe y Valentina Logwinczuk (varixs
terminaron su periodo en el 2020).

Cantidad de estudiantes: En 2020, 66 estudiantes y en 2021, 48 estudiantes.
Periodo en que se desarrollé: 2020-2021.
Equipamiento técnico utilizado: computadoras personales.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aula virtual para el dictado de las clases y la organizacion de comisio-
nes, clases grabadas, Power Points, material bibliografico, filmografia, etc.
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Plataforma Meet para el dictado sincrénico de las clases. Plataforma Padlet
para eventos en los que invitamos a Ixs estudiantes a producir y compartir
materiales. Mail de la citedra para consultas. Uso de Whatsapp de docen-
tes, ayudantes y adscriptxs para tutorias.

La materia Realizacién Audiovisual Ill tiene una impronta tedrico-practica
que promueve el aprendizaje y la reflexién conceptual, critica y experiencial en tor-
no a un proceso realizativo que aborda una investigacién/produccién audiovisual
con narrativas de no ficcién.

Estas producciones son realizadas por equipos de entre cinco a siete estudian-
tesy se llevan adelante durante todo el afio académico. La mayor apuesta por parte
de la citedra es el aprendizaje que se produce en el entrecruzamiento entre la teoria
y la practica cuando se habita un territorio, se generan vinculos con la comunidad y
se reconocen —en ese intercambio- diversas miradas, modos de very representar el
mundo. Creemos que hay alli anida una construccién del conocimiento con posibi-
lidades de aproximarse a interpretaciones diversas y a desafios para una concepciéon
emancipatoria en busca de un mundo més justo, consciente de las enormes asime-
trias que nos sujetan.

El proceso de ensenanzayaprendizaje de/en las artes genera permanentemen-
te interrogantes y blisquedas en cada propuesta pedagdgica. ;Cémo ensefiamos la
practica artistica?, ;cémo se aprende?, ;cémo representamos audiovisualmente a
unx otrx y de qué manera se lleva a cabo este intercambio de saberes?, ;cémo se
evallian estos procesos?

El advenimiento de la pandemia en el afo 2020 trajo consigo la imposibilidad
no solo de habitar las aulas y espacios de formacién académica, sino también de
realizar las practicas audiovisuales en los territorios. Esto generdé un gran desafioy
profundo debate dentro del equipo de catedra respecto al modo de llevar adelante
las clases y garantizar el aprendizaje de los contenidos indicados en el programa de
la materia. ¢ Cémo lograr adentrarnos y conocer nuevos territorios sin movernos de
nuestras casas?, ;de qué manera nos vinculamos con Ixs protagonistas sin estable-
cer lazos presenciales y sin tecnologia apropiada compartida?, ;cémo representar/
narrar audiovisualmente a una comunidad sin manipular técnicamente los equipa-
mientos pertinentes para la disciplina y sin poder conformar grupos de rodajes?,
¢de qué manera supervisar practicas de narrativas audiovisuales de no ficcién de
Ixs estudiantes si solamente podemos mediar a través de pantallas y, ademés, con
bajos niveles de resolucién visual y sonora?, ;cémo desaprender en poco tiempo
los modos aprobados y probados de ensefar la materia, para repensar, reinventary
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actualizar una propuesta pedagégica en funcién del contexto social y sanitario que
atraviesa la humanidad? son algunas de las preguntas que nos interpelaban.

Ante un panorama tan adverso, decidimos algunas cuestiones basicas para
trabajar:

a) Desarrollar las clases de manera presencial remota, grabindolas y car-
gandolas luego en el Aula virtual, para quienes no contaran con la posibilidad de
sumarse de manera sincrénica, y aportando recursos de seguimiento, como Power
Points, guias de conceptos, preguntas, ejemplos, etc. En esta misma linea, hicimos
un video de presentacién del equipo de catedra, como un modo de acercamiento
mas individualizado a cada docente, adscriptx y ayudante.

b) Adaptar el programa priorizando ntcleos teéricos y modificando los tra-
bajos practicos. Propusimos consignas que se pudieran resolver en el contexto del
ASPO y con los dispositivos tecnolégicos que cada estudiante tuviera a su alcance.

c) Experimentar como catedra lo vivenciado por Ixs estudiantes en estas
condiciones de aprendizaje, para una mejor comprensién y reconocimiento de las
limitaciones y posibilidades. Nos propusimos ejecutar, cada unx de nosotrxs, el
primer practico que les estibamos pidiendo, como un ejercicio de empatia y moti-
vacién de la creatividad colectiva para zanjar las dificultades de algo de lo que no
tenfamos registro anterior.

d) Acentuar la importancia de los acompanamientos de tutorias para los TP.
Esta es una metodologia que traiamos de la presencialidad, pero en este contexto
cobré una dimensién central porque habian cambiado los contextos y los procesos
educativos.

e) Proponer momentos para encuentros fraternos y/o compartir situaciones
de contextos personales en el espacio aulico. Una dinamica que trabajamos tanto
en el 2020 como en el 2021, algunas veces abriendo a saludos compartidos y otras
construyendo una fluida interrelacion personal. Fueron varias las ocasiones en las
que familiares de Ixs estudiantes participaron de esos didlogos e incluso de las cla-
ses.

f) Incorporar una dindmica de cambios y reacomodamientos permanentes
de herramientas, consignas y cronogramas, con la premisa de un aprendizaje mu-
tuo ante un contexto nuevo para todxs. Estas modificaciones las operdbamos te-
niendo en cuenta evaluaciones de los procesos, propuestas de estudiantes y nuevas
situaciones e instrumentos disponibles.

g) Adaptar a los dispositivos disponibles los eventos pedagégicos que reali-
zabamos en presencialidad. Estos fueron: 1) invitacién de especialistas o referentes
de tematicas generales, como directores de orquestas barriales, investigadores y
artistas teatrales, etc.; 2) intercambio con realizadorxs y profesionales audiovisua-
les egresadxs de nuestra casa, una actividad que en presencialidad la construimos
como “clinicas” yaqui fue a modo de un conversatorios sobre sus experiencias de no
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ficcién que constituyd un momento inspirador para los procesos de cada grupo; 3)
en el 2021 sumamos eventos en coordinacién con el Area de Cultura de la Secretarfa
de Extension de nuestra casa, como un conversatorio sobre guion de cine ensayo y
puesta en escena fotografica, ambas de no ficcién. Asimismo, al final del 2021, con
protocolos establecidos, coorganizamos la primera actividad presencial del Festival
[nvicines, con un conversatorio dado por ex Ayudantes Alumnas de la catedra. Cabe
senalar que a pesar de los esfuerzos que realizamos, también hubo otros eventos
que no pudimos sostener en la virtualidad, como la muestra de Trabajos finales.

Creemos que en esta situacion hubo una gran apuesta y un aprendizaje com-
partido entre docentes, estudiantes y no docentes, en relaciéon a construir una es-
trategia de continuidad de los procesos educativos ante una situacién inédita e
impensada en el horizonte de nuestras vidas contemporaneas, por un lado, y en
cuanto al uso de los dispositivos virtuales, con distintas destrezas previas y disi-
miles disponibilidades tecnolégicas, por otro. Ambos procesos dejaron expuestas
las incertezas, precariedades y limitaciones de la situacion, de los recursos y de los
instrumentos, pero, sobre todo, afirmaron la potencialidad de la educacién como
proceso social de construccién de conocimiento.

En cuanto a la experiencia de la catedra, la permanente adaptacién del progra-
ma, las consignas, las herramientas y los cronogramas posibilité claramente sortear
el gran desafio general de ir resolviendo y dando respuestas concretas ante cada si-
tuacién nueva, pero también implicé un cansancio importante por el esfuerzo orga-
nizacional permanente que nos exigian los cambios. Un punto destacado se merece
el agotamiento fisico por la bisensorialidad y las distorsiones visuales, sonoras y de
sincronia temporal que implican los dispositivos pantallisticos e informéaticos con
los que trabajamos.

Sostenemos que pensar y crear conocimientos en las artes necesariamente
se alimenta, expande y potencia en los debates colectivos. En este sentido, lo que
se denomina “presencialidad remota” introdujo nuevas maneras de comunicarnos,
con sus ventajas e impedimentos. En el inicio de la actividad académica fue dificil
establecer la interaccion fluida que acostumbrabamos entre el equipo de catedra
y Ixs estudiantes. Las cdmaras apagadas, la poca participacion, la ausencia del in-
tercambio de gestualidades, nos hacia replantear permanentemente los modos de
interpelacion. Nos ocupé un tiempo prudencial generar vinculos de confianza y es-
tablecer acuerdos y consensos para relacionarnos. A su vez, en diversas ocasiones,
el mismo dispositivo que entorpecia la comunicacién, permitié que Ixs estudiantes
socializaran sus dificultades, inquietudes y estrategias, produciéndose una retroali-
mentaciéon muy nutritiva y enriquecedora.

Facultad de Artes UNC
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Cabe destacar que, si bien con el correr del tiempo hemos desarrollado una
destreza a la hora de realizar y grabar contenido mediante videollamadas, se han
presentado importantes dificultades para una vinculacién més fluida con la comu-
nidad. Este proceso nos atravesé como sociedad desde todas las aristas posibles
(hasta incluso desde algunas que no podiamos siquiera imaginar) y tuvo repercu-
sién en los diferentes ambitos de nuestra vida cotidiana. En general Ixs estudiantes
vivieron un proceso desmotivador y frustrante al querer producir narrativas de no
ficcion en vinculo con diferentes actores de la comunidad y los territorios y encon-
trarse limitadxs en muchisimos aspectos, por razones que nos y les excedian.

Las condiciones del ASPO pusieron a Ixs estudiantes en sus hogares, aisladxs,
sin posibilidades de organizarse en equipos de estudios, por lo que las produccio-
nes artisticas, que en general y necesariamente se ejecutan de manera grupal y co-
lectiva, tenfan que resolverse de manera unipersonal. Esto implicé indudablemente
un desafio y una gran dificultad al no contar con equipos compartidos y al tener que
hacerse cargo cada unx de més de un area técnica al momento del rodaje: fotografia,
sonido, direccién, produccién y arte, y de manera similar con el montaje. Por esta
razén, la mayoria de Ixs estudiantes vivenciaron el malogro de los aspectos técnicos
y si bien algunos trabajos resultaron consistentes en lo tematico, quedé evidencia-
da la falta de diversidad de miradas y debates que la produccién colectiva pone en
juego.

Una mencién especial merece el hecho de que varixs estudiantes permanecie-
ron o tuvieron que volver a sus lugares de origen, desde Salta y Bolivia hasta Tierra
del Fuego y Chile. La modalidad remota posibilité que continuaran la cursada y no
son pocxs Ixs que concretaron el anhelo de hacer los registros audiovisuales en sus
comunidades; aunque también sefalaron la falta del intercambio colectivo que con-
lleva la carrera y la vida estudiantil universitaria en general.

Finalmente sostenemos que, aun no mediando la posibilidad de acercarse a Ixs
protagonistas en sus territorios de manera presencial, algunxs estudiantxs lograron
provisoriamente adentrarse desde otras miradas y con perspectivas mas poéticasy
metaféricas. Cabe destacar que una vez finalizado el ASPO, un porcentaje impor-
tante de ellxs eligié concretar estos tan esperados encuentros con la comunidad.
Esto tltimo también habla del compromiso y responsabilidad que tuvieron con sus
estudios y la catedra a lo largo de todo el ciclo académico.
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“Sila educacién pudiera hacerlo todo, no habria razén para hablar acerca de
sus limitaciones. Si la educacién no pudiera hacer nada, tampoco tendria mucho
sentido hablar de sus limitaciones”

(Freire, 1968)

Si, como dice Mclaren (1994), la educacion tiene que ser ubicada en el princi-
pio de aliviar el sufrimiento innecesario, creemos que continuar el vinculo pedagé-
gico durante la pandemia fue importantisimo, porque mas alld de las limitaciones
y posibilidades para construir conocimientos disciplinares, si hubo produccién de
conocimiento social en ese contexto. Hubo un posicionamiento respecto del rol de
la educacién publica —aun cuando no haya sido esa una reflexion explicita en los
espacios aulicos virtuales—, se vivencié una practica que dio cuenta de ello por parte
de la comunidad educativa. Asimismo, fue relevante sostener la dimensién humana
del vinculo educativo que nos liga con Ixs estudiantes y entre nosotrxs como equipo
de catedra y Facultad de Artes. Ante una situacién que aparecia como un abismo
sin hipdtesis clara, la educaciéon como derecho y obligacién, como albergue y aper-
tura, como reflexién y accién, como plataforma para interpretar el mundo, fue una
brijula.

Sostener de diversas maneras la conexién de nuestros saberes con el mundo
circundante y sus interpelaciones situadas es una consigna que entendimos que no
puede sustraerse, so pena de vaciar el sentido mismo de la educacién artistica. En
esa linea valoramos las tematicas desafiantes que, como catedra, propusimos a Ixs
estudiantes para crear sus realizaciones audiovisuales. En contextos en los que he-
gemonizaba la cultura de las pérdidas y del encierro en soledad, invitamos a indagar
sobre “celebraciones comunitarias” en el 2020 y “resistencias de las artes en pande-
mia”, en el 2021. Estas propuestas nos permitieron mantener activo el didlogo con
contextos que eran imposibles de obviar, que permeaban todas las vivencias y que,
desde lo mediético, proyectaban una permanente crisis y disputa con lo colectivoy
con la resistencia/existencia de las artes.

Respecto de la disciplina, el entorno comunicacional y cultural del momento
mostraba la enorme importancia de lo audiovisual que inundaba y mediaba la vida
cotidiana. Sin embargo, los aprendizajes para la realizacién audiovisual implican di-
versos procesos que fueron dificiles o imposibles de desplegar en las condiciones de
virtualidad. Salvo el desarrollo de cuestiones tedrico-conceptuales, hubo instancias
que se complicaron, como los aprendizajes practicos en el uso de los equipamien-
tos, las investigaciones de campo para concebir las narrativas, las constituciones de
equipos de trabajo porrolesy la creacion de estrategias estéticas aplicando recursos
y dispositivos del lenguaje audiovisual.
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Vale reconocer que la experiencia educativa con modalidad remota dejé sal-
dos positivos, como la actual disponibilidad de herramientas y estrategias de re-
soluciéon tanto para Ixs estudiantes como para docentes y no docentes de nuestra
comunidad. La intensificacion del uso del Aula virtual, la incorporacién de estra-
tegias virtuales para la presentacién de practicos, la resolucién de asesoramientos
especificos y reuniones tutoriales por Meet y la evaluacién de procesos precisos a
estudiantes que tienen dificultades para estar presencialmente son mecanismos
que incorporamos, resolviendo y facilitando instancias puntuales.

Entendemos que en esa etapa de virtualidad la participaciéon politica y el
didlogo de Ixs estudiantes se vieron afectados notoriamente y sostenemos que la
modalidad tiene incidencia en el asunto. El intercambio caracteristico en pasillos,
aulas, laboratorios, patios, plazas, etc. que les permite escuchar las propuestas de
las diversas agrupaciones politicas, leer afiches, enterarse de una marcha o de una
muestra de obras de sus compaferxs fue practicamente nulo. Creemos que para
ejercer una ciudadania universitaria plena es imprescindible la copresencia, la vi-
vencia compleja y diversa que propone el encuentro fisico y territorial. Es vital ese
conocimiento experiencial para comprender las posiciones que ocupamos en la so-
ciedad y en el mundo, para tomar decisiones, pensar criticamente y entender la
responsabilidad que tenemos al ser, estar, estudiar, crecer y trabajar en una univer-
sidad publica.

“No se estd en el mundo, se deviene con el mundo, se deviene contemplan-
dolo”, dicen Deleuze y Guattari (1993[1991]) en “Percepto, afecto y concepto”. Un
asunto que nos interesa compartir -mas a modo de especulacién que de certezas,
de preguntas que de respuesta— es que no fue facil (al menos en nuestra propuesta
de no ficcién) construir narrativas involucradas con la gran conmocién que causaba
en las vidas cotidianas la pandemia; posiblemente porque hacia falta no solo tran-
sitar los enormes cambios de ese devenir, sino también procesar un devenir en la
produccién, en la contemplacién, en la reflexion que ponia a nuestra comunidad en
la experimentacién de una enorme fragilidad material, conceptual y sensible para
abordar semejante acontecimiento.

Deluze, G.y Guattari, F. (1993[1991]). ; Qué es la filosofia? Barcelona: Editorial Anagrama
Freire, P (2005[1968]). Pedagogia del oprimido. México: Siglo XX Editores

Mclaren, P. (1994). Pedagogia critica, resistencia cultural y la produccién del deseo. Buenos
Aires: Instituto de Estudios y Accién Social.
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Estrategias de ensenanza y aprendizaje
desarrolladas en la virtuvalidad

Autorxs:

Silvina Issa

Sebastian Nocetto
Santiago Rojas Huespe
Eric Barbero

Santiago Huarte
Santiago Esain

Melina Munoz

Azul Blatter

Datos de la experiencia
Nombre de la materia/taller/seminario: Instrumento Aplicado (Piano) la IV.

Carrera(s): Licenciatura en Composicion, Licenciatura en Direcciéon Coral,
Profesorado en Educacion musical y Licenciatura en Interpretacion Instru-
mental.

Ano en que se ubica en el plan de estudios: Primero, segundo, tercero y cuar-
to afo para todas las carreras, excepto la Licenciatura en Interpretacion Ins-
trumental, en la que se ubica en primer y segundo aio.

Conformacién de la catedra: Profesora adjunta a cargo Silvina Issa, Profe-
sor asistente Sebastian Nocetto, Ayudante B Santiago Rojas Huespe, Ads-
criptos Eric Barbero y Santiago Huarte, Ayudantes alumnos Santiago Esain,
Melina Muiioz y Azul Blatter.

Cantidad de estudiantes: 411.
Periodo en que se desarrollé: 2020 y 2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras, piano actistico, teclados, mi-
créfonos, camara, pie de camara.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Plataforma Zoom, Meet, Big Blue Button (AVEF), YouTube (clases
grabadas).

QY | Facultad de Artes UNC
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A) Ante la situacion dada, el conflicto inicial de poder abarcar a tantos es-
tudiantes en una misma plataforma fue dificil de llevar a cabo; pero el principal
inconveniente fue que todos pudieran acceder a un instrumento adecuado para el
aprendizaje del piano ya que muchos contaban con los de la facultad para estudiar.
Aln mas dificil fue poder trabajar con pardmetros concernientes a la dindmica y
mecanica del instrumento, tan variado y limitado en los diferentes casos.

B) El objetivo fue siempre tener conocimiento del instrumento y aplicarlo a
cada carrera. Ello implica constancia, seguimiento del docente, participacion de cla-
ses grupales y mantener vivo el entusiasmo y el compromiso del estudiante, me-
diante la creacién de metas como, por ejemplo, conciertos virtuales, aun con pabli-
co remoto. Un propdsito también fue sostener el contacto semanal entre la citedra
y los estudiantes, en los dias y horarios pautados.

C) Al tener grupos tan numerosos y plataformas limitadas en cantidad, se
dividioé al curso segtn la lista y se dictd la misma clase hasta tres veces por la do-
cente titular. A su vez, las clases practicas donde cada estudiante debia ejecutar su
instrumento, se llevaron a cabo en grupos de hasta veinte personas, en distintos
horarios y con ayuda de los profesores Asistente, Ayudante B y Adscriptos. Asi, los
contenidos disciplinares planteados en los programas de los cuatro cursos fueron
implementados satisfactoriamente en su mayoria.

Se logré un seguimiento personalizado de cada estudiante al aprovechar la
organizacién en grupos pequenos donde cada uno tuvo la oportunidad de ser escu-
chado y corregido; situacién que en la presencialidad no ocurria ya que no se conta-
ba con el espacio fisico y los instrumentos para tal fin.

A la vez, todos los estudiantes participaron con sus comentarios y analisis
sobre las ejecuciones de los compaferos, respondiendo las preguntas del docente.

Las evaluaciones se pudieron desarrollar en su totalidad a través de la plata-
forma Meet, para las instancias evaluativas regulares, y Big Blue Button de AVEF,
para el caso de exdmenes finales. Los estudiantes recibian las devoluciones en el
momento por parte del tribunal.

Los conciertos o audiciones aportaron en el desarrollo del aprendizaje y la
practica de ejecucion “en publico”. La audiencia ovacionaba hasta con aplausos a
los ejecutantes, asi como mediante comentarios en el chat. Se dio tiempo para la
reflexion también a micréfono abierto. Las audiciones aportaron al buen dnimo en
medio de la situaciéon de pandemia.
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La virtualidad dio pie para realizar charlas y masterclasses de artistas de otros
paises en simultaneidad con estudiantes que residian en diferentes provincias. En
este sentido, se pudo acceder a un campo de aprendizaje anteriormente descono-
cido, al menos en el ambito de la facultad. Nos referimos a festivales y masterclass
junto a New Doctat, por ejemplo, que convocaron a profesionales de varios paises
alavez.

Todo esto llevé a resultados buenos, a pesar del desgaste excesivo del docente
quien experimenté un incremento laboral importante respecto a la presencialidad
al tener que atender a tantas consultas por escrito —incluso algunas de orden ad-
ministrativo—-. La escasez de recursos —como la falta o senal débil de Internety los
dispositivos obsoletos— de muchos alumnos fue considerada al permitir el envio de
videos (o links) al mail de la catedra y al aula virtual, con devoluciones por escrito.

Si bien se logré el proceso para aprender a ejecutar el instrumento para los
primeros cursos, y la continuacién y profundizacién de los objetivos y contenidos
planteados en los cursos antes de a virtualidad, aplicarlo a sus carreras con las debi-
das herramientas y se asimilaron los contenidos de la materia, hay aspectos que no
se lograron del todo al no contar con los pianos de la facultad: variedad en dindmica,
sonido, atmosferas, diferentes toques, uso del pedal, expresividad, etc.

Algo que no se pudo concretar en vivo fueron los ensambles que opcional-
mente eligen los estudiantes para algtin trabajo en particular, ya que las plataformas
no permitian la simultaneidad de los sonidos sin desfasajes entre si o problemas de
conexién. Solo se logré una aproximacion a través de grabaciones por separado y
ensambladas en video.

La confeccién de videos con diversas presentaciones solistas, como trabajo de
catedra, es un buen legado que dejé la virtualidad que hay que seguir cultivando en
los estudiantes.

1 http://www.newdocta.org/inicio.html
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Proyecto Colaborativo: Unidades didacticas para
Nivel Medio. Abordaje y reflexion sobre la plani-
ficacion docente desde la lectura de la secuencia

didactica de une companere

Autora:
Julieta Diaz

Eje seleccionado:
Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Incorporacion y desarrollo de recursos y materiales para la ensefanza.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia: Practica Docente y Residencia IV-Nivel Secundario.
Carrera(s): Profesorado en Educacion Plastica y Visual.
ARo en que se ubica en el plan de estudios: Cuarto afo.

Conformacién de la catedra: Prof. Titular Griselda Osorio, Prof. Adjunte Suyai
Virginillo y Adscripte Julieta Diaz.

Cantidad de estudiantes: Ocho.
Periodo en que se desarrollé: 2020.
Equipamiento técnico utilizado: Computadora e internet.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Se canalizé la experiencia a través de las aulas virtuales moodle de la
Facultad.
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Situacion inicial

La experiencia se enmarcé dentro de la tercera unidad del programa de cate-
dra, desde la cual se recuperaron las propuestas tedricas y herramientas conceptua-
les desarrolladas en las unidades anteriores, mediante la incorporacién reflexiva de
dichos contenidos en la elaboracién de una propuesta educativa (secuencia didécti-
ca). Se puso en practica la planificacién docente, su andlisis y escritura a partir de la
relacién contenido-forma, planteando el ejercicio de cara a la prictica en las escue-
las. A su vez, la secuencia didactica planificada debié involucrar en sus propésitos
contenidos especificos de la unidad en curso, tales como la educacién sensible, el
arte comunitario y/o participativo. La propuesta tenia que ser clara y coherente en
términos de objetivos, tiempos y metodologias de trabajo. Este ejercicio fue indivi-
dual. Luego de su presentacion, los trabajos fueron subidos a wiki, un espacio cola-
borativo desarrollado dentro del aula virtual donde otres integrantes de la materia
pudieron leer y dejar comentarios para mejorar la propuesta. La lectura del trabajo
de otres fue considerada parte del proceso de planificacién préctica. En este senti-
do, la instancia pas6 a ser grupal.

Dado el contexto de aislamiento y viendo la necesidad de compartiry co-cons-
truir propuestas didacticas que consideraran al sujeto de aprendizaje —jévenes y
adolescentes— de dichas planificaciones, nos vimos en la necesidad de repensar
estrategias de ensefanza que abordaran desde sus formas el contenido de la pla-
nificacién —como herramienta colaborativa, proyecto politico posible y dispositivo
en permanente revision y reflexion— manteniendo una posicién dialégica entre les
sujetes, el contenido y el contexto. Al mismo tiempo, consideramos que seria ne-
cesario promover el didlogo entre pares sobre las dimensiones politico-pedagdgi-
cas de la planificacién, desde el armado de una actividad o la construccién de un
objetivo; asi como trabajar en torno a la importancia de la escritura dentro de ese
proceso como herramienta que posibilita ensayar posibles y materializar ideas. De
alli el porqué de la incorporacién del recurso de la plataforma wiki como forma y
contenido de ensefianza, y como estrategia.

Objetivos
-Vincular la planificacién con el rol de la escritura dentro de la practica docente.

- Escribir como medio para reflexionar sobre los marcos, propuestas propias y
propdsitos pedagdgicos, desde laintervencidny el aporte reflexivo hacia secuencias
didécticas de otres.

- Participar en la construcciéon de propuestas educativas que profundicen la
mirada critica de la planificacién, generando nexos con futuras intervenciones en
contextos e instituciones variadas, desde el reconocimiento de problematicas es-
pecificas.
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- Ejercitar la escritura colaborativa y el armado de propuestas de forma compar-
tida, como herramientas que atraviesan toda la practica docente.

- Rever los contenidos de la unidad tres desde la revision y los comentarios de
las secuencias didacticas planteadas por les companeres.

La plataforma wiki, Ilamada “Proyecto Colaborativo: Unidades didacticas para
Nivel Medio”, se organiz6 de modo similar a wikipedia: tenia un menu principal
donde se presentaba el contenido con vinculo a las otras paginas y solapas que in-
dicaban los espacios para editar, comentar; y, a su vez, tenia un historial, entre otras
cosas.

La actividad consistia en entrar a la wiki —ubicada dentro del aula virtual-, leer
las producciones de les companeres y comentar (en la solapa de comentarios), por
lo menos, dos de ellas, realizando aportes constructivos que se orientaran a mejorar
o potenciar la propuesta didéctica, pudiendo incluirse interrogantes, sugerencias,
contribuciones de autores que trabajen la problematica, links a experiencias simi-
lares, etc.

Los comentarios debian hacer referencia a: el desarrollo de los contenidos de
la unidad didactica (su seleccién, presentacion y pertinencia disciplinar); la cohe-
rencia de la planificacién y sus aspectos formales (formas de redactar los objetivos,
contenidos, aprendizajes y actividades, orden y graduacién de sus elementos, etc.);
las posibilidades o problemas que puedan surgir al momento de poner en practica
la actividad en el aula (por ejemplo: ¢la propuesta es acorde a la edad de les estu-
diantes?, ;las actividades se ajustan a los tiempos reales?, ;los recursos materiales
son accesibles?, etc.). También se podian realizar aportes a la propuesta puntuali-
zando recursos disponibles: bibliografia, links, contacto con experiencias similares,
etc. Asimismo, se podian proponer variantes de la propuesta orientadas a pensar
como seria posible que fuera méas innovadora e interesante para les jovenes.

Dado que la practica docente durante el primer afo de aislamiento se vio inte-
rrumpida, los recursos y estrategias compartidos desde la cadtedra buscaron generar
experiencias que se dispusieran o se aproximaran, de alguna manera, a la practica
con y desde les jovenes y adolescentes. Repensar entre todes las secuencias didac-
ticas favorecié el ejercicio, por un lado, del trabajo en pares pedagdgicos —vinculo
presente en las instituciones al momento de desarrollar la practica-. En este caso,
el par pedagdgico devolvia una mirada de la planificacién, asumiéndola como dis-
positivo central dentro de la préctica. Por otro lado, permitié continuar revisando
y mirando de forma colectiva los contenidos especificos desde la ensefianza artis-
tica-visual, teniendo presente a le sujete de aprendizaje y un posible contexto (es-
cuela) a donde compartir.
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En ese sentido, la wiki y el espacio del aula virtual como nuevos puntos de
encuentro aportaron y promovieron la participacién de les estudiantes que pusie-
ron en practica la escritura desde la lectura de otro trabajo; la escritura colaborativa
como otra manera de hacer escritural; la lectura de producciones como insumo ne-
cesario en el hacer de la planificaciéon y en la practica docente situada; la apuesta a
pensarnos —docentes y estudiantes-practicantes— como productores de contenidos
desde el armado de una secuencia didactica, lo que nos llevé a reflexionar sobre
la ensefianza como problema al momento de vincular contenidos con actividades
y objetivos. Por otro lado, la wiki posibilité una forma de participacién asincrénica
positiva en la medida en que organizé el tiempo y el espacio para que cada une pu-
diera disponerse a escribir, comprometiéndose con su palabray la de le companere.

Por tltimo, como mencioné mas arriba, la actividad de la wiki fue un aporte
para pensar en la planificacién —-siendo esta contenido transversal de la materia-
desde una idea de borrador, es decir, no pensdndola como acabada o cerrada, sino
permeable a modificaciones, lo cual promovid, a su vez, mirar la practica docente en
una posicion de escucha hacia lo otro.

Una mirada critica hacia la clase implica pensar los recursos y metodologias no
desde la manera “correcta” de aplicacion, sino como intermediarios que transforman
un saber, siempre a conocery conquistar. Detras estd nuestro propdsito pedagdgico
y sus objetivos. En este punto cobra sentido, e invita a repensar, el rol docente des-
de la figura del armador y la educacién como aquello que se mantiene permeable
hacia el contexto y les sujetes. En el pensar materiales didéacticos traemos implicito
el vinculo que queremos co-construir con les estudiantes; es en y desde esa accion
donde radica el sentido pedagdgico.

Especificamente en la virtualidad, nos dimos cuenta de que no alcanzaba sim-
plemente con conocer un recurso virtual o manejar asertivamente una plataforma,
sino que seguia estando en discusion desde qué lugar y cdmo poniamos en didlogo
la especificidad de ese medio y los contenidos transversales de una materia. Para
ello fue imprescindible reflexionar con y desde la tecnologia y las TICs. Los recur-
sos digitales nos proponian vincularnos de maneras multiples, diversas, leyéndonos
desde lugares poco usuales, saliendo del plano de la hoja o, méas bien, dando otras
formas a los contenidos curriculares.

¢Se redefinieron los espacios y los tiempos o simplemente debimos trasladar
lo que se hacia en la presencialidad a un contexto virtual? Esto me hacia -y me
hace- pensar qué define a una clase.

Desde ese contexto, que a muches nos vio sorprendides y sobrepasades, se
nos posibilitd rever la clase como aquella que estd y debe estar permanentemente
pensandose y en movimiento, redefinida por les sujetes y lo que hagamos dentro -y
fuera— de ella. Mas atn, la perspectiva critica adoptada o puesta en tension desde
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el contexto del ASPO nos obligd a revisarnos, ya que muchas de las probleméaticas
de ensenanza y aprendizaje con las que nos vimos enfrentades venian ya desde an-

tes.

Varias actividades planteadas desde la enseianzay el aprendizaje en la virtua-
lidad modificaron positivamente y de forma reflexiva algunos modos de encontrar-

nos en la presencialidad.
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Distanciamiento social, feminismos y practica
docente. Una experiencia

Autora:
Ménica Jacobo

Eje seleccionado:

Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Datos de la experiencia

Nombre de la materia/taller/seminario: Historia del arte argentino y latinoa-
mericano.

Carrera(s): Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion Plas-
ticay Visual.

Ano en que se ubica en el plan de estudios: Segundo.

Conformacién de la citedra: Durante el 2020, Profesora adjunta a cargo Dra.
Monica Jacobo y Profesora asistente Dra. Ana Sol Alderete. En el 2021 se
incorpora como Ayudante de alumnxs, Huaira Morén y en el 2022 como
Profesor ayudante de 1era, Natalia Estarellas.

Cantidad de estudiantes: 151 inscriptxs en 2020 y 378 inscriptos en 2021.
Periodo en que se desarrollé: 2020 y 2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras personales de las profesoras
Adjunta a cargo y Asistente.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Se utilizé Jitsi, Meet y aulas virtuales moodle de la Facultad y se conté
con la asistencia técnica de Tecnologia educativa de la Facultad de Artes.
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Durante el 2020, en el inicio de la pandemia del coronavirus, a partir de las ade-
cuaciones que se efectuaron en la Facultad de Artes para continuar con el dictado
de clasesy, alavez, cumplir con el primer afo del distanciamiento social, preventivo
y obligatorio, utilizamos en la caitedra Historia del arte argentino y latinoamericano,
Jitsi para el dictado de clases online sincrénicas asi como para parte de los trabajos
practicos. En conjunto con el aula virtual con la que ya contdbamos, incorporamos
todos los textos del programa de la asignatura digitalizados, guias de lectura de
estos —desarrolladas en afios anteriores por la profesora asistente Ana Sol Alderete
y las profesoras adscriptas que tuvo la catedra desde que me encuentro a cargo,
Natalia Estarellas y Patricia Vieyra-, asi como foros para comunicacién y consultas.

Si bien el software libre Jitsi era el que se encontraba disponible en ese mo-
mento para la cantidad de alumnxs con la que contdbamos, tenia algunas carencias
y su interfaz no era suficientemente amigable para los objetivos comunicacionales
que demandaba la situacién. En ocasiones se tildaba, habia inconvenientes con el
audio o cuando se abrian los micréfonos y era complicado ver el chat de Ixs alum-
nxs, por lo que se hacia necesaria la lectura en voz alta de este por parte de la pro-
fesora asistente, mientras yo daba la clase. A partir de esta situacién algunas clases
sincrénicas fueron completadas con clases grabadas que subia al aula virtual.

Durante el 2021 con la posibilidad de usar Meet para las clases sincrénicas,
sumada a la experiencia en el dictado virtual ya adquirida y un aula virtual que se
encontraba funcional para las clases online, la interaccién con Ixs alumnxs fue mas
fluida. Este software para reuniones en la red simplificé el trabajo sincrénico en las
clases tedricas, tedrico-practicas y trabajos practicos, asi como el acceso a consultas
expresadas verbalmente que en muchos casos eran las preferidas de Ixs alumnxs.

En este entorno que ofrecia el programa pudimos trabajar en clases dividien-
do el conjunto en grupos mas pequefos para que Ixs estudiantes pudieran dialo-
gar entre ellxs y asi responder preguntas o extraer conceptos de los textos de las
distintas unidades en actividades que propusimos. El programa de la asignatura
abarca desde las culturas originarias de Latinoamérica hasta la produccién artistica
contemporanea. Dada su extensién, es que tiene una introduccién, en la que se
problematizan algunos momentos y espacios fundantes que recortamos de cada
una de las cuatro unidades propuestas.

La catedra, en el plan de estudios anterior (plan ‘85), se situaba en quinto afo
con la nomenclatura Arte argentino y latinoamericano y cursaban aproximadamen-
te cincuenta alumnxs; a partir de la implementacién del plan de estudios vigente
(2014) fue reubicada en segundo afo, transformdndose en una catedra masiva en
la cual, en los primeros afos tras el cambio de planes de estudio, hubo alumnxs de
quinto y de segundo afno, con un promedio anual de 140 alumnxs. Este nidmero,
durante el 2021, tomé mayores dimensiones: Ixs inscriptxs pasaron de 151 en 2020
a 378 en 2021. Ese ano 252 alumnxs rindieron el primer parcial, por lo que el acceso
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a una cuenta de Meet para mas de cien personas fue fundamental ya que se co-
nectaban mas alumnxs a las clases sincrénicas y de trabajos practicos, incluyendo a
muchxs que habian dejado la carrera inconclusa.

La evaluaciéon fue otro aspecto fundamental que se debié sortear en la imple-
mentacion online. Durante el primer afo ensayamos algunas posibilidades mixtas
entre preguntas a desarrollar y preguntas de opcién mdltiple en las evaluaciones
individuales que me Ilevaron mucho tiempo de correccién. Esta situacién devino en
que durante el 2021 optara por implementar preguntas multiple choice debido al
nimero de inscriptxs que cursaban efectivamente la materia. Tras varias experien-
cias llegamos a una cantidad de preguntas y tiempo que se asemejaba al desempe-
fo presencial en los exdmenes. En algunas ocasiones, tras conversaciones con Ixs
alumnxs, tuvimos que modificar el tiempo brindado para la realizacién de los par-
ciales, incrementando en algunos minutos la extensién de estos para alcanzar esa
similitud con la presencialidad. Los primeros exdmenes del aio estuvieron acompa-
nados de pruebas técnicas que realicé para que quienes no estaban habituadxs a la
tecnologia para resolverlos pudieran efectuar mini-eximenes con preguntas senci-
llas sin clasificacién y de ese modo comprender, mediante la practica, cémo debian
proceder. Esta decisién se basa en la comprensién de que el conjunto de alumnxs y
sus saberes previos son siempre dispares, algunos incluso no habian cursado mate-
rias online durante el 2020. Los trabajos practicos tomados por la profesora asisten-
te se siguieron evaluando a partir de actividades realizadas de forma grupal.

La comunicacién entre docentes y alumnxs fue otra cuestiéon que debimos sor-
tear con el equipo de citedra. La profesora asistente implementé dos foros: uno
para novedades que se constituyé en un canal predominantemente unidireccional
de docentes hacia alumnxs y otro para consultas donde los alumnxs podian pregun-
tary repreguntar.

Mientras el Covid-19 y las restricciones asociadas a él iban modificindose len-
tamente, a fines del 2020 las acciones constantes de los diversos colectivos femi-
nistas llevaron a la sancién de la Ley de interrupcién voluntaria del embarazo (IVE)
y colocaron las demandas derivadas de las diferencias de género en un lugar central
en los medios nacionales.

Juan Pablo Abrate (2019) sostiene que:

Las trayectorias individuales, familiares y grupales; las practicas hegemonicas
en el espacio escolar; y los modos en que la ensefianza se ha constituido en la
trayectoria educacional de los sujetos forman el espacio concreto en el que la
ensenanza del pasado reciente encuentra carnadura histérica. Esas trayectorias
se ponen en juego en los procesos pedagdgicos, los determinan fuertemente, los
interpelan en sus dimensiones éticas y politicas, y los tensionan en una practica
intelectual siempre develadora -tanto para quienes ensefiamos como para
quienes aprenden- de los modos en que el pasado reciente nos ha configurado
como sujetos sociales, politicos y pedagdgicos (p. 73).
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Consideramos que, a partir de la intensa participacién de las jovenes en las
demandas por la equidad de género, el presente era en esa coyuntura el que nos
estaba configurando e interpelando més aceleradamente que en otros momentos
histéricos. Este hecho fue una circunstancia propicia para incorporar al programa de
la catedra textos que abordaran con perspectiva feminista parte de la Historia del
arte argentino y latinoamericano. En sintonia con algunas preocupaciones sociales
que tenfan lugar en nuestro pais se podria establecer, asf, un vinculo entre los inte-
reses presentes y los contenidos de la asignatura, contribuyendo a visibilizar que la
Historia del arte tiene sesgos de género.

A los hechos ya mencionados agregamos que durante el 2021 se llevé a cabo
en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires una exhibicion sobre arte
del siglo XIX con perspectiva de género, curada por Georgina Gluzman, una de las
autoras que sumamos a los textos del programa. La otra incorporacién fue Maria
Laura Rosa, quien aborda parte del siglo XX. Gracias al dictado de clases onliney al
particular manejo del tiempo que se desprende de ello, pude tomar un curso con la
autora que hubiera sido poco probable en la presencialidad exclusiva.

La exposicién de gran resonancia en el campo artistico proporcioné en el sitio
web del museo una importante cantidad de material disponible en formato digital
que fue de utilidad para la catedra.

Como era la primera vez que implementdbamos textos con perspectiva femi-
nista en el espacio curricular, opté por incluir clases teérico-practicas vinculadas
con estos debido a que queria percibir de forma més directa el interés o desinterés
del alumnado.

Para el desarrollo de las clases durante las secciones practicas, dividia a Ixs
alumnxs en grupos de aproximadamente diez personas, a los que les proporcionaba
una linea conceptual o una pregunta para responder. Para esta actividad se les so-
licitaba que llegaran con el texto ya leido y, ademas, por la longitud del material, se
les brindaba una orientacién relativa a las paginas donde encontrarian informaciéon
sobre cada pregunta o concepto. De este modo pudimos lograr que en un lapso de
tiempo moderado elaboraran las respuestas.

Resulté destacable el interés de Ixs alumnxs —en una poblacién estudiantil
donde predominan las alumnas- que se manifestaba en la participacién asi como
en las opiniones que fueron surgiendo durante las clases. La cuestién técnica de la
implementaciény el entorno de la aplicacién Meet permitia, como es conocido, que
Ixs participantes pudieran hablar por turnos sin grandes diferencias en el volumen
de las voces, lo que no ocurre en las clases presenciales en aulas de grandes dimen-
siones.
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Los rectangulos que representan a las personas que participan de una reunién
cuando no tienen la cAmara encendida suelen dar la sensacién de que le hablamos
a una pared; pero esa situacion también puede brindar a Ixs alumnxs comodidad y
confianza para poder emitir opiniones y realizar preguntas. Esta es una presuncién
que comprobaremos o descartaremos en el transcurso de las clases presenciales a
partir de este afo al comparar las experiencias.

Si bien al relatar las actividades realizadas en la catedra intenté rescatar los
aspectos positivos sobre los negativos, el cambio tan repentino que implicé un en-
torno laboral y doméstico completamente modificado, que todxs en distinta medi-
da sufrimos desde marzo del 2020 y durante la pandemia, -y que en mi experiencia
personal se sumo a tener la “escuela en casa” al contar con un hijo que ingresaba a
primer grado y una hija que comenzaba el nivel secundario en el 2021- realizar las
tareas implicd un enorme y constante estrés sufrido durante los dos anos para sor-
tear los distintos desafios que se fueron sucediendo.

Las acciones pedagogicas y los contenidos que incorporamos con la implemen-
tacion de nuevos enfoques sobre Historia del arte, acordes a las demandas sociales
que tienen lugar en relacién con los feminismos y la alta presencia de estos en los
medios de comunicacién y en la vida sociopolitica, cumplieron con el objetivo de
proporcionar desde lo académico materiales que Ixs alumnxs puedan relacionar con
el presente y sus situaciones particulares en tanto se proyectan en los mundos del
arte.

En cuanto a las experiencias con lo técnico, el multiple choice online resultd,
por sus posibilidades de iteracién, una herramienta de gran utilidad para la eva-
[uacion individual en una catedra masiva que cuenta solo con cargos de dedicacién
simple y semiexclusiva. El empleo de herramientas basicas de Meet, como la po-
sibilidad de separar a Ixs asistentes en grupos de trabajo, sirvié para mantener un
didlogo bastante fluido en torno a tematicas poco abordadas por Ixs estudiantes y
para las distintas acciones pedagdgicas del equipo de catedra. Al repetir las expe-
riencias en formato presencial podremos tener respuestas en cuanto a la necesidad
de realizar algunas clases online y en relaciéon a si los formatos digitales son mejores
0 no para cierto tipo de actividades, aunque el contexto general de distanciamiento
social haya practicamente desaparecido.
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¢Como mantener vivo lo que aun late?
Reflexiones sobre nuestros procesos de
ensenanza aprendizaje teatral en la pandemia

Autora:
Verénica Aguada Bertea
Jazmin Sequeira

Eje seleccionado:

Desafios planteados por la ensefianza y los aprendizajes de las disciplinas
que trabajan sobre practicas artisticas.

Datos de la experiencia

Nombre de la materia/taller/seminario: Metodologia de la Ensefianza Tea-
tral.

Carrera(s): Profesorado en Teatro.
Ano en que se ubica en el plan de estudios: Cuarto.

Conformacién de la catedra: Entre los aios 2020 y 2021, Profesora Titular
Jazmin Sequeira y Profesora Asistente Verénica Aguada Bertea; en roles de
Ayudantes Alumnes o Adscriptes: Matias Laguna, Aldana Lescano, Cindy
Godoy y Mariana Escandalo.

Cantidad de estudiantes: 15.
Periodo en que se desarrollé: 2020-2021.

Equipamiento técnico utilizado: Computadoras y teléfonos celulares perso-
nales.

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aula virtual Moodle, extensiones de Drive y Google Meet.
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Introduccion

“Transmitir es poder decir nosotros a través de lo que
nos damos: saberes, experiencias, palabras,
problemas, vivencias, formas y sentidos”

(Garcés, 2020).

En el siguiente texto nos proponemos reflexionar sobre nuestros procesos de
ensefanza-aprendizaje teatral durante el aislamiento social preventivo y obligato-
rio (ASPO) sucedido durante la pandemia mundial a causa del COVID-19 que nos
obligd a suspender la presencialidad en nuestro trabajo.

El espacio educativo que tomaremos como referencia para la reflexién que
compartimos es la citedra Metodologia de la Ensenanza Teatral |l (Profesorado de
Teatro, UNC), aunque estas reflexiones son comunes a otros ambitos en los que
nos desempeiamos como docentes.

Nuestra labor docente se desarrolla en espacios universitarios, por lo tanto el
ASPO se extendié durante los afios 2020-2021. El cambio de modalidad de cursado
nos llevé a transformar el lugar en el que vivimos en un aula para poder proyectar
nuestra imagen en reuniones virtuales, es decir, encuentros en sincronia a través de
dispositivos con conexion a internet. Asimismo, disefiamos contenidos en el aula
virtual con soporte Moodle para poder desarrollar actividades sincrénicas y asin-
cronicas que permitieron el intercambio de materiales: médulos tematicos, videos,
textos tedricos, foros. Estas redefiniciones estructurales nos llevaron a repensar
sensiblemente nuestras practicas docentes en el centro de sus fundamentos y po-

sibilidades.

Una de las definiciones de teatro més aceptada implica la copresencia fisica
como condicién sine qua non para la existencia del acontecimiento teatral. En el
contexto del ASPO, esta estaba negada y encontrarnos para la creaciony la reflexion
nos llevé permanentemente a la pregunta “scémo mantener vivo lo que atn late?”.
Nos inquietaba poder seguir desarrollando practicas educativas conectadas al he-
cho escénico sin que los condicionamientos mediaticos impidieran el acontecimien-
to. ;Qué acontece?, jqué potencias vitales podemos cuidar y acompanar cuando
el encuentro esta tecnolégicamente mediado?, ;qué disposiciones al aprendizaje
podemos construir en la experiencia del limite y el malestar generalizado?
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Estrategias iniciales: Mi casa como aula

En primera instancia tuvimos que asumir que nuestras casas, tanto de estu-
diantes como de docentes, iban a formar parte del espacio de clases. Disefiamos
condiciones minimas para la ensefanza-aprendizaje. Procuramos tener un ambiente
en el cual desarrollar encuentros sincrénicos provisto de internet, una computadora
con camara, una pizarra. Notamos que eventualmente no todes les estudiantes
disponian de artefactos para conectarse o de espacios de intimidad para desarrollar
exploraciones escénicas. A partir de esa sospecha, disenamos un formulario para
consultar respecto a la accesibilidad.

FORMULARIO

1. Apellidos y Nombres
2. Correo electrénico
3. ¢Tenés acceso a internet en el lugar de residencia actual? Si/ No

4.Siturespuestaanterior fue “Si”, s te conectas a internet mediante: Red Wifi/
Datos méviles/Ambos?

5. En tu lugar de residencia actual, ;jcompartis internet con otras personas?
Si/No

6. Si tu respuesta anterior fue “Si”, indica la cantidad de personas (del 1 al 10)
con las que compartis la red

7. ¢Qué dispositivo/s tecnoldgico/s tenés a disposicion para las clases virtua-
les? Podés seleccionar més de una opcién. En caso de seleccionar la opcién
“otros”, coloca cudles: PC/Notebook/Netbook/Tablet/Teléfono mévil/Otros

8. En tu lugar de residencia actual, jcontds con privacidad en el horario de
clase para hacer una videollamada? Si/No/Otro:

9. Califica la calidad de conectividad de la red WiFi o datos méviles en tu re-
sidencia durante las Gltimas semanas: Muy mala/Mala/Regular/Buena/Muy
buena/Excelente

10. ;Hay alguna otra cosa que te parezca importante contarnos al respecto?

Esta herramienta nos permitié asegurarnos de que todes les estudiantes
contaban con algln dispositivo para conectarse a los encuentros, pero que las co-
nexiones no siempre funcionaban bien. Sirvié para saber que muches compartian
con otres miembros del hogar el espacio en el que estarian conectades, por lo que
pudimos acordar que eventualmente puedan asegurarse algunos momentos de in-
timidad para desarrollar las exploraciones sin una mirada ajena al proceso que les
hiciera sentirse juzgades.
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Preguntar si se conectaban con computadora o celular nos permitié saber en
qué interfaz estaban viendo los encuentros. El celular, por ejemplo, no permite ver
a todes quienes estan conectades en simultaneo, sino que muestra necesariamente
a quien estd tomando la palabra. Quienes estaban conectades con sus computado-
ras, en cambio, podian tener una vista panoramica de todes sus companeres. Co-
nocer estos limites y posibilidades, tanto materiales como circunstanciales de cada
estudiante, permitié desarrollar estrategias metodoldgicas de mayor accesibilidad
al trabajo, disponiendo de actividades sincrénicas y médulos escritos para dar acce-
so a quienes tenian menor conectividad —asimismo, estas servian de refuerzo didac-
tico para quienes participaban del encuentro sincrénico sin problemas de conexién,
pero requerian volver sobre alglin aspecto de la clase-.

Limites y posibilidades

Algunos de los limites recurrentes fueron la pérdida de la experiencia de co-
presencia fisica y el hecho de ver solamente el torso de les estudiantes, que llevé a
una especie de “torso-centrismo” para las exploraciones actorales. También cons-
titufan dificultades la baja calidad del sonido que no permitia generar estimulos
potentes; los cortes de conexion imprevistos; dejar de lado la cualidad de la voz
priorizando que sea audible; la imposibilidad de conversaciones simultaneas; la di-
ficultad para la comunicacién en intimidad; y la falta de contacto con estudiantes
que llevaban la materia de manera asincrénica. Algunas de estas situaciones fueron
revertidas en 2021 a partir de una nueva extensién de reuniones virtuales que nos
permité agrupar a les estudiantes en subgrupos al interior de una Gnica reunién de
Meety redirigirlos a salas en las que trabajaban con una consigna y posteriormente
retornaban al plenario. Este trabajo en subgrupos fue clave para contrarrestar las
condiciones de dificultad a través de ganar confianza vincular entre les mismes es-
tudiantesy, en consecuencia, desarrollar mayor sentido de pertenencia y autonomia
en la resolucion de los inconvenientes, especialmente, de comunicacién.

Destacamos como posibilidades o ventajas de la adaptacién a entornos vir-
tuales el hecho de poder sostener nuestros procesos de ensefanza-aprendizaje en
el contexto de una pandemia mundial, construyendo nuevos sentidos y revalori-
zando los encuentros como momentos de intercambio y cuidado. Poner en valor la
presencia, aun en la virtualidad, desautomatizé el evento cotidiano de encontrarse,
permitiendo resignificar nuestro estar en el mundo compartiendo un espacio co-
mun, a pesar de la adversidad.

Otra de las posibilidades abiertas a partir de ese contexto fue el hecho de
que varies estudiantes pudieron participar de la materia por el reacomodo de sus
situaciones laborales e, incluso, estando en otros territorios del pais. El hecho de
encontrarnos de manera remota habilité la vuelta a las aulas de estudiantes de di-
ferentes provincias que por motivos personales habian interrumpido su cursado y
en el contexto del ASPO pudieron retornar. También consideramos una ventaja la
apertura de los trabajos de catedra a otras personas y espacios curriculares. Les es-
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tudiantes pudieron compartir sus experiencias y producciones de modo remoto con
familiares, amigues y companeres de distintos puntos del pais, asi como también de
Bolivia'y Pert.

Hacer de las plataformas espacios para el intercambio

Parte del trabajo estratégico para poder desarrollar las calses fue el permanen-
te didlogo con les estudiantes que nos permitié ir adaptando y redisefando nues-
tras plataformas a partir de las devoluciones. Con sus comentarios y a partir de la
constante colaboracién del equipo de catedra fuimos desarrollando una construc-
cion colectiva de nuevas estrategias en funcién de las herramientas disponibles.
Entre esas estrategias destacamos la elaboracion de textos de catedra que reem-
plazaron las clases expositivas ya que en muchas ocasiones se caia la conexién y les
estudiantes perdian informacién clave. Esos textos eran abordados en sincronia con
las actividades de clases, con el equipo de catedra a disposicion para consultas. Asi
no habia una multiplicacién del tiempo de lectura. Intercalar la lectura con el tiem-
po de interaccién en cAmaras sirvié como estrategia para variar la dindmica de clases
ante el tedio que eventualmente producia tanto tiempo en videollamada.

Otra necesidad que plantearon les estudiantes fue la del intercambio entre
companeres, instancia que se habia perdido a partir de la virtualidad. En esa direc-
cion disenamos una actividad de correspondencia por foros del aula virtual, espacio
de intercambio profundo en torno a las preocupaciones que elles tenian sobre el rol
docente, que permitié un vuelo poético a la vez que entrar en temas de complejidad
afectiva.

El valor del proyecto

Ano a afo nuestro proceso de ensefianza-aprendizaje se organiza alrededor
del disefo de otro proyecto de ensenanza-aprendizaje que cada estudiante realiza
sobre alguna problematica especifica ligada al teatro y posteriormente coordina un
encuentro entre sus companeres. Nuestra estrategia se relaciona con la teoria de
aprendizajes significativos y busca, en un didlogo activo con aquellos saberes que
les estudiantes traen consigo y la experiencia de interés personal de cada une, nue-
vos movimientos del conocimiento. La experiencia en estos dos afos de trabajo
virtual nos sorprendié en varios aspectos. Por un lado, el surgimiento de teméaticas
de interés ligadas a la ecologia que vinculan al teatro con la emergencia medioam-
biental; y por otro, la apertura de talleres al publico en general —en algunos casos
internacionales— por fuera del campo académico de la UNC,
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Comprender la razon del comprender: las tramas vinculares cooperativas

Desde la perspectiva tedrico-metodolédgica de la catedra consideramos que
la construccién del conocimiento es una tarea colectiva y situada en un determina-
do tiempo, territorio y corporalidad. En esa direccién, buscamos un dialogo activo
con el reconocimiento de los propios campos de necesidad individual, grupal y co-
munitaria en relacion a los temas que nos convocan. Por lo tanto, las estrategias
metodoldgicas persiguen construir un vinculo interpelante entre los contenidos de
la materia y las experiencias de vida de quienes formamos parte del proceso de en-
sefanza-aprendizaje.

Este complejo contexto que nos sumergi6 en distintos conflictos vinculados
a la precariedad laboral, la inestabilidad emocional y los problemas integrales de
salud nos demostré de un modo practicamente ineludible la significativa necesidad
de vincular el estudio y la produccién de conocimientos a la vida cotidiana, segn
la perspectiva encarnada de cada une, de sus deseos y también de sus marcas in-
visibles del poder, como nos ensefan Hooks (2021), Louro (1999) y Garcés (2020).
Los saberes de la ensenanza teatral no podian venir de otro lado que no fuera ese
emplazado pensar/sentir nuestros propios problemas, entendidos como cuestiones
a resolver en el espacio comun. El problema de une era atendido por el grupo por-
que la situacién de constante emergencia dejaba expuesta la reciproca necesidad
de otres, es decir, de iniciativas cooperativas. El contexto puso de manifiesto que
estar juntes es sentir el problema del otre como un problema en comin; no porque
trate de lo mismo, sino porque afecta a todo el grupo y este decide reconocerlo y
abordarlo cooperativamente.

Sin que sea del todo consciente al comienzo, en cada clase habia un tiempo
para hablar de como estaba cada une, qué novedades o cosas le habian sucedido
entre una semanay otra. Y casi siempre se terminaba encontrando un modo de vin-
cular algo de lo comentado con un tema tratado del programa, siendo muchas veces
el grupo quien hacia la asociacion. Luego, fuimos tomando conciencia del valor afec-
tivo que tenfan esos momentos y su aporte genuino a la construccién de la trama
vincular y, por lo tanto, al aprendizaje como horizonte de transformacién. Desde
nuestro enfoque pedagdgico consideramos que el tejido de la trama vincular es vital
para mantener abiertay en movimiento la dindmica de ensefianza-aprendizaje. Pero
fue recién en esta oportunidad —paradéjicamente nacida de la restriccion de los
modos acostumbrados y deseados- cuando pudimos dimensionar la importancia
de esos rodeos en apariencia por fuera del programa, pero finalmente vitales para
comprender la razén del comprender.
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Cuidar y acompanar las potencias de lo que late

La vulnerabilidad en la que nos dejé la novedad de la situaciéon pandémica y
los cambios forzados e ineludibles que provocé se sintié como un desarme para
muches de nosotres. Sentimos, en algunos casos, la angustia de “no saber” como
continuar siendo docentes, cémo seguir desarrollando nuestra tarea para que esta
tenga algtn tipo de sentido. Esa vulnerabilidad, vista en retrospectiva, puede consi-
derarse como la condicién que nos permitié sentir el alcance del enunciado “apren-
demos cuando ensefiamos”. A veces, quienes nos sentimos identificades con las
pedagogias criticas, feministas, de la emancipacién, de tanto repetir algunos enun-
ciados como “ensefaje” o insistir en la relacién dialéctica del ensenary el aprender,
podemos distanciarnos de las condiciones materiales y sensibles que nos dan el real
alcance de lo que implica, en términos de experiencia, estar a disposicion de apren-
dizaje. La situacién de vulnerabilidad ante ese “no saber” nos recordé su valor fun-
damental en la movilizaciéon de nuevos saberes y pudimos dimensionar de forma
encarnada la horizontalidad entre docentes y estudiantes. Estdbamos aprendiendo
juntes a resolver y reflexionar acerca de cuestiones que nos excedian a todes por
igual y a las cuales cada une ofrecia un aporte singular.

Como ensefa Larrosa (2007), de sentirnos ex-puestas pudimos experimentar
a les otres y a lo otro como aventura de transformacién, asumiendo el monto de
afectividad que alli se juega. Emergié con gran claridad el valor que tiene lo afec-
tivo en el encuentro y en la interaccién con otres en los procesos de pensamiento
y aprendizaje; en una légica sensible, como dice Nancy (2016), en una légica del
toque. Reconocer en esa trama afectiva las potencias latentes de lo que “acontece”
(Fernandez-Savater, 2020) en nuestros encuentros de clases fue el hilo de Ariadna
que nos permitié darle sentido a nuestra tarea conjunta, a ejercitaciones teatrales
y didécticas, donde algunas éramos docentes que estaban (re)aprendiendo y otres
eran estudiantes que sefalaban (ensefaban) dénde estaban las problematicas a
atender, las heridas, los deseos, las preguntas que necesitdbamos cuidar y acompa-
far para interpelar los contenidos de la materia.

En este sentido, los limites de la cuarentena, vividos como privaciones, tam-
bién permitieron reflexionar sobre el concepto de libertad, no tanto como la su-
puesta capacidad de elegir ante un lienzo en blanco, sino la disponibilidad sensible
de percibir aquellos “puntos de movilidad” (Fernandez-Savater, 2020) que pode-
mos reconocer y activar al interior de determinadas condiciones dadas. Sin intentar
romantizar la situacion de ASPO y sus problemas en mdltiples sentidos y dimensio-
nes, consideramos que reconocer las potencias de lo que late y vive, en el sentido de
principios de movilidad individual y colectiva, nos da un horizonte de emancipacién
en situaciones de ahogo.
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Memorias de las rutinas suspendidas: un
ejercicio de montaje a partir de la construccion
de una base de datos colaborativa en cuarentena

Autora:
Maria Alicia Caceres

Maria Marcela Yaya Aguilar
Pablo Martin Checchi

Eje seleccionado:

Estrategias de enseianza desarrolladas en la virtualidad.

Datos de la experiencia
Nombre de la materia: Montaje .

Carrera(s): Licenciatura en Ciney Artes Audiovisuales y Tecnicatura en Pro-
duccion en Medios Audiovisuales.

Ao en que se ubica en el plan de estudios: Segundo.

Conformacién de la catedra: Profesora Titular Alicia Caceres, Profesora Asis-
tente Marcela Yaya, Profesor Ayudante A Pablo Checchi, Adscriptxs Adrian
Ochoa, Matias Carrizo, Eugenia Marconi e Itati Romero, Ayudantes Alum-
nxs Magali Pereyra Wernli, Matias José Berelejis, Irupé Munoz, Soledad
Labuerta y Ana Paula Compagnucci.

Cantidad de estudiantes: 334.
Periodo en que se desarrollé: primer semestre de 2020.

Equipamiento técnico utilizado: tecnologia disponible de les estudiantes
(camaras, celulares, computadoras, grabadores de sonido, etc.).

Mediaciones técnicas/aplicaciones/plataformas/redes/programas involucra-
dos: Aula virtual de la catedra, Meet, Padlet, Mentimeter, produccion de
videos, entre otros.
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Una consigna siempre es un marco constrictor que, con su propio recorte, nos
permite focalizar en un aspecto particular del aprendizaje. Si hacemos un ejercicio
de memoria sobre nuestros trayectos educativos podriamos forzar la simplificacion
de toda la escolaridad a la relacién que se instala entre los objetivos, las acciones y
los resultados de una interminable cadena de consignas. Una serie de marcos cons-
trictivos que funcionan como puertas o puentes hacia instancias de expansién de
saberes, sensibilidades y subjetividades.

También podriamos pensar que aquel ejercicio, incorporado y naturalizado
con su dindmica desde el inicio de la escolarizacién, ante la coyuntura de la pande-
mia se replicé magnificado en nuestras practicas de ensenanza-aprendizaje, pero
ahora desde el rol docente.

Para esta propuesta de escritura y reflexion nos atrevemos a reducir momen-
taneamente la tragedia que significé la pandemia para interpretarla provisoriamen-
te con el mismo desafio imaginativo que nos inspira una consigna de una actividad
escolar. Como si —fuera del tiempo y del espanto- hubiera representado una pauta
de trabajo en nuestra tarea docente que nos impuso repensar, jerarquizar, priorizar
y replantear los disefios y las planificaciones de nuestros espacios curriculares.

Las restricciones del contexto de pandemia que hoy elegimos presentar como
la consigna subyacente fueron:

- modalidad remota obligatoria,
- grupalidad fisica nula,
- imposibilidad de rodaje colectivo (de esquema tradicional),

- limitaciones para desplegar una puesta en escena de complejidad media.

La ensefanza de la asignatura en esta coyuntura, trajo aparejada la necesidad
de redefinir las teorias del montaje cinematografico sobre las cuales estructurar
actividades practicas. Las limitaciones en la exploracion de la puesta en escena que
impuso el contexto, nos llevaron a reforzar el anclaje en las teorias que dan mayor
relevancia a la potencia del montaje para construir sentidos a partir de la yuxta-
posicion de los planos con fines expresivos, por sobre las que postulan su funcién
narrativa basandose en la continuidad y la transparencia.

Nos propusimos:

- abrir una ventana a la construccion de sentidos sobre la realidad que estaba-
mos viviendo y el modo diverso en que atravesaba a cada estudiante, en cada hogar.

- focalizarnos en la potencia significante del montaje a partir de registros au-
diovisuales con tecnologia disponible, teniendo en cuenta los recursos conocidos a
nivel compositivo, las dimensiones poéticas, estéticas, significativas, etc.

- promover el sentido de pertenencia al grupo de estudiantes a partir de la
implicancia en una actividad colaborativa
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La consigna. Mi cuarentena: memorias de las rutinas suspendidas

La invitacion fue a realizar una actividad de desarrollo opcional sin incidencia
en las instancias de produccién requeridas para acreditar la asignatura. Abrimos
otro modo de pensar la practica del montaje para que quienes tuvieran la posibili-
dad de participar (no solo por cuestiones técnicas y operativas, sino también desde
el deseo) experimentaran con el lenguaje audiovisual. Fue asi que planteamos como
objetivo, explorar las dimensiones expresivas que brindé la experiencia cotidiana
(#quedateencasa) como proceso subjetivante en cada unx de nosotrxs. Un espacio
de puesta en comun de la diversidad de vivencias y experiencias estéticas de Ixs
integrantes de la catedra en la cuarentena de 2020, que pudiera constituirse como
una instantanea colectiva de la cohorte. El equipo de catedra (Ayudantes Alumnxs
y Adscriptxs también fueron invitadxs a realizar el trabajo) y varixs participamos de
la actividad.

La actividad consté de dos etapas. Por un lado, un primer momento de cons-
truccion colectiva de una base de datos comuin a quienes participaban. Un segundo
momento de elaboracién de videominutos individuales, con material exclusivo de
la base de datos compartida.

En la primera etapa, la base de datos fue brindando progresivamente en el
tiempo un abanico de posibilidades creativas para la construccién de nuevos sen-
tidos y diversos relatos. Dicho banco estuvo conformado por imagenes y sonidos
que en todos los casos debian ser de creacién propia, es decir, solo debian cargar
material de su autoria. Podian hacer uso de audios enviados a sus teléfonos, fo-
togramas o extractos de videos de cortometrajes anteriores, videos caseros, etc.
Podian realizar fotografias, tomas de video o tomas de audio que tuvieran que ver
con la experiencia de su cuarentena y con codmo se vio interrumpida su rutina por
el aislamiento social obligatorio. La cantidad de aportes era libre. Por otra parte,
las imagenes y sonidos compartidos no podian ser “de archivo”, aunque si se les
habilité la posibilidad de grabar imagenes y sonidos de peliculas, albumes, noticias,
etc. que fueran reproducidos por un televisor, una computadora u otro artefacto.
También podian leer un texto, un poema y/o grabar voces en off, pero en todos los
casos el punto de partida tenfa que ser la experiencia cotidiana propia y debia ser un
registro realizado por cada estudiante en esos dias de cuarentena.

Luego, todo el material producido debia compartirse en un enlace de drive,
al que toda la clase tenia acceso. La confianza y el respeto entre todxs fue funda-
mental en dos sentidos. Por un lado, por la necesidad de preservar la integridad del
material de libre acceso editable para todxs (dado el riesgo de eliminar parte de
este, incluso involuntariamente). Por otro lado, por el cardcter publico que cobra
la base de datos, donde los registros no necesariamente mantendrian continuidad
con laintencién significante con que fueron realizados. De esta manera el banco de
iméagenes y sonidos, se constituy6 en un material en bruto comun, colaborativo y
disponible para todxs Ixs participantes.
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Para la segunda etapa, la propuesta fue realizar un videominuto (6o segundos
de duracién, incluido el titulo) a partir de la base de datos. La duracién nos permitié
medir el analisis de factibilidad del trabajo, en términos de produccién para su rea-
lizacion y su posterior puesta en comun. Asimismo, esta decision tiene que ver con
que, en montaje, trabajar a partir de la marcacién de un tiempo propone un desafio
del manejo del ritmo, de las narrativas, de los sentidos y sobre todo de la estructura
en general. Trabajar sobre una base de datos en comin nos permitié evaluar, ana-
lizar y reflexionar de manera conjunta en torno a las posibilidades narrativas de los
relatos, los diferentes géneros, etc. La diversidad de atmésferas y climas planteados
dio una clave de lectura de pandemia mas amplia de la que quizas cada participante
imaginaba.

Por otra parte, al ser una propuesta creativa no obligatoria que invitaba a gene-
rar un espacio de expresién, podian participar tanto en una de las instancias como
en ambas. Es decir, podian elegir si solo querian/podian aportar al banco de imége-
nes y sonidos o solo crear un videominuto. No obstante, alentamos a participar de
la experiencia realizando la propuesta completa para vivenciar el proceso con una
mirada mas integral.

Teniamos la intuicién de que en esta experiencia comdn de vivir en la coyun-
tura (de mayo a junio 2020) existia una multiplicidad de vivencias que le dan un
caracter particular a cada cuarentena. En esa variedad pensamos que existia una
oportunidad narrativa, visual y sonora, que nos iba a permitir dar cuenta de las
emociones atravesadas, de los espacios que habitamos (en ese momento) y de los
sonidos, los olores, los colores, la luz, el tiempo, etc., que le dan multiples matices
a la experiencia social del aislamiento obligatorio. A su vez, el proceso y las produc-
ciones resultantes nos retratan como comunidad en conjunto, sin perder la singula-
ridad que puede presentar cada relato.

La propuesta pretendia ser una invitaciéon a explorar el montaje como estra-
tegia de construccién de sentido, en la que cada participante creara/eligiera desde
su propia sensibilidad expresar conceptualizaciones y emociones que consideraba
prioritarias para transmitir en ese momento.

Se tratd de una practica colaborativa en la que las escenas de nuestra cuaren-
tena fueron compartidas y quedaron accesibles a todxs quienes eligieron participar
de la propuesta. Por ello, fue importante que al momento de registrarlas y compar-
tirlas tuvieran en cuenta que estas iban a ser de uso comun y acceso publico.

Para cerrar la primera parte del cuatrimestre de cursado virtual, nos parecia
clave el modo de invitary presentar el ejercicio como ludico experimental, teniendo
en cuenta que cada estudiante posefa condiciones técnicas particulares. Considera-
bamos que eso podria no ser una limitacién, sino un desafio a partir del cual creary
jugar con la tecnologia disponible. Para esto, realizamos algunas recomendaciones,
informando que tenian completa libertad de manipulaciéon del material en bruto
generado, tanto desde la edicién, creaciéon de disefo sonoro y postproduccion. Es
decir, mientras las imagenes y los sonidos formen parte del banco creado, podian
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hacer lo que quisieran con ellas. Ademds debian tener en cuenta que cada cortome-
traje tenfa que incorporar un titulo, recordando que este es un aporte esencial de
sentido en ese tipo de formato breve. Por Gltimo, la idea inicial contemplaba que
luego los videominutos producidos pudieran formar parte de un relato colectivo.
Para ello les solicitamos caracteristicas formales (de los videos ya terminados) que
hicieran posible la edicién unificada del material.

La actividad resulté un desafio en la medida en que la apertura de la recepcion
del material se situaba en una linea de tensién entre la intimidad de lo privado y
la exposicién de lo publico, en relacién a la mirada del conjunto de la clase; dada la
amplia posibilidad del material y las situaciones que él mismo pudiera presentar
como testimonio de la cuarentena.

Por un lado, entendemos que el estado de crisis sanitaria obligd en el campo
educativo a una readecuacién inmediata de sus modos y formas de dialogar con los
contenidos y estudiantes. De alguna manera, la virtualidad -y la imposibilidad de ir
a un rodaje de esquema tradicional- parecia que nos obligaba a recurrir al uso del
material de archivo. No obstante, cuando pensamos esta actividad, y a medida que
ibamos experimentando diversos modos de produccién de imagenes (amateur)
como los que aparecian en las redes, consideramos que seria posible plantearla,
incluso para quienes solo dispusieran de recursos tecnoldgicos bésicos.

La propuesta se convirtié en un desafio conjunto porque, entre otros aspec-
tos, si no se sumaba material colectivamente no iba a ser posible realizarla. Es por
esto que para despertar parte de la motivacién a Ixs estudiantes, Ixs integrantes de
la citedra compartimos material propio (registrado en ese momento, en nuestros
hogares, en nuestras rutinas, nuestras familias, etc.) para que el banco comenzara a
poblarse de a poco y, al mismo tiempo, para desdibujar las asimetrias de nuestros
roles en la participacién como pares en una instancia de creacién colectiva.

En relacion a la cuestidn técnica —no todxs tenian la posibilidad de editar, por
mas que lo desearan-, planteamos modos analdgicos de pensar el montaje, hacien-
do hincapié en laimportancia de la estructura y el estudio del material previo (visio-
nado, marcaciones, componer, armar y desarmar posibilidades de relato, etc.) antes
de hacerlo en un programa de edicién.

Otro aspecto que emergié fue la importancia de contextos en términos de
lectura de material. Es decir, ver planos, tomas de videos, fotos, escuchar audios
(sin contexto) etc., permiti6 graficar la importancia del montaje como constructor
de sentido. Las diversas corporalidades que aparecian cambiaban de significados
constantemente, segln el plano que las antecedia o precedia, la musica o audio que
Ixs estudiantes elegian para relacionarlas, el tiempo designado, etc. Para quienes
produjeron y subieron el material, este tenia un peso simbdlico distinto que para el
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resto de la clase. En ese caso, quienes tomaran ese material, debian re-escribir des-
de el montaje para generar empatia, crear una historia, un relato, un re-significado
de las acciones o lo que apareciera en el cuadro. Hubo un trabajo andlogo cuando
la clase tomo el rol de espectadorxs activxs, ya que al conocer o tener relacién con
el material producido, al momento del visionado debian abstraerse del significado
original de este para entrar al juego que proponian sus propixs companerxs.

A partir del intercambio posteriory en el didlogo que se gener6 al final, pudi-
mos observar que, al compartir los trabajos entre compaferxs, cuando aparecian
abuelas, madres, amigxs, voces reflexionando o haciendo tareas del hogar, etc., los
registros originales aparecian “descontextualizados”, generando nuevos significa-
dos. Este ejercicio, entre risas y asombro por los resultados, permitié fortalecer la
toma de conciencia sobre las posibilidades que da el montaje a partir de la resigni-
ficacién de las imagenes originales y puestas al servicio de otrxs; como asi también
pensar criticamente cuales son los riesgos de su manipulaciéon en un contexto de
sobresaturacién de la informacién en todos los medios®.

Pasado el 2020 y con la esperanza de volver a la presencialidad, comenzamos
el 2021 nuevamente detrds de una pantalla, esta vez notando cierto cansancio e
incertidumbre generalizados.

En este nuevo ano nos aventuramos a complejizar la propuesta en la catedra
siguiente Montaje 2 (2° cuatrimestre), perteneciente al tercer afo; una materia del
plan nuevo (2018) de la Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales que se dictaba
por primera vez y de modo virtual. En este caso, sobre la base de la experiencia pre-
via, decidimos retomar y complejizar la actividad, teniendo en cuenta el nivel edu-
cativo de Ixs estudiantes y la posibilidad de un desarrollo cuatrimestral del trabajo.

Los contenidos del nuevo espacio curricular nos permitian abordar otros ob-
jetivos en relacién no solo a los procesos, sino también vinculados a poner énfasis
en los resultados. Para ello planteamos un desarrollo con varias presentaciones de
“« N . . . . .,

cortes de montaje” que se corresponden con distintas instancias de estructuracion
del relato.

La incégnita de quién estd del otro lado seguia. Sin embargo, en algunos en-
cuentros, particularmente luego de trabajar por equipos aleatorios de manera sin-
cronica, al volver al aula compartida notamos que Ixs estudiantes se animaban y
encendian mas las cdmaras (una vez que ya habian interactuado entre ellxs, en gru-
pos de no mas de seis o siete estudiantes). Més alld de que los encuentros seguian
siendo virtuales, la diferencia del trabajo sincrénico con el asincrénico era notoria
en los vinculos que se generaron. Poder dialogar, discutir, participar del chat, levan-
tar la mano, compartir musica en el “intermedio” o antes de una clase, generaba

1 Trabajos realizados por estudiantes de Montaje | (2020): Maina, Wendy y Sosa Goy, German.
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cierto clima que parecia predisponer los dnimos para la interaccién, incluso desde
la participacién “anénima” (a veces aparecian pantallas apagadas y con un nickname
0 apodo).

Para el equipo de catedra, experimentar como opera parte de la l6gica de la
virtualidad (y el intercambio con estudiantes), poder interpretarla y modificarla,
permitié realizar modificaciones y ajustes que creemos potenciaron los encuentros.
No solo en los modos de interaccién por parte de Ixs estudiantes, sino en las entre-
gas realizadas de los trabajos practicos.

La nueva propuesta consisti6 en la elaboraciéon de un cortometraje grupal de
no mas de tres integrantes, a partir de trabajar desde:

- base de datos de archivo colectiva-colaborativa personal/grupal
- recorte de registros personales/familiares
- tematica: lo personal es politico

- proceso: etapas de estructuraciéon narrativa relacionadas con sucesivos
cortes de montaje.

A partir de esta experiencia, se abrieron debates amplios y criticos para pensar-
nos individualmente y como actores activxs —o no- de la sociedad. ;Cémo sabemos
si hay escucha del otro lado? ;Una pantalla prendida, un solo gesto puede deter-
minar eso? La virtualidad nos propuso una variedad de opciones y de herramientas
para trabajar y seguir experimentando. No obstante, y sobre todo, nos planted un
cambio de enfoque en relacién a las metodologias de aprendizaje-ensenanza que
continuamos debatiendo y pensando. Volver a las aulas de manera presencial e in-
teractuar con estudiantxs que en varios casos es la primera vez (en un tercer afo de
licenciatura) que interactian con otrxs companerxs, que conocen la Ciudad Univer-
sitaria, que tienen otro vinculo con los materiales tedricos y la practica, sigue siendo
un desafio. Lo experimentado todo este tiempo y cierta mixtura que ain queda,
definitivamente, reconfiguré las practicas de ensefanzay, sobre todo, nos abrié mas
de un interrogante en relaciéon a cémo volvemos a habitar las aulas y cdmo nos se-
guimos pensando con las futuras mediaciones tecnolédgicas en esta nueva etapa.

Click aguf para ver una muestra creativa por Maina Wendy

Click aquf para ver una muestra creativa por Sosa Goy German
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Reflexiones sobre la experiencia

A modo de cierre vamos a compartir algunas ideas, reflexiones y percepciones
que como Comité Organizador de estos encuentros pudimos ir articulando entre
charlas, lecturas y didlogos, escuchando a colegas compartir sus experiencias e ideas
asf como sus preocupaciones y deseos.

Lo primero que nos interesa compartir es la celebracién del encuentro que
nos embargé alla por marzo del 2022 cuando pudimos retornar a la facultad y abra-
zarnos. Esa emocién que nos acompaié en los encuentros fue el estimulo con el
que pudimos poner en comtin lo que nos habia pasado en nuestras practicas de
ensefianza durante estos dos largos afos que duré el aislamiento. La corporalidad,
las emociones, las percepciones mostraron quizds como nunca la centralidad que
tienen en las experiencias de formacién en artes junto con la reflexion, el pensa-
miento critico, el didlogo, el estudio. La virtualidad rediseié esa amalgama dificul-
tando algunas experiencias pero también generando otras nuevas. El reencuentro
entonces fué el espacio en donde pudimos compartir lo vivido, las incertidumbres
y los hallazgos.

Sobre la inquietud por los encuentros, la presencia y las experiencias

Histéricamente las aulas han representado los escenarios de las practicas de
ensefianzay sus mobiliarios funcionaron como dispositivos de organizacién y disci-
plinamiento corporal pero también de encuentro, trama intersubjetiva y construc-
cion de un nosotros colectivo. Para las practicas de aprendizajes y de ensefanzas,
la arquitectura escolar constituye una “forma silenciosa de ensefnanza” (Mesmin,
1967, citado por Serra, 2018). Los espacios condicionan la forma de habitarlos y
de vivirlos pudiendo favorecer o no procesos vinculares e interactivos entre estu-
diantes y docentes asi como experiencias y practicas pedagogicas. En el marco de
la formacién en la Facultad de Artes cobran relevancia para propiciar saberes en
el campo de las artes y de la docencia en artes, motivo por el cual la relacién entre
los aprendizajes y contenidos se vincula fuertemente con los espacios, materiales 'y
herramientas. s Qué sucedi6 durante los afios de pandemia cuando cambiamos las
materialidades y los espacios educativos? ;Qué tipos de practicas, aprendizajes e
interacciones posibilitan la formacién en artes cuando son modificados?

Pudimos constatar que de las mdltiples posibilidades que ofrece la educaciéon
a distancia, en la mayoria de los espacios curriculares que incluyen el desarrollo de
practicas artisticas, les docentes optaron por los encuentros virtuales sincrénicos.

1 Serra, M. S. “Arquitectura escolar: s pedagogia silenciosa?”. (2018). Revista Critica Afio Il N.o IV, pp. 36-43.
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Alli también existieron matices con respecto a los modos de existencia de esos en-
cuentros, en tanto algunos se desarrollaron como clases expositivas, otras como es-
pacios de consulta y/o muestra de avances; en muchos casos -si no en todos- como
espacios de contencién frente a la situacion extraordinaria de ensenary aprender en
pandemia. En estos encuentros sincrénicos el encuadre no sélo generd un recorte
de las corporalidades, si no que alin mas, los gestos y acciones comenzaron a cir-
cunscribirse al mismo. Lentamente fuimos aprendiendo a condensar las acciones
gestuales -tanto de las practicas artisticas como de las formas de comunicaciéon- al
nuevo campo posible de accién, a esa nueva arquitectura.

La reflexion sobre estos anos de educacion extraordinaria permitié, en el caso
de la Facultad de Artes, poner en tensién la temporalidad entre los encuentros sin-
crénicos o asincrénicos. Esto se expresé con claridad en las reflexiones docentes
sobre las diferentes percepciones en el uso del entorno virtual. En ese sentido ha
sido un fenédmeno recurrente que muy pocos estudiantes mantenian sus camaras
encendidas lo que abonaba a la consolidacién de un vinculo inestable. Frente a esta
situacién nos preguntamos entonces si podemos hablar de practica sincrénica solo
por compartir el tiempo o si se vuelve necesario que estén presentes otras caracte-
risticas como por ejemplo la interaccién cara a cara para que ese encuentro sea en
sincronia. A suvez, la participacién individual de cada estudiante desde sus dispo-
sitivos provocd una hibridacién con los usos habituales de las redes sociales. Esto
sumado a la simultaneidad de canales de vinculacién que proponen los software de
reuniones virtuales. Esta multiplicidad de posibilidades de interaccién complejiza
los vinculos interpersonales. Volver sobre esas inquietudes pone en tension la idea
de sincronicidad de los eventos como sustitutos de la co-presencialidad en un espa-
cio fisico compartido. El espacio virtual tiene una arquitectura distinta que genera
diversas y complejas relaciones educativas, no siempre previsibles o conocidas.

Como consecuencia de ello, comenzaron a instalarse las nociones de “anoni-
mato” y “practica individualizada” en la construccién del percepto con relacién a los
encuentros sincrénicos. Alli cobra relevancia la alerta, presente en varios de los tra-
bajos que componen esta publicaciéon, sobre la importancia de poner a la tecnologia
al servicio de docentes y estudiantes desde una perspectiva colaborativa y comun
en un contexto institucional donde se discute sobre posibles diferentes “formatos
de presencialidad” -como la presencialidad fisica o la presencialidad remota (ba-
sicamente el encuentro virtual sincrénico). Por lo cual consideramos que se hace
indispensable retomar las discusiones sobre cémo las corporalidades, las gestuali-
dades activas, la co-presencia fisica y el convivio operan en la retroalimentacién del
vinculo del que emerge la generacién de conocimiento en el ambito universitario.

Enlos relatos docentes presentes en esta publicacién no se expresa una actitud
tecnofébica como recurso a la valoracion del encuentro presencial. Por lo contrario
hay una clara actitud exploratoria y critica de la experiencia mediada técnicamen-
te que deja en evidencia que es necesario indagar, pensar, reconocer y reflexionar
acerca de las posibilidades que estos entornos mediales abren para las practicas
de ensefanza artistica. A lo largo de los encuentros se fue avanzando en tratar de
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deslindar en qué situaciones de aprendizaje son potenciadores y en qué otras di-
ficultan las experiencias. Claramente las disciplinas mas orientadas a la ensefianza
de las practicas artisticas se vieron comprometidas en la etapa de aislamiento, sin
embargo como se puede observar en las experiencias compartidas se desarrollaron
estrategias variadas y novedosas que en muchos casos potenciaron los aprendiza-
jes. Muchas catedras desarrollaron otras formas de habitar el presente y de com-
partir la presencia.

El formato taller tiene un lugar privilegiado dentro de las tradiciones en la en-
senanza de las artes. Esto implica una organizacién centrada en el hacer, es decir, en
los aspectos procedimentales, en la integracién progresiva del conocimiento y en la
problematizacién de la accion. Al decir de Ander Egg (1991)2 el taller se caracteriza
por un aprender haciendo en el que los conocimientos se van adquiriendo con la
practica, y donde la teoria y la practica se relacionan en la misma accién practica.
Ademas se basa en el supuesto de la participacién colectiva de los sujetos y en el
trabajo grupal. Esto es clave para la formacién artistica si entendemos que el arte
construye conocimiento a partir de los procedimientos de la produccién misma, a
través del transito por instancias de construccién, composicion, realizaciéon, ejecu-
cién, puesta en escena; asi como por procesos que se relacionan con la percepcién,
la recepcién y la reflexién entre pares. ; Como adecuamos la metodologia de taller a
la virtualidad? ;Fue posible restablecer esa convivencia entre la produccién indivi-
dual y los procesos de reflexidn colectivos? ; Logramos restablecer la dimensién de
la experiencia?

En los diversos relatos presentados se advierte que los equipos docentes bus-
caron estrategias e incorporaron multiples herramientas didacticas para propiciar
procesos de ensefanza-aprendizaje significativos a pesar de la ausencia de co-pre-
sencia en el espacio 4dulico. Pero muchos se cuestionan sobre la posibilidad real de
restablecer la dimensién de la experiencia en esas practicas mediadas por la tec-
nologia digital. La observacion directa del cuerpo humano como modelo para una
clase de dibujo es reemplazada por una fotografia, la accién entre los cuerpos en un
ensayo de teatro por una videollamada a través de la pantalla de una computadora,
entre otros ejemplos nos invita a pensar si esa mediacién transforma necesariamen-
te el objeto de la ensenanza. Lo que si es evidente es que el contexto implicd una
readaptacion de los contenidos y abrié una serie de nuevos interrogantes peda-
gbgicos y disciplinares. En su relato, un grupo de docentes del curso de nivelacion
Departamento de Teatro se pregunta: jEs posible el teatro virtual y la ensenanza
del teatro virtual? (...) ; Cémo actian los cuerpos cdmara mediante? ;Es necesario
manipular un dispositivo para conocerlo o un buen tutorial es suficiente? ;Cémo
se da el acompanamiento docente en los aprendizajes de contenidos procedimen-
tales, prdcticos, técnicos si son mediados por tecnologias?

2 Ander Egg, E. (1991). El taller: una alternativa de renovacién pedagdgica. Magisterio del Rio de La Plata
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Es asi que la virtualidad como mediacién para experiencias formativas de ta-
ller trajo dificultades y también nuevas preguntas acerca de las formas de represen-
tacion, del contacto, de la presencia. Preguntas que se fueron explorando a lo largo
de los dos afos de aislamiento y que encontraron en algunos casos en la ausencia
de copresencia algunos limites infranqueables pero que en otros casos abrieron
nuevas posibilidades de busqueda no sélo didactica sino estética. Como plantean
docentes del Profesorado: poner en valor la presencia (...) desautomatizé el evento
cotidiano de encontrarse.

Un aspecto que se destaca de las experiencias desarrolladas por docentes
son las adecuaciones curriculares. Entendemos por adecuaciones curriculares a las
adaptaciones y modificaciones que les docentes realizan en funcién del contexto
y del grupo clase, considerando no sélo la dimensién prescripta y explicita del cu-
rriculum sino también la dimensién vivida del curriculum que se traduce en las
practicas de ensenanza de manera implicita. Eso implica una toma de decisiones
con relacién a qué se va ensefiar, cOmo se va a ensefiar, para qué se va a ensefiary su
ordenamiento en el tiempo del calendario académico. Este Gltimo fue un aspecto
fundamental durante 2020 y 2021 porque la categoria tiempo como un ordenador
de las practicas de ensefianza, se vio alterada.

Los procesos de readecuacién curricular implicaron no sélo una modificacion
en los contenidos y la forma de presentarlos sino también el ingreso de nuevos
saberes y preguntas-problemas que invitaran a pensar las disciplinas artisticas si-
tuacionalmente. Parafraseando a Verénica Edwards diremos que el conocimiento
situado (1999)3 es aquel conocimiento que se presenta como un punto de intersec-
cion entre el mundo y les estudiantes de manera significativa porque les permite
ubicarse en él. En este caso, se traté de conocimientos que ingresaron al curriculum
académico y que permitieron a Ixs estudiantes ubicarse no sélo profesionalmente
como docentes o artistas en formacién sino también en el contexto atravesado por
la pandemia. Sobre este punto, en los encuentros docentes se destaco el trabajo
sobre los contenidos y la necesidad de incluir saberes situados para favorecer pro-
cesos inclusivos, que le abrieron la puerta a lo que nos estaba pasando. Lo inédito
de la situacion de aislamiento y sus efectos sobre la subjetividad, la vida cotidiana,
el trabajo, la salud, y las emociones fueron parte de la readecuacién curricular que
no solo implicé una mirada critica sobre el contenido de la disciplina si no también
sobre aquellos otros saberes necesarios para reconstruir un espacio en comun.

Lo antedicho llevé a revisar la vigencia de algunos aprendizajes que tradicio-
nalmente formaron parte de lo ensefiable en los diferentes espacios curriculares. A

3 Verénica Edwards (1989). El conocimiento escolar como légica particular de apropiacién y alienacién”. Mimeo.
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la vez, seleccionar algunos contenidos y materiales de ensefanza dejando de lado
otros con laintencién de dotar de una mayor profundidad en los procesos reflexivos
en las practicas de aprendizajes. En ese sentido, si los Programas de las asignaturas
tenian una funcién particular ya sea como formalizaciéon de saberes, como instru-
mento administrativo, como contrato didéctico o como insumo para la organizacién
de estudiantes y docentes, en el contexto de la pandemia los Programas cobraron
vital importancia como hoja de ruta sobre la cual volver y mirar con otros ojos en
basqueda de un mayor sentido formativo y reconstruido casuisticamente. Es asi
que este documento adquirié un valor vertebrador de las practicas en tanto permi-
tié un ordenamiento de los contenidos, las metodologias y los cronogramas que re-
sulté de mucha utilidad para organizar la cursaday las interacciones entre docentes
y estudiantes.

Un docente senala en el encuentro que la pandemia: nos obligd a revisarnos,
ya que muchas de las problemdticas de ensefianza y aprendizaje con las que nos
vimos enfrentades, venian ya desde antes. Respecto de este tipo de estrategias nos
preguntamos colectivamente si estas decisiones, tales como la readecuacién curri-
cular, la incorporacién de saberes situados y el uso de hojas de ruta para ordenar
la cursada fueron el resultado de lo que la modalidad virtual ofrecia o el producto
también de una apropiacién particular vinculada a la ensefianza de las artes? En
ese punto los encuentros fueron muy productivos para reconocer que, mas alla de
las particularidades, muchas catedras fueron definiendo estrategias sobre estos as-
pectos, decisiones compartidas que fueron organizando la cursada. Asimismo se
planted la necesidad de contar con espacios institucionales formales para lograr el
intercambio y la articulacion horizontal y sincrénica sobre este tipo de decisiones al
interior y entre los departamentos académicos de la Facultad.

La blisqueda y seleccién de recursos didécticos para la ensefianza es una acti-
vidad que les docentes realizamos en nuestras practicas cotidianas en la universi-
dad. Con lairrupcién de la virtualizacion de la ensefanza se disparé rapidamente la
tarea de busqueda y seleccién de nuevos recursos digitales disponibles en la web y
la de fortalecer las vias y los modos de comunicacién con los nuevos grupos de estu-
diantes. Un equipo de docentes del Profesorado reflexionaron sobre la importancia
de (...) contribuir a la construccién del perfil profesional de profesores de artes
capaces de pensar, seleccionar, crear y asumir la autoria de materiales diddcticos
propios con relacién a nuestros campos disciplinares. Entendiendo que la cura-
duria se vuelve una dimensién vital de la alfabetizacién digital, una aproximacién
necesaria en los espacios de formacién docente contribuyendo a la construccién
de criterios de buisqueda respecto de las disimiles temdticas que los entornos digi-
tales proponen. Con el transcurso de los meses les docentes fuimos considerando
que la mediacién tecnolégica nos permite elaboraciones complejas y articulaciones
entre diferentes soportes y lenguajes pero que estos deben planificarse de acuerdo
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con las intencionalidades y propésitos pedagdgicos. En ese sentido aparecieron las
nociones de autoria y curaduria como puntos de debate que se abren a partir del
uso, produccion y reapropiacion de materiales educativos.

En los relatos docentes aparece una idea recurrente que nos interesa destacar
y es que la disponibilidad de nuevos soportes y lenguajes permitié volver a mirar no
solo los contenidos a ensefiar si no también las formas de hacerlo, las metodologias
pensando en los mejores caminos para lograr interpelar a les estudiantes. Es asi
que puede senalarse este proceso como de una profunda reflexividad pedagdgica ya
que la materialidad de los contenidos, sus formas de representacién, los lenguajes
expresivos puestos en juego y las formas de acceder a ellos, pone en juego aspectos
vinculados a la ensefanza como a los aprendizajes.

Con la pantalla como mediadora se reformularon los vinculos, fue necesario
repensar los modos de movilizar afectivamente a les estudiantes, ante esto algunes
docentes encontraron la alternativa de poetizar la ensefianza como respuesta posi-
ble al desasosiego que generd el espacio virtual como menciona un grupo de docen-
tes del primer aifo del profesorado. En este sentido se buscé reformular practicas
previas, adaptarlas a los nuevos entornos, priorizar ciertos contenidos, encontrar
las formas mas potentes para las mediaciones que emergieron, dentro de un marco
de sensibilizacién de les estudiantes hacia los aprendizajes. Otra docente del ulti-
mo afno del profesorado agrega que la urgencia y la necesidad de poner en prdctica
“sin ensayo” nuevas estrategias llevé a revisar y reformular muchos aspectos de la
cursada presencial a la que veniamos acostumbrades. Esto llevd a una revisién que
resultd significativa, entre otras cosas, porque los soportes ahora disponibles ha-
cian ineludible mirar desde otros dngulos, desde lo metodoldgico y también desde
el propio contenido. La docente concluye que estas experimentaciones / experien-
cias permitieron modificar positivamente y de forma reflexiva algunos modos de
encontrarnos (luego) en la presencialidad.

Durante los dos aios de dictado de clases virtuales les docentes fueron re-
conociendo los alcances y riesgos de la cultura de la conectividad, por ejemplo en
la necesidad de considerar los modos en que el flujo permanente e intensivo de
informacién puede producir una sobrecarga y saturacién en les estudiantes. Asi-
mismo se plantearon inquietudes sobre la privacidad, las condiciones de uso e
implicancias de cada plataforma, el impacto de los nuevos tipos de consumos por
internet (nuevos formatos, nuevas modalidades comunicacionales, la presencia de
influencers, youtubers, etc). De estos debates puede concluirse la idea que la en-
sefanza universitaria se encuentra hoy frente al reto de articular estos planos de
significacion y de experiencias, de modo de atender a los marcos de percepcién,
la producciéon de sentido y la construccion de identidades que surgen a través de
dispositivos virtuales como las plataformas (sean o no de uso originalmente edu-
cativo) y las redes sociales. Como se mencioné anteriormente, en este punto se
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destacé lainquietud acerca de los modos en que el uso y consumo de redes sociales
incidia en el desarrollo de una clase y de qué modos esos flujos comunicacionalesy
simbélicos transforman la experiencia pedagégica. En este sentido, una docente del
departamento de artes visuales sefala: (...)la navegacidn, la constante interaccién
en redes sociales y diversas plataformas, nos acercé a la cultura de imdgenes que
les estudiantes consumen, es decir nos orienté y amplié el horizonte de imagina-
rios que circulaban y tensionaban los modelos ejemplares del arte tradicional.

En muchos casos, las catedras reconocieron las potencialidades de la media-
cion tecnoldgica para la ensefianza de algunos contenidos especificos, y sobre todo
las facilidades de acceso para estudiantes trabajadores en relacién a la flexibilidad
de tiempos y horarios de la cursada con modalidad virtual. Otres docentes senala-
ron la brecha digital como un problema de urgente atencién que afecta a numerosos
estudiantes y también a docentes. La mediacién tecnoldgica en el caso del trabajo
sobre los contenidos tedricos no fue vista, en términos generales, de manera nega-
tiva sino una forma de acercamiento con muchas posibilidades. Sin embargo la mi-
rada es mas critica en relaciéon a las practicas y contenidos especificos del ejercicio
de una disciplina/arte.

En los encuentros docentes se plantearon potencias y carencias del uso de
la plataforma Moodle. En ese momento fue importante recuperar las decisiones
(técnicas, pedagdgicas y politicas) que se tomaron para la apuesta del uso de esta
plataforma. Por otra parte, es necesario reconocer que se puede profundizar en la
bldsqueda y experimentacién de recursos dentro de la plataforma que atin no han
sido implementados y que dependen en gran medida de la participaciéon docente y
estudiantil para identificar las necesidades especificas en la ensefanza de cada arte
en particular y explorar o construir recursos en modo conjunto con la Oficina de
Tecnologia Educativa.

A su vez, se fueron definiendo en conjunto numerosos interrogantes respec-
to de las clases desarrolladas por videollamadas y de las transmisiones en vivo de
clases magistrales ; Como garantizamos la participacion de les estudiantes en esas
instancias? ;Qué tipo de participaciones son posibles? ;Esas clases sélo tienen el
valor de esa coyuntura o se pueden reutilizar como si fueran materiales educativos?
¢Coémo complementar esas clases con otro tipo de actividades que impliquen mas
profundamente la participacién de estudiantes? ;Las videollamadas sustituyen la
lectura de los materiales para les estudiantes? ;Cudles son los objetivos de una
clase sincrénica, transmitir contenidos? ;Definir coordenadas de funcionamiento
acordando con estudiantes? jAtender consultas? jTodos esos propdsitos?

Finalmente respecto de las mediaciones tecnoldgicas el debate fué transitan-
do desde el reconocimiento de las transformaciones a la necesidad de que - como
universidad - asumamos una posicidn respecto de estos cambios. En ese punto se
destacd que la ensefanza a distancia o educacién mediada como la denominaron
les docentes, fué una solucién provisoria pero que luego de dos afos de trabajar en
esta modalidad se vuelve necesario revisar esos procesos valorando el rol de la en-
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sefanza universitaria, rescantando también el ejercicio de eso que damos en llamar
la “ciudadania universitaria” y que es parte de la propuesta pedagdgica de los estu-
dios superiores y no un ainadido. Frente a este ejercicio de derechos se plantearon
numerosos interrogantes respecto de los limites, las posibilidades y las oportunida-
des que para la universidad se presentan en este contexto de mediacién tecnoldgica
frente al ejercicio pleno de las distintas formas de la ciudadania universitaria.

Un grupo de docentes de profesorado plante6 como un desafio poder dar
cuenta de ciertos peligros y consecuencias de las practicas virtuales, no solo porque
confinan a les estudiantes en sus hogares sino en tanto profundizan desigualdades
(materiales y culturales) y tienden a reducir los conocimientos a un saber-hacer es-
tandarizado. Priorizar el uso de herramientas cada vez més performativas demanda
la implementacién de mejoras en la conectividad, el desarrollo sistematico de la
formacion docente y la necesaria formacion de les estudiantes para desempenarse
en estos entornos.

Les docentes consideraron los diferentes obstaculos que existieron en el inicio
de la modalidad a distancia para acceder y utilizar las herramientas tecnolégicas
mediadoras del conocimiento, principalmente la disponibilidad de recursos tecno-
l6gicos (computadora, teléfonos celulares), la accesibilidad a los servicios de conec-
tividad y la calidad de estos. En algunos relatos también se expone la preocupacién
por las habilidades y conocimientos necesarios por parte de les estudiantes para el
uso adecuado de las herramientas digitales. En este sentido, se identifica la presen-
cia de algunas naturalizaciones tal como relata una docente al seiialar que “les estu-
diantes manejan bien los recursos tecnoldgicos” es una frase que debimos poner
en cuestién profundamente y particularizar ya que algunas habilidades y prdcticas
no estaban atn garantizadas en el acceso a la educacién superior. Reconocer estos
obstaculos - y su permanencia luego de dos afos- Ilevé a tomar decisiones y buscar
diferentes estrategias para mejorar la participacién de les estudiantes en las plata-
formas educativas. La utilizacién de la plataforma Moodle resulté una respuesta
técnico-politica adecuada al permitir que su navegacién no dependiera del acceso a
internet pago que cada estudiante pudiera disponer.

En relacion a las habilidades técnicas y comunicacionales que implica el uso de
las comunicaciones mediadas, el acceso a la informacién y el uso de la palabra escri-
ta en muchos casos también aparecié en los relatos con fuerza contundente. ;Saben
nuestros estudiantes cémo utilizar un correo? ;Hemos desarrollado las capacida-
des para acceder a la informacién institucional ordenada de modo institucional?
¢ Qué programas de procesamiento de texto, sonido e imagen manejan? ;Quiénes
deberian ser responsables de “ensefar” ese contenido? ;Es un problema institucio-
nal o de “mi” catedra?; Debemos usar software libre?
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También aparecié en las reflexiones docentes la inquietud por otro tipo de ac-
cesibilidad més alla de la técnica. Se hablé de accesibilidades cognitivas ;Qué lugar
le estdbamos dando en nuestras propuestas? ;Cémo transitaron la cursada virtual
estudiantes con discapacidades funcionales?;Pudimos atender a sus necesidades
en el marco de las condiciones impuestas por la emergencia? Estos interrogantes
fueron apareciendo de manera reiterada en las distintas comisiones como proble-
maticas a las que se debe prestar atencidony que hoy son parte del acceso al derecho
a la educacion.

El rol docente en la educacién superior debe ser profundamente revisado
porque la mediacién tecnoldgica transmuté las tareas tradicionales y abrié nuevas
demandas y necesidades que requieren ser analizadas, discutidas, organizadas y
consensuadas. En los relatos docentes aparece esta necesidad con mucha insisten-
cia porque el tiempo de la pandemia sobrecargd las responsabilidades ya existentes
e incorporé otras nuevas. En los encuentros organizados tras la vuelta a la presen-
cialidad, las condiciones del trabajo docente fue uno de los ejes tematizados en los
grupos de intercambio de manera recurrente y con profunda inquietud por parte de
los participantes quienes se refirieron no sélo a las transformaciones de la practica
laboral sino también a las dificultades, incertidumbres y nuevas probleméticas que
comenzaron a reconocer en el trabajo desde el advenimiento de la pandemia.

Tradicionalmente, los saberes docentes universitarios se vincularon funda-
mentalmente a los campos disciplinares y con el tiempo se fueron incorporando los
saberes pedagdgico-didacticos necesarios para transmitir esos conocimientos. Sin
embargo durante la pandemia les docentes senalan que se aceleré la demanda de
incorporar conocimientos tecnolégicos especificos para poder sostener el vinculo
pedagégico. Entre los puntos que sefialaron destacamos el uso de diferentes dis-
positivos digitales con distintas prestaciones para poder resolver la tarea cotidiana
(computadoras, tablets, celulares); el necesario aprendizaje acelerado de los en-
tornos digitales educativos, como en nuestro caso la plataforma Moodle; el rapido
dominio de habilidades digitales vinculadas al conocimiento tales como saber bus-
car, seleccionar, compartir, gestionar y producir contenidos digitales; y la necesaria
incorporaciéon de diferentes lenguajes ademas de la escritura (videos, audios, herra-
mientas interactivas) para organizar la propuesta didactica a fin de enriquecery fa-
vorecer procesos de aprendizaje mas efectivos y significativos para les estudiantes.

Estas adaptaciones se debieron desarrollar en tiempo récord a partir del inicio
repentino del aislamiento domiciliario. En su relato, un grupo de docentes de teatro
reflexiona que Ensefar en pandemia, demandé mucho mds tiempo que el tiempo
de preparacién habitual de una clase estdndar, a la vez que comprimié los plazos
por el vértigo de no poder parar la maquinaria ante lo incierto y, a la vez, de activar
mecanismos de adaptacién. Asimismo destacan la importancia del trabajo al inte-
rior de las catedras ya que las tareas se diversificaron y se multiplicaron en muchos
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casos. Es asi que en numerosas ocasiones sefalan que la pandemia exigié mayor
dedicacién en horas al trabajo ya que desde la citedras se debié generar contenidos,
revisar constantemente las metodologias aplicadas en las clases, reorientar algunas
tematicas, visionar trabajos practicos, acordar criterios evaluativos, acompanar a
estudiantes con dificultades, revisar las tareas realizadas por les estudiantes, redi-
sefar las formas de evaluacion.

En muchos de los relatos presentes en esta publicacién se destaca la impor-
tancia de trabajo en equipos de catedra (profesores, adscriptos, ayudantes alum-
nes) como una estrategia central que permitié sostener las practicas y revisarlas de
manera permanente. Asimismo observan nuevos roles que presenta la mediacién
tecnoldgica como el trabajo de tutorias, estudiantes pares, grupos de apoyo y de
asistentes tecnolégicos como asi también la diversidad de nuevas funciones que
deben desarrollar les docentes para el disefo, desarrollo, seguimiento y evaluacién
de las practicas de aprendizaje mediadas por entornos digitales.

En estos relatos de experiencia queda registrado como, ante una situacion de
tanta incertidumbre en la que aparecieron otras condiciones para el trabajo acadé-
mico que desafiaron los limites entre lo personal y profesional, les docentes fueron
generando estrategias de adaptacién a la modalidad remota, al tiempo que revi-
sando las propias propuestas de ensefianza. Las preguntas que acompanaron estos
procesos no estuvieron dirigidas sélo a la mediacién tecnolégica y sus limitaciones
y posibilidades sino que también puede leerse una preocupacién por lo qué sucedia
del otro lado de las pantallas, quiénes eran les estudiantes, cémo acompanar las
trayectorias de quienes, en muchos casos, ni siquiera conociamos sus rostros. Esto
implicé necesariamente la combinacién de una reflexion tecnolégica, pedagdgica
y disciplinar junto a la preocupacién por no desligar la inclusiéon de los nuevos es-
cenarios educativos y en promover acciones formativas que fueran disenadas para
destinatarios especificos, estudiantes de artes con caracteristicas, necesidades y
deseos de aprender singulares.

En este sentido, surge de algunas experiencias que una vez superadas las re-
sistencias que generd la virtualidad como parte del set de condiciones impuestas e
imprevistas, para muchos equipos docentes fue posible tomar en consideracion las
posibilidades creativas que el contexto -limitante en muchos sentidos- al mismo
tiempo ofrecia. En algunos casos se ampliaron los horizontes en practicas de crea-
cion colaborativas que, en espacios de acceso compartido en internet, dispusieron
de la articulacién instantdnea de una diversidad de aportantes, bases de datos per-
sonales y procesos creativos particulares. Estas posibilidades fueron fundamenta-
les para nuestra facultad porque permitieron estimular formas sensibles y poéticas
de encuentro y produccién.
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De los trabajos recibidos para esta compilacién nos llamé la atencién que nin-
guno abordé la problematica de la evaluacién, si bien este tema habia aparecido con
fuerza y preocupaciéon en los debates. Ante esto nos planteamos algunas pregun-
tas tales como: ;Qué nivel de importancia cobré la evaluacién en el contexto de la
Pandemia, especialmente en las etapas de mayor confinamiento? ;Cémo fueron las
propuestas de evaluacién en las asignaturas que conforman las carreras de artes y
qué cambios se produjeron en el paso a la virtualidad forzosa? ;Cuéles son las com-
plejidades de la evaluacién en los grupos numerosos y masivos y qué estrategias
han ido construyendo les docentes para poder afrontarlas? ;Qué dispositivos de
evaluacién fueron elaborando les docentes de artes? Algunas de estas respuestas
aparecieron en los encuentros en las voces de docentes que relataron nuevas for-
mas de evaluar alejadas de los formatos tradicionales que muchas veces se aplica-
ban en la presencialidad pre-pandémica mas orientados a la produccién y reflexion
grupal y procesual. Asimismo otras catedras sefialaron que ya venian evaluando de
modos no puntuales, con formatos mixtos o con propuestas de tipo formativay que
esa experiencia fue muy importante para superar la dificultad que en este punto
planted la virtualidad. Otras catedras plantearon que se animaron con modalidades
de opcion multiple y que si bien, tenian muchas reservas al comienzo con este for-
mato, con el correr del tiempo pudieron ir desarrollando dispositivos de evaluacién
mas adecuados, justos y de calidad.

Lo antedicho deriva de pensar la evaluacién de aprendizajes pero también po-
demos pensar en la evaluacién de estudiantes a docentes y mas especificamente de
la ensefianza. Durante la pandemia se suspendieron las encuestas estudiantiles de
evaluacién hacia les docentes que se realizan a través del Sistema Guarani. Dichas
encuestas son un instrumento que contribuye a la sistematizacién de la percepcién
estudiantil sobre el desempeio docente pero también existen otras formas de eva-
luacion de les estudiantes a sus docentes que estan mas informalizadas y que se ex-
presan a través de sus propias redes de intercambio. ; Qué formas habran adquirido
sus instrumentos de evaluacion? Las instancias de evaluacién en clase a través de
las devoluciones que les estudiantes puedan hacer a sus docentes son muy valiosas
contribuyendo a la mejora de las practicas de ensefanza. ;En qué medida propicia-
mos y promovemos dichas instancias? ; Cémo favorecer espacios para la evaluacion
de docentes en pos de mejorar nuestras practicas de ensenanza? ;Qué sentidos
o supuestos circulan sobre la evaluacion de la ensefianza? Jorge Steiman (2008)4
plantea que las evaluaciones de la ensefianza durante la cursada y no solamente al
final, nos brindan la posibilidad de hacer revisiones y ajustes considerando al grupo
clase con el que estamos trabajando. Esto si consideramos a la evaluacién como una
oportunidad de mejora de nuestras practicas de ensefianza y de volver a revisarlas
reflexivamente.

Finalmente también quedan otros temas por profundizar como la formacién
y actualizacién docente, la alfabetizacion digital, las condiciones para la produccién
de material educativo, las formas de la accesibilidad ante las discapacidades fun-

4 Steiman, J. (2008). Més didactica (en la educacion superior). Mifo y Davila.
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cionales, las diferencias de competencias comunicativas, el equipamiento técnico
y la conectividad, las nuevas formas del trabajo docente, los modos de aprender
y producir conocimiento de les estudiantes y finalmente la necesidad del trabajo
interdisciplinario para fortalecer los espacios formativos de nuestra universidad en
tanto nuestro objeto de estudio es multiple, diverso e interseccional.

Estas diferentes dimensiones que fueron apareciendo en la lectura de relatos
de esta compilacién, y también en los intercambios generados en los encuentros
docentes, nos lleva necesariamente a valorar los modos en que la ensefianza fun-
ciona y se nutre en un didlogo constante entre la acciéon pedagdgica y la reflexidn,
y si esa reflexion es compartida, ain mejor. Por eso, una revision de la experiencia
docente en la Facultad de Artes, con las particularidades que nos tocé atravesar,
resulta una fuente de aprendizaje y funciona como base para la elaboracién de nue-
vas (y novedosas) alternativas de accién en la formacién universitaria. Entendemos
entonces que esta publicacién sistematiza un didlogo que recién empieza y que nos
abre a nuevos horizontes de trabajo colectivo y de discusién sobre las posibilidades
y limitaciones de la educacién mediada por tecnologias, atendiendo a la singulari-
dad de nuestras disciplinas artisticas y al fortalecimiento de una universidad pabli-
ca de calidad.
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