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“La musica es una revelacion mas alta que la fifteb
L. van Beethoven

"Sin la musica la vida seria un error"
F. Nietzsche
El crepusculo de los idolp§33

Primer movimiento: corpus

Las reflexiones sobre la musica son un tema comstm los escritos de Wittgenstein
gue no solo refieren a sus propios gustos musisalesa también a sus opiniones mas
generales sobre estética y aquellas especificasaded a la apreciacion musical, a la
interpretacion (ejecucion) de piezas musicaleslgraguaje y la notacion de la musica.
Si bien estas opiniones estan muy dispersas, #@rl@teresado puede consultar el
Tractatus(1918) y los diarios de la época, en el marcoodguke se denomina su primer
periodo de pensamiento; y correspondiente al segpedodo, las notas compiladas
bajo el tituloLecciones y conversaciones sobre estética, psi@lpgreencia religiosa
gue son apuntes de conferencias y lecciones setoe temas dictadas en 1938, que se
complementan con la segunda parte d®laservaciones a la Rama Dorada de Frazer
redactada probablemente en el 1948 -segin Rheesagtes del 1936. No obstante, la
fase que nos interesa abarcar es el llamado peni¢elonedio que cubre la franja de
afos que va desde 1929, con su vuelta a Cambhdgt el afio 1935, que se considera
el periodo de transicion entreTelactatusy lasinvestigaciones Filosoéficagecordemos
gue el afno 36 es el momento en el que se redactairekr borrador de las
Investigacionesy coinciden también con la transicién de sus iopies sobre estética
como quedan plasmadas en su primera obra y laserjpoes Lecciones Yy

conversaciones

Importa reparar en la mencionada palabra “trénsigues su polisemia puede
hacer mencion al paso de un modo de ser a otroletangente distinto o mas bien, a un




cambio de tono y de expresion. En este sentidd,tgnar en cuenta la lectura de D.
Stern (2013) se pueden identificar tres interpretes posibles de los escritos
transitorios que establecen de modo diverso lacigelaentre los dos periodos de
pensamiento de Wittgenstein: la primera interprgtee la filosofia del segundo
Wittgenstein surge en los afos '30 (Baker y Hack880, 1980a, 1985; Hacker 1990,
1996, 2012; Glock 1998)y que ya se establece claramente en las coni@isaaque
sostuvo Waismann 1929-34. Desde esta lectura, yasen periodo intermedio se
definen las primeras formulaciones de muchas deidaas centrales del ultimo
Wittgenstein; la segunda, en cambio, sostiene gueprtir de 1935 el momento en el
gue se define la nueva perspectiva. El argumenmttvaiees que la etapa 1930-4 sufre
demasiadas transformaciones y no es posible tontar@ modelo para su obra
posterior (Stern, D. 1991, 2004, 2005; Schulte,20Q2, 2011, Pichler, A., 2004, y
Engelmann, M., 2011, 2013). Estos intérpretes exosti que existe una mutacion hacia
una concepcién de la filosofia en la que su objetira aclarar, de manesstematica
las reglas de nuestro lenguaje en una gramatioadfita. Sin embargo, “para el
momento en que redacto el primer borrador dénkeesstigaciones Filosoéficasn 1936-
1937 ya habia renunciado a esta concepcion sistendd la gramatica filosofica a
favor de una critica fragmentada de los problermasdficos especificos” (Cf. Stern,
2013); finalmente, la tercera, establece una igetuerte unidad en toda su produccion
filosofica y por lo tanto sostiene que de haber iffttationes en su perspectiva durante
la década de 1930 no deben considerarse como fdasfujvéase Hacker, P. 2000;
Diamond, C., Conant, J., 1991).

En lo que respecta a la musica y a la estéticafwotiamentales los textos
producidos en esta época, ya que discute sobre testeticas de manera explicita en
muchas de sus clases y conferencias. Incluyen plicamtebate de los temas de la
filosofia de la religion, la ética, la estética lypsicoandlisis - temas sobre los que
Wittgenstein no opin6 mucho en otros lugares, ypgossentd de una manera mas
matizada y detallada en relacion con lo poco quzile8 sobre estas tematicas
posteriormente (Cf. Stern, 2013: p.167-8). En sebgaarticular de las reflexiones sobre
musica podemos decir que por un lado, represedéanro de la produccion filoséfica
del austriaco, un fuerte elemento de continuidadsdlo en términos de pura presencia,

! Las referencias bibliogréaficas de estas obrgmisden consultar en D. Stern (2013), ver apartado

bibliografia.




sino, y sobre todo, por la evidente persistencialdanos problemas conceptuales y
algunas estructuras argumentativas (Cf. Niro, 2008:13). Cabe sefialar, que,
estrictamente hablando, es muy dificil de establézeexistencia de una filosofia
organica y sistematicale la musica en las obras de Wittgenstein, perpuszle
distinguir, al considerar este cuerpo de opinioaesconjunto, entre un grupo de
argumentos e ideas que permite reconstruir unadmifdosofica sobre la musica y
aquellas reflexiones referidas a lo musical que gblizadas para iluminar otras

discusiones.

Pero, por otro lado, parece haber en sus opinisobgse estética profundos
cambios asociados a la nueva forma emergente asofiir que comienza a prestar
atencion a la particularidad de los casos, al sisdfjramatical de los mismos, a la
produccion de analogias y descripciones suplemasia la filosofia entendida desde
la idea de una vision perspicua (o sindptica), suagjimiento de las nociones “juegos de
lenguaje” y “formas de vida’. De esta manera logagafos dedicados a la musica
conforman un interesante grupo de reflexiones quelan los sugerentes movimientos
filosoficos que de manera gradual se dan en esteaép que, desde nuestro enfoque,
revelan la tension que se puede establecer estneokibles continuidades y rupturas
haciendo de este periodo una fuente tan valiosalpatomprension de la filosofia de
Wittgenstein.

Nuestro corpus de trabajo comprende: los diaNmvimiento del pensay
Cultura 'y Valor(1929-1935); l&Conferencia de éticfl929); algunas anotaciones en las
conversaciones que mantuvo con Waismann (1929-BOl81primera parte de las
Observaciones a la Rama Dorada de FraZ@é®30-31); paragrafos sobre musica
dispersos en |®bservaciones filosoficd4929-30), enThe Big Typescriptl932-33) y
en el Cuaderno Marron(1934-5). Pero sin lugar a dudas el escrito quecef mas
material sobre estética y ejemplos de musica sehdaturesde Moore 1930-33, en
especial el tema F parte lll, correspondiente alafadémico 1932-33.

A diferencia de los escritos filosoficos personalds esa época (las
Observaciones Filosoficaghe Big Typescriptla Gramatica-1934-) lasLectures-
clases y conferencias- de Wittgenstein fueronzadls expresamente para presentar su
nuevo pensamiento a las personas que no estabdardaados con él, muchos de los
cuales eran novatos en filosofia. Pero seria esrGswegerir que estas clases y

conferencias poseian un tono o caracter unitandag notas de Moore se distingue el




caracter ddlujo libre de sus pensamientos en tiempo real y su cambienfitEue

paulatino sobre las preguntas que le ocuparon ema@mento; en especial, sus
principales reservas sobre Etactatus (Cf. Stern, 2013: p. 167). Las conferencias
fueron una oportunidad para probar y explorar d@as que surgen posteriormente en

sus ultimos escritos de forma mas pulida.

Lo que desarrollaremos a partir de ahora sorntdpsos que permiten constatar
que el periodo de transicion es sobre todo una etagensiones, de dialogo vivo y que
no debe interpretarse como un cambio brusco sir® bieén gradual y paulatino. El
primero se centrara en mostrar la relacion compgje@ Wittgenstein establecié con la
metafisica o con algunos de sus clasicos problateaka filosofia; en particular su
distanciamiento deCirculo de Vienay su programa anti-metafisico enmarcado en la
discusion sobre los valores. En segundo lugar, uen opiniones sobre el método
filosofico vinculado al nuevo modo de entenderegiguaje y a sus opiniones sobre
estética. Y el tercero, en las reflexiones sobm@pl@ciacion musical a partir del nuevo

método filoséfico emergente.

Segundo movimiento: ciencia, metafisica y el esgtinide una época

El regreso de Wittgenstein a Cambridge se da emeaie 1929 y ya se vislumbra
algunas de las modificaciones que sufre su enfeqbee la filosofia en la evaluacion
que realiza delTractatus En las conversaciones que sostuvo con Waismams, (
comenzaron unos afos antes, se dejan entreveruswasnmotivaciones. El 18 de
diciembre 1929, en la entrada titulaBalipsismoindica: “antafio crei que existia el
lenguaje corriente, en el que ordinariamente ndeneemos, y luego un lenguaje
primario que expresaba lo que realmente sabemoscqmsiguiente, los fendmenos.
También hablé de un primer sistema y de un segusigtema [...] ahora creo que
esencialmente, no poseemos mas que un solo lenguajes el lenguaje corriente. No
es preciso inventar un nuevo idioma o construir singodlica, puesto que el lenguaje
corriente es ya el lenguaje” (Waismann, 1973:1). @on estas palabras se muestra los
primeros cambios en la perspectiva l6gica desadallen elTractatusque modifica

cierta terminologia técnica, como se ejemplifica ebabandono de la nocién de “forma




l6gica” para dar paso a la de “gramétfcg’ a los usos efectivos del lenguaje. No
obstante, defiende algunas de las opiniones plassradfinal de su libro en especial
aquellas referidas al valor absoluto de lo étitm gstético, que colisionan con la actitud

anti-metafisica defendida por@irculo de Viena

En el 1929 y comienzos del ‘30 uno de los topiaogleque sigue trabajando es
la idea del significado en el marco de discusi@anidado ya en dlractatusentre lo
que tiene sentido y lo que no. En las conversasiaoe Waismann se ve el esfuerzo
por plantear con claridad esta diferencia que bestablecer un criterio empirico del
significado y que los estudiosos consideran laaetags “verificacionista” del periodo
de transicion. En 18 de diciembre del ‘29 Waismi@gistra la opinion de Wittgenstein:
“el sentido de la proposicion es su verificacion][para determinar el sentido de la
proposicion, deberia poseer una experiencia mupidafsi quiero que la proposicion
pase por comprobada”’ (Waismann, 1973: p. 42). Ripaego, Wittgenstein comprende
rapidamente el uso erréneo que @rculo de Vienahace de estas ideas y las

consecuencias anti-metafisicas que se derivariaie el

Ese afio fue invitado por C. K. Ogden a pronunciaa gonferencia eifhe
Heretics Wittgenstein interpretd que era una oportunida@ poner a prueba y corregir
el malentendido mas extendido y serio referenferadtatus la idea de que se trata de
una obra escrita con animo positivista. Una depl@®cupaciones que atraviesa esta
etapa es aquella que versa sobre el valor abs@titm y estético) y como es posible
referirnos a él dado que se establece la siguaradoja: un hecho, una experiencia,
puede tener valor absoluto, es decir, un valor al#s de dicha experiencia. Todo
intento de mencionar o hacer referencia a este @ttm (0 estético) lleva ainsentido
En la conferencia explica esta situacion paradmjalclaras resonancia a la ultima parte
del Tractatus “el hombre tiene la tendencia de correr cordgalarreras del lenguaje.
Todo ese correr hace alusién a la ética. Todo e dgscribo esta en el mundo. En la
descripcion completa del mundo no acude ni unas#aina proposicion ética, incluso
cuando describo a un asesino. Lo ético no es uhohat®mico” Conferencia sobre
ética, Wittgenstein 2010: p. 82). Y mas adelante: “(..0)as posible una descripcion
porque lo Unico que pretendia con los enunciadosséerair mas alladel mundo, lo

cual es ir mas alla del lenguaje significativo. Mico propdsito es arremeter contra los

2 Para esta modificacion terminolégica se puedesultar Knabenschuh de Porta, S. (2007)

“¢,Como leer a Wittgenstein? El lugar de los ‘textasmsitorios™ Revista de FilosofiaN°® 56, pp. 107 —
130.




limites del lenguaje. Esto es parte de una tendeshel espiritu humano que respeto
profundamente y por nada del mundo ridiculizari€orfferencia sobre ética
Wittgenstein 2010: p. 83)Wittgenstein toma distancia del “espiritu cieniifta” que
determina el método y modo de plantear las disnesiadoptado por €lirculo. Desde
esta optica, no puede hacerse referencia a lo ficestético), ni puede ensefiarse
porque “si mediante alguna teoria pretendiera exph otro en qué consiste la esencia
de lo ético, lo ético careceria de valor’ (Waismab®73: p. 103). Asi comienza a
hacerse clara la profunda divergencia entre Wititgam y los miembros dé&lirculo en
relacion a la ética y la idea de valor absoluto ompacta en las discusiones sobre
estética y religion ya que si bien no podemos teorsobre los valores esto no implica
restarles importancia. En otra entrada fechad& eleldiciembre 1930 refiere a un libro
que escribe Schlick sobre ética en el que se @iscdibs proposiciones. La primera,
indica: el bien lo es porque Dios asi lo quieresegunda, Dios quiere el bien porque lo
es. Schlick defendia la segunda de estas persapgcathrentras que Wittgenstein corrige
esta interpretacion al sefalar que la profundaaeprimera porque “esto nos dice
claramente que el bien no tiene que ver con lobd®ey que, por ende, no se puede

aclarar mediante proposicién alguna” (Waisman@319. 102j.

En otras anotaciones menciona al musico Mahler camm de los grandes
compositores de la época y siguen varias opinigobse la idea de “espiritu de una
época’, la idea de “decadencia y desprecio poivlbzacion europea”, en clara alusion
a sus lecturas de Spenglgue profundizan el quiebre con Waismann ¢itulo. En
el prélogo a la®©bservaciones Filoséficgd929-30) se plasman estas valoraciones:

“Este libro fue escrito para hombres que estérirapatia con su espiritu. Este espiritu
es diferente del que se conforma la vasta corrieletela civilizacion europea y

americana, en la cual estamos todos inmersos.sEsexpresa en el progreso, en la
construccion de estructuras cada vez mas ampliasomplicadas; aquél en la

persecucion de la claridad y la transparenciariBigro trata de atrapar el mundo en su
periferia, en su variedad; el segundo en su ceetrgu esencia. Asi, el primero afiade
construccion tras construccién, moviéndose, pordasirlo, hacia adelante y hacia

3 En una entrada fechada el lunes 30 de diciemB®9,1se plasman las divergencias con el

Circulo ya que se discute sobre Heidegger. A este respéittgenstein opina que puede comprender a
qué se refiere con el asombro ante la existeneiargustia’: “El asombro no puede formularse emo
de pregunta ni tampoco hay respuesta para él. €yadamos decir, podemaspriori considerarlo
como sinsentido. A pesar de todo corremos consrbdareras del lenguaje” (Waismann, 1973: p. 61).

4 EnMovimientos del pensael 6-5-1931 recoge estas ideas al reflexionaresabigion: “<eso es

bueno porque Dios asi lo ha ordenado> esa es le®@p correcta de la falta de fundamento. Una
proposicién ética es una accién personal no unstatation de un hecho”.

> O. Spengler (1880-1936a decadencia de Occidenfaublicado en 1918 y 1923.




arriba, de un escalon al siguiente, en tanto qo&relpermanece en donde esta y lo que
se esfuerza por atrapar es siempre lo mismo”

En uno de sus diarios de 1930, publicado bajotelotiCultura y Valor sefala en
referencia a la redaccion de un proélogo: “la desepa de una cultura no significa la
desaparicién del valor humano sino sélo la de algumedios de expresion de este
valor” (§ 29). Otro aspecto que puede enfatizamlatinuidad en estos topicos es como
se interprete la relacion que se establece coretafisica. Desde nuestra perspectiva, la
basqueda por establecer un método filoséfico nuawguietud que compartia con los
miembros deCirculo- nunca supuso un rechazo completo de los problemetefisicos,
mas bien se rechazaba ciertas formas tradiciodalésscuridad” filoséfica pero que de
ninguna manera implicaban negar la importanciaegt@s temas entrafiaban: la ética, la

religion, la estética.

Aqui parece acentuarse la busqueda por definirusvarmétodo en filosofia
alejado de la perspectiva “cientifica” a la qu€etulo adheria y explorar alternativas a
la idea de “explicacion” filoséfica. Los ejemplosbse estética y musica en relacion a
esta busqueda comienzan a hacerse explicitos.sEootaversaciones con Waismann
prosigue con la discusion sobre la nocién de valoomenta: “¢,Qué es lo valioso en
una sonata de Beethoven? ¢La sucesion de tonaeterminando estado de animo,
algun dato de conciencia? Yo responderia: cualggx@ticacion que se me quiera
aducir, la rechazaré siempre y no porque tengasguefalsa, sino porque es una
explicaciori (Waismann, 1973: p. 103). Si bien en ninguna uke etapas rechazo por
completo la metafisica se modifica el modo en e godemos ocuparnos de los
problemas que nos presenta. Asi Mavimientos del pensaanota el 1-3-1931: la
musica de Beethoven es “completamente realisti viela completamente verdadera o
sea: ve la vida completamente como es y despuBslta. Se trata completamente de
religion y en absoluto de composicion religiosais{® sub specie eter)ii La nocion
de “visionsub specie eterhsera reinterpretada bajo los nuevos parametrdesque
entiende se desarrolla la labor filoséfica que vdean en la discusion sobre la
diferencia entre explicacigferklarung) y vision (representacion) perspicua o sinoptica
(Ubersichtlichen Darstellunpgcomo se despliega en los apuntes de sus clases. L
relacion compleja que se establece respecto aatcithn filosofica y el método

cientificista queda exhibida no soélo en sus encasntcon Waismann sino




principalmente en la®bservaciones a la Rama Dordgddas Lecturesde Moore y
algunas anotaciones dispersas en sus diarios pé&somle los que ahora nos

ocuparemaos.

Tercer movimiento: un nuevo método

En los apuntes de Moore, en la seccion lll, tem#Vitgenstein advierte que el
nuevo meétodo que presenta sigue siendo filosofino gientifico porque: a- sus temas
son muy generales; b- es fundamental tanto paradaordinaria como para la ciencia;
c- es independiente de cualquier resultado espeéei#h ciencia (Cf. Moore, 1984: p.
320). Desde el nuevo enfoque, la filosofia no neseBa nuevos hechos, s6lo nos
recuerda cosas triviales. Y se prosigue: “[resukajéneo suponer que lo que
necesitamos es un analisis ya que en ciencia an&lizagua significa descubrir algun
hecho nuevo acerca de ella, mientras que en filnsabernos desde el comienzo todos
los hechos que necesitamos saber”. A lo que Mogrega: “imagino que era por esta
necesidad de sinopsis de trivialidades por lo guesg@ba que la filosofia era semejante a

la ética y la estética” (Moore, 1984: 321).

Este vinculo se despliega en detalle en los apuletdas clases y conferencias
tomados por Moore en susctures1930-33, que comienzan con algunos sefialamientos
sobre la organizacion del escrito y de la impoitampie el propio Wittgenstein les
otorgd al decir en una ocasion que se alegrabaideévipore tomase notas, ya que de
ocurrirle algo quedarian registrados los resultatosus pensamientos (Moore, 1984: p.
258). Moore, distingue tres partes, la I, refeatlaegundo y tercer trimestre de 1930; la
II, a las conferencias del afio académico 1930-34;I}, al tercer trimestre de 1932 y
afo académico 1932-33. En estos ultimos “corrigsas dichas en las primeras. En 1l y
[Il habla sobre la naturaleza de la investigaciae tgaliza y las relaciones con lo que
tradicionalmente se ha llamado filosofia. Y endéisarrolla este tépico en vinculacién
con la estética (Moore, 1984: p. 259). Las disawesosobre estética emergen de la

6 Esto parece terminar de plasmarse en una anotguse encontré entre los apuntesRama

Dorada “Ahora creo que lo correcto seria comenzar miolibon observaciones acerca de metafisica
como si fuera algo méagico. Pero al hacer tal casdeto hablar en defensa de la magia ni ridicuéizar
En este contexto, de hecho, evitar la magia tierng enismo un caracter magico. Pues cuando erbroi li
anterior comencé a hablar del ‘mundo’ (y no de asbel o esta mesa) ¢ intentaba hacer otra cosaaue
fuera conjurar con mis palabras algo del orden miévado?” (Prologo de R. Rhees, consultar
Wittgenstein 2010: p. 528). Estas notas estan rdascaon un& que Rhees interpreta como $ade
Schlechtmalo pero al cotejar otras entradas parece refleginquietudes que atravesaba Wittgenstein
por esta época.




distincién que introduce entre causas y razonetadgue se sirve para criticar las
opiniones de Frazer en Roma Doraday también las explicaciones que ofrece Freud

en relacion a la comprension de una broma (Cf. kla®84: p. 311).

Wittgenstein introduce la discusion sobre estétigeando el problema sobre el
significado de las palabras. Utiliza el ejempldalpalabra “juego” para sefialar que: 1-
no hay nada comun a todos los juegos y no se sjgeenos refiramos a eso comun
cuando otorgamos a algo particular el nombre ‘jyegd denominamos ‘juego’ a
actividades muy diferentes porque hay ‘una traésigradual’ de uno a otro, si bien
puede no haber nada en comun entre los dos extr@eniasserie (cf. Moore, 1984: p.
311). Y estas caracteristicas se aplican tambi@npalabra ‘bello’. En este sentido la
belleza de un rostro diferente a belleza de utairque hay una “transicion gradual”
y no algo comun que podamos nombrar con la paltbetk’. Preguntar ¢ por qué es
bello esto? No es pedir una explicacion causalo ©gmplo utilizado para iluminar
estas ideas es el de una melodia musical que sutaragradable. El problema estético,
indica Wittgenstein “no es ¢ le gusta esto? sino gpé le gusta esto?”. Lo que se pide
aqui son “razones”, que desde esta Optica son didéencomo sefialamientos que
permiten dirigir la atencion sobre algo. Al daraags buscamos que el otro vea lo que
uno ve aunque no le atraiga: “se intentan aclasacircunstancias como en un proceso
judicial. EI mismo tipo de razones no solo se damrsética sino también en filosofia”
(Moore, 1984: p. 314).

Asi, para Wittgenstein las razones funcionan conmalogias o como
‘descripciones suplementarias’, ya que si querequss alguien aprecie la muasica de
Brahms, le mostraremos “una gran cantidad de opeaa que vea cual era su
pretension, dirigimos la mirada hacia algo, ponelassosas unas al lado de las otras”
(Moore, 1983: 313). Pero no es posible estableaterminar ‘razones ultimas’ sino
“hacer ver [escuchar] a otra persona lo que un@seucha]”, aunque ello no le resulte
agradable. Para ello se presupone ciertas manemnasnes de actuar y de reaccionar
que a su vez no pueden ser explicadasOBservacioneparece tener en mente estas
reflexiones, en 8224 considera: “comprender unaliged de musica sacra no significa
habituarse a la secuencias de sonidos, en el sesticel que puedo habituarme a un
olor y después de cierto tiempo dejar de sentolo@ desagradable. Lo que si significa
es oir algo nuevo, algo que no habia oido antgs,—af esto es una analogia completa-

lo que seria que de pronto pudiera ver como un ¢adacteristico a diez rayas [////111I11],




gue anteriormente solo habia podido ver como dossveinco rayas [///// ///ll]. O como
si subitamente viera un cubo cuando anteriormedii@ Isabia podido ver en €l un
adorno plano” (Wittgenstein, 1997: p. 271).

Wittgenstein prosigue con la discusion introduceengha vieja distincion
kantiana entre lo bello y lo agradable para refolaaiferencia entre ofrecer razones y
ofrecer causas, diferencia que se explica por\Jargéncia en la graméatica de estos
conceptos. Mas adelante en 1933 parece referimgeamente a este ejemplo apuntando
enCultura y Valor §128:

Cuando digo, <A tiene bellos ojos>, se me puedgumtar: ¢;qué encuentras de
bellos en sus 0jos? Y yo responderia quizas: Imdoalmendrada, las largas
pestafias, los delicados parpados. ¢Qué tienemaimaestos 0jos con una iglesia
gotica que también encuentro bella? ¢Debo decimgu@roducen una impresion
semejante? ¢COmo cuando digo que lo comln es qu&and se sienta tentada a
dibujar a ambos? En todo caso, esta seriadefiaicion estrechade lo bello.
Podria decirse con frecuencia: pregunta por lasnes por las que llamas a algo
bueno o bello y se mostrara la gramatica espeeidhgalabra ‘bueno’ en este
caso”.

Desde la éptica de Wittgenstein “dar una explicact@usal como respuesta a la
pregunta ‘¢ Por qué es agradable el olor de un&’rasaelimina nuestra ‘perplejidad
estética™ (Moore, 1984: p. 312). Lo que aqui sdida como ‘perplejidad estética’
también agrupa experiencia muy diversas: cuandgamee que hay algo incorrecto;
cuando somos sorprendidos por la rectitud de la;otwmando decimos de un tema
musical que es alegre, sereno, meditativo, tragero sin saber con exactitud lo que
nos empuja a hacerlo; comparaciones que no poderpgar; una impresion muy
fuerte que resulta indescriptible (Cf. Bouveresk893: p. 59). De esta manera la

estética consiste en ofrecer un repertorio de a$mil

Esto permite dar un giro interpretativo a las apieis de Freud sobre el chiste
(la broma), porque desde esta nueva perspectivpdoFreud lleva a cabo es una
investigaciénestéticaya que solo ofrece una “representacion grandiofata la
estética consiste en dar un buen simil, por ejeropioparar un suefio con un acertijo
(Moore, 1984: 315). El error radica en confundicdaisa de la risa con las razones de la
risa y de ahi que suponga que sus explicacioneepas aspecto cientifico cuando en
realidad son sélo buenas analogias. A los queadealos equivocos mas: la suposicion
de que hay algo comun a todas las bromas y la qwEsude que al establecerse el
caracter comun se determiebsignificado de la broma. Y esto mismo se aplida a

investigacion desarrollada por Frazer, enQéservaciones a [&ama Doradandica:
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“creo que el empefo en una explicaci@nk{arung estd desencaminado, dado que lo
gue solo se ha de hacer es conjuntar correctant@ige uno sabe y no afiadir nada
mas [...] s6lo se puede describir y decir ‘asiaedgda humana™ (Wittgenstein, 2010: p.
533). Al criticar esta nocidon de explicacion Wittgeein apela a la nocidn de
representacion perspicua o sinopticdogrsichtlichen Darstellungque se establece
como un modo en el la cual vemos las cosas, urexiesgeWeltanschauung en una
clara alusion a Spengler. A lo que agrega: “lagsg@ntacion perspicua es el medio para
la comprension consistente en ‘ver las conexiorgs’ahi la importancia de encontrar
cadenas intermedias” (Wittgenstein, 2010: p. 5Eh)Observaciones Filosoéficaan su
primera entrada se encuentra la siguiente afirmatéb principal problema con nuestra
gramatica es que no tenemos una representaciqriqersle ella” (Wittgenstein, 1997:
p. 42). Pero “¢Por qué la filosofia es tan comgh@aDespués de todo, deberia ser
enteramente simple (...) aunque el resultado dokofia sea simple, su método para
llegar a él no puede serlo. La complejidad deltsdifia no reside en su tematica, sino

en nuestro enredado entendimiento” (Wittgenst&8/1p. 42).

Estas exploraciones también resuenan en los emos&un elCirculo de Viena
en una seccion correspondient® ale diciembre 1931, titulada “Sobre el dogmatismo”
se especifica: “en toda exposicion dogmatica se @ebluir lo que en cierto modo sea
arrogante; pero esto no es malo. Mas peligrosodzw/ia otro error, que acecha también
por todo mi libro, y es la idea de que existen pnégs a las que mas tarde se les podra
encontrar respuesta. No se tiene el resultado yses® cree que se esta en camino de
hallarlo [...] Nos movemos en el recinto de la gracaatle nuestro lenguaje corriente y
esa gramatica ya existe. Por lo tanto, lo tenes y no tenemos por qué esperar nada
del futuro”, (Waismann, 1973: P. 160-161). Y cobedevancia una anotacidon mas
temprana realiza por Wittgenstein a proposito d€daferencia sobre éticdal final
hablé en primera persona: creo que esto es algoespgcial, porque nada de esto se
puede comprobar y yo solamente puede presentarme personalidad y hablar en
primera persona. Para mi, la teoria carece de ;v@doteoria no me da nada’
(Waismann, 1973: pp. 103-104).

Su nuevo enfoque se consuma enCeladerno azul(1933-34) y queda
explicitamente establecida la distancia del paradigcientifico y la nocion de
explicacion en filosofia, y se inicia la orientatique adquiriran sus reflexiones en las

Investigaciones“los filosofos tienen constantemente ante lossagb método de la
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ciencia y sienten una tentacion irresistible a f@lany a contestar las preguntas del
mismo modo que lo hace la ciencia. Esta tendensidaeverdadera fuente de la
metafisica y lleva al fildsofo a la oscuridad méampleta [...] nuestra tarea no puede ser
nunca reducir algo a algo, o explicar algo. Enidedl| la filosofia es puramente
‘descriptiva’ [...] en vez de ‘el ansias de gendead’ podria haber dicho también
‘actitud despectiva hacia el caso particular”, (Mgnstein, 1976: p. 46). Que se
completa en elCuaderno Marrén “Nuestro método es puramente descriptivo; las
descripciones que damos no son esbozos de expheatj (Wittgenstein, 1976: p.
164).

Si hay algo que ha separado a Wittgenstein depdsstivistas es el espiritu
cientificista que estos ultimos proclamaron en sag@ma. En este sentido, sus
opiniones sobre estética y sobre apreciacion musioaasi sus gustos musicales que
son clasicos y conservadores -llegd a decir “yaBeahms podia oir el ruido de la
magquinaria de la vanguardia” lo acercan mas a las reflexiones de teéricosade
musica de principio del siglo XX como igor Strawing1882-1971) y Arnold
Schonberg (1874-1951) que exploraremos en o que si

Cuarto movimiento: las mitologias musicales

A principios de siglo XX comienza una etapa deehte con los antiguos
canones musicales vigente en la época. Resultangwlor vincular algunas de las ideas
gue comienzan a plasmarse en Wittgenstein condsarallos de los grandes tedricos
de la musica de este periodo. En 1913, Igor Stskivpresentd.a Consagracion de la
Primavera(1913), su primera audicion produjo un escandal®ars debido a lo que
llamaron su estilo “barbaro”. Las primeras reacesfueron de rechazo pues la melodia
y armonia son desplazadas al provocar una irredathritmica que genera una fuerte
sensacion de confusion. Stravinski considera guelsica no puede explicarse con la
apelacion a la expresion de un sentimiento, unaudgctun estado psicologico: los
fundamentos del arte de la musica son el ritmo m&imiento, no los sentimientos.
Asi se introduce uno de los topicos que se commeazaiscutir entre los tedricos de la

musica respecto a las tradicionales disputas sedigdica: la apreciacion de un tema

! Citado en Defez, A. (2013) “Wittgenstein y la neds enWittgenstein: arte y filosofjaMadrid:
Plaza y Valdés, pp. 256-276. Agradezco a Alejafdnmasini Bassols la indicacion de este texto.
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musical no refiere a la generacion de ciertos seatitos. En lasObservaciones
FilosoficasWittgenstein parece compartir estas inquietudés:8\o es la teoria de la
armonia, parcialmente al menos, fenomenologia ytgmo, gramatica? La teoria de la

armonia no es cuestion de gustos”.

De un modo muy general, podemos decir que exikisnrmodos tradicionales de
concebir la apreciacibn musical: la primera, emteergque la muasica debe buscar
conmover, generar sentimiento o emociones agragjghkcenteras, al que escucha. Si
se generan esos sentimientos se aprecia una obraegunda, entiende que la
apreciacion puede elucidarse a partir de explioesiccausales. Wittgenstein rechaza
ambas. Ataca cualquier interpretacion que refieta iaterioridad en el sentido en el
que la comprension de la musica no refiere a ungas®n ni a una suma de ellas. Y
por otro lado, que no puede darse una serie decagjnes causales que den cuenta de
aquello que nos genera perplejidad estética pacaidbintroduce, como ya vimos, la
distincién entre causas y razones. Desde la pdargpate Wittgenstein apreciar una
frase musical, comprenderla, puede compararse eoncompresion filosofica:
comprender no es descubrir hechos, ni extraer einéggis |6gicamente validas de
premisas aceptadas —ni, menos aun, construir $epsiao que consiste en “adoptar el
punto de vista adecuado (desde el cual oir la skpreanusical o ver la manera de salir
de la niebla filoséfica)” (Monk, 1977: p. 480). Asesmo, y como hemos indicado, el
analisis filosofico que se perfila en esta etapasta destinado a refutar textos o teorias
del lenguaje, mas bien a encontrar modelos qudiciar las expresiones linglisticas.
Las clarificaciones no se producen a través de ie@gbnes, sino mediante
descripciones, relatos, historias que permitenmeoer el significado de las expresiones

gue estan siendo empleadas (Cf. Gargani, 200@)p. 1

Para Gargani, puede establecerse un paralelisnre &vittgenstein y el
compositor y teérico musical Arnold Schénberg ya qeomparten un tratamiento
analogo para enfatizar el aspecto constructivdetigjuaje. De este modo, Wittgenstein
parece hacerse eco de las criticas establecideSchdénberg quien en su nueva teoria
de la armonia rechazaba el estatuto de naturafjdadtradicionalmente se le habia
concedido a la musica tonal. De esta manera Schifibiega que la tonalidad refleje
la ley natural de los sonidos, sosteniendo queesllan modo, entro otros, de tratar con
la cosa,un modode emplear la naturaleza de los sonidos, peroandnica, ni la

privilegiada. Y tampoco, el unico valido para todos fenOmenos musicales futuros”
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(Gargani, 1979: p. 44). De esta manera se sumaakso que habia empezado con
Beethoven: la erosion del antiguo orden musicaledaala diatonica. El acto mas
revolucionario de Schonberg, concretadoe¢hibro de los jardines colgantgd909),
fue el rechazo de la tonalidad, un acto al queighm se referia como “la emancipacion
de la disonancia”. Alli se impuso la tarea de ‘igotlicién de la tonalidad como centro
cohesivo estructural de la musica”. Schénberg dtanacion misma de técnica musical
como modelo regulativo independiente de la practicaical, de la invencién musical,
que, sin embargo, surge de su propia técnica earsb de su efectiva construccion y
aplicacién (Cf. Schorske, 2001: p. 329-333).

Schonberg, en su prélogo Btatado de armoniale 1911 también expresa la
preocupacion compartida por Wittgenstein por l&dNidad de elaborar una teoria:

“Todo lo que he teorizado en este libro (...) aehbcho con plena conciencia de
que sélo he ofrecido, en el mas elevado sentida galabra, analogias; simbolos
gue se dirigen sélo a conectar ideas alejadas sin@esuministrar claridad a través
de la unidad de la exposicién; a producir, a tralgda riqueza de relaciones de
todos los hechos, ideas sugestivas y fructiferdsdorizar no es mi objetivo. Y
cuando teorizo, mas que preocuparme por si lagateson exactas, me importa

que sean idoneas para la comparacion, para aelavajeto y para dar una mayor
perspectiva a las consideraciones” (Citado en Ri8: p. 96-97).

Si se prescinde de la especificidad de las tensatiegdadas por estos autores, podemos
afirmar que ambos rechazan la interpretacion de pigicologista y causalistica del
lenguaje musical. Desde nuestro enfoque, uno deapostes de Wittgenstein es la
posibilidad que brinda de despojarse de la dicadorimalismo/emotivismo con la que

se ha pretendido comprender el fendmeno de laiapi@t musical.

Comprender una frase es comprender lenguaje einaragn lenguaje es
imaginar una forma de vida. Esta idea es la qugolse moldeara en lacciones sobre
estética Para Wittgenstein aquel que entiende la muslogue la aprecia, tiene cierta
expresion, actia de una determinada manera. Ed¢as ipueden rastrearse en el

Cuaderno Marrén1934), donde sostiene que:

“lo que llamamos ‘comprender una frase’ tiene, arcmos casos, una semejanza
mucho mayor con el comprender un tema musical dgidopodriamos inclinarnos
a pensar. Pero no quiero decir que el comprendeteomra musical sea mas
parecido a la imagen que uno tiende a hacerseedhblde comprender una frase;
sino mas bien que esta imagen es errénea y quereodgs una frase es mucho
mas parecido a lo que sucede realmente cuando endgnos una melodia de lo
que parece a primera vista” (CM 8§17).

Comprender, apreciar, “una costumbre magica oioskg un rito, una fiesta, una

ceremonia, etc., es algo que se parece mucho lasomprension de una obra de arte
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gue a la explicacion cientifica de una fendmenamaht Esa comprension se obtiene
esencialmente por ordenacion de casos semejantessemo de grandes familias, es
decir, por comparacion, analogia, homologia, cetdraetc.” (Bouveresse, 1993: p.
103). Cuando hablamos de comprensiéon o de aprépiawd hablamos de haber
descubierto las intenciones o razones ultimas dauwar como si fueran la dltima

palabra, en el sentido de que no hay un ideal goneidne como criterio univoco.

Hablamos de apreciacion cuando el otro reaccionadeterminada manera (Cf.

Bouveresse 1993: p. 39-40).

De tal forma, podemos sefialar una sintonia eattedria de la armonia atonal
propuesta por Schonberg y el intento por parte dégevistein por “liberar la
interpretacion del lenguaje de un modelo Iégicolesieo e invariante, poniendo en
cambio el acento sobre la multiplicidad de los uszsglianos, de los diferentes métodos
contra la tendencia logizante a partir de la vadede los fenbmenos” (Gargani, 1979:
p. 44) que comienza a emerger en los escritos itvans. De esta manera, la
introduccion de la discusion sobre el lenguaje,miter mostrar como las falsas
analogias son las que generan errores filosofi@ticplares o perturbaciones de
nuestros pensamientos que surgen por el uso ictomeae hacemos de las expresiones
(Cf. Moore, 1984: p. 260). Asi se vislumbra la sade la filosofia: tranquilizar el
espiritu con respecto a preguntas carentes ddisagiu. Quien no es propenso a tales
preguntas no necesita la filosoffdvimientos del PensaB-2-1931). A lo que agrega
unos meses después, 6-5-1931: “en la vida coma &losofia, nos seducen aparentes
analogias (con lo que otro hace o puede hacerambitn aqui hay un solo medio
contra esa seduccidn: hacer caso a las suaves yqoee®s dicen que aqui las cosas no

son como alli”.

La leccion mas importante que podemos extraecalglinto de notas dedicadas
a la musica es la demostracién de la capacidad igenstein para establecer en
ambitos diferentes un discurso adecuado, capaomteotar la direccidon y sefalar la
falta de sentido. Sin que esto signifique que sesbfe fijar una regla absoluta, o un
modelo fisico 0 matematico necesario y exclusivesURa iluminador hacer una breve

mencién a la vinculacién que establece entre sestipacion filoséfica, la matematfca

8 Sobre el vinculo que puede establecerse entagta ée transicion entre la filosofia del lenguaje

emergente y su filosofia de la matematica, puedesutarse a Tomasini, Bassols, A. (2005) “La
proposicién: de retrato a movimiento en el juego ldeguaje” enlenguaje y anti-metafisica.
Cavilaciones wittgnesteinianakiéxico: Plaza y Valdés, pp. 17-38.

15




y la estética. Moore apunté la siguiente reflexd@nWittgenstein en una de sus clases:
“un enunciado tal como ‘ese contrabajo corre deswlasino versa en absoluto sobre
seres humanos, sino que se asemeja mas bien &@manmatematica” (Moore, 1984: p.
313). Lo que parece indicarse con esta nueva daadsgque la estética no versa sobre
lo que puede resultarnos agradable sino lo queeseaa un ideal y que las diferencias
entre la matematica y la estética, son diferenaa gdados, no de naturaleza
(Bouveresse, 1993: p. 56). En 1934 escribia eniainodCultura y Valor §136: “la
extrafia semejanza de una investigacion filosotjoizé en las matematicas en especial)
con una estética. (Por ejemplo, lo que hay de realeste vestido, como deberia ser,
etc.)”. De esta manera, se sugiere la idea deaffie@sofia ofrece una técnica y no una
serie de tesis y doctrinas y por extension no phaetter una teoria de la estética. Y por
el hecho de que no haya ninguna teoria abarcanolddy se obliga a determinar caso
por caso. Sus reflexiones sobre la musica sonsckjeamplificaciones de la puesta en

marcha de su nueva manera de filosofar emergente.

Pese a todo lo dicho, y para finalizar, tal veulte mas apropiado consentir a lo
que el propio Wittgenstein sugiere 1932Cultura y Valor “en el arte es dificil decir

algo que sea tan bueno como no decir nada”.

16




Bibliografia:

BOUVERESSE, J., (1993)ittgenstein y la estétic¥alencia: Universitat de Valencia.
GARGANI, A., (1979)Wittgenstein tra Austria e Inghilterrdorino, Italia: Stampatori.

, (2008Wittgenstein. Musica, parola, gestMilan, Italia: Rafaello
Cortina Editore.

JOHNSTON, P. (1993)ittgenstein. Rethinking the Innéondon: Routledge.
MONK, R., (1997)Ludwig Wittgenstein. El deber de un gerarcelona: Anagrama.

NIRO, P. (2008).udwig Wittgenstein e la musica. Osservazioni difiche e riflessioni
estetiche sul linguaggio musicale negli scritti dudwig Wittgenstein Napoli: Edizioni
Scientifiche.

PONS, J. (2006\rnold Schénberg: Etica, estética, religid®arcelona: Acantilado.

SCHORSKE, C. E., (2011)a Viena de fin de siglo. Politica y cultyrBuenos Aires:
Siglo XXI.

STERN, D.; Citron, G. and Rogers, B. (2013) “Mdsré&lotes on Wittgenstein's
Lectures, Cambridge 1930-1933: Text, Context, aot€ht”, enNordic Wittgenstein Reviegy
pp. 161-179.

WAISMANN, F. (1973)Wittgenstein y el Circulo de Viensiéxico: Fondo de Cultura
Economica.

WITTGENSTEIN, L., (1976).0s cuadernos azul y marrpiadrid: Tecnos.

, (199@bservaciones filosoficaMéxico: UNAM.

, (200Bhe Big TypescripReino Unido: Blackwell Publishing.
, (2009-201Dhras completgsTomo |y Il, Madrid: Gredos.

17




