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Me desluré en lgrimas por una ficcidn
Pushkin

1. Introduccién

En esta leccion buscaremos trazar un contrapunto entre las
posibles lecturas del Diario de Navegacion atribuido a Cris-
tébal Colén y el problema del concepto de ficcién, que ya
desde su etimologia plantea el problema de los bordes de la
verdad, pues remite a lo ficticio, en el sentido de falso o
irreal. Nos organizaremos en dos ejes: por un lado, pensar
la ficcion como punto de vista para leer el Diario de Colén,
para ello partiremos de la hipétesis de Beatriz Pastor ([1983]
1994) quien considera que la tensién entre lo que Colén ve
y lo que escribe es tan fuerte que produce la primera ficcién
de América y los americanos. El segundo ¢je invierte la pers-
pectiva y parte de una ficcién sobre el marino genovés La
conquista del parafso (pelicula estrenada en 1992) para pen-
sar como este texto artistico conserva y crea informacion
cultural. :
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2. La ficcién como punto.de vista; El diario de Colén

La obra de Beatriz Pastor, editada a comienzos de los "80, -

no atiende el caracter no-original que tiene el documento
conservado del viaje de 1492. A diferencia de ella, Margari-
ta Zamora, ya terminando esa década y comenzando la si-
guiente desarrollara la vital relevancia de Las Casas quien
transcribe y transforma el original para organizar la infor-
macion de su Historia General de las Indias. El texto primero
estd perdido y lo tinico que se conserva es el manuscrito
lascasiano que se extrae de una obra mayor y se lo vende de

manera separada. Sin embargo, el Diario bien podria pen-

sarse como un relato protagonizado por Colén dentro de
un relato mayor del sacerdote dominico. A pesar de esta
importante diferencia entre Pastor y Zamora, dialogaremos
fundamentalmente con la primera porque su tesis sobre la
ficcionalizacion operada en el texto colombino ha tenido y
sigue teniendo una gran difusion (Afién y Teglia, 2013).

Beatriz Pastor analiza el Diario de Navegacidn de Cris-
tébal Colén y afirma que «El discurso narrativo creado en
esos textos de Cristobal Colén es la primera representacion
verbal de una realidad americana realizada seguin las coor-
denadas imaginarias propias de una concepcién de mundo
europea» (Pastor, 1994: 2, énfasis nuestro). Para clla, esta
narracion conforma el primer discurso literaric americano
pues, como ya anticipamos, la distancia entre aquello que
Colén escribe y la realidad conlleva una distancia tan gran-
de que implica una ficcién. Consideramos que vale repen-
sar esta hipétesis porque creo que nos ayuda a reflexionar
sobre aquello que Silvia Barei se preguntaba ayer: «;Cuéles
son las fronteras de la ficcion?» (Cfr. Leccién ).

Pastor afirma que Colén tiene lecturas previas que lo
ayudan a consolidar la hipétesis de Ia posibilidad y la ren-
tabilidad de un viaje por el oeste para llegar desde Europa a
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la India. Una de sus fuentes claves (si bien no anica)? es el
libro Viajes de Marco Polo?, quien habia narrado su recorri-
do por el Asia en el siglo XIII. La obra tuvo mucha difusién
y fue leida como relato verdadero, en primer lugar, por la
fuerza del testimonio: narr6 lo que se habia visto.

Marco Polo habla de civilizaciones fastuosas que es-
taban mas alla del mundo occidental conocido. Con el tér-
mino civilizacion remite a corhunidades que considera muy
ricas por la vestimenta (pafios llamativos, comerciables),
objetos de muicho valor {oro, piedras preciosas, perlas y es-
pecias, 35). Dice Pastor, «Se asombra, se maravilla» y no
deja de afiadir una especie de «guia de las posibilidades
comerciales que ofrecen los reinos fantasticos que describe
para la Europa de la época» (11). También afiade las condi-
ciones geogrdficas que marcarian cierta accesibilidad a cada
lugar como posible centro comercial’. Pastor también senala
que cuando Coldn realiza sus viajes espera encontrar aque-
Ho que Marco Polo habia descrito en sus relatos, pero al
explorar las islas del Caribe descubre habitantes que estan
casi desnudos, las especias no aparecen y las piedras, per-
las y oro tampoco estdn o al menos estdn muy lejos de la
abundancia que relatara Marco Polo.

No obstante ello, en el Diario del marino genovés no
se postula que se ha llegado a un lugar desconocido: Colén
no duda, no se sorprende por cuestiones extrafias que no
comprende, nunca sefiala que no sabe qué va a encontrar.
Por el contrario, se ocupa de confirmar que sus hipoétesis

! La Imago mundi del cardenal Pierre d"Ailly (1483), La historia natural de
Plinio. Version italiana de 1489 y la Historia rerum ubique gestarum de
Eneas Silvio. i

2 Version de 1485,

3 Si bien no es la tinica fuente citada en el diario si es una cita recurrente
¥ no es la Ginica autora en marcarlo. Manuel Pereyra incluso postula una
interconexién de estilos en donde la palabra maravilla sé repite en la
misma proporcion.
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han sido validas. Para ello, desplaza hacia el futuro sus
objetivos: aquello que no ve es narrado como lo que va a
ver: no es que no haya objetos valiosos, es que estan mas

adelante. Esto le permite identificar Asia con América y

confirmar el modelo que ya traia con respecto a lo que esta-
ba encontrando. Por eso, Pastor dice que el relato esta he-
cho sobre «coordenadas imaginarias».

La lectura de Pastor es bien interesante v, si leemos el
Diario en cuestién, podemos encontrar:

= LUna geografia imaginaria :
«"Quisiera hoy partir para la isla de Cuba, que creo

que debe ser Cipango, segtn las sefias que dan esta -
gente de la grandeza de ella y riqueza”» (pdg. 45),

dice el 4 noviembre.

El Cipango era el nombre que en la Edad Medjia se le
daba a Japén. Con ese nombre aparece en el libro de
Marco Polo y es descripto como un lugar de riquezas.
Colén escucha Cuba y piensa que es Cipango, porque
sila gente le dice que alli hay riguezas, entonces, debe
ser Cipango. Desde una lectura actual, su 16gica es
bastante ilogica y el resultado es fuerte: identifica Cuba
con Japoén. El 24 de diciembre el Cipango no ha apa-
recido, pero él insiste: «...dijeron Cipango, al cual ellos
llaman Civao, y alli afirman que hay gran cantidad de
oro». La palabra taina Cibao habria remitide a una
region de la actual reptiblica dominicana. Colén no
duda, subsana la diferencia - y termina modelizando
una geografia que bien puede ser pensada como inia-
ginaria (en ¢l sentido de Paslor). A la que vale afiadir
los errores de calculos. Colén se basa en gran medida
en un erudito de la época, Paolo da Pozzi Toscanelli,
con quien intercambia informaciéon cosmografica y le
da dos datos erréneos que fueron claves para el pro-
yecto colombino: calculaba que Eurasia se extendia
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mas hacia Occidente y que la distancia entre las islas . '
Canarias {cerca de las costas del Africa) y el Cipango
era menor del que era. Ambos datos redundan en la
cercania de Europa y el oriente. Colén todavia dismi-
nuye mas esas cifras.

= Oro tmagtnario

«Fue al rio y vio en él unas piedras relucir, con unas
manchas en ellas de color de oro, y acordése que en el
rio Tejo que al pie de él junto al mar se hall6 oro, y
pareci6le que cierto debia tener oro». (Domingo 25 de
noviembre). El oro es recurrente y ha dado lugar a
muchas criticas (p.e. Galeano que cuenta la cantidad
de veces que Colén dice «oro» y postula que el 12 de
Octubre «América descubri6 el capitalismo»}.

«Por este calor que allf el Almirante dice que padecia,
arguye que en estas Indias y por alli donde andaba
debia de haber mucho oro». (Diario, 66). (La misma
l6gica i-6gica, que se repite una y otra vez): «Y creia
el Almirante que estaba muy cerca de la fuente y que
Nuestro Sefior le habia de mostrar dénde nace el oro».
Dios, como dador de 1o que él va a buscar, también es
un término recurrente. En el Cuarto Viaje, incluso te-
nemos una especie de didlogo entre Dios-y Colon, en
donde el Almirante recibe consuelo divino. Pastor dice
que llega al delirio, en una especie de mesianismo que
rozaria la locura®. ;

4 Por un lado, las relaciones de Colén y el oro fueron justificadas por
algunos estudiosos que explican el deseo monetario del marinero como
estrategia para llegar a Dios, cuestion propia del Medio Evo (p.e. Diaz
Araujo, 1992). Y, por otro, si atendemos a los postulados de Zamora
(1993), la cuestién divina tiene otra dimension, pues podria leerse como
estrategia lascasiana: Colén se equivoca con la busqueda del oro y acier-
ta en la difusion de la fe.
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o Especias imaginarias
- «Fl contramaestre de la Pinta dijo que habia hallado
arboles de canela y pimienta. Mostré el Almirante lue-

‘go alld y hallé que no eran. Mostr6 el Almirante a’

unos indios de alli canela y pimienta -parece que de
la que llevaba de Castilia para muestra- y conociéron-
la diz que y dijeron por sefias que cerca de alli habia
mucho de aquello camino al Sudeste»,

En relacién con lo antedicho, podriamos preguntar

¢Qué narra el diario? Lo que Colén dice que va a encontrar

después o lo que &l cree que servird a los fines de lo que
buscaba. En el altimo de los ejemplos de este mundo imagi-
nario, vemos la conexién entre los objetos y el ambiente que
entrelaza la descripcién sensorial del testigo con la justifi-
cacion de la valia del viaje. Vale atender al estilo, que raya
lo poético:

Y el viento era muy bueno adonde surgi agora, al cual
puse nombre Cabo Fermioso, porqueasiloes{...] asicomo
todas las otras cosas y tierras de estas islas que yo no
sé a dénde me vaya primero ni me sé cansar los ojos de
ver tan fermosas verduras y tan diversas de las nues-
tras. Y atn creo que ha en ellas muchas hierbas y mu-
chos 4rboles que valen mucho en Espana para tinturas
y medicinas de especeria, mds yo no las cognozco, de
que levo grande pena. Y llegando yo aqui a este cabo
vino el olor tan bueno y suave de flores o 4rboles de Ia
tierra, que era la cosa més dulce del mundo (19 de octu-

bre)

La causa de esta ficcionalizacién, para Pastor es evidente:
Colén necesita justificar que su viaje es rentable y por lo
tanto que si no llegé a Cipango, ya esta por llegar. Si el oro
y las especias no estdn, hay «indicios dellos»: olot, alguna
piedra del color del oro, etc. Necesita asegurar que no esta-
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ba equivocado para poder ser nombrado como Almirante
de la Mar Océana. Titulo que figura en las Capitulaciones
de Santa Fe que se firman en abril de 1492 y que le otorga-
ban el 10% del valor de lo descubierto. Su necesidad subje-
tiva (econémica) es la que se mezcla con lo que ve y lo que
ha leido para, como dice O'Gorman, fnventar America, o crear
un espacio imaginario o de ficcién, como dice Pastor.

En cierto punto no podemos menos que acordar con
la hipétesis de Pastor. Los ejemplos no solo son contunden-
tes sino que podrian multiplicarse una y otra vez. Hay una
relacion directamente proporcional entre la insistencia con
la que busca confirmar que esta en el Oriente y el desplaza-
miento-transformacion de aquello que estaba viendo.

En el daltimo ejemplo, se advierte ademas, la practica
de nombrar lugares y de ir tomando posesién. Con lo cual,
la belleza puede ser leida como una necesidad para el na-
rrador que debe darle importancia a su viaje. Tomar pose-
sion de un lugar no productivo y feo, no tiene mucho senti-
do, por eso describe «las maravillas» {palabra que compar-
te con Marco Polo, Pereyra, 1987). Y esto también explica el
uso estratégico de una oracién condicional bastante ilogi-
ca: ignora si las plantas que ve o huele van a ser rentables,
pero afirmar que él cree que van a servir para tinturas, me-
dicinas y especieria. Nada de lo que iba a buscar fue encon-
trado, pero esto es algo que no debia ser dicho.

Siguiendo con la linea argumental de Pastor (en don-
de una experiencia como la colombina implica el equivoco
de querer llegar al Asia y encontrar unas islas de las cuales,
aparentemente®, no tiene referencia previa) la tensién o el
desorden (diriamos nosotros con Lotman, 1999) es inevita-

5 Manzano Manzano {(1976) 1982] busca darle cardcter académico a la
version de un Piloto Desconocido que por casualidad habria llegado a
las islas del Caribe v habria contado detalles de la ruta de viaje a Colén,
antes de morir. '
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ble. El error de calculos de las distancias que lo llevé a tener
muchas disputas con la tripulacién, también debe haber sido

- significativa. Ahora bien, el Diario ya seria una primera
version de ese desorden, un reordenamiento de la experien-
cia. En ese caracter creador implicito en Ia tarea de narrar
lo percibido, Pastor reconoce la enorme seleccién que reali-
za Colén. Identificar América con Asia implica necesaria-
mente recortes y desplazamientos. Nos interesa de esta hi-
pétasis de la ficcionalizacién de América, en primer lugar
por el reconocimiento de este desplazamiento de la expe-
riencia colombina que conforma un como si ficcional, por
supuesto, desde una lectura actual

La experiencia ficcionalizada del viaje nos invita, ade-
mas, a reflexionar en el problema o en el valor de re-presen-
tar. Es decir, sugiere la inquietud de pensar de qué manera
la palabra vuelve a presentar un hecho que, como explica-
ba Silvia Barei ayer, implica una modelizaciéon del mundo v
no un mero reflejo. Modelizar nunca es un espejo transpa-
rente, sino una construccion opaca en la cual podemos leer
modelos de mundo, de ahi la eleccién por el término lotma-
niano.

En relacion con lo antedicho, consideramos que el
Diario colombino (texto que, como ya afirmamos admite
mltiples lecturas) invita a reconocer modelizaciones de
mundo, superpuestas, implicadas entre si. La modelizacién,
en tanto vision siempre angular (modelizante y no descripi-
tiva), incluye el cardcter creador-valorativo (ficcional, dirfa
Pastor). Este altimo rasgo emerge de la conexién entre las
tensiones de las elecciones del autor (legibles en el texto) y
el contexto cultural con €l cual interact@a. Esto implica pre-

guntar: qué textos de la cultura (siglo XV - siglo XXI) se

tensan con el texto que leemos (El Diario), qué elecciones de
conservacion-creacion informativa podemos reconocer, qué
sentidos emergen de estas siempre hipotéticas lecturas.

3. Tensiones entre modelizacién y ficcion

Comenzamos por desglosar grados de modelizacién en

aquello que Pastor reconoce como u#n proceso de ficcionali-
zacién. Grados que, como también explicaba Barei (Cfr.
Leccién 1), funcionan empalmados unos con otros y la dis-
tincién sirve a los fines del andlisis, pero en la cultura estan
fluyendo e interfiriéndose una y otra vez..

La comunicacién, dice Lotman (1970), siempre impli-
ca una modelizacién y viceversa, estan intrinsecamente
implicados. Sebeok propone una hipétesis interesante so-
bre estos sistemas y afirma que antes de la modelizacion
verbal, est4 el cuerpo, permeando los sentidos (sentir y sig-
nificar). Asi, partimos de la situacién cadtica del viaje co-
lombino y leemos desplazamientos de sentidos que modeli-
zan una América particular, en funcién una palabra opaca
y densa (dada su triple conformaciony.

La primera modelizacién remite a la experiencia sen-
sorial, aparece de manera reiterada en relacidén con lo que
Colén ve, escucha y huele. Ve piedras con una parte del
color del oro y concibe que la fuente del oro ya sera encon-
trada; escucha Cibao y entiende Cipango, huele las plantas y
dice que cree que serviran como especias, etc. Pastor afirma
una tesis que parece bien sostenida: Colon necesita confir-
mar que esta en las Indias y que su viaje es rentable. En tal
caso, ve lo que quiere ver o percibe lo que quiere percibir.

Ahora bien, también es necesario considerar que Co-
16n vio lo que pudo ver. Teresa Mozejko sefialaba en sus
clases que conocemos lo nuevo en funcién de lo ya sabido.
Y Lotman, por su parte, afirma en Cultura y explosion (1999)
que la comunicacién cotidiana ya es tensiva, porque supo-
ne jugar con el polo de datos conocidos y no conocidos. La
frontera que se comparte permite Ja comunicacion, pero la
riqueza del encuentro esté en lo que no sabemos. Andloga-
mente, la experiencia sensorial conecta al viajero con un
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mundo-otro. Llegar, permite el intercambio informativo que
de otra manera seria imposible (se crea el espacio de la fron-
tera gracias al viaje). Es necesario encontrar algunas coor-
denadas que hagan habitable el lugar extrafio (Landowski,
2001). Lo conocido o compartido (segiin Lotman) y luego
aparece la posibilidad de empezar a interactuar con lo otro

y el otro, a partir de lo cual el viajero puede obtener-produ-

cir nueva informacion.

En ese sentido, Colén no podia entender lo que estaba
pasando, ni decodificar lo que estaba percibiendo, como
podemos hacerlo nosotros medio milenio después. No po-
dia sino leer a partir de modelos previos. Lo sensorial (lo
que ve, lo que huele) estd involucrado junto con esos mode-
los de mundo europeos que traia consigo. Es decir, aunque
reconocemos que existe un margen de decisién de recorte
informativo, también es valido leer que su percepcién esta-
ba condicionada culturalmente.

Segtin Lucia Santaella (2004), que estudia el arte y lo
sensorial (valiéndose de investigaciones que parten del cuer-
po anatémico para repensarlo desordenando los comparti-
mentos estancos implicitos en la concepcién sistematica y
organica del cuerpo Inumano), postula la enorme compleji-
dad entre lo sensible y los conceptos mentales que operan
junto con esa sensibilidad. Focaliza en el desborde de la cla-
sificacion de cinco sentidos (de rafz aristotélica) para pasar

considerar una red de conexiones que inveolucra también
o que consideramos «interno» y, asi, la percepcién de ne-
cesidades (como el hambre) o de emociones (como el mie-
do) serian parte de «lo sensorial».

Los cinco sentidos dejan lugar a maltiples sensacio-
nes y emociones en distintos grados v niveles de placer/
dolor y que involucran incluso al equilibrio. La vista y el
oido juntos afectan la posibilidad de mantener un equili-
brio siempre en relacién con el tronco que se divide en bra-
zos y estos en dedos. Decimos, entonces, que los sentimien-
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tos y las sensaciones se inscriben en una red de conexiones -

muy complejas que rompen de hecho las dicotomias exter-
no/interno, fisico/mental para dar lugar a articulaciones
que involucran la experiencia en el contexto de una cultu-
ra. Esta vivencia no desestima el caos y el desconcierto, tal
como evidencia {en un ejermnplo algo trdgico y muy conoci-
do) la sensacion en un miembro recientemente amputado
que sigue generando sensaciones en el enfermo.

Volvemos a nuestro ejemplo, ;Qué pudo percibir Co-
16n? La respuesta parece sencilla: lo que podia. Pero no es
tan obvia si recordamos que esto supone considerar una
tensi6én con lo que Pastor reconoce como un mero fingimien-
to. Para nosotros, la primera modelizaciéon {que Sebeok afia-
de a los postulados de Lotman) sirve para pensar justamen-
te este borde modelizante (no verdadero} que ya construyen
los sentidos, pero que no pueden separarse de un contexto
que los decodifica de una u otra manera.

De hecho, coincidimos con sefialar junto a Le Breton
que el significado de los sentidos es cultural. La vista, segun
este autor, cobra singular relevancia recién en el Renaci-
miento, cuando el rostro y la mirada comienzan a cobrar
centralidad en Occidente. El desarrollo de la éptica (el puli-
do de lentes que afectan aparatos como el telescopio) y los
viajes de exploracién (entre los cuales, el de Colén parece
haber sido pionero) son ejemplos de procesos culturales li-
gados a la valencia de cierto aspecto de la percepcion. De-
cimos entonces que Colén necesita seleccionar de toda la
informacién que le arrojan sus sentidos, aquella que es per-
tinente para él, es decir, intimamente imbricada con una
cultura europea que trae o que lo constituye y que, por cier-
to, también estaba en profunda transformacion (Cfr. Semi-
naric de Verano II).

Avanzando con los empalmes modehzanteq anadi-

mos que el idioma en un espacio cultural (que es el primer

sistema para Lotman y segundo para Sebeok) aparece tam-
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bién como tema problemético en el Diario, pues no alcanza
para comunicar. Parece que con los dias algo va aprendien-
do Colén y, segtn el analisis de Lépez Morales (1991), por
ejemplo, primero usa la palabra almadia, una balsa euro-
pea, y luego comienza a incorporar canoa, término tafno
que llega hasta nuestros dias.

Ahora bien, el sistema modelizante nunca es un dic-
cionario estatico y meramente taxativo. Asilo sefiala el mis-
mo término modelizar que subyace al nombrar un objeto la
almadia que después es canoa. Es decir, la palabra se reescri-
be en textos y contextos. En el caso colombino, el diario no
es un texto intimo (como el de Ana Frank), al menos si re-
cordamos la referencia explicita a «Vuestras Altezas». En
tal sentido, la reflexién sobre la lengua (como idioma) que
realiza Colon, leida como parte de un proyecto narrativo
mayor, que es el Diario, supone la inscripcion en el flujo
informativo de fines del siglo XV. Y asi cobra sentido este
pasaje: [Luego de encontrase con un «reyezuelo» dice]: «y

€l y su ayo y consejeros llevan grande pesar porque no me

entendian ni yo a ellos. Con todo le cognosci que me dijo
que si me cumpliese algo aqui, que toda la isla estaba a mi
mandar» (17 de diciembre, pag. 97).

Hs decir, no se pueden comunicar a través del idioma,
cosa bastante verosimil, pero Colon entiende que la isla es-

taba a su mandar. Vuelve a tensarse lo que se escucha, lo-

que no se entiende, lo que se puede/ quiere entender. Desde
una lectura actual, Ia incomprension y quizés la hospitali-
dad bien pudieron ser traducidas como ventaja para some-
ter y «tomar posesioén». Colén ya lo habia anticipado en el
acto de la fundacion: en donde nombrar es pasar a poseer
un territorio en funcién del modeio de mundo que trae.
En tal sentido, retomamos algo que hemos dicho al
pasar, considerar al diario como una ficcién de América
conlleva un fuerte anacronismo, pues implica usar una ca-
tegoria que funciona de manera distinta en cada periodo
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que se quiera estudiar. Lo que es ficticio hoy no’ necesaria-
mente lo era ayer.

Podemos hipotetizar que el diario fue la priméra pro- -
banza de mérito de Ia futura colonia, que luego los viajeros
iban a realizar en América para ganar titulos o poder. Ho-
nores entregados por la corona a cambio de riqueza o justi-
ficaciones del valor de lo realizado (descubierto-conquista-
do-poseido) a favor de la corona (Pizarro y Cortés, por ejem-
plo, obtuvieron el titulo de marqués). Bl diario seria pionero
en esta practica de la conquista americana, aunque tendria
un antecedente en las guerras contra los moros en la penin-
sula ibérica (Heufemann-Barria -2002- sefiala esta practica
en las luchas por la reconquista en relacién con las poste-
riores practicas en América, aunque no incluye el caso co-
lombino). '

Vale subrayar, entonces, que desde nuestra posicion
no es alocado pensar que para un lector contemporaneo a
nosotros, el texto colombino bien puede considerarse una
ficcion, en el sentido de desplazamiento de lo verificable. De
hecho (ademas de los ejemplos que hemos dado que se ins-
criben en una 16gica bastante ilégica, permitida en los tex-
tos de ficcién), también vale afiadir que Colén ve seres que
hoy ubicamos muy lejos de una descripcion objetiva: ve si-
renas y afirma que en «otras 1slas» hay «hombres de un 0jo
y otros con hocico de perro» (4 de diciembre), con lo cual
estarfamos en cl orden de lo mitico o fantastico, con un fuerte
desplazamiento de lo verificable.

La hipétesis de Pastor pone de manifiesto que «lo po-
sible de ser visto» varfa en funcién de cada momento que
queramos estudiar y, por eso, lo ficticio exige un anclaje es-
pacio-temporal singular. Ademas, Ia tesis de Pastor pone el
foco en el caracter creador como estrategia para convencer
de la rentabilidad del viaje, con lo cual invalida tanto la

concepcién del Diario como testimonio de la verdad, como
la figura exaltada del Colén monumental. Interesa en tal
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sentido rescatar, mas que la mentira o verdad del texto co-
lombino que pudo o no descubrir Pastor, la eleccién de fo-
calizar en el téxto colombino como texto literario con una
fuerte carga de fingimiento e interés personal muy lejos de
cualquier altruismo. Atras de la erudicion de la investiga-
dora hay una eleccién ética. Ella decide focalizar en los bor-
des borrosos del diario que oscilan entre imaginar y mentir
a la hora de narrar el descubrimiento de América.

Afirmamos que es una eleccién ética porque en la dé-
cada del ‘80 (cuando Pastor realiza la primera version de
su texto) y en 1994 (cuando lo reescribe), la figura de Colon
era un centro de disputas no solo en el &mbito académico.
Se discutia qué, como y porqué recordar a Colén. Ya hemos
mencionado en otros seminarios el debate que conllevo la
conmemoracion del V° Centenario 1992/1492, en donde la
memoria de la cultura se activa dejando ver tensiones, aca-
so subyacentes desde tiempo atréds. En ese contexto, Pastor,
se define por una critica al llamado «Descubridor» y un
posicionamiento que discute fuertemente al diario como
fuente de lo verdaderamente sucedido.

Los historiadores, como Diaz Araujo (1992), citan el
diario colombino, como si fuera un cimulo de datos reales
(esenciales, a priori). «Una fuente» para Araujo, es una prue-
ba irrefutable de la verdad que le sirve para explicar el va-
lor positivo fundamental de la tarea colombina. Qué dice
este autor: Colén fue un medieval que quiso usar el oro para
{raer la cristiandad a Ameérica. Fue un hombre con el espi-
ritu de las cruzadas. No se lo puede juzgar diciendo que
actud mal. El tenia un propésito noble y en su época la gue-
rra v la busqueda de riquezas para lograr expandir la cris-
tiandad eran validas. En todo caso, lo que hay que pensar
es si podria Ilegar a ser Santo.

Beatriz Pastor parece decir: si se lo puede juzgar, cri-

ticar y negar la historia monumental. Y es vélida su postu- -

ra porque ayer quizds pudo haber sido 16gica una «guerra
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santa» o un «tomar posesion», pero la pregunta es qué es-

tamos validando hoy. Creer que es una «probanza de méri-
tos» ya no para su €poca, sino para la nuestra, es decir, leer

* en el diario «méritos» que hoy justifican que le hagamos un

monumento, no deja de ser tanto o mas cucstionable.

Asi, en un mar de disputas en torno a la figura colom-
bina, la hipétesis de ficcionalizacién, cobra singular rele-
vancia. Es una toma de postura ética por parte de Beatriz
Pastor, sobre todo porque el Diario no solo da ejemplos de,
mercantilismo de objetos, sino también de personas. El dia
14 de octubre se lee en el diario:

Esta gente es muy simplice en armas, como verdn Vues-
tras Altezas de siete que yo hice tomar para llevar y
desprender nuestra fabla y volvellos, salvo que Vues-
tras Altezas cuando mandaren puédenlos llevar a Cas-
tilla o tenellos en la misma isla cautivos, porque con
cincuenta hombres los ternd todos sojuzgados y les hard
hacer todo lo que quisiere (pag. 33)

Y el 16 de diciembre:

Fllos no tienen armas, y son todos desnudos y de nin-
gtin ingenio en las armas y muy cobardes, que mil no
aguardarian tres, y asi son buenos para les mandar y
les hacer {rabajaz, sembrar y hacer todo lo otro que fue-
ra menester y que hagan villas y se ensefien a andar
vestidos a nuestras costumbres (péag. 94).

El modelo de mundo colombino implica una relacién del
sujeto con el medio en donde se cosifica aquello que se co-
noce: el modo de concebir la naturaleza (los arboles, el mar,
las piedras, el rio) servirian para expandir el incipiente im-
perio comercial y espiritual de Castilla-Arag6n. Los indige-
nas entran como parte del mismo orden del mundo, poseen
su particular valencia econémica para los propios infere-
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ses. El orden de lo humano en-donde la cultura-otra es €l si
misma inferior subyace a una lectura posible del diario co-

lombino. : : :
Se entiende asi que ensalzarlo siga siendo hoy fuente

de disputas (sin detenernos en el ejemplo, vale al menos
mencionar que el afio pasado se decidio sacar la estatua de
Colén de la Casa Rosada y poner una de Juana Azurduy),
cuestién que daria para otra clase. Por el momento, recono-
cemos que Colén fue un hijo de su tiempo que modelizé de
manera triple y compleja la experiencia del viaje. Nos mues-
tra modelos de mundo que no solo cambian con el tiempo,
sino que vale la pena discutir y desordenar. Ademas, a tra-
vés de su hipGtesis, Beatriz Pastor pone sobre la mesa la
tension implicita en las narraciones desde y sobre América
y cl juego de poderes implicitos en la perspectiva del que
cuenta la historia. Para todo ello, le sirve el concepto de
ficcién.

Por lo demés, para nosotros el problema de la ficcion
se abre a nuevas exploraciones e interrogantes: jqué ocurre
con las ficciones de tema colombino contemporaneas a Pas-
tor? ;Cémo se ficcionaliza «el descubrimiento» de cara al
siglo XXI? Es decir jqué posibilidades de representacién
brinda aquello que no necesita ser ni verdad ni mentira (Pi-
glia-Barei)?

4. Entre el placer y la responsabilidad:
Colén en la ficcion

La pelicula La conquista del paraiso de 1992 recupera entre
otros textos de la cultura, el diario colombino. Desde nues-
tra lectura, Ia conciencia creadora busca apoyar el modelo
del Colén monumental: tenia un destino, &l abrio las luces
de la razén que oscurecian la inquisicién de la época «desa-
fi6 al poder». Si pensamos en el diario, ya podemos ver las
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operaciones de seleccién que realiza el libreto de la pelicu-
la. Se clige incorporar también la biografia réalizada por su
hijo Fernando, que los historiadores desestiman como fuen-
te. Incluso los que buscan ensalzarlo, como Pedro Voltes
(1987:11), dicen que esta obra es «tendenciosa por demas»
en donde por ejemplo «oculté con astuta coqueteria el lu-
gar de nacimiento de su padre». La pelicula pone en boca
del hijo, lo que recordaria del padre: «No hay progreso hu-
mano de comin acuerdo, pero los hombres que tienen mas
formacién estan condenados a perseguirlo». Se concibe el
descubrimiento como progreso, palabra cargada de senti-
dos, se lo universaliza y se valida el rol colombino.

" La alusién tacita a los debates aparece en las image-
nes que vemos al comienzo que son los grabados de Teodo-
ro de Bry (1528-1598). Se cree que naci6 en una ciudad bel-
ga aunque se instal6 en Franckfurt. Desde alli edit6 la Bre-
wisima relacion de la destruccion de las Indias con grabados
gue mostraban las crueldades realizadas por los espafioles
en América. Imégenes que tuvieron mucha difusion desde
1590 en que aparecen y también en los siglos sucesivos (Sie-
benmann, 1996: 145). Han dado lugar a miltiples lecturas
y debates. Aqui aparecen como fondo en rojo y negro al
comienzo. Parecen decir: sabemos que esto pas6, pero no
fue responsabilidad de Colon. Tesis que la pelicula se en-
carga de argumentar.

A su vez, Colon también aparece cOmo un buen pa-
dre, cuestion que se extiende a ser un buen amante, aunque
las biografias coinciden en que su rol en el modelo tradicio-
nal familiar es bien criticable. Se cree que dejo a su primera
mujer, Felipa Mufiiz, con su primer hijo Diego en Portugal
para ir a Espafia y que cuando su esposa muere, le deja este
hijo a su segunda maujer con quien no se casa. Cuestion ci-
tada de una manera Herna y nada tensa entre los amantes
en la pelicula. Ella es incondicional. El es un hombre bueno
y apasionado, que debe ir a cumplir con su destino: hacer
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progresar a la humanidad (sacarla del oscurantismo) y tam-
bién progresar en su vida personal-familiar.

Es posible también advertir la modelizacién de los in-
digenas, las tribus malvadas representadas por los caribes
que son canibales. Ante estos no queda sino enfrentarlos,
pues sino el peligro es de muerte. Significaivamente en una
escena que estd a punto de morir ante la bravia de un cani-
bal, Colén recuerda a su familia. Con ello, podria hipoteti-
zarse una conexién entre la paternidad familiar y la pater-
nidad como gobernador de las nuevas islas. En este aspec-
to, la destreza del Colén-histérico fue tan oscura que termi-
no preso. Los historiadores que buscan su rango monumen-
tal dicen por ejemplo: «Colén triunfé descubriendo, pero
fracaso administrando [...]. La grandeza del descubridor
nada tiene que ver con su incapacidad como empresario»
(Anzodtegui, 1946: 13, en el prélogo de la editorial Austral
al diario de Colén®)

Las escenas insisten una y otra vez en la bondad del
Descubridor. En la escena del «Descubrimiento», se obser-
va una bruma ideal para que América aparezca como atras
de un telon y se «descubra». La mirada de él es clave: ya ha
fijado la vista entre esa bruma densa y sin forma, se mues-
tra que ya sabe en qué punto va a aparecer la isla. Y como

un mago, dice «there» y se descubre. Grita el marineroy €l
se emociona hasta las lagrimas. Es el primero en bajar. La
misica acompana el momento de descubrir y tomar pose-
sién. El es pura emocion y el escribano es el que le indica
quc debe formalizar el acto. Asi ocurre un acto emotivo
hasta las lagrimas en donde Colén se subordina alrey y a la

§ Un detalle de este estudioso. Segiin Alvarez de Real (1991), Anzoategui
fue un profesor dedicado al derecho que sostenia una confesa admira-
cién por Hitler. También estos rasgos aparecen en el articulo «El cruza-
don de Camafeos, sobre algunas figuras excéntricas, desconcertantes o inadap-
tadas (2013-Editorial Godot), en el que Christian Ferrer se detiene a ?en—
sar este singular personaje cle la historia argentina.
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La voz del Almirante queda en posesién de la tierra,
habla del Paraiso (la otra cara de los canibales que atin no
han aparecido) y se evidencia el vinculo entre espaiioles e
indigenas mujeres, muy criticado en los debates como con-
secuencia del descubrimiento, no aparece para nada. Pue-
de notarse el juego inocente y el bafio de unos y otros jun-
tos, desnudos v felices. La transformacion de lo que dice el
Almirante es por demds significativa. Por ejemplo, dispone
que nada sera por la fuerza, aunque en el diario toma indi-
genas sin su consentimiento. Jamas los hace trabajar, si no
es por acuerdo mutuo, se exige el espeto por la diferencia. Y
si hay «pillaje o violacién» se condenara con el latigo.

Todas estas escenas remiten a cuestiones muy densas.
para la memoria de la cultura. Un personaje historico, el
marinero Miguel de Ctineo, que viaja con Colén cuenta en
una carta ¢l sometimiento sexual a una indigena que ha
dado lugar a multiples criticas. En la pelicula el mestizaje
insinuado es pura armonia. Colon como administrador es
ideal. Quizas demasiado bueno para enfrentar un mundo
hostil como el de los cantbales y el de los mezquinos de la
corte que van y no quieren trabajar. En la pelicula, Colon
quiere la igualdad de todos los hombres en el nuevo mun-
do. Bs un humanista. Un hombre que anuncia tiempos nue-
vos, por ello es significativo que afirme que la ciudad se
har con los planos de Leonardo Da Vinci, una figura con-
sagrada en la cultura actual. _

La ficcién no esta obligada a dar modelos verdaderos,
aunque esto no la exceptta de la responsabilidad a la hora
de tomar la palabra y contar una historia. Etica subyacente
que se evidencia en el contexto del debate. La pelicula como
texto artistico contemporéneo habla de multiples lenguajes
de la cultura y los actualiza. La imagen (Gerard de Par-
dieu, el mar, la selva, etc. acaso potenciando lo estético de
las descripciones colombinas. En didlogo con la imagen de
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De Bry) la masica (Vangelis) y la palabra (la reescritura del
Diario y de la biografia de Fernando) funcionan todas jun-
tas poniendo en juego el arsenal perceptivo-cultural del
auditorio. Ofrece mucha informacion que se decodifica no
solo conociendo el idioma, sino también a partir de las lec-
turas previas que cada espectador recrea al conocer la fic-
cion.

5. Ultimas reflexiones en torno a la ficcién

El arte como texto informativo ocup6 un lugar central en
las preocupaciones de Lotman, por la enorme capacidad
para condensar informacién que circula en el poliglotismo
de la cultura: «La complejidad de la estructura es directa-
mente proporcional a la complejidad de la informacion trans-
mitida. La complicacion del caracter de la informacion con-
duce inevitablemente a una complicacién del sistema se-
miolégico empleado para su transmision».

Una novela, una obra de teatro, una pelicula de cine
se incluyen en el orden artistico con estructuras diversas.
Cada una de cllas genera ciertas expectativas que coinci-
den en un como si que involucra no solo un sumergirse en
un mundo de ficcién, sino también en un tiempo-espacio
(«enodelo de mundo-otro») que se relaciona de manera inex-
tricable con el contexto («modelo del mundo») del especta-
dor. Hay dos tiempos, dos espacios y dos universos en co-
nexion. 355

Lotman proponc la analogia entre el arte y el juego.
La accién ladica es siempre doble y simultanea con respec-
to al de la vida cotidiana: el nifio, dice Lotman, «debe re-
cordar al mismo Hiempo que participa en una situacién con-
vencional -no auténtica- (el nifio recuerde que el tigre es un
juguete y no le teme) y no recordarlo (en el juego el nino
considera que el tigre de juguete estd vivo», Lotman, 1978:
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85). A veces ocurre que los nihos estan jugando a pelear y
lo emocional se desborda y terminan peleando realmente
(85). Ah{ tenemos los limites del juego. : ' ;

En la ficcién que ocurre analoga al juego, a veces los
personajes tienen tanta credibilidad que cuando los actores
caminan por la calle la gente los trata mal porque les ha
tocado hacer el papel de «el malo» o al revés. «El juego re-
presenta un dominio de una habilidad, el entrenamiento
on una situacién convencional. El juego es «como activi-
dady, el arte es «como vida»» (Lotman: 1978, 93).

Un conio si, recordemos a Silvia Barel, que es pareci-
do, pero no igual en ambas actividades. Romper las reglas
del arte, o es igual a romper las reglas del juego. La des-
viacién de la regla, atn en un fexto artistico estudiado en

su sincronfa, es muy probable. En la diacronia es todavia

mas evidente, por ejemplo, en el estudio de los distintos
movimientos artisticos de la cultura. O, como en el caso del
Diario de Colén, la frontera con la ficcion implicada en un
texto que muestra que lo visible, narrable y crefble varia
con el tiempo.

La ficcion puede ser un punto de visla desde donde
leer los textos o ser un texto considerado ficticio (como la
pelicula en la actualidad). En ambos casos la modelizacion
de To sensorial se entrelaza de manera inextricable con los
sistemas verbales y culturales que involucran la modeliza-
cién. Nos interesa, finalmente, subrayar la potencia de las
ficciones contemporaneas que presentan un amplio mar-
gen de maniobra, en cuanto a las maneras de modelizar
toxtos caros a la cultura, como El diario de navegacion. Es
cierto que no resulta valido exigirle al arte una «correccion
ética» que como principio limita el carécter potencialmente
transgresor y creador del arte. Pero no es menos cierto que
ello no invalida la posibﬂidad de reconocer una posiciones,
como la de la conciencia creadora de La conquista del Parai-
s0, que evidencian un cardcter conservador muy significa-
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tivo en los debates que estaban ocurriendo en el contexto,
pues se revalida la imagen de un Colén monumental erigi-
do como tal en el centenario anterior (Siebenmann, 1996).
El «como si de la vida» que sefiala Lotman, afecta la valora-
cién implicita en el modelo de mundo del texto artistico,
vinculada a la modelizacion angular de la que habldbamos
y que admite didlogos con la evaluacién que. Barei (2006,
2008) recupera de Bajtin y con el fingimiento que sefialaba
Pastor. Cada obra es un texto denso, dentro del cual Ia va-
loracién acaso sea su aspecto mas sutil, porque atraviesa
todos los lenguajes citados de manera mas o menos explici-
ta, todas las modelizaciones involucradas. La ficcién, como
parte del arte, no estd exenta de esas valoraciones que invo-
lucran un «como si» que despliega potencialidades de sen-
tido necesariamente ligados a modos de vivir.

(
6. Bibligrafia

ANZOATEGUI, Ignacio [(1945) 2002] Prélogo a Los cuatro
viajes del Almirante y su testamento. Buenos Aires,
Austral. Disponible on line en la biblioteca Cervantes
virtual http://www.cervantesvirtual.com/ obra-vi-
sor/los-cuatro-viajes-del-almirante-y-su-testamento —
0/html/ff83a3be-82b1-11df-acc7-002185ce6064
_2.html#I_1_

BARE], Silvia (2006) «De la metafora al orden metaférico».
En Barei, Silivia y Pérez, Elena El orden de la cultura y
las formas de la metifora. Cérdoba, Facultad de Len-
guas, Universidad Nacional de Cérdoba.

BAREI, Silvia (2008) Pensar la cultura. Perspectivas retdricas
en Barei, Silvia y Molina Ahumada Pablo Pensar la
cultura. Perspectivas retéricas I. Cordoba, Ferreyra Edi-
tor.

DIAZ ARAUJO, Enrique (1992) «Colén, portador de Cris-
to» en AAVV 500 aros de Hispanoamérica. Mendoza,
Universidad Nacional de Cuyo.

HEUFEMANN-BARRIA, Flsa Otilia (2002) «La honra y su
omnipresencia en los relatos de los conquistadores».
En Congreso brasilero de hispanistas. Sdo Paulo, Asso-
ciacdo Brasileira de Hispanistas.
http:/ /www.proceedings.scielo.br/scielo.php?pid
=MSC0000000012002000300017 &script=sci_arttext

LANDOWSKI, Eric (2001) «Sabor del otro». Revista Topi-
cos del Seminario. México, Puebla.

LOTMAN, Turi (1978) La estructura del texto artistico. Ma-
drid, Istmo. :

LOTMAN, Turi (1996) La seniosfera 1. Semidtica de la cultura,
del texto. (D. Navarro Trad.). Valencia, Fronesis-Ca-
‘tedra.

50




	1.pdf (p.1)
	SCAN0764.pdf (p.2)
	SCAN0765.pdf (p.3)
	SCAN0766.pdf (p.4)
	SCAN0767.pdf (p.5)
	SCAN0768.pdf (p.6)
	SCAN0769.pdf (p.7)
	SCAN0770.pdf (p.8)
	SCAN0771.pdf (p.9)
	SCAN0772.pdf (p.10)
	SCAN0773.pdf (p.11)
	SCAN0774.pdf (p.12)

