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La manufactura dela
Primavera Digital
Escribe Arg. Martin Lisnovsky

Conversaciones con
arquitectos

-César Pellj, por Arq. Hugo
Peschiutta

-Marco Rampulla, por
Arq. Aristides D. Gomez Luque

La puesta en valor del Teatro
Colén

Por Arq. Gustavo Brandariz

Para un retrato de Alberti

Por Dr. Francesco Furldn
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Por Hugo Peschiutta

Esta entrevista ¢s parte del cicle "Los Inwvitados™ del programa de TV
UMC Presenta, emitido por Canal 10y producide por la Proseeretaria de
Comunicacion Institucional de la UINC, en 2012,



S esmst=ctura €5 a la vez una profesion y un

e S oo son aclividades distintas, sino dos
mpeus de una misma experiencia. Sin embargo
Bseceedad phica a profesionales y artistas en
e categorias ¥ los mide con diferentes
e, Bl szlor relativo de estos dos aspectos
& & ssmsecturs varia seglin las culturas y los
Se=mes. Tanto la profesién como el arte de la
e reauicren de legitimidad,

- -

e Pewchowtta- Para comenzar seria interesante
e swmestars algunos de los elementos que nos
et commprender camo y donde se formd, cudles
s secmerdos de ese periodo de formacion, que
smeestr Erados a Tucumiin,

Ses Bo o, creci ¥ estudiéen Tocunan.
Sl srousiectura en la Universidad Nacional
= lecemds, on ¢ Instituto de Arquitecturay
W, gue hacia tres o cuatro afios se habia
st v eramos muy pocos estudiantes. Cuando
st s emsefanea era del tipo tradicional.
SSremos trahaios de Beaux Arts: estirdbamos
s Semimss. dibudbamos en tinta china, después
Eiaemos con Izvados de tinta o acoarela... Yeso
e pesi=ne pero o entendia para qué me iba a
s ama wez recibido. Hacia fines de mi primer
e apessceeron dos arquitectos jovenes, que
Sass wdo 2 trabajar en el Ministerio de Obras
B o L Provincia. Eran Eduvardo Sacriste y
Semace Cammnos que, junto a Jorge Vivanco; que
S poco despuss, comenzaron a ensefiar en el
Smsmes. Foe una revolucion. Cambiaron del dia
28 mocse toda la ensenanza y hubo un impetu...
Sememos 20 £5¢ momento que la arquitectura
peiis cemtear la sociedad, que podia hacerla
e meor ¥ estdbamos llenos de un fervor

. gue cuando funciena ¢s muy bueno

s = uno lo Ilena de impulso, [o hace que
B =i foeTie, que piense mas.

B F Despucs Ud. sigue su formacion en un Master
= Eonde: Unidos...

_ ¥ 5 Fuia Estados Unidos porque me dieron
s Deca ¥ no por el Master, que realmente no

me interesaba. Yo pensaba: “jpara qué me vaa
servir esto en la Argentina?” Pero éra una buena
oportunidad ir a Estados Unidos. Fui y ya que
estaba estudié, paseé... consegui el Master... Yo
estaba recién casado, fui con mi esposa. Justo
cuando estaba terminando el segundo afio, ya
pensando en regresar porque se terminaba la beca,
me ofrecieron ir a trabajar con Eero Saarinen,
un arquitecto de origen finlandés, Lo decidimos
y fuimos a Michigan a trabajar, donde tambien
tuvimos nuestro segundo nifio. .. Entonces
dijimos: “estd lindo aqui, jpara qué volver?” (las
cosas no estaban bien en la Argentina en aguella
¢poca) y nos quedamos. Todavia estoy ahi... En
octubre de este afio van a ser sesenta afios que
estoy en Estados Unidos.

H. B: Eso también lo Hevo a Ud. a que se confactara
con la Universidad de Yale. A partir de esa
experiencia como decano de Yale y de toda esta
intensa actividad que ha tenido como docente
universitario, que le ha permitido dar clases en
diversas universidades del mundo, jcudl serin

la recomendacién que haria para la formacion
universitaria?

C. P: Hay dos sistemas todavia funcionando. Un
sistema como el que hay en Cérdoba y en muchas
universidades de Estados Unidos, en el que uno
se tecibe de la ensefianza secundaria y entra

en la carrera de arquitectura, que son de 5, 6, 7
anos. Bl otro sistema, que se llaman Ivy League
en en Estados Unidos - y que se esta haciendo
casi universal - €5 que cuando uno se recibe del
colegio secundario entraa lo que alld se lama
undergraduate. Es una educacién liberal con sdlo
un acento en alguna direccion. Son dos maneras
muy diferentes de ensefiar. En uno se ensefia a
jévenes de 18 que acaban de salir del colegio (dela
ensefianza secundaria) y que tienen que aprender
desde un principio todo. Es muy diferente si uno
ensena a jovenes de 22 anos que ya han hecho
estudios universitarios, que ya vienen con una
mente desarrollada para pensar, analizar, saber
estudiar...

Lo interesante es que la arquitectura se ha hecho
tan universal... todos seguimos las mismas

ideas en todo el munde, las mismas formas. Lo
cual pienso que es un problema serio. Vamos a
terminar sin diferenciaciones, no va ha haber




ninguna razdn para ir a ninguna parte porque todas las ciudades van a terminar siend
iguales. Eso es una pena. ..

Pero lo interesante es que en el estudio tenemaos estudiantes de todo el mundo que
vienen a trabajar con nosotros. Y los estudiantes que salen de las universidades piliblics
como las de la Argentina estan fantasticamente bien preparados, tan bien preparados
como los estudiantes que salen de las universidades de mas élite de Estados Unidos o &
Inglaterra o de Alemania, Depende en realidad de la condicidn individual y despues ce
cuan fuerte trabajen. Uno sélo aprende el principio de la arquitectura en la universidsd
pero aprender a hacer arquitectura. .. eso hay que aprender haciendo, ¢so se aprende
después. Y ahi hay diferencias individuales, de estudiantes que realmente ponen todo &
empeio en aprender como se diseia un edificio de verdad con cronogramas fijos; cor
presupuestos fijos, con clientes dificiles, con terrenos dados, que es muy diferente 2 |
que uno hace en la universidad.

Asi que son dos aspectos. .. lo que uno aprende en la universidad es esencial, sino une
no llega a entender la arquitectura; pero aprender a hacerla es blra cosa.

H. P: Un tema que ha sido crucial en el debate arquitectonico... ya Io plantecaba Leon
Batisia Alberti en el Renacimiento del 400, "Arquitectura es leoria y praxis” decia. Ud. opsss
lo mismo?

C. P: Totalmente. Lo interesante ¢s que alguno de los mejores arquitecios que hubo
en el mundo, como Le Corbusier o Frank Lloyd Wright, no estudiaron arquitectura, s
aprendieron “haciendo” junto a un gran macstro.

H. P: Alberti planteaba que no hay proyecto sin el cliente... no hay arquitectura sin I
intervencion del cliente.

(. P: Exactamente. Y hay maneras de aprender a como satisfacer al cliente y al misme
tiemipo satisfacer ideales internos altos.

I1. P: Porque ahi estd también el otro debate. Ud. decia recién justamente que este fendnens
de la globalizacion nos estd llevando a una homogeneizacion de las soluciones, que cabe
preguntarse, ;qué pasa con las culturas locales en relacidn a este tema 7, scomo conciliar
estas dos lineas?

(. P: Eso a mi me preocupa mucho y me temo que las culturas locales van a desaparecsy
Lo que estoy viendo en la Argentina es que los acentos locales estan desapareciendo. EX
acento tan lindo cordobés, jcasi no se lo escucha hoy! Hay muy poca gente que hable

en cordobés de verdad. En Santiago también tenian un acento deliciose, pronunciabas
todas las eses, también ha desaparecido. Esa es olra forma de homogeneizacion. Esaesd
television y la radio,

H. B: Coma nos pasacn lu arquitecturda..

C. P:: Fn la arquitectura pasa lo mismo, exactamente lo mismo. Todos vemos las misma
revistas y hoy en dia todos vemos las mismas imdgenes en [nternet. ¥ son esas imagend
las que se repiten. Desgraciadamente, no los principios de la arquitectura, sino las

imagenes.

H. P: Justamente con este tema... Hay un autor inglés, Leland Roth, que escribio “Enlender




& Argmtectura” y dice que un aspecto importante en la arquitectura es el significado,
cme=to significa la obra para guien la va a consumin, para quien la va a usar.
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5 P Cudl es el peso que Ud. Ie da a los elementos o los pilares que fundan una buena obra

die emgniectura?

£s0 para mi es esencial. Yo no comienzo a disenar o hacer dibujos hasta que

sdo exactamente la naturaleza del lugar, la naturaleza de la gente que lova a
war 2 naturaleza de mis clientes... Y si estoy trabajando en otra cultura me tengo que
meter em esa cultura. Porque la arquitectura es una profesion compleja; es un servicio
oo, es un arte, tenemos responsabilidades sociales, tenemos responsabilidades
ewales v todo es0 va unido: Entonces para mi es muy importante dar el primer paso
e . manera mas solida posible, no un dibujito detrds de un sobre. Eso para mies un

T

& F Puede ser ln parte expresiva pero no es lo solido.
£ problema que tienen esos dibujitos es que uno como autor se enamora de
“low v ==0 después desvirtaa todo el proceso. Lo lleva a direcciones que puede que no

Seemcesen, gue no respondan, Y muchos trabajos se quedan sin construir,

% P Feoes muy importante en la formacidn, el peso que se le puede dar a lo que es la
e om grafica. A veces deja de ser expresion gridfica y se transforma en dibujo artistico,
g Sewe otro vela, jno?

. Parz mi eso es muy peligroso. Es lindo, agradable, atil, pero muy peligroso. Yo
e 2= evitarlo en lo posible. Me gusta empezar con maguetas simples, volumétricas,
Soe e <am una idea del tamaiio del edificio en el lugar, cudl es el impacto de ese
st =n es= lugar, Y esto tiende a desvirtuarme menos, yo no me enamoro de esas
seas o= carton... pero si de mis dibujos.

¥ 7 Fste opo que tenemos los arquitectos... como justamente algin autor dijo “Dios, el
mmiects”, porgue tenemos csa tendencia a creer que estamos cercanas a ElL.. Ud. para
wchss personas es sinonimo de torre, ;no? Hablar de Pelli es hablar de torre. La torre,
e clemento tipoldgice para la cindad de hoy, es un elemente que Ud. considera que
S ser puesto en cualquier situacion o contextualmente exige ciertas cosas?

% o Yo creo que es muy importante que diferentes ciudades lo controlen y
Wewien ooe forma va a tener la ciudad, ahi es donde se pueden defender las ciudades
W Temgo entendido que Cordoba tiene limites de allura, creo que son 65

sess. o me parece fantdstico, y que lo impongan. Eso le va a dar a Cérdoba un
S Sferenie a las ciudades que permiten que los edificios puedan ir a cualquier
W v gente que no le gusta la ciudad de Washington, pero yo la admiro porque
Ssssenen una norma sobre la altura (creo que lo maximo que pueden construir es

! pes. gu= equivalen a unos 40 metros, para que nada sea mis alto que el obelisco)

arece. En Nueva York si, cuanto mis edificios altos se hagan mejor! Ese es
# wscses de la ciudad. Yo no creo que las torres correspondan a todas partes. Y aln
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e¢n lugares donde considero que si, no corresponde
cualquier tipo de edificio. Yo creo que las torres

de Yarmasaki no estuban bien, eran demasiado
abstractas, demasiado altas, no tenian nada que
ver con el contexto del sur de Manhattan. Por eso
no las eché de menos, fue un desastre terrible por
la gente que murid, pero no por las torres.

H. B: Las veces que ha visitado Cordoba, joudl es la
se la sensacion que le quedo después de verla?

C. Pt Me encanta Cordoba, Cordoba es una
ciudad que tiene buena estructura, tiene muy buen
cardcter. Las peatonales de Cordoba me encantan,
Aunque me dicen que estdn en peligro hoy en dia,
porque hay demasiados robos o asaltos, es una
pena, porque las peatonales de esta ciudad son
una maravilla, la calidad urbana de Cordoba es
muy rica y Uds. debieran hacer todo lo posible por
mantenerla. Tienen ademis la herencia de estos
edificios histéricos en cantidades y calidades como
ninguna otra ciudad de la Argentina, que son muy
importantes, le dan un sabor dnico.

H. B: §i a Pelli Ie preguntan hoy: qué es para Ud. la
arquitectura? o: qué va a ser la arquitectura?, como

mirar la arquitectura hacia el futuro?

C. P: Lo interesante de la arquitectura es que va
cambiando con las generaciones, con los siglos,
La arquitectura que hacemos hoy ¢s muy diferente
a la que hacia Brunelleschi. La verdad es que

vo no podria hacer lo que él hacia. El consignié
construir la cipula de Santa Maria del Fiore
porque resolvid un problema tecnolégico. Después
resulté que también lo hizo bien en otros sentidos,
pero ¢l problema que resolvio es tecnoldgico,

cosa que no haria un arquitecto hoy. Y sigue
cambiando. La prictica de la arquitectura de hoy
¢s diferente de la practica de la arquitectura de

mi maestro Saarinen, de hace cincuenta anos. Y
va a seguir cambiando. La maravilla es que sigue
vital, es decir, que se ha seguido transformandao,
que ha seguido perdiendo actividades pero sigue
vital. Sigue muy rica, sigue atrayendo a algunas

de las gentes mas capaces del mundo para que se
dediquen a esta profesion. Asi que tengo grandes
esperanzas para la arquitectura.

H. P: Enfonces, en ese marco, jeree Ud. que habria

10

que reforzar algunas de las potencialidades del
arguitecto del futuro?, o sea, ;donde deberiamos
poner el acento en la formacidn pensando en este
futuro?

C. P: La verdad es que no s muy bien hacia donde
uno debe apuntar hoy, yo me estoy quedando
atris. Yo no sé dibujar con computadora, sdlo la
uso para escribir o manejar mis imigenes, pero no
s¢ dibujar con la computadora y eso es bisico para
todos los que trabajan conmigo. Yo sigo siendo
util, pero no podria conseguir un nuevo trabajo
hoy.

H. P: Ud. cree que la computadora ha suplida
alguna parte fundamental en el proceso de diseiio?
sHa logrado remplazar o ha mejorado la calidad
del acercamiento? O si el alwmno antes no tuvo

It posibilidad de tener contacto con el dibujo, la
computadora. ..

C. P: 5¢ ha perdido algo, sin duda. Pero las
ventajas son varias. Una es que la arquitectura

se ha hecho mucho mis precisa de lo que solia

b '}'r 18] QSPLTHI'I ]{}H consltructores, eso -ESPE.'T"H n
los clientes: alta precision, que antes no existia.
Ademis permite que todo sea mis ripido de

lo que solia ser. Ahora también pretenden que
tengamos los planos listos en mucho menos
ticmnpo en el que los podiamos preparar antes.

¥ nos permite colaborar a través de inmensas
distancias. Nosotros trabajamos con socios en
China, con socios en Abudabi... Y funciona
todo esto muy bien gracias a la computadora, a
Internet, Las perspectivas de nuestros trabajos las
hace un muchacho en Buenos Aires y tenemos Lres
equipos en China que nos hacen las perspectivas
para nuestros trabajos que a lo mejor estin en
Holanda. Eso no existia en Ia época de Saarinen,
ni sofiarlol. Era todo a mane, la arquitectura era
mucho mas artesanal que es hoy.

H. P: ;Eso tiene que ver también con la pérdida de la

dimensidn ariistica de ln arquitectura?

C.EB: No sé si se pierde enese sentido. Yo siento
que si se pierde otra cosa... porque la concepeidn
arquitectonica con el lapiz es distinla, el lapiz y mi
mente son una sola cosa. Con la computadora es
distinto, hay un paso de por medio: hay que pasar




A mente a la computadora. Con el lapiz no, el lapiz y la mente son la misma
e A= gue algo se pierde importante ahi y ya casi nadie sabe dibujar con lapiz.
s mu=suno de los jovenes que vienen super preparados saben dibujar a mano.
s e haceme un dibujito, y se van corriendo a la computadoral

B E Le sgradezco muchisimo su visita a nuestra Universidad. Realmente es un lujo
ewele acs v nos congratula su presencia,

. % Fass i es un placer y un honor estar aqui, en Cordoba, en la Universidad
A Ciedeba, sgue tiene cualrocientos anos! jMe parece increible... 1613! {No me
st smsginar qué era Cérdoba en esa épocal

B B Dede haber sido un caserio. .

B 0w poblacion tendria Cordoba? jDebe haber tenido cien, doscientas .
s 3 o samo! &

B 20 s poco mds.

£ B Fetisina, increible!
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e Pl o= Arguitecto y es reconocido mundialmente por sus edificios de gran
e Nacic en Tucumdn en 1926 y estudié arquitectura en la Universidad
Wesems de ssa provincin. Trabajd un tiempo en la Argenting y luego se radicd en
S Umidos, donde vive desde hace sesenta afios y dirvige su propio estudio en
e twwt. Fue decano de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Yale.
W e s famosa son las torres Petronas en Malasia que, desde 1998 hasta él

NS Seeroes fos edificios mds altos del mundo.
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S Peschuutta es Arquitecto y Especialista en Restauro de Monumentos y Centros
S por la Academia de las Artes y el Disefio de Florencia, Italia. Profesor de
S e Lz Arguitectura en la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio
W = Usmversadad Nacional de Cérdoba. Profesor de Teoria del Disefio, MAUD,
Bl & Graduados, FAUD-UNC. Delepado Regidn Centro de leomos Argentina.
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W= Torres Petronas, Kuala Lumpur, Malasia, las més altas del
e Bavrs e] afio 2003.




