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ABSTRACT

El presente Trabajo Final de Grado de la carrera Licenciatura en Comunicacion Social
es un proyecto audiovisual, fundado en una investigacion periodistica sobre la escritora
argentina Eduarda Mansilla, en el que abordamos acontecimientos culturales entre los afos
1860 y 1890.

El proyecto comprende la realizacion del guion de una serie documental de 3
capitulos con duracion de 15 minutos cada uno. Las tematicas de los capitulos se centran en:
la escritura periodistica de Eduarda Mansilla; el contexto de una Argentina naciente; la
posicion de las mujeres en los inicios del periodismo argentino.

El proyecto fue disefiado a partir de una estructura basada en las condiciones
generales de concursos de fomento para la produccion audiovisual nacional. Se llevo adelante
una investigacion sobre la tematica: contexto historico, situacion de las mujeres (familia,
educacion), prensa del siglo XIX y finalmente sobre vida y obra de Eduarda Mansilla.
Ademas de la realizacion de entrevistas a especialistas en el tema, que sirvieron para
enriquecer el contenido del marco tedrico y guiones.

Se trabajo desde una perspectiva socio historica para poder entender el contexto en
profundidad, como asi también con bibliografia especifica sobre Eduarda Mansilla.La fuente
principal fue Escritos periodisticos completos (1860- 1892) en el que la especialista en
literatura argentina del siglo XIX, Marina I. Guidotti, reunio casi en su totalidad los articulos
de Eduarda. Para la parte audiovisual, se siguieron fundamentalmente los lineamientos
metodolégicos de los manuales de las catedras: Taller de Lenguaje III, Produccion
Audiovisual, Direccion Televisiva, Narracion Televisiva I y II, y Produccion Audiovisual I 'y

IIL.



INTRODUCCION

Este Trabajo Final surgio a raiz del interés de saber quiénes fueron las mujeres
escritoras en el periodismo a lo largo de la historia argentina. Al momento de decidir el
periodo a trabajar, comenzamos revisando antecedentes desde comienzos del siglo XIX hasta
la actualidad. Finalmente, nos decidimos por el siglo XIX porque advertimos con claridad
que en ese periodo las obras literarias y los proyectos periodisticos disponibles, de mayor
circulacion y legitimacion, en su gran mayoria, eran escritos por hombres. En este punto,
iniciamos una busqueda mas profunda para relevar mujeres periodistas y descubrimos a
Eduarda Mansilla, a quien elegimos para abordar la tematica de este Trabajo Final. De ella
nos llamo la atencidn su historia personal y profesional.

La primera decision metodoldgica que asumimos fue la de realizar un recorte
temporal: 1860 - 1890. Se trata del periodo que proponemos para andlisis y tema del
proyecto. Elegimos estos afios por lo que sucedia en Argentina: un ambiente completamente
convulsionado por los conflictos internos en pos de conformar una sélida identidad nacional.
El proceso que nombramos acapar6 diferentes situaciones: exilios forzados, enfrentamientos
politicos y sucesivas guerras civiles; entre esos, la asignada labor femenina dentro de la
familia que aparece para proteger y difundir los ideales de la época. En este sentido, a las
mujeres solo se las relacionaba con el cuidado del hogar y de los nifios, excluyéndolas de
sectores del ambito publico, entre esos el intelectual.

Nuestra escritora, Eduarda, si pudo pertenecer al ambito intelectual. Sobre ella,
podemos decir que tuvo una infancia y adolescencia marcadas por sus apellidos: Mansilla, el
apellido de su padre, el general Lucio Norberto Mansilla defensor de la soberania argentina;
Ortiz de Rozas, como su madre y su tio Juan Manuel de Rosas. Ademas, estuvo casada con
un hombre de familia prominente, Manuel Garcia, hijo del ministro de Rivadavia. Si bien en
muchos de sus textos aparece con el apellido de su esposo, con el tiempo y una separacion
matrimonial de hecho, dejo de usarlo.

La educacion de Eduarda fue muy completa, dominaba dos idiomas extranjeros:
inglés y francés. También tenia interés por la musica, en especial, por el piano.

Por su posicion social y los cargos de su familia pudo viajar por Europa y Estados Unidos;

su vida en Francia fue significativa para su formacion cultural. Esta mujer instruida decide



hacerle frente a las costumbres de la época y criticar practicas masculinas en torno a la
educacion femenina, politica, pobreza, entre otras.

Dentro de su produccioén literaria encontramos novelas, las dos primeras publicadas
bajo el seudonimo de Daniel: El Médico de San Luis (1860), Lucia Miranda (1860), Pablo o
la vida en las pampas (1869). Aparte escribido cuentos, algunos de ellos dedicados
exclusivamente al publico infantil, libros de viajes, piezas de teatro, composiciones
musicales, y se involucrd en el campo periodistico. Todos estos espacios, considerados
exclusivos de los hombres.

En este trabajo nos enfocamos en su incursion en el periodismo, ya que hay pocas
investigaciones sobre la labor periodistica de Eduarda, no asi sobre sus obras literarias. Por
eso, uno de nuestros principales antecedentes es la investigacion de Marina I. Guidotti,
especialista en literatura argentina del siglo XIX que reunio casi en su totalidad los articulos
de Eduarda Mansilla en Escritos periodisticos completos (1860- 1892). Este libro ofrece un
estudio sobre toda la produccion de prensa completa de Mansilla, anélisis, contextos, notas y
un acercamiento a esta escritora. Esta investigacion de Guidotti se constituye en la fuente y
antecedente principal de nuestra investigacion y es el Uinico existente con todos los archivos
de nuestra autora. También utilizamos como referencia y antecedente la tesis de doctorado de
Andrea Bocco, editada en libro, de la cual pudimos extraer informaciéon vinculada al
periodismo del siglo XIX.

Como antecedente audiovisual tomamos el ciclo Rioplatensas, especificamente el
capitulo 3 “Eduarda Mansilla” en el cual se trabaja la vida de esta escritora. Sin embargo, en
el mismo se aborda su vida profesional centrada en la literatura y no en sus articulos
periodisticos. Aspecto que lo diferencia del enfoque de este trabajo.

Para la escritura de este proyecto, también tomamos como modelo, diferentes
Trabajos Finales de la Facultad de Comunicacion Social. Entre ellos: Esquivando Charcos de
Julieta Ferreya, Tania Fourés y Gabriiela Ojeda, que también plantea un proyecto factible de
presentarse a concurso; £/ Locro que presenta un proyecto de largometraje documental
partiendo de las tres etapas de produccion, también utilizadas en este proyecto, pero que no
realiza la escritura de guiones sino una escaleta menos detallada, en comparacion con el
presente trabajo.

Siendo nuestro proposito colaborar en la difusion de esta escritora, optamos por

realizar el proyecto de un producto audiovisual en formato de serie documental. El mismo se



enmarcaria dentro de un ciclo que tiene como fin la visibilizacion de las escritoras que
formaron parte de nuestra historia. El formato sobre el que desarrollaremos este proyecto
tiene como objetivo ser presentado en los Planes de Fomento de Produccion del Polo
Audiovisual Cordoba.

De aqui nace “Ser escritora”, proyecto de serie documental que se presenta para
abordar la tematica de la escritura periodistica del siglo XIX, a través de Eduarda Mansilla.
En la investigacion previa para la realizacion del proyecto, abordamos los debates que se
daban en torno a la conformacion del pais, lo que sucedia con los campos del periodismo y la
literatura; y, finalmente, la vida y obra de la escritora Eduarda Mansilla: sus rasgos
destacados de infancia, adultez y como profesional; también trabajamos y recuperamos en la
serie documental, algunos articulos de su autoria con el fin de ejemplificar las caracteristicas
mencionadas de la redaccion y estilo de la escritora.

El proyecto audiovisual que aqui presentamos consta de 3 guiones, que hacen
referencia a 3 capitulos con duracién de 15 minutos cada uno. Estos capitulos se dividen en 3
ejes: la Argentina del siglo XIX; lo que sucedia con el periodismo y un capitulo dedicado a la
vida y obra de la Eduarda Mansilla. De esta manera, abordamos parte de la historia argentina,
nos interrogamos sobre la posicion de las mujeres decimononicas y los principios del género
periodistico argentino.

Los nombres de los capitulos son:

Capitulo 1: Persiguiendo el suefio
Capitulo 2: Més que madres, mujeres
Capitulo 3: A contramano de la historia: mujeres en el periodismo

Este proyecto estd destinado a una franja etaria entre 18-40 afios (principalmente
mujeres) que se encuentren interesados en letras, periodismo o escritura femenina. Esta
eleccion sera desarrollada con mas detalle en la segunda parte de este trabajo. Creemos que se
tratard principalmente de estudiantes y profesionales del campo de las Ciencias Humanas y
Sociales y de aficionados a la lectura.

Como mencionamos anteriormente, Eduarda Mansilla acapar6é nuestra atencion al
advertir la falta de reconocimiento dentro del periodismo del siglo XIX a las mujeres en
general y su produccion en particular, ademas del interés que despert6 su historia personal,

familiar y laboral. Por eso, nuestros objetivos para el desarrollo de este trabajo son:



Objetivos

General

Visibilizar el valor historico de Eduarda Mansilla como escritora-periodista en el siglo
XIX y su perspectiva sobre la Argentina de su periodo, a través del proyecto de un producto

audiovisual.

Especificos

e Identificar los modos en que la escritura periodistica de Eduarda Mansilla opera sobre
las representaciones de la mujer, en un contexto de desarrollo de proyectos de nacion.

e Explicar como se inserta Eduarda Mansilla en el ambito publico a través del
periodismo.

e Disefiar el proyecto de una serie documental factible de presentarse en un concurso
local.

e Generar un espacio de difusion y reflexion sobre las mujeres en el periodismo

argentino del siglo XIX desde una serie documental.

Consideramos que adaptar la historia al formato audiovisual nos permite otorgarle un
anclaje al siglo XXI dédndole importancia y una presencia intrinseca en la contemporaneidad.
Ademas, creemos que este material puede resultar interesante para acompanar el dictado de
espacios curriculares de la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de la UNC.

La historia muestra que hubo literatas que se animaron a involucrarse en el d&mbito
publico del periodismo. Muchos diarios femeninos del siglo XIX abrieron nuevos debates,
porque las mujeres que pudieron escribir mostraron iniciativas y opiniones sobre la vida

social, cultural y politica del pais.



METODOLOGIA DE TRABAJO

Para la realizacion del proyecto seriado, primero realizamos la eleccion de un periodo
y un personaje historico sobre los cuales trabajar: Eduarda Mansilla, entre 1860 y 1890.
Luego, relevamos los antecedentes de investigaciones periodisticas y otros Trabajos Finales
de Grado que estuvieran relacionados con nuestra tematica. Por otro lado, buscamos
antecedentes de productos audiovisuales ya realizados en relacion al periodismo del Siglo
XIX y escritoras de la historia argentina. Este proceso fue util para entender y repensar el
tratamiento que han tenido estos temas en distintos ambitos y, asi, aportar una representacion
en la cual se explicite la Optica desde la cual observamos el trabajo de Eduarda Mansilla.

El periodo elegido para este trabajo se enmarca dentro del siglo XIX. Realizamos un
recorte temporal que comprende desde 1860 a 1890 puesto que alli se concentra,
principalmente, la actividad periodistica de nuestra escritora.

La obra completa de Eduarda Mansilla se puede trabajar desde diferentes enfoques.
Nosotras lo trabajaremos desde el punto de vista periodistico puesto que no solo responde a
nuestros intereses particulares, sino que es pertinente para la carrera que estamos finalizando
y constituye un aporte al campo de la historia del periodismo argentino.

La realizacion de este proyecto utiliza en todas sus instancias un proceso de
metodologia cualitativa. Este trabajo consta de dos partes: una etapa de investigacion y una
segunda parte con proyeccion de un producto.

Teniendo en cuenta que el término “metodologia cualitativa™ se utiliza para referirse a
estrategias varias, vamos a entender a las estrategias de este tipo como aquellas que:
“corresponden a un abanico diverso de formas de entender y conocer las realidades que
configuran lo humano” (Sandoval Casilimas, 1996, p. 11) Seleccionamos este tipo de
estrategias ya que persiguen “adoptar una postura metodologica de caracter dialogico en la
que las creencias, las mentalidades, los mitos, los prejuicios y los sentimientos, entre otros,
son aceptados como elementos de analisis para producir conocimiento sobre la realidad
humana”. (Sandoval Casilimas, 1996, p. 34). Por lo tanto, la eleccion de este conjunto de
técnicas responde a nuestra intencion de captar en su realidad histérica la vida, obra y lucha
de Eduarda Mansilla, y sopesar su importancia en el campo periodistico argentino.

Dado que nuestro tema comprende una investigacion histdrico-periodistica es

necesario para nosotras ceder “el reconocimiento de que la realidad humana es diversa y que



todos los actores sociales involucrados en su produccién y comprension tienen perspectivas
distintas, no mdas validas o verdaderas en sentido absoluto, sino mas completas o
incompletas” (Sandoval Casilimas, 1996, p. 15).

Para el desarrollo de este Trabajo Final, como parte del proceso de recoleccion de
informacion, llevamos adelante una investigacion bibliografica a partir de la que hemos
seleccionado un corpus de articulos periodisticos escritos por Eduarda Mansilla entre 1860 y
1890 que se encontrardn en el anexo. Los titulos son: “Una visita a la penitenciaria” ; “Una
visita a la penitenciaria” (conclusion); “Correo del dia”; “Literatura americana, cartas a
sefioras” “Publicidad” ; “A los cazadores”; Una limosna”; “La ilustracion argentina”; “Sobre
critica” ; “América literaria, educacién de la mujer”; “Educacion de las nifas”. Este corpus
fue elegido con los criterios vinculados a las tematicas que se presentaran en el marco teorico.

Por otro lado, para ampliar y profundizar la informacion, realizamos entrevistas a tres
investigadoras de la Universidad Nacional de Cérdoba cuyas lineas de trabajo se centran en la
produccion literaria y periodistica argentina durante el siglo XIX, con énfasis en la escritura
de mujeres. En la segunda parte de este trabajo desarrollaremos este punto. Tales entrevistas
estan guardadas en formato video y audio, disponibles en el Anexo de este trabajo y
constituyen material en bruto para una futura edicion de la serie, cuyos guiones aqui
presentamos. Cabe agregar que las fuentes bibliograficas y audiovisuales se utilizaron desde

un comienzo en la exploracion y, posteriormente, para el desarrollo conceptual y contextual.

Metodologia audiovisual

A la hora de plantearnos la mejor manera de abordar esta realidad, decidimos llevar a
cabo una serie documental ya que se trata de una herramienta adecuada teniendo en cuenta el
contexto actual. Consideramos que hoy en dia, vivimos en un mundo desbordado de
imagenes y, por ende, lo audiovisual es fundamental para lograr la comprension y la atencion
del publico. En palabras de Jean Luc Godard (2010): “pensar en imagenes, escribir en
imagenes: la palabra hecha imagen”. Es por esto que tomamos la decision de visibilizar
nuestra investigacion a través del proyecto audiovisual.

En base a nuestra condiciéon de mujeres estudiantes de Comunicacion Social de una
universidad publica, presentes en un contexto atravesado por luchas de movimientos
feministas y LGTBIQ+, nos comprometemos a, en palabras de Rabiger (2001), aportar a los

demas experiencias que nos han conmocionado.
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Para la formulacién del proyecto audiovisual, trabajamos en la proyeccion de tres
partes fundamentales de la produccion de este tipo: preproduccion, produccion y
posproduccion del proyecto audiovisual.

Elegimos presentar el resultado de esta investigacion en un proyecto audiovisual de
serie documental para seguir formandonos y adaptar este tipo de contenidos a la web 3.0 en la
que nos vemos inmersos. Por ello, incluimos toda la planificacion para la produccion
completa de la serie considerando la calidad técnica y de contenido que necesita para
adaptarse a la actualidad.

El proceso de preproduccion se trabajo a partir de la investigacion bibliografica
previa. Si bien al comienzo de este Trabajo Final de Grado teniamos algin conocimiento
sobre la existencia de esta escritora, fue necesario investigar sobre el contexto socio historico,
su obra y contactarnos con personas que han estudiado su trabajo en profundidad. Por ello -y
como ya hemos adelantado- realizamos tres entrevistas a especialistas en la tematica.

Al trabajar con una metodologia cualitativa, estas entrevistas fueron semi
estructuradas, lo que nos permitié acceder mas al conocimiento de cada entrevistada.

Con este aporte, mas la investigacion bibliografica, procedimos a realizar una primera
estructura de contenidos a lo largo de la serie, para luego comenzar la elaboracion de los
guiones de cada capitulo. Ademads, ideamos una propuesta creativa y realizativa del proyecto
que abarca la propuesta estética y narrativa de la serie, sinopsis de los capitulos, aspectos de
pre produccion, produccion y post produccion.

La serie esta estructurada en tres capitulos. Cada uno tiene una duracién aproximada
de 15 minutos, y se centra en un aspecto particular de la vida y obra de Eduarda Mansilla y el

contexto historico en el que se ve inmersa.
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MARCO TEORICO

El término patria no recurre meramente desde operaciones intelectuales sino
también desde practicas vitales - emocionales. El sentimiento de amor a la
patria, en tanto acto de apropiacion. La patria no es un concepto elaborado
meramente desde operaciones intelectuales sino también desde practicas
vitales - emocionales. El sentimiento de amor a la patria, en tanto acto de

apropiacion y asuncion de lo propio (...). (Bocco, 2004, pp. 82).

Las preocupaciones en torno a la construccion de la patria-nacidon son recurrentes en
el discurso periodistico del siglo XIX, por lo menos hasta finales de la década del 80.
Claramente desde el periodo post-Caseros, el término utilizado para invocar la unién y
contribuir a la formacion del Estado fue “Nacion” (Bocco, 2004). Para este proceso de union

nacional, mujeres, educacion y hogar pasarian a ser topicos que irian de la mano.

Por tanto, el concepto de nacion resulta fundamental para el desarrollo del presente
trabajo. En particular, adherimos a los planteos de Benedict Anderson. Este autor entiende a
la nacién como una “comunidad imaginada”, es decir, una construccion social, imaginada por
las personas que se consideran pertenecientes a la misma. Esta construccion era lograda
mediante el establecimiento y diferenciacion de un conjunto de factores, tales como: valores,
formas y modos de actuar, la cultura y costumbres, etc., todo esto, generalmente, proveniente

de la mano del Estado (Anderson, 1991).

Los procesos culturales que se fueron dando a lo largo del siglo XIX pueden ser
observados desde distintas perspectivas. Siguiendo los fines de nuestro trabajo, consideramos
analizar estos procesos y cuestiones vinculadas a la sociedad del momento e incorporar los
desarrollos comunicacionales que influyeron dentro de la construccion de la identidad como
Nacion. Es por este motivo que aceptamos el concepto de representacion social planteado por

Moscovici.

La representacion social es un corpus organizado de conocimientos y una de las

actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad
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fisica y social, se integran en un grupo o en una relacion cotidiana de intercambios

liberan los poderes de su imaginacion (Moscovici, 1979, pp. 18)

En el ambito social, tengamos en cuenta que la unidad familiar aparece como
protagonista, ya que era invocada para proteger los intereses nacionales de la época. Ademas
cumplia la funcion de imponer paz en la familia para tranquilizar el clima de la nacion. Hay
un modelo jerarquico para la organizacidon nacional como instrumento especifico que articula

el curso de la democracia latinoamericana en el siglo XIX.

El rol de las mujeres se veia limitado principalmente al &mbito doméstico y familiar.
Esto impedia y dificultaba la insercion de la mujer en los diferentes sectores del dmbito
publico ya que le correspondia quedarse en el hogar cuidando de los hijos y realizando tareas
domésticas, mientras el esposo salia a trabajar o participaba en los debates y la politica. Este
papel se justificaba bajo la premisa de “formacion de futuros ciudadanos”, es decir, la
educacion de los hijos. Se veia reforzado también por el supuesto de que la vida de las
mujeres se conformaba en cumplir con obligaciones familiares y que su mision en la
sociedad, principalmente, era asegurar el futuro de la nacion como madres. De esta forma, la
sociedad establecia que las mujeres solo podian dejar su marca y aportar desde el deber

doméstico y la maternidad (Masiello, 1997).

Pero a pesar de esto, hubo mujeres que se animaron a salir a la escena publica y
escribir en los periddicos sobre diversos temas, siendo criticas en torno a como se las trataba.
Esto significa un pasaje del impuesto rol de lectoras a escritoras y, como plantea Francine

Masiello, se va dando un proceso de “emancipacion femenina.” (Masiello, 1997).

En funcién de lo expuesto, nos interesa mencionar aqui algunos planteos de Hannah

Arendt. Esta autora comprende:

“Estar privado de la realidad que proviene de ser visto y oido por los demas (...) La
privacion de lo privado radica en la ausencia de los demas; hasta donde concierne a
los otros, el hombre privado no aparece y, por lo tanto, es como si no existiera.
Cualquier cosa que realiza carece de significado y consecuencia para los otros, y lo

que le importa a €l no interesa a los demas” (Arendt, 2016, pp.78).
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Este planteo nos ubica directamente en los condicionamientos a los que la mujer
estaba sometida en el ambito privado durante el siglo XIX. Rompiendo en cierta forma con
algunos de estos condicionamientos, hubo un grupo de mujeres que actuaron en pos de sus

intereses y accionaron para ingresar al &mbito publico.

Por otra parte, y siguiendo a la misma autora, entendemos para este trabajo al ambito
publico como aquel espacio en el que una vez que algo aparece es puesto al alcance de todo
el mundo. La posibilidad de un otro que ve y escucha lo mismo que nosotros es lo que nos
permite asegurarnos de la realidad. Por lo que consideramos a este ambito como un elemento

constituyente de la realidad (Arendt, 2016).

Una Ultima distinciéon conceptual que necesitamos demarcar, en funcion de la
investigacion historica-periodistica que en este trabajo se efectiia, es la ya mencionada de
mujer lectora - mujer escritora. Para Graciela Batticuore, la matriz de lector/a que
conformaran los escritores romanticos es la de sujetos que obedecen y acatan en forma
indiscutible los habitos y reglas nuevas que necesita la vida independiente de la nacion
(Batticuore, 2005). Por eso, convertir a la mujer en publico lector es central para garantizar
que ellas, como declara Alberdi en las Bases, sean la llave para el cambio social. Se trata de
hacerlas complices, interlocutoras, colaboradoras de la nueva causa revolucionarias y
fervientes partidarias de los ideales republicanos” (Batticuore, 2005, p. 35). Por lo tanto, es
redituable al proyecto de naciéon que la mujer se instruya, lea, se eduque. Como contraparte,
la figura de una mujer escritora, en épocas en que la letra es arma de combate, emerge como
escena irritante, incomoda, peligrosa. En la Argentina post-Caseros, con nuevos brios de
aspiraciones de libertad, la posibilidad de una mujer publicista se vuelve tangible y emergen
publicaciones femeninas. Sin embargo, la nocidon de mujer escritora sigue estando en
conflicto con las condiciones sociales e histdricas. Por eso, se la configura social y
discursivamente como lectora y no como escritora. Pero como su emergencia es indetenible
entonces, a decir de Batticuore, aparece el modelo de la escritura tutelada: aquella que es
supervisada por un padre, maestro, marido garante y censor potencial de la lectura y la
escritura de las publicistas (Batticuore, 2005). De esta manera, la mujer lectora es la
perfilada por la escritura publica como base de un proyecto de nacidn; la mujer escritora, por
su parte, va a ser considerada con desconfianza y, por tal motivo, se conspiraba contra su

emergencia, apareciendo algunas formas “aceptables” tales como la de escritora tutelada. En
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el marco de las tensiones que establecen estos dos conceptos, se movera la autora que hemos

elegido para abordar en este Trabajo Final: Eduarda Mansilla.

En cuanto al andamiaje tedrico especifico referido a la parte sobre elaboracion de un
proyecto audiovisual, necesitamos comenzar por definir el lenguaje audiovisual como aquel
lenguaje que se compone por imagen y sonido con el proposito de significar algo. Por eso,
aceptamos la definicion de Bestard Luciano cuando expresa: “Obra audiovisual es el
resultado de un trabajo de autor, que compagina imagen y sonido, contenido en un soporte
analogico o digital y que puede ser proyectado y exhibido a un numero indeterminado de

publicos”. (Bestard, 2011; p. 14)

Comprendiendo que el objetivo principal de nuestro trabajo es visibilizar el valor
historico de Eduarda Mansilla como escritora-periodista en el siglo XIX y su perspectiva
sobre la Argentina de su periodo, damos especial importancia al mensaje que se transmite en
el guion de esta serie. Consideramos que este formato es bueno para perseguir nuestro
propésito ya que entendemos que: “en la narrativa audiovisual, ante cualquier formato o
medio de exhibicion, se cumple siempre la necesidad del mensaje. Este mensaje es el vinculo
de union entre el autor y el espectador. La obra en si es el vehiculo de dicho mensaje”.

(Bestard, 2011,p. 14).

En pos de poder transmitir el mensaje que queremos, entendemos que el lenguaje
audiovisual se caracteriza por la capacidad de conmover al espectador. Es un lenguaje
dirigido a las emociones, en primer lugar, y al pensamiento en segundo lugar. Por lo tanto, no
requiere una redaccion puramente de caracter intelectual sino un texto anclado a los valores
de la sociedad actual. Como todas las producciones comunicacionales, este formato también
tiene direccionalidad. Desde el primer momento de su produccion se tiene un publico ideal,

aquel al cual se considera el receptor final del mensaje producido.

Por otro lado, entendemos que es condicion para transmitir nuestro mensaje
transformar el lenguaje académico y adaptarlo al medio audiovisual y a la audiencia
predefinida. “El target determina la forma y contenidos de los programas televisivos. Los
profesionales deben pues adaptarse a las posibilidades cognitivas de sus publicos” (Bestard,
2011; p. 27). Con esto, nos referimos al poder de nuestro publico de decodificar nuestro

mensaje. El espectador posee unos codigos que entiende y acepta, aunque no sea consciente
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de ello. Estos codigos provienen sencillamente de un conocimiento pragmatico de la obra
audiovisual. El hecho de haber visto cine y television durante mucho tiempo le ha
proporcionado unas sensaciones en unos determinados momentos (Bestard, 2011) Este

punto lo desarrollaremos en el préximo apartado.

Por otra parte, y siguiendo a Alfredo Caminos en “Técticas de guionistas y estrategias
de narradores audiovisuales” (2017), podemos decir que la imagen se puede diferenciar en
dos grandes grupos. En primer lugar la organizacion del espacio fisico y, en segundo lugar, la
imagen que surge como resultado de la operacion de la cdmara. Para formar la imagen
definiremos, a continuacion, los principales recursos utilizados en este proyecto para plantear

el espacio fisico y la historia:

- El plano: “El elemento bésico que tenemos en estos productos es el plano. Si
relacionamos narraciéon audiovisual y narracion literaria, el plano vendria a ser la
frase”. (Bestard, 2011, p. 31) Este es nuestro primer paso al pensar en imagen ya que
es la unidad narrativa, seleccionada, con una composicion especifica, encadenada a
los planos anteriores y futuros expresando el discurso.

- Escena: Esta es una parte del discurso que transcurre en un mismo escenario, en un
tiempo ininterrumpido y que no tiene un sentido dramatico completo por si misma en
el contexto de la obra, excepto en el caso de que, conceptualmente, una sola escena
configure una secuencia. Lo que conocemos como plano-secuencia.

- Espacio narrativo: es el margen visual que nos ofrece el objetivo de la camara y nos
permite seleccionar un espacio de la realidad a nuestra conveniencia. “Podremos decir
que un elemento estd en campo si figura dentro de ese espacio seleccionado por el
objetivo de la cdmara y fuera de campo si no figura pero tenemos constancia de €1, ya
sea por el audio o por el transcurso mismo de la narracion. (Bestard, 2011, p. 41)

- Encuadre: es el resultado de delimitar y transformar el espacio narrativo por el
objetivo de la cdmara en el que el tamafo percibido y angulacion de los elementos en
campo transmiten una intencion narrativa.

- Continuidad: es la herramienta de orden para poder expresar el mensaje. “La
continuidad es una gramatica audiovisual que permite al director transmitir los hechos

de forma lineal y continua, efectuando saltos en la narracion que hagan avanzar la
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trama de su discurso de manera inteligible y cémoda para el espectador. (Bestard,

2011, p. 50)

En términos generales, las producciones pueden ser: seriadas o Unicas. La produccion
seriada comprende toda aquella produccién constituida por varios capitulos, con
independencia de que respondan al sistema formal narrativo o no y que sean producciones de
ficcion o documental. La produccién Unica es aquella produccion de inica entrega o emision
y en la que se distingue entre produccion tinica con unidad de emisioén unica y produccion
unica con varias unidades de revision, en las que cada nueva emision es diferente y distinta
respecto del contenido, pero en las que las soluciones escenograficas y de realizacion se
mantienen constantes (Barroso,1996) Para este trabajo elegimos el formato de produccion

seriada, para dividir la tematica en los 3 ejes planteados.

Para llegar al producto final realizado entendemos que el proceso estd compuesto por
etapas que cumplen diferentes funciones. Las fases de produccion de una obra audiovisual,
desde la idea inicial hasta el momento de su emision, son tres: preproduccion, produccion y

postproduccion. (Bestard, 2011)

Para empezar a pensar en la narracion del producto debemos entender que todas las
producciones se encuadran en un género discursivo conocido por la sociedad y que conlleva
codigos de interpretacion inconscientes. Por eso “el género conlleva siempre una premisa que
determina la forma de comunicar, la cual incide en el tiempo y en la puesta en escena que se
le da a un espacio concreto” (Bestard, 2011, p. 16) El género tiene la funcion de conectar al
autor con lo esperado por el receptor. “Para acentuar el género y determinar su pertenencia a
alguno de los grupos (generalmente comerciales) el narrador se vale tanto de recursos de

imagen como de sonidos, y ademads de los recursos de construcciéon” (Caminos, 2017,p. 12)

Ademas, un producto puede estar hecho con un cruce de géneros audiovisuales.
Muchos de los géneros audiovisuales no son puros, generando como resultado otra
clasificacion posible de géneros mixtos, que desarrollaremos en base a lo planteado por

Alfredo Caminos:

- Géneros que dependen de la imagen y sobresalen por la descripcion de escenografias

y vestuarios: western, bélico, historico, aventuras, ciencia ficcion.
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- Géneros que responden a caracteristicas narrativas: thriller, policial, suspense,
musical, terror, catastrofe.

- Géneros que se caracterizan por la identificacion con los personajes: comedia, drama
-melodrama, accidn, biografico,épico, politico, romantico.

- Géneros que se destacan por las acciones y situaciones: comedia, drama, melodrama,

tragedia. (Caminos, 2016, p 77)

En este proyecto trabajamos dentro de los géneros que se caracterizan por
identificacion con los personajes, debido a que la narraciéon se centra en un personaje

principal con el cual se busca la identificacion del publico.
Contrato con el espectador

Los géneros sirven para tratar el tema de manera conocida para el espectador. Por eso
aceptamos que “las referencias al género se deben presentar como sefiuelos al comienzo del
relato para informar al espectador del tipo de viaje que va a emprender”. (Bernandez [et.al.],
2013, p. 27) Para lograr que el argumento o la historia se comprenda es importante utilizar
una estratégia que se comprenda “ademds de entender los hechos narrados, conectar con la
atencion del espectador y pactar con €l la forma en que se reconozca esa narracion. (Caminos,
2017, p. 11) Cuando un espectador entra en contacto con un producto audiovisual y dedica su
atencion a ver el trabajo narrativo que tiene enfrente, automaticamente los primeros minutos
su mente intentard descifrar qué es lo que esta historia va a contar. “Por este motivo, los
primeros minutos de una obra estdn destinados a realizar un pacto de entendimiento con el
espectador y ese pacto implica comunicar las condiciones en las cuales debe comprenderse

ese relato” (Caminos, 2017, p.11).

Este proceso no es consciente. “Las clasificaciones tienen su origen en la dramaturgia
(comedia,tragedia) y se han ido modificando y ampliando en el tiempo, de acuerdo a la
literatura y al surgimiento de los relatos audiovisuales. Los géneros mas identificables son:
comedia, drama, suspenso, accidn, terror, ciencia ficcién, documental”. (Berndndez

[et.al.]2013, p. 27)

A lo que nos venimos aludiendo hasta aqui es lo que se denomina “Contrato con el
Espectador”, y es la razon para seleccionar un género especifico en un formato determinado y

mantener las reglas comunes de estos. “El cineasta cautiva al espectador mediante
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mecanismos que proceden de profundas e inexploradas hipotesis sobre el verdadero modo de
ser de “las otras personas” y la manera de relacionarnos con ellas. Estas hipdtesis, que le
vienen heredadas del surtido indiscriminado de peliculas que ha visto a lo largo de toda su
vida, influyen en el lenguaje cinematografico que utiliza y en la presentacion de puntos de

vista e intenciones” (Rabiger, 2001, p.14).

Teniendo en cuenta estos aportes planteamos un contrato con el espectador a partir de
un proyecto del género biografico e histérico con el cual el espectador se predispone a ver

una historia conectada con la realidad.
Documental

Existen diferentes definiciones de documental. Lo cierto es que podemos entenderlo
como un tratamiento creativo de la realidad, critica social, punto de vista de la individualidad,

historia organizada, fidelidad, realismo, espontaneidad o, en definitiva, arte social.

Para este trabajo se entendera como trabajo documental aquel que a través de una
historia organizada trabaja de manera creativa la realidad sobre la que el realizador esta
informado e interiorizado, lo que permite a través de este tipo de arte elaborar una critica
social desde una posicion tomada al respecto. Sobre esto, Rabiger dice “Su tnica limitacién
es que tiene que presentar la realidad (pasada, presente o futura) y adoptar una actitud critica

para con el entramado de la sociedad” (Rabiger, 2001, p. 258).

Existen diferentes modos del documental. A los fines de este proyecto, definiremos al
modo expositivo como aquel que “reune fragmentos del mundo histérico en un marco
retorico, mas que en un marco estético o poético.(...) EI modo expositivo se dirige
directamente al espectador, con titulos o voces que proponen una perspectiva o postulan un
argumento”. (Nichols, 2013, p. 192) En este estilo de documental, la voz cumple la funcion
principal transformando a las imagenes en un soporte o apoyo de lo dicho. “El comentario, de
hecho, representa la perspectiva de la pelicula. Nos dejamos guiar por el comentario y
entendemos que las imagenes son evidencia o una ilustracion de lo que se dice” (Nichols,
2013, p. 194) Esta forma de expresion se basa en mantener la impresion de objetividad y la
voz autoral se muestra como bien informada y documentada. Por eso, “el modo expositivo se
puede permitir una economia de analisis, ya que se puede argumentar de manera sucinta y

precisa con las palabras” (Nichols, 2013, p. 196).
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Guion

En cuanto, especificamente, al guion audiovisual se trata de un texto previo en el que
se describen los escenarios, la accidon, se desarrollan los didlogos, se escriben los sonidos y
los silencios. En ¢l encontramos las escenas encadenadas con una direccion dramaética que
cuenta una historia. Ademas de su funcidn practica y econdmica. “Un guion es un documento
de trabajo cuya lectura ha de ser interpretada de igual forma por todos los miembros del
equipo que van a participar en su realizacion y produccion”. (Bestard, 2011, p. 16). El
narrador audiovisual tiene en cuenta las estrategias y recursos de construccion que logren una

comunicacion efectiva de emociones y sensaciones en el espectador.

Un guién no va dirigido al espectador sino a una serie de profesionales que deben
interpretar los hechos y darles forma en un soporte audiovisual. Para que todos los miembros
del equipo visualicen el producto en el guion, existen normas de maquetacion y determinadas
maneras de narrar los hechos. El guionista debe conocer todo el proceso de produccion,
incluyendo el montaje y el soporte de emision para poder expresarse y comunicar la idea a

todos los miembros del equipo.

Algunas de estas normas de maquetacion comprenden: la sucesion de imagenes en un
orden logico en una linea de consecuencia; la redaccion de la escena con un principio, medio

y cierre y la presentacion de la diégesis al comienzo de la obra audiovisual.

20



Procesos historicos-culturales y la emergencia de las mujeres escritoras en

Argentina

En péaginas anteriores, hemos dicho que las mujeres eran consideradas solo
funcionales al ambito privado, doméstico. Asi, los hombres de la generacion del 37
coincidian que “el grado de emancipacion otorgada a las mujeres debe ser directamente
proporcional a la educacién moral que reciben, no solo a través de los libros sino también, y
sobre todo, por medio de los habitos que rigen el ambiente social y familiar a las que ellas
pertenecen” (Batticuore, 2005, p. 39). Teniendo en cuenta esta idea de mujer letrada en pos
de un beneficio para la nacioén argentina, la lectura femenina debia ser “controlada y sobre
todo encausada” hacia el establecimiento de una buena “moral republicana, basicamente
formadora de madres buenas, trabajadoras y con sensibilidad civica” (Batticuore, 2005). Asi,

vemos cémo los hombres decidian sobre las practicas de las mujeres.

Sin embargo las diferencias entre ellos se harian sentir en la década del 40 y mas atin
con la caida de Rosas, cuando Sarmiento empiece a concebir a las mujeres como fuerzas
productivas por fuera del hogar. Este intelectual, en torno a este tema, fue realizando cambios
paulatinos luego de su viaje a Estados Unidos, influenciado por el rol femenino en el ambito
laboral norteamericano. (Batticuore, 2005). Los hombres de esta década deciden crear una
biblioteca exclusivamente disefiada para las mujeres, y aqui viene un punto fundamental: el
sentimentalismo, el género predominante en libros de la época. Las novelas de estas
bibliotecas eran novelas histéricas de amor (Batticuore, 2005) que ejercen un particular
atractivo en el publico femenino y mas ain en mujeres de clase alta con una educacion
privilegiada, las cuales pueden acceder a estos libros mediante sus esposos. Se consideraba en
esa época que la lectura selectiva de cierto tipo de novelas (roménticas) despierta en el

publico nuevas emociones: el amor a la patria y el sentimiento nacional.

! La Generacion del 37 estuvo constituida por Esteban Echeverria, José Marmol. Juan Baustista Alberdi, Juan
Maria Gutierrez, Domingo Faustino Sarmiento, entre otros. En el afio 1837, se produce en la ciudad de Buenos
Aires, la inauguracion del Salén Literario (un gabinete de lectura y discusion) en la Libreria de Marcos Sastre.
Alli, varios de los escritores antes mencionados, todos jovenes ilustrados, participan activamente, leen sus
producciones, pronuncian discursos y acuerdan en una programadtica estética y politica: es necesario crear una
cultura, una literatura y una lengua nacionales para romper con el lastre del atraso de nuestro pasado colonial
espafiol y lograr asi una independencia cultural. Entienden que esto, ademas, se debe hacer para incorporar a
nuestra nacion a la civilizacion y al progreso occidental.
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Todos estos debates, que se traducen en un proyecto de instruccion femenina al
servicio de la formacién de los futuros dirigentes, dejan en claro un tipo de sociedad liderada
por hombres y sus intereses. A la mujer se le adjudicaba solo el espacio privado: cuidado de
la casa, hijos y su marido, alejandose completamente del espacio publico y debates del

momento. Es decir,

Pese a que los miembros de la generaciéon de 1837 encaraban el proyecto de
construccion de la nacidon en términos decididamente vinculados con el género, a
menudo eliminaban el potencial de las mujeres, favoreciendo el nexo entre los
hombres. Al parecer, la tarea de construir la nacion estaba en manos de individuos
letrados que podian usurpar el poder que percibian en lo femenino en beneficio propio

(Masiello, 1997, p. 48).

La Generacion del 37 fue especificamente un movimiento intelectual y politico de
jovenes que se convirtieron en los verdaderos constructores de la nacion: Sarmiento,
Echeverria, Alberdi, como algunas de sus principales figuras. Todos estos exponentes
produjeron grandes obras literarias y periodisticas. Una de las caracteristicas mas comunes,
propia de los discursos de esta generacion es la de pretender “instaurar un orden” (en clara
disputa con el orden rosista). En la primera mitad del siglo XIX, este intento implica un
“operador literario fundamental” que absorbe al articulador civilizacién/barbarie. El
concepto civilizacion se manifiesta cada vez que se plantea como ordenar la nacidon, qué
orden producir, y con quiénes y para quiénes instaurarlo (Bocco, 2004). Entonces, cuando
dicha Generacion se proponia la construccion (politico-literaria) de la nacidn, lo hacia
relegando a las mujeres a roles determinados por ellos: “Los hombres se apropiaban de la voz
femenina, mientras que las mujeres eran relegadas al silencio, a la economia del hogar y a

proporcionar a los hombres un puerto seguro para refugiarse de la tirania” (Masiello, 1997, p.

48).

Este grupo de intelectuales hombres fueron, entonces, los grandes protagonistas del
momento, quienes tuvieron un importante rol en la opinién publica y toma de decisiones en
torno a la organizacion nacional argentina. Sus producciones literarias reflejaban esta

situacion donde el rol de la mujer en la patria se centraba en el hogar.
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Al respecto, Francine Masiello senala:

Como escritoras se inscribieron en el debate sobre el futuro argentino y utilizaron el
espacio doméstico para reflexionar sobre el poder de las mujeres en la sociedad y
sobre los futuros proyectos del Estado. Juana Manuela Gorriti, Rosa Guerra y Eduarda
Mansilla formaron parte de una constelacion de figuras que dieron forma a sus
identidades a través de la escritura. Pese a la disparidad de sus proyectos, las unia un
deseo comuin que consistia en ligar la perspectiva de las mujeres a un nuevo discurso
nacional en formacion, y en entrar en la arena publica a través de los privilegios de la

autoria (Masiello, 1997, p. 49)

El periodo de Rosas fue sumamente importante en cuanto a dindmicas de toma de
decisiones y como estas influyeron en las producciones; se crearon muchos simbolos para
poder reivindicar al lider de ese momento, como también a sus adversarios. Asi, las mujeres y
toda la idea de familia constituida se convirtieron en mediadoras del poder del estado de ese
momento. Masiello describe:

“El gobierno paternalista de Rosas impuso estrictas censuras al comportamiento

femenino. Al insistir en una alianza entre las mujeres y la iglesia (aunque negéandose a

una politica social destinada a asistir a las viudas o desamparadas), el régimen

utilizaba a las mujeres para apoyar funciones del Estado y su peculiar forma de

moral” (Masiello, 1997, pp. 34).

Ademas, esta investigadora indica que Rosas solia utilizar a las mujeres como
pretextos para la conduccién de algunos asuntos atinentes al estado. Sin embargo, también
sefiala que las mujeres, dentro de los pocos espacios que ocupaban, generan perturbaciones e

incomodidades en la sociedad de ese momento.

“La invencidén de la nacion fue impulsada por una concepcion de la politica, la
9

sociedad y la cultura vinculada al género” (Masiello, 1997, p. 75) Las mujeres fueron las
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mas afectadas por las obligaciones que debian seguir y, que si no acataban eran juzgadas por
una sociedad que las queria formando a los hijos varones dentro del recinto doméstico, y bajo

la observacion patriarcal, incluyendo hasta el control de sus lecturas.
Prensa siglo XIX

Como vimos anteriormente, habia que sentar las bases de lo que seria a largo plazo el
estado argentino. Por eso, cabe destacar que los diarios femeninos del siglo XIX argentino
abrieron un vasto panorama de ideas sobre la participacion de la mujer en la vida cultural y
civica; todo lo contrario a la opinion publica que sostenia que las mujeres debian estar
exclusivamente en los papeles de ama de casa y ayudantes de los hombres. En este punto, el

periodismo muestra un enfoque diferente en la historia.

Las mujeres que si se animaron (y tuvieron las condiciones materiales para hacerlo) a
escribir y publicar, dieron pelea por sus derechos, por sus iniciativas en campos como la
politica y la cultura. Segiin Masiello (1994): mas alla de la idea de mujer republicana,
-dedicada solo a vida hogarefia y formadora de futuros ciudadanos de la nacién-, el
periodismo argentino realizado por mujeres ofrecid un constante dialogo con los proceres del
momento. Las mujeres se involucraron en debates relacionados al estado y asi organizaron
nuevas narrativas. Por eso, en sus textos periodisticos, abrieron nuevos debates sociales. No
solo escribieron sobre civilizacion y barbarie -tema recurrente del momento- sino también
criticaron y cuestionaron todo el discurso nacional masculino que las ubicaba como amas de
casa, con lecturas limitadas: sus bibliotecas estaban preparadas solo con libros de géneros

novelas, romanticas, historicas.

Asi, Francine Masiello plantea sobre los textos producidos por mujeres:
“Ponen un ojo critico sobre las practicas del nuevo estado, denuncian a los politicos
corruptos, y especulan sobre posibles formas de insercion de la mujer en el espacio
publico. Aqui, el tema de la educacién adquiere nuevas resonancias en cuanto a la
formacion del estado. La defensa de la ensefianza laica no s6lo permite a las escritoras

denunciar los errores de la educacion religiosa, también abre un espacio discursivo
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para enaltecer la cultura argentina y latinoamericana frente a los modelos europeos”.

(Masiello, 1994, pp 8).

En cuanto a la aparicion de periddicos dirigidos a publicos femeninos, el domingo 31
de octubre de 1830 aparecio el primero, La Argentina, que simulaba estar escrito por mujeres.
Llevé un largo periodo de planificacion para poder responder al objetivo propuesto,
monitoreando el impacto en el espacio publico. Segiin Diaz, por primera vez se realizaba un
periddico destinado a un publico femenino, lo que causaria multiples debates en la escena

publica (Diaz, 2012).

Esto generd gran conmocion en un momento de la historia donde el lugar de las
mujeres era otro completamente diferente y llamaba la atencion “la idea de mujer
periodista”, que escribiria  sobre temas que superaban las cuestiones femeninas,
“incursionando por la complicada realidad politica” (Diaz, 2012). Entonces las escritoras
argentinas empezaron a generar espacios de expresion. Al respecto, Marina Guidotti sefiala:
“Ya desde 1830, Petrona Rosende de Sierra sentdé un precedente al fundar y dirigir “La
Aljaba”, en el que la redactora y sus colaboradoras defendian el derecho femenino a la

educacion formal” (Guidotti, 2015, p.52).

Los periddicos escritos por mujeres no confrontaban con la idea de maternidad y amas
de casa, o como se las solia llamar “angel del hogar” o “madres”. El hecho de lanzarse al
espacio publico en una practica negada para ellas, como lo era el periodismo, implico que se
mostrasen frente a los ojos de la sociedad como sujetos que podian formarse en las mismas

condiciones que los hombres.

“La Aljaba” de Petrona Rosende fue pionera en la produccioén femenina de periddicos.
A ella y después de un largo tiempo le siguié “La Camelia” en 1852. El nombre de sus
editoras se mantiene en el anonimato hasta hoy y aparece bajo la mencién/seudonimo de “Las
Redactoras”. Si bien existen menciones en algunos estudios de que este tltimo periddico fue
responsabilidad de Rosa Guerra (1834- 1864), eso no esta probado. Sobre lo que no hay
dudas es que ella fue la editora de la revista “La educacion” (1852) y que desarroll6 una obra

como dramaturga, novelista, poeta y periodista.
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Es importante, también, la figura de otra mujer escritora como Juana Paula Manso
(1819-1875) quien fundd el Album de Seiioritas. Periédico de Literatura, Modas, Bellas
Artes y Teatros, en 1854. En medio de un borramiento en las historias del periodismo y de la
literatura argentinas, las mujeres aparecen escribiendo y publicando en el siglo XIX. A las ya
mencionadas, sin que sea una lista exhaustiva, podemos agregar los nombres de: Juana
Manuela Gorriti, Delfina Mitre, Josefina Pelliza, Leonor Allende, Marcelina Almeida,
Raimunda Torres y Cabrera, Eduarda Mansilla. En definitiva, muchas fueron las mujeres que
se animaron a crear y sostener periodicos y semanarios, para comenzar a tener voz publica. A
pesar de las trabas que tenian para insertarse en el ambito publico, pudieron hacerlo de

diferentes maneras y de manera progresiva.
,Como irrumpen las mujeres en el ambito publico?

Desde la época colonial, la escritura estaba reservada para los hombres. Para las
mujeres, el ambito publico no era un lugar accesible; su lugar se encontraba en el ambito
privado. La idea de nacion que se estaba construyendo en ese momento era aquella disefiada
por y para los hombres y en la que las mujeres debian acompafar en un segundo plano, pero

no protagonizar.

El proceso que se fue dando para que las mujeres puedan acceder a un espacio y
obtener su voz tuvo un recorrido en el que debieron atravesar diferentes obstaculos sociales.
Desde el rol exclusivo de solo lectoras en el que la sociedad las colocaba, las escritoras
lucharon con sus palabras, contra una idea de nacién que las hacia pasivas y calladas.
Rompiendo con este condicionamiento, hubo un grupo de mujeres que actuaron en pos de sus

intereses y accionaron para ingresar al &mbito publico.

Se produce asi un salto de espacios: del hogar a los periddicos. Un nuevo lugar para
transmitir sus reflexiones sociales y politicas del momento y para interpelar a un nuevo
publico: el femenino. Alli, las mujeres receptoras de la época pueden acceder a nuevos temas,
y que no solo se las limite a los géneros romanticos. Aparecen asi las publicistas mujeres que

construiran un espacio de interlocucion femenino.

A continuacion, presentamos diferentes caracteristicas situacionales que enfrentaron

estas primeras escritoras.
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Condicionamientos Sociales
Pudor /Honor

Escribir y publicar constituyen una osadia para las mujeres a comienzos y mediados
del siglo XIX ya que ponia en riesgo su honor. La casa y el &mbito familiar eran el tnico
espacio a habitar. Saber leer y saber escribir eran destrezas riesgosas para una seiiorita de la

¢poca.

El honor de una mujer estaba estrictamente asociado con su comportamiento sexual,
social y familiar, con la castidad o la fidelidad debida al esposo y no con su saber letrado.
Existia el temor a ser tomada como ridicula o pedante por expresar pensamientos que se
consideraban no adecuados para ellas en ese momento de la historia. Para proteger su honor y
en cuidado de su pudor, las primeras escritoras se vieron con la necesidad de utilizar

seudonimos para ocultar su identidad.
Seudénimos

Las mujeres en el ambito publico son una molestia para los intelectuales y la
formacion de la nacion. Saber leer y escribir es una actividad completamente riesgosa y mas
aun si se deja en evidencia dentro de la sociedad a través de las publicaciones. “Saber callar,
atenuar los excesos de un conocimiento que sobresale del resto, disimular, son habilidades
que las mujeres ilustradas deben aprender también, si no desean ser infelices” (Batticuore,
2005, p. 113). Sin embargo, existieron mujeres literatas que de diferentes maneras
encontraron la forma de acceder a publicar sus textos con todos los riesgos que esto
implicaba. Entonces, “el pasaje de lectura a escritura resulta especialmente conflictivo y la
figura de la autora no puede sino ser ajena, reacia o cuanto menos excepcionalmente
admisible para aquellos mismos que impulsan la educacion para las mujeres” (Batticuore,
2005, p. 117) La idea de mujer escritora lleva a escenas y pensamientos irritantes e

incomodos.

Se puede ver en textos de intelectuales hombres, a través de reflexiones y debates,
esta disyuntiva constante sobre las consecuencias que puede generar la educacion y la forma
de instruir a las mujeres; como asi también el riesgo de que ellas empiecen a aparecer en

lugares estrictamente de hombres (escritura y publicacion), en conclusion en una “guerra de
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papeles” (Batticuore, 2005). Los temores, el peso de las miradas prejuiciosas y las
precauciones que experimentaban las escritoras o quienes aspiraban a serlo, en el momento
de publicar se hacen sentir sobre una eleccion tan relevante y significativa como lo es la firma
final de las obras. Entonces, son varias las mujeres que firmaron sus libros o sus
colaboraciones en la prensa con seudoénimos: nombres masculinos, nombres femeninos falsos
o con iniciales. Por ejemplo, Cecilia, es Rosa Guerra, Violeta es Juana Manso, Daniel es
Eduarda Mansilla. Tal era asi, que el primer semanario femenino fue dirigido por una
escritora que prefirié omitir su nombre en una publicacion, por eso esta situacion se engloba

dentro de una autoria escondida.

A lo largo del siglo XIX, el seudonimo expresé un recaudo contra la amenaza siempre
latente de una condena a la mujer y a la artista. Muchas de ellas buscaban huir de un nombre
femenino que las condicionaba. Las mujeres estaban lejos de los derechos minimos para el
ejercicio de la libertad individual: sin derechos, sin la posibilidad de elegir, reconocerse y ser
reconocidas como autoras. A algunas les bastd con demostrar a su publico que tenian la
aprobacion del padre o del marido o de cualquier otra autoridad. La validacion de la obra a

través de prologos fue unos de los recursos que aparecieron en esta época .

Muchas escritoras se ocultaron. Utilizaron seudénimos como tnico camino de generar
escritura y de ser leidas sin los prejuicios y las consecuencias que sus nombres femeninos
podian ocasionar. Alteraron sus nombres a la hora de escribir, sobre todo si se introducian en
temas o en géneros literarios alejados de lo concebido como femenino. Su deseo por
encontrar un lugar de reconocimiento y expresion fue mucho mas fuerte. Buscaron no una

autoridad intelectual para prolongar su obra, sino moral.

En el caso de Eduarda Mansilla, ella utilizd6 seudéonimos como “Daniel”, con el cual
firm¢6 sus primeras novelas y “Alvar” empleado para colaboraciones en diferentes revistas de

la época, entre otros mas.

En la edicion de la obra Recuerdos de Viajes (1882) el seudonimo aparece justificado
mas bien por la juventud de la autora (“hoy ya en plena posesion de su nombre verdadero™) y
por la timidez derivada de la inexperiencia del oficio, antes que por la condicion sexual. Cabe
senalar que la joven Eduarda no se esta refugiando tras el nombre de su hijo (Daniel Garcia

Mansilla que naci6 en 1866), sino evidentemente detrds de un nombre que le gusta y que
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posee muy significativas connotaciones. De esta manera, entendemos que los seudénimos son
parte de la ambivalente estrategia de la “modestia astuta” que permitia a las mujeres
mostrarse en publico, pero no del todo, sin chocar con el imperativo femenino de pudoroso
retraimiento en la vida privada, ni exponerse en forma directa a la critica con sus nombres y

apellidos de familia. (Frederick ,1998)

Trabajo/ Propiedad

Para las mujeres del siglo XIX, convertirse en publicistas o literatas dependia del
dinero y la aprobacion masculina. La fortuna familiar, el subsidio estatal o la promocién del
libro por parte de las instituciones literarias eran las unicas opciones para lograrlo. Cobrar por

el trabajo realizado deviene en la autonomia y profesionalizacion de la escritora.

Carla Hesse plantea cuestiones legales femeninas y como se relaciona con el tema de
la autoria también. En el andlisis de varios casos judiciales de la época, Hesse (1989)
demuestra que las mujeres en ese entonces podian firmar contratos y, por lo tanto, avalar sus
propias obras literarias, pero sin embargo a través de los hombres (esposos o padres) estaban
autorizadas a realizar algln tipo de reclamo legal. “De manera que hasta entrado el siglo XX,
el texto escrito por una mujer estd legalmente en manos del hombre y constituye, en este
sentido, una propiedad suya” (Batticuore, 2005, p. 203); previamente, en toda América Latina

y Argentina la situacion es similar.

El tema de la autoria comienza a sufrir transformaciones a partir de la Revolucion de
Mayo, porque una de las tantas exigencias era poder tener libertad al momento de escribir sin
censuras, ni licencias previas. Asi a partir de 1810 se generaron algunos reglamentos, que si
bien no constituian ain un gran cuerpo legal, estos comienzan a resguardar las primeras
lineas para la libertad de escribir y publicar. (Batticuore, 2005). Cabe destacar que tres

décadas mas tarde, la Constitucion Nacional(1853/60) incluye el articulo 17:

Articulo 17.- La propiedad es inviolable, y ningin habitante de la Nacion puede ser privado
de ella, sino en virtud de sentencia fundada en ley. (... ) (Constitucion de la Nacion Argentina,

1853, Articulo 17)
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Sin embargo, teodricos y estudiosos del Derecho han sefialado que si bien estas leyes
reconocen las obras a sus autores, en sus comienzos no era reconocida la propiedad
intelectual del artista; esto fue recién tenido en cuenta en el siglo XX, por ayuda también de

las legalistas que lucharon por este y demas derechos. Batticuore agrega ademas:

“La idea de que un texto es la manifestacion original e intransferible de un autor y,
por lo tanto, la certeza de que tal valor forma parte del aspecto moral del artista esta
presente, al menos imaginariamente, a lo largo del siglo XIX y constituye,
precisamente, un punto algido respecto de la escritura femenina. Puesto que el honor
de una mujer afecta por entonces directamente la moral de su familia (y esto es asi
desde la colonia),una escritora que publica pone inevitablemente en juego esa moral

en juego” (Batticuore, 2005, pp. 203-4).

Por lo anterior, es que la imagen de mujer escritora en el espacio publico a través de
semanarios, diarios o revistas es inquietante y a veces indeseable. También genera
justificaciones para las personas que promueven obras firmadas por mujeres. En términos
legales, es importante aclarar que ni el Cdédigo Civil ni la ley hacian referencia de forma
explicita al término “autora”, que recién se incorpora en el 1éxico académico e institucional a
partir de mediados de siglo. La Real Academia Espafiola incorpora el vocablo como variante
de “autor” recién en el ano 1843. Agregar el femenino implicé un fuerte impacto social y

cultural (Batticuore, 2005).

Entonces, el término “autor, ra Del lat. auctor, -0ris. 1. m. y f. Persona que es causa de
algo. 2. m. y f. Persona que inventa algo. 3. m. y f. Persona que ha producido alguna obra
cientifica, literaria o artistica. 4. m. y f. Hasta fines del siglo XVIII, persona encargada de la
direccion y gestion de una compafiia teatral, y que, en ocasiones, adapta la obra o incluso la

escribia y actuaba en la representacion” (Real Academia Espaiola, s.f., definicion 1.2.3.4).

Finalmente Batticuore plantea que “la emergencia de la autora resultard menos
extrafia y sin duda también menos excepcional cuando se aquieten las luchas facciosas y se

ponga en marcha hacia 1880, el proceso de modernizacion” (Batticuore, 2005, p. 205).
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Antes de que las mujeres sean reconocidas como autoras/escritoras (en la acepcion de
la RAE: “persona que ha producido alguna obra cientifica, literaria o artistica) en el espacio
publico estdn expuestas a ser criticadas, estigmatizadas. Si bien las cuestiones legales y la
emergencia del término autora marcaron un gran paso para la insercion cultural de las
mujeres, no resolvieron definitivamente los problemas de su reconocimiento social en la

actividad de escritura.
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La voz: Eduarda Mansilla

Elegimos trabajar con la figura de Eduarda Mansilla por la manera que tuvo de
abordar los temas sociales de la época, por su actitud reflexiva y critica con el rol de la mujer
y la necesidad e importancia de la educacion. Consideramos también que su forma de ver los
fenomenos de esa sociedad es profunda y compleja. Sus escritos denotan una actitud bien
posicionada ante temas relacionados a la identidad nacional y dan cuenta de una postura
novedosa para la época, dentro del periodismo y la literatura. Por ejemplo, desempefiarse
como critica en varias ramas del arte, habiendo destacado como critica musical ademas de

escritora. Eduarda se ubica en un lugar poco comun para las mujeres contemporaneas.

,Quién era Eduarda Mansilla?

Mujer, madre de familia, periodista, literata, Eduarda tuvo una infancia rica en
educacion y reconocida por su parentesco con Rosas. “Eduarda Damasia nacié en Buenos
Aires, el 11 de diciembre de 1834. Fue la segunda hija del matrimonio formado por Agustina
Ortiz de Rozas y el general Lucio Norberto Mansilla, y por tanto la sobrina de Juan Manuel
de Rosas” (Lojo, 2007, p 13). Su infancia transcurrié rodeada de su familia, quiénes
pertenecieron a la clase alta del momento. Eduarda y su hermano Lucio, viajaron mucho
junto a sus padres al mundo europeo. Ademas, tuvieron una educacion muy completa en
letras, historia y lenguas extranjeras; se entretenian juntos traduciendo autores del inglés y del

francés. (Lojo, 2007)

Los hermanos Mansilla se criaron juntos y de mayores, ambos pertenecieron al

mundo intelectual de la época. Al respecto Maria Rosa Lojo dice:

“La posicion de ambos hermanos Mansilla, hemos dicho, resulta excéntrica con
respecto al pensamiento hegemoénico de la clase dirigente e ilustrada de su tiempo.
Lucio y Eduarda -quizd los escritores mas cultos y cosmopolitas del siglo XIX-
cuestionan sin embargo las excelencias de un proyecto civilizador que implicaria

hacer “tabla rasa” de las viejas formas culturales hispanocriollas y relegar (a favor del
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inmigrante) a la poblacion nativa (aborigen, afro americana, mestiza)” (Lojo, 2007,

pp- 17).

Finalmente Maria Rosa Lojo comenta que ambos -Eduarda incluso antes que Lucio-
mantienen una mirada atenta a la problemadtica de lo “subalterno”, que en ella adquiere
siempre una particular sensibilidad hacia la posicion de género ( Lojo, 2007).

La filiacion parental con Rosas, llevé a que los hermanos Mansilla soportan ese
“estigma” y eso pesara en su contra en los carriles de legitimacion. Por eso, por ejemplo,
Lucio escribe una biografia de su tio como un modo de reubicarse y defenderse; y Eduarda
en una novela como Pablo o la vida en las pampas plantea que la barbarie no esta encarnada
en una ideologia politica (la federacioén), sino en todo caso en el ejercicio mismo de la
violencia, que ha sido practicada histéricamente desde ambas facciones politicas (unitarios y
federales).

En su adultez, Eduarda se cas6 con Manuel Garcia Aguirre. Era un diplomatico de la
€poca, por lo tanto, ella lo acompafio en todas sus funciones y viajes. (Lojo, 2007). Podemos
decir entonces, que debido a sus viajes y su educacion, Eduarda pudo formarse y establecer
criterios propios, criticos y reflexivos sobre diferentes campos intelectuales. Por eso su
acceso a la prensa de la época es disruptivo, critico y novedoso.

Lo nombrado anteriormente le permitidé conocer diferentes paises europeos, otras
sociedades y tener muchas experiencias que luego se ven reflejadas en sus publicaciones. La
experiencia del mundo y su vasta cultura le sirvi6 a Eduarda para construir un pensamiento
propio, critico y exponerlo en sus escritos periodisticos sobre cuestiones sociales del

momento en Argentina.

Los articulos periodisticos de Eduarda son muy completos en contenido: brindan
informacion vinculada a los procesos y sucesos que atravesaba el pais, datos con fuentes
verificables en torno a experiencias culturales, geograficas, sociales de la autora en sus viajes

y recorridos (Guidotti, 2015)

Sobre estos articulos Guidotti (2015) agrega:
“Esta cronista narradora presenta los sucesos desde una doble perspectiva, como
testigo y como protagonista; de alli que cobre relevancia el aspecto autobiografico que

se suma a lo historiografico y lo literario. Las experiencias personales por ellas citadas
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y descritas permiten vislumbrar sus pensamientos, reacciones e interpretaciones de
modelos socio-politicos y culturales muy diferentes, en algunos casos, a la realidad

sudamericana” (Guidotti, 2015, pp. 14).

Para esos afios, fueron muy pocas las mujeres que se habian involucrado en
actividades por fuera de las tareas domésticas y de crianza. Eduarda fue una de ellas: una
mujer periodista en la escena publica. Sus articulos ponen en evidencia su aguda mirada
sobre la realidad y el modo en que la gran experiencia adquirida en sus viajes (por ejemplo,
visito las carceles de Estados Unidos e Inglaterra) le permite estudiar practicas e instituciones
de nuestro pais. Asi, en “Una visita a la penitenciaria”, Eduarda narra su vivencia del
recorrido por la cércel y reflexiona: “No me parece ni justa ni prudente esa asociacion de
criminales ya juzgados, castigados, con individuos sobre los cuales la justicia no ha
pronunciado su fallo” (citada en Guidotti, 2015, p 299). Y concluye: “Lo repito, salvo esa
anomalia que someto al juicio de los pensadores: nuestra penitenciaria puede presentarse
como modelo; ella me ha dado la medida de nuestros adelantos intelectuales, morales y

sociales” (citada en Guidotti 2015, p 303).

A continuacion, presentamos fragmentos de diversos articulos en los que podemos
observar el modo en que Eduarda intenta intervenir en el espacio publico apuntando a

problemas que son relevantes, desde su lugar, para la época.

En “Cartas a Seforas”, disputa sobre los roles de género y escribe acerca de la
situacion que atraviesan las mujeres: “Hace tiempo que hemos protestado contra las
costumbres politicas tan hombrunas de nuestro pueblo, que excluyen a las mujeres de tomar
su parte en los actos publicos, tales como asistir a los debates de Congreso o 4 los banquetes

diplomaticos y oficiales o 4 los grandes discursos” (citada en Guidotti 2015, p. 363).

Eduarda no solo toc6 temas vinculados a la maternidad y educacioén femenina, sino
también como los medios de la época cubrian los casos de violencia. Por ejemplo, en
Publicidad” dice: “;En donde empieza, en donde acaba el dominio ptiblico? Tal pregunta me
asaltd ayer, al leer muy de paso y con la menor detencidon posible, lo confieso, los detalles
crudisimos que trae un diario de la mafiana sobre el desdichado cuerpo de la que fue la sefiora

Calvino” (citada en Guidotti 2015, p. 426).
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Aqui podemos plantear una comparacion con los medios actuales, donde el
sensacionalismo y el amarillismo se hacen presente constantemente en los casos de
femicidios. Si bien en ese periodo, no se utilizaban los mismos conceptos que hoy, es
importante destacar que la operacion de los medios de comunicacion en el siglo XIX

vislumbra el comienzo de una tendencia actual.

Finalmente, queremos traer a colacion el articulo “Una Limosna” Alli nos muestra
una problematica social, vinculada con la pobreza y las acciones solidarias a través de un
mensaje que dice: “La caridad para con los nifos, los huérfanos, los ancianos, los
desamparados de todo género, es accion noble, que despierta la simpatia de cuantos saben

compadecer los humanos dolores”(citada en Guidotti 2015, p. 481).

En estos articulos escritos por Eduarda Mansilla podemos reconocer a una periodista
con la posibilidad de pertenecer al &mbito publico intelectual, con una capacidad de analisis y
critica marcada en sus textos, como asi también comprometida con las causas. A través de
estos recortes del corpus podemos dar una muestra del trabajo de la autora. Debemos tener en
cuenta que estas palabras son escritas por una mujer y que su presencia en los periddicos era

disruptivas.

La decision de transformarse en una periodista y literata signific6 en Mansilla
enfrentar una serie de situaciones familiares y sociales “incomodas” para su época. En 1879,
frente al impacto que deja en ella el estreno de Casa de muiiecas de Ibsen (desde su
protagonista Nora Helmer), Eduarda abandona el hogar en Francia y viaja sola a Argentina
bajo la mision de cuidar a su madre. Pero abraza en secreto el verdadero deseo y motivo de
ese retorno: desarrollar su actividad como escritora. A eso dedicéd su estancia en su ciudad
natal con intensidad y decision, lo que le vali6 el reconocimiento de Sarmiento, quien en un
articulo de “El Nacional” en 1885 dice que Eduarda pugno por diez afios para “abrirse las
puertas cerradas a la mujer” para entrar a ese mundo del periodismo “reservado a los

machos” y que pudo obtener el ingreso “a su riesgo y peligro”.

Su proyecto personal de escritura, efectivamente, significo un riesgo y un peligro. Y, a
pesar de estar separada de su marido y con los hijos repartidos entre ambos, concluyo
volviendo al seno familiar y abandonando la escritura en sus ultimos anos. Incluso,
expresando su voluntad de que su obra no se reedite. Sin embargo, el peso de su produccion

llevo en estos ultimos tiempos al rescate de sus escritos.
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“SER ESCRITORA”

PROYECTO SERIE DOCUMENTAL
1. Desarrollo del proyecto y tratamiento audiovisual

En este apartado desarrollamos el proceso de elaboracion del proyecto, que consta de
tres etapas: preproduccion, produccion y postproduccion. Por tratarse de la presentacion de
un proyecto, desplegaremos en detalle la preproduccion, algunas cuestiones sobre la etapa de

la produccion y especificaciones generales de la serie.

En una primera instancia trabajamos sobre la pre produccion “el periodo de
preproduccion de cualquier pelicula es aquel en el que se adoptan todas las decisiones y se

efectian los preparativos para el rodaje” (Rabiger, 2001, p. 91).

Utilizamos como fuente de contenido que nos llevo a la elaboracion completa de los
guiones, la investigacion desarrollada en paginas previas e incluimos en la primera etapa a la

misma, la definicion de audiencia, enfoque, propuesta narrativa y propuesta estética.

“Ser escritora” es una serie documental que, a través de la historia de Eduarda
Mansilla, descubriremos un campo de lucha, dificultad y esperanza en el que las mujeres se

abrieron paso para expresarse en uno de los momentos mas dificiles de la historia.

En palabras de Rabiger (2001) un documental es una forma de compartir una
determinada vision de un tema y constituye una evocacion de sentimientos. Esta manera de
expresar un punto de vista y apelar al espectador cuenta con un proceso dividido por etapas,
que a veces se superponen, y presentan retos particulares. Es por esto que trabajamos en base
a un proceso de produccién audiovisual que contiene las etapas de pre produccion,
produccion y post produccion. Estas etapas previenen al realizador de una improvisacion
total. Le permite una cierta flexibilizacion pero con una planificacion previa. Estas instancias
seran la guia de todo realizador audiovisual y de nuestro trabajo: “La direccion de un
documental, contrariamente a la creencia de que es resultado de una improvisacion del

momento, no es tanto un proceso de investigacion espontdnea, sino mas bien una actuacion
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basada en las conclusiones que se derivaron durante los trabajos de investigacion™ (Rabiger,

2001, p. 91)

Por otro lado, el presente proyecto presenta tres muestras de como planteamos la
propuesta de guidn, pero entendemos que tratindose de un proyecto documental el guion
definitivo es cerrado luego de la filmacion total. A pesar de que muchos tratamientos y
propuestas se escriben, en ciertas ocasiones, para convencer a patrocinadores, socios
financieros o empresas de difusion de productos audiovisuales (Rabiger, 2001), nuestro fin no

€s convencer sino representar y visibilizar.

Entendemos que “el documental moderno es una improvisacion hecha a partir de los
elementos que aporta la vida misma” (Rabiger, 2001, p. 157) Sin embargo, el proyecto
presentado en este trabajo conforma una de las excepciones en las que prescribir un guién de
antemano es posible por ser de contenido historico o socioldgico. Sobre esto, afirma Rabinger
“ya que la funcidon (...) es la de transmitir informacién, puede resultar util elaborar
previamente un guion, y ademas ahorra mucho tiempo”. (Rabiger, 2001, p. 157) Es por este
motivo que el presente proyecto propone tres modelos de guiones en los que se pretende

evidenciar el tratamiento de estos capitulos planteados.

La segunda fase conocida como produccion va desde la eleccion del equipo material
de trabajo y los recursos humanos; pasando por cuestiones como la exposicion, el color, el
sonido, iluminacidén, minutados, grabacion, entrevistas llevadas a cabo, a seleccion de

determinados movimientos de camara.

En una tercera instancia, encontramos la postproduccion: “Es la etapa de la
realizacion en cine o en video durante la cual se transforma el material filmado, al que se
denomina copidn, en la pelicula que posteriormente se presenta ante la audiencia. De estas
tareas se ocupan el montador y el equipo de operadores de montaje del sonido” (Rabiger,
2001, p. 183). Para este momento, la persona encargada debe recabar todo el material
obtenido y realizar el proceso de union que puede estar escrito de antemano. Organizar el
orden de las escenas y las secuencias es de suma importancia ya que es a través de estas

estrategias que se crea la historia final.
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“Planificar una estructura significa decidir, en primer lugar, el tratamiento que se le
va a dar al tiempo, porque la progresion temporal es el factor organizativo mas
importante en toda narracion. Uno ha de decidir el orden en el que se van a mostrar la
causa y el efecto y las ventajas dramaticas que puede suponer la alteracion de la
secuencia natural o actual de los acontecimientos”. (Rabiger, 2001, pp. 189)

A su vez, este proceso de edicion final pasa por diferentes instancias donde el

refinado de la historia es pulido cada vez mas.

1. 1 Organizacion capitular del proyecto serie documental

Capitulo 1 : “Persiguiendo el suefio”

Storyline

Ser una escritora en el siglo XIX no era tarea facil. Eduarda Mansilla, el personaje
principal, nacidé para ser mas que solo otra mujer de élite. A través de una investigacion
biografica de sus textos y de los de sus allegados se reconstruye una historia de vida llena de

lucha, critica y arte. Una identidad escondida en sus primeras publicaciones.

Sinopsis

El 11 de diciembre de 1834 nace Eduarda Mansilla y con ella la historia de una de las
primeras mujeres escritoras y periodistas de Argentina.
Este capitulo cuenta la historia de una nifia modelo de la familia Rosas, politico sumamente
importante en aquel periodo histérico, una pequefia que lee en la cama por las noches,
aprende piano, francés e inglés ademas de su lengua natal espafiol. Una estudiante aplicada y
valiente que defiende a su hermano desde pequefio. Al crecer se convierte en una joven
federal muy atractiva que se enamora de un muchacho de familia unitaria con el cual se casa

y tiene cinco hijos. Un matrimonio resultado de dos tradiciones politicas opuestas y con
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muchas criticas. Eduarda transcurre una vida de alta sociedad llena de tradiciones y lujos en
Argentina, Inglaterra, Francia y Estados Unidos.

Ya en su adultez, es descrita como una mujer muy bella, convertida en madre que
comienza a incursionar en la literatura. Casada con un embajador, vive muchos afios
nutriéndose de culturas diferentes y disfrutando de una vida con muchos beneficios que su
esposo no disfrutaba como ella.

Eduarda persigue el suefio de convertirse en una escritora pero en el siglo XIX no era
nada facil para una mujer argentina permitirse visibilidad de ese tipo y mucho menos opinar
sobre la sociedad y sus injusticias. Cuando regresa a su pais lo hace sola dispuesta a enfrentar
la nula concepcidn de un matrimonio disuelto en esa época.

El devenir de la familia Rosas era algo que ella no podia evitar, pero si esconder detras de las
firmas de sus textos. Cuando sus primeros escritos salen a la luz lo hacen con seuddénimos
masculinos en los que su verdadera identidad queda resguardada de la opinién publica tan

critica.

Capitulo 2: “Mas que mujeres, madres”

Storyline

Un pais en formacion que eligi6 como pilares morales para la construccion de un
estado-nacion al modelo familiar reduciendo a la mujer a este entorno doméstico en el
periodo 1860-1890. A través de una investigacion biografica se introduce un momento en el
que los hombres decidian por las mujeres y su formacion. Una lucha que comienza a cambiar

gracias a grandes debates al respecto.

Sinopsis

Cuando el Estado-Nacion estaba en formacion, la mujer cumplia un rol fundamental

en el desarrollo de la unidad familiar, valor que se consideraba de importancia clave para la

consolidacion nacional. Las mujeres eran pensadas como potenciales madres que tenian a su
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cargo el velar por su familia. Un dmbito doméstico y familiar que ponia las obligaciones
sobre aquellas que debian responsablemente formar a los futuros ciudadanos.

Eduarda Masilla, la figura principal retomada en este capitulo, se reconoce como
buena mujer por ser buena madre. Sin embargo, este lugar que se le da a las mujeres de la
época en el ambito familiar tiene como efecto un encarcelamiento a solo este espacio
dejandolas fuera del &mbito publico.

Aquellos que debatian la participacion de las mujeres en la esfera publica son los que
hoy conocemos como la Generacion del 37. Un movimiento intelectual integrado por
exponentes como: Domingo Faustino Sarmiento, Juan Maria Gutiérrez, Esteban Echeverria y
Juan Bautista Alberdi. Este grupo de intelectuales hombres fueron, los grandes protagonistas
del momento, quienes tuvieron un importante rol en la opinion y toma de decisiones en torno
a la organizacién nacional argentina y sus producciones literarias reflejaban estas cuestiones.

Para las mujeres, el ambito publico no era un lugar accesible, su lugar se encontraba
en el dmbito privado. La idea de nacidon que se estaba construyendo en ese momento era
aquella construida por y para los hombres y en la que las mujeres debian acompafiar en un
segundo plano, pero no protagonizar. Rompiendo con este condicionamiento, hubo un grupo
de mujeres que actuaron en pos de sus intereses y accionaron para ingresar al ambito publico
con diferentes estrategias. Debieron desafiar la realidad de las mujeres y pelear por cuestiones
como el pudor y el honor.

Es asi como la accidon de salir a publicar textos, suefio y vocacion de esta escritora
implicaba poner su reputacion en riesgo y exponerse como objeto de critica masculina. Por
eso, Eduarda Mansilla comienza su recorrido utilizando el seudéonimo de Daniel, también
para dar a conocer sus primeras novelas.

Llegado el momento, ella comenz6 a firmar con su nombre de casada y luego, una vez
separada, empezo6 a firmar solo con su nombre de soltera convirtiendo su propio nombre en

un signo de cambio.

Capitulo 3: “ A contramano de la historia: mujeres en el mundo del periodismo”

Storyline

La prensa en el siglo XIX estaba en manos de los hombres. Por fuerza del destino,

debieron aceptar que las mujeres accedian a la lectura también. Fue asi, como aparecieron los
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primeros periodicos destinados a un publico femenino. Tiempo después quienes escribian

también comenzaron a ser mujeres y cambiaron la historia del periodismo.

Sinopsis

A comienzos del siglo XIX la prensa estaba en manos de los hombres ya que se
consideraba una exposicion publica redactar para el periddico. Incluso, cuando aceptaron que
las mujeres leian empezaron a pensar que quizas necesitaban leer para instruir a los futuros
ciudadanos de la patria. Por eso, abrieron periddicos especificamente dedicados a un publico
femenino en el que escritores hombres redactan haciéndose pasar por mujeres. El primero de
ellos fue “La Argentina”, inaugurado en 1830. En estos, la forma de dirigirse al publico lector
era paternal, con intencién de moldear el pensamiento y corregir la conducta. Los temas eran
muy especificos, las modas, la maternidad, el amor por la patria emergente o los hijos.

Con el tiempo, las literatas emergieron defendiendo las luchas reales del género. Asi,
aparecio por ejemplo “La Aljaba", diario que hablaba sobre la necesidad de la educacion
formal de las mujeres.

Aparecer como escritoras de un periodico significaba desafiar la concepcion
masculina del rol de las mujeres en la sociedad. Fue en ese momento cuando ellas empezaron
a generar espacios de produccion y , ademas, se potenciaba con el hecho de que hablaban
también sobre temas politicos o sociales.

En ese momento, trabajar como literata o publicista, era un movimiento arriesgado ya
que por ley toda produccion de la mujer pertenecia a su esposo o padre quien podia reclamar
formalmente. Con la Revolucion de mayo, la historia empez6 a cambiar y,junto a estos
cambios, los derechos. En 1843 La Real Academia Espafiola reconoce el término autora, pero
fue recién a partir de 1880 que esto empez6 a ser algo normal.

Por todo esto, cuando Eduarda empezo6 a firmar con su nombre, asumi6 la autoria y
estableci6 su lugar en un territorio mayormente masculino.

Eduarda fue entonces un ejemplo de lucha por cumplir su suefio de ser una mujer
escritora asi como otras mujeres de la época tales como Mariquita Sdnchez, Juana Manuela

Gorriti, Rosa Guerra y Juana Manso.
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1. 2 Preproduccion y realizacion de guiones

-Seleccion de audiencia

Para la realizacion de este producto es necesario seleccionar una audiencia especifica
que nos permita lograr una adecuada traduccion de la presente investigacion a un producto
audiovisual. Vale aclarar que el recorte de publico estimado es a fin de establecer un punto de
partida para la producciéon de este proyecto. Elegimos como audiencia ideal al sector
comprendido como mujeres con una franja etaria entre 20 a 30 afios que se encuentren
interesadas en letras, periodismo o escritura femenina. Consideramos hablar a un sector con
educacion universitaria y especializada ya que se dan por supuestos temas de la historia
argentina, historia del feminismo o luchas sociales. Pero, también pensamos en una audiencia
que busque estudiar estos temas para servir como material de apoyo.

Como forma de emision decidimos pensar una Serie Web Documental y descartamos
ideas como: television por cable, television abierta o cine ya que pretendemos lograr un

proyecto que sirva como difusion pero mas que nada como soporte de estudio.

-Busqueda de material de archivo

Para trabajar el desarrollo de este proyecto utilizamos material de archivo. Para esto,
contamos con el documental Rioplatensas del Canal Encuentro (proyectado con la leyenda de
Copyright) que conforma el Unico soporte audiovisual de archivo. Sin embargo, también
utilizamos retratos de Eduarda Mansilla y fotografias fijas de sus articulos que seran
trabajados con efectos para aplicar dinamismo. Por otro lado, consideramos el uso de

periodicos antiguos para situar en época.
-Propuesta narrativa

Este proyecto busca visibilizar la historia de una de las primeras escritoras mujeres en
Argentina como es el caso de Eduarda Mansilla. Y, a través de un caso en particular, describir

la situacion de la época para las mujeres en general y la travesia de aquellas que intentaban

ingresar al mundo de los intelectuales.
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Cada capitulo esta planteado como una unidad con coherencia interna particular que,
junto con los demés capitulos, mantienen un hilo narrativo alrededor de la experiencia de la

escritora en cuestion.

Para el desarrollo de esta propuesta, partiremos de un enfoque que tiene en cuenta el
punto de vista femenino del siglo XIX. Consideramos que este periodo fue de vital
importancia para el avance de la participacion de la mujer en los medios y en otros aspectos

del espacio publico.

Pretendemos describir una escritora que se vio envuelta en un sin fin de
condicionamientos de género y que, con las posibilidades a su alcance, se sumo¢ a la lista de
aquellas que levantaron su voz, por medio de la tinta y el papel, para empezar a cambiar la

historia.

Nuestro trabajo busca contar como fue la lucha de las mujeres para valer su voz en un
periodo historico que las condicionaba a callarse, ocultarse, cumplir con los mandatos

familiares y sociales; a través de un ejemplo especifico: Eduarda Mansilla.

-Propuesta estética

Para llevar a cabo esta visibilizacion decidimos desplegar esta informacion a través de
una conductora y entrevistas especializadas. Consideramos importante que las figuras que

conduzcan la historia tratada sean mujeres para representar la voz autoral femenina.

La conductora principal, hablara directamente a la cdmara generando la conexion
visual con la audiencia. Su perfil mantendra simpatia y mostrara interés por el tema trabajado.
Contamos en todos los capitulos con la participacion de la conductora que nos sirve como
anclaje referencial del presente. Dado que el tema trabajado es historia del siglo XIX y que
no cuenta con soporte audiovisual; buscamos mostrarla como referente temporal del pasado.
Por lo tanto, siempre que ella interviene para hablar del tema, sus didlogos estan en tiempos

verbales del pasado.
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El desarrollo de los episodios se llevara a cabo a base de material de archivo, voz en
off y entrevistas especializadas. Cada capitulo tendra un tema diferente en torno del mismo
eje. Es asi, como se plantea en el capitulo uno trabajar la historia particular de Eduarda
Mansilla; en el capitulo 2 la situacion de la mujer acotada solo solo al rol de una madre y en

el capitulo final el quiebre de prejuicios con ingreso de las mujeres en el periodismo.

En cuanto a la imagen y en lo que respecta a los planos, se trabajara con planos
generales en los momentos de filmacion en la sala de lectura pero planos medios, cortos y
planos detalles en las entrevistas incluidas para centrar la atencion en lo expresado por las

especialistas.

Las tomas realizadas en el interior de la sala de lectura, con la conductora presente,
mantendran una luz tenue, un campo equilibrado y poco cargado de cosas. Por otro lado, al
momento de las tomas sobre los libros, se prefieren las tomas sobre aquellos libros que datan

de un pasado visible.

Para los momentos de filmacion se utilizaran colores calidos que iran en equilibrio

con los colores sepia del material de archivo.

Por las caracteristicas de nuestro trabajo, el material de archivo es muy importante.
Contaremos con una serie de secuencias de material de archivo que se montaran en un fondo
en tono ocre sepia. Es importante mostrar los dibujos que presentan a Eduarda Mansilla pero
también haremos referencia a otras escritoras de la época. Sin embargo, por el propio tema en
cuestion, las secuencias en material de archivo no incluyen videos con la protagonista
presente dado que ese soporte era inexistente en el momento trabajado. Pero si incluiremos el

aporte de la serie Rioplatensas con la leyenda que atribuye los derechos a Canal Encuentro.

Ademas, utilizaremos el efecto de escritura para recrear los escritos seleccionados y
esto se realizard sobre un fondo blanco papel y la tipografia serd Courier New imitando la
escritura de maquina para reforzar el efecto pasado. Se incluiran fotografias del texto real
escrito con efecto de resaltado en amarillo y verde. No se utilizara, como regla general, el

efecto de difuminado al ingreso o egreso del texto citado. Estas frases, tomadas de los textos
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reales de Eduarda, son en definitiva, las mas importantes del ciclo y deben llamar la atencion

en pantalla.

La musica elegida para este proyecto cumple el rol de acompanar el discurso. La
misma, serd utilizada como telon, pausa, introduccién y cierre. Las canciones incluidas seran

sin letra en su mayoria y libres de Copyright.

Los efectos de sonido, sin embargo, acompanaran el discurso y reforzaran el efecto de
maquina de escribir planteado en la imagen, los cambios de escena y los saltos entre el

pasado y el presente.

-Tiempos Estimados

La produccion total de la serie web documental “Ser escritora” se estima en un tiempo
aproximado de seis meses debido a que el trabajo de investigacion y asimilacion del tema
requiere no solo de lectura sino que es necesario contactar a especialistas en el tema

trabajado. Esta primera parte del trabajo estimamos que llevara dos meses.

La filmacion de las entrevistas, cuyos modelos se presentan como material extra en
este trabajo se estima factible de llevar a cabo en una semana, una vez organizada la
produccion de cada una. Sin embargo, recordemos que por el contexto que atravesamos en el
2022 aun enfrentando olas de Covid debemos considerar la posibilidad de que estas
entrevistas en persona tengan algun retraso por restricciones nacionales. Es por este motivo
que, con respecto a las entrevistas a investigadoras, estimamos una duracion de tres semanas.
La filmacion de las escenas en locacioén con la conductora se pueden resolver en un tiempo
maximo estimado de 4 semanas y 6 horas diarias.

Luego, la edicion y produccion de cada capitulo se calculard en un periodo minimo de
dos meses maximo de tres, ya que al trabajar en base al material de archivo y las entrevistas;
La mayor carga laboral se encontrara sobre la postproduccion y no tanto sobre la produccion

como sucede en otros casos.
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1. 3 Produccion. Criterios de realizacion y registro de entrevistas

-Sobre las entrevistas en el documental

Entendemos que las entrevistas son una posibilidad que brinda el género documental
posibilitando otro nivel de acceso a un hecho. “Colocarse cara a cara ante otro ser humano
cuando se estd haciendo un documental significa indagar, escuchar o manifestarnos al
responder con nuevas preguntas. Significa ayudar a otra persona a expresar el sentido de su
vida. Si la consideramos como intercambio extenso y confiado, la entrevista de investigacion

es, desde luego, el fundamento de la mayoria de los documentales”. (Rabiger, 2001, p. 132)

Proponer una entrevista implica entender qué informacion y qué material audiovisual
queremos obtener previo al encuentro con camara en mano. “La entrevista bien hecha y ya
montada debe contar con todos los ingredientes inherentes al relato oral, de manera que
cuando nos dediquemos a hacerla tendremos la medida de nuestras posibilidades como
cineastas. Aun después de eliminar las preguntas, el poder seleccionador y organizador de
quien las hizo perdura escrito en la pantalla.” (Rabiger, 2001, p. 132)

Es por esto, que las entrevistas de este trabajo fueron filmadas con anticipacion y se

encuentran como material bruto en el anexo de este trabajo.

- Registro de entrevistas

Para el desarrollo de este proyecto se realizaron tres entrevistas a investigadoras

especializadas en la tematica que pudieran aportar distintos puntos de vista sobre el tema.

La primera entrevista fue con Gabriela Boldini, Profesora Adjunta en la Universidad
Nacional de Coérdoba en la Catedra de Literatura Argentina, e investigadora de escritura de
mujeres en el Siglo XIX. Luego, tuvimos otra entrevista con Sabrina Rezzonico, Profesora
asistente de la Catedra Literatura Argentina I, en la Escuela de Letras de la Universidad
Nacional de Coérdoba. Y por ultimo, entrevistamos a Andrea Bocco, Profesora Titular de la
Catedra Literatura Argentina I y Profesora adjunta de la Catedra de Movimientos Estéticos y

Cultura Argentina de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion.
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De todas maneras, hicimos el intento de llevar a cabo otras entrevistas que, por
motivos varios, no se pudieron desarrollar. Este es el caso de una investigadora de la UBA,
quien podia realizar la entrevista de manera virtual, lo cual rompia con nuestra propuesta

estética.

Las tres entrevistas se hicieron en el mes de noviembre del afio 2021 lo que implico
tener en cuenta el momento de inestabilidad en torno a la pandemia del Covid-19 que nos
interpela. Debimos considerar la posibilidad de cambiar la fecha en caso de que las
restricciones nos impidan el encuentro. Cada entrevista se realizd en dias separados para
evitar compartir un espacio pequeilo con muchas personas. El lugar de la entrevista estuvo
condicionado ya que necesitamos un espacio no publico para no exponer a nuestras

entrevistadas y a nosotras mismas al contacto con mas personas ajenas a nuestra tarea.

Ademas, tuvimos que mantener una distancia adecuada al protocolo establecido por el
gobierno nacional y provincial durante nuestra filmacion por lo que los planos, encuadre,
entre otros, también se vieron condicionados a nuestro nuevo contexto social. Por ultimo,
debimos proporcionar alcohol en todo momento y utilizar cubrebocas para los momentos de

comunicacion a menos de 1,50 m.

El lugar elegido fue el departamento de una colaboradora externa, Agustina
Fernandez, quien también nos ayud6 con la filmacion en el control de la cdmara 2 y la

1luminacidn.

Llevar a cabo la grabacion de la entrevista no fue tarea fécil ya que por los horarios de
trabajo nos encontramos a las 18:00 horas y contdbamos con una hora exacta de iluminacion
natural. Debimos coordinar la llegada de las profesoras, el montaje de la escenografia y el
ensayo de camaras en un tiempo acotado. Previmos el cambio de luz por el punto en el que

nos encontrabamos y respaldamos con luces los espacios que este producia.
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La filmacion se realizd a dos camaras, una estable y una para detalles. En la primera
entrevista, durante la filmacién, la primera camara falldé ya que se recalent6. Por lo que la
camara de detalles cambio6 su rol a primer plano hasta poder recuperar la primera camara.
Para el sonido se utilizd un celular con un micréfono adherido y oculto en la ropa de las

entrevistadas que no implico incomodidad para ellas.

Las preguntas de las entrevistas fueron pensadas previo al encuentro con las
profesoras y con la idea de hacerles las mismas preguntas a cada una. Sin embargo, las
profesoras tenian mucho para explayarse por lo que dividimos las preguntas en tres grandes
ejes y es asi como trabajamos con la profesora Boldini el eje Rol de la mujer, con la profesora
Rezzoénico Contexto sociohistorico y con la profesora Bocco El desarrollo de la literatura y el
periodismo impreso. Sin embargo, hicimos a todas la misma pregunta de reflexion de
Eduarda Mansilla: “;Qué crees que nos dejo Eduarda Mansilla?” para tener resumido y claro
el punto de vista de cada profesora sobre nuestro personaje principal. La decision sobre el
cambio de planteo en las entrevistas debi6 ser tomada en el momento ya que descubrimos que

las profesoras tenian, también, intereses diferentes sobre el mismo tema.
Todas las entrevistadas mostraron una excelente predisposicion pese al contexto y

aceptaron el encuentro presencial. El material que obtuvimos fue muy valioso para el

desarrollo de este trabajo.

48



GUIONES
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Capitulo 1: Persiguiendo el suefio
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SEC. IMAGEN
AUDIO TIEM
Operacién Contenido PO
SONIDO TEXTO
Primer plano To Loom Is to Love | - 8”
Travel Recorrido de |Desciende suave
Escena 1 izquierda-der | libros en una
Sala de echa estanteria
lectura
Interior Una mujer - 127
dia Plano general | joven de
espaldas

mirando un
libro

antiguo.
Ligero zoom Lo abre vy
que se acerca | recorre sus
a ella paginas.

Zoom in al
libro
Primer Plan

La hoja esté
en blanco
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MOTION
GRAPHIC
Principal

Se proyecta
la placa 1
Principal:
SER ESCRITORA
(sxix) el
deseo hecho
realidad.

MUSICA: TAKE IT OR
LEAVE 00:12 A
00:19 SEG- BASE
MUSICAL ANEXO

'7//

Plano general

CONDUCTORA

La conductora
se encuentra
sentada en
una mesa con
los libros de
fondo. 3
libros
antiguos
sobre la
mesa. Sin
querer, se le
cae una
lapicera al
piso.

Hace la sefial
de disculpas
y sSe encoge
de hombros
pidiendo

MUSICA DE FONDO

VOZ FUERA DE CAMPO

Shhh estamos en una biblioteca

25"
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perddén y
luego se
dirige
lentamente a
la cémara

Primer Plano CONDUCTORA ¢Alguna vez escuchaste hablar de 5”
Eduarda Mansilla?
¢No?
Acéd te contamos un poco sobre ella.
Material de Imagenes con |[Muasica suave El 11 de diciembre de 1834 nace 40"

archivo

la figura de
Eduarda
Mansilla
seguida por
una lluvia de
otras
escritoras
femeninas y
de regreso a
ella.

VOZ EN OFF

Eduarda Mansilla y con ella la
historia de una de las primeras
mujeres escritoras y periodistas de
Argentina.

Fue la segunda hija del matrimonio
formado por Agustina Ortiz de Rosas y
el general Lucio Norberto Mansilla.
Sobrina de Rosas.

Parte de una familia de élite, tuvo la
oportunidad de estudiar francés,
inglés y piano. Es la escritora
argentina mas ilustrada del siglo
diecinueve.
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ZOOM IN EN Fotografia de |MUSICA: DICEN 5”
IMAGEN 1 Eduarda 00:17 a 00:23 SEG
FADE OUT
Plano Conductora se |Musica suave Se dice que Eduarda era una nifila muy 25"
Medio dirige CONDUCTORA valiente, que defendia siempre a su
Camara fija directamente hermano en la escuela y que disfrutaba
a la camara de leer en la cama por las noches.
En su juventud se enamord de un
muchacho de familia unitaria,
perteneciendo ella a una familia muy
federal.
Material de FOTO DE CITA |Muasica suave Juan Maria Veniard dice: “Se unian asi | 30”
archivo 1 CON EFECTO |VOZ EN OFF dos familias enroladas en posiciones
DE RESALTADO politicas antagdénicas: los Garcia,
diplomdticos y jurisconsultos;
liberales, rivadavianos, unitarios y
amigos de lo extranjero; y los
mansilla, militares, federales,
nacionalistas y desconfiados de todo
lo foraneo”.
Plano Medio CONDUCTORA se |Masica suave Durante su matrimonio la pareja vivid 15”7

dirige
directamente
a la camara

CONDUCTORA

en Europa y en Estados Unidos
codedndose con presidentes y personas
de élite de la época.

En 1897 Eduarda regresa a Argentina.
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Escena 2
Interior
Departamen
to

tarde

Primer Plano

insert nombre
de 1la
profesora

Primer Plano

ENTREVISTA 1 07:42
a 08:51 SEG

ENTREVISTADA

Bueno, Eduarda es una escritora muy
particular, una escritora muy
excepcional en el siglo XIX,
excepcional en el amplio sentido de la
palabra por varias razones. Una de
ellas tiene que ver con que a
diferencia de otras escritoras de la
época, Eduarda primero tuvo una
posicidén muy privilegiada en el
sentido de que ella pertenece a una
familia patricia. Eso le habilitd, o
le dio la oportunidad de poder
insertarse en el espacio publico. Por
supuesto, librando muchas batallas,
pero si con un cierto reconocimiento
de parte de los pares. No es lo mismo,
por ejemplo si tenemos que comparar,
lo que ocurre con Juana Manso, una
escritora que va a tener una batalla
un poco mas dura porque socialmente no
se ubica en el mismo lugar que
Eduarda.

1709

”

Cortina
divisoria

Cierre a
negro

musica suave

2//

Escena 3

Departamen
to
interior

Primer Plano

Primer Plano

ENTREVISTA 1 13:48
SEG A 14:23
Masica suave

Ella construye una voz autorial que no
pretende confrontar de plano con los
modos en que se estd configurando la
Nacidén en ese momento con ciertos
proyectos politicos e ideoldgicos. Lo

35//
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tarde

hace, cuestiona, pone en su mirada,
plantea también toda una serie de
perspectivas muy interesantes en
cuanto a la figura de la mujer, a 1los
roles de género. Pero siempre desde un
lugar relativamente convencional.

Superposicién | SECUENCIA ENTREVISTA 1 14:33 |En cuanto a sus adscripciones 16”
MONTAJE SEG A 14:49 politicas, Eduarda pertenece a una
MATERIAL DE Masica suave familia federal. Es sobrina, nada més
ARCHIVO y nada menos, que de Juan Manuel de
Rosas.
Material de FOTO DEL Masica suave En uno de sus cuentos podemos 1’
archivo CUENTO “LA interpretar una posible sensacidn
JAULITA VOZ EN OFF sobre esa vida de lujos y
DORADA"” excentricidades:
El cuento dice: Habia una vez una
Efecto cierta Jaulita dorada, que desde el

resaltado de
las frases
leidas

Superposicién
de foto de un
pajaro en una

dia en que salid de la fabrica que le
dio forma, se lo pasaba descontenta,
fastidiada y triste!.

¢De qué me sirven estas galas?

El tener un enrejado brillante,
lujoso, un pisito reluciente,
giratorio, que cede a la menor
presidén, anillos varios que se
agitan...

Me muero de ganas de salir de este
recinto enojoso, y sobre todo, de
vivir en compafiia.
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jaula

Escena 4 Plano Medio Conductora Misica suave La jaulita es para un canario cantor 20"
Sala de sentada en el con el que vive un tiempo y es muy
lectura suelo lee sin feliz.
Interior dirigirse a Luego de un incidente, el pajarito se
dia la camara pierde v a la jaulita la almacenan
sola y olvidada.
Un dia, en medio de su tristeza llega
Camilo, el nifio de la tienda a
buscarla.
Material de FOTO DEL Masica suave Yo me la llevaré, si es que la sefiora 15”7
archivo CUENTO “LA me la da, dijo el buen Camilo. Y
JAULITA VOZ EN OFF asegurd que los gatos no han de llegar
DORADA"” a tocarla. En mi casa no hay gatos
traidores, los pobres sabemos cuidar
Resaltado de nuestros tesoros.
las frases
leidas
Cortina Cierre a misica suave - 2”7
divisoria negro
Escena 5 Primer Plano |Entrevistada |ENTREVISTA 2 18:40 |[Es importante destacar una semblanza 1’03
2 a 19:43 que en el setenta y dos le hace E1 "
Departamen Plata Ilustrado a Eduarda Mansilla,
to Insert nombre Entrevistada sobre todo porque en esa semblanza que
interior profe es una especie de descripcidén de la
tarde persona de la cual se habla, pero que

también puede tener cierto vuelo
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poético o cierta anécdota interesante.
Se remarcan una serie de rasgos de la
autora que después se van a sostener
cuando ella finalmente llegue al pais.
Ahi, en esa semblanza, por ejemplo,
bueno, se construye la pareja de
Eduarda Mansilla y Manuel Garcia como
Romeo y Julieta porque ella era
federal y é1 de extraccidédn unitaria.
También se la presenta como una
exentricidad pensante, se la califica
de inteligente. No solamente de
sensible, de dama con determinado
honor, sino inteligente.

SECUENCIA
MONTAJE
MATERIAL DE
ARCHIVO 2

Efecto tipeo
de frases 2

Fotos de
escritos

MGsica suave
VOz EN OFF

El estilo de escritura de Eduarda
Mansilla era conocido como distinguido
y latinocamericano.

En 1872 aparecidé en E1 Plata Ilustrado
una critica muy positiva hacia los
textos de Eduarda Mansilla que dice:

“El cielo y la naturaleza han reunido
efectivamente a la brillante
personalidad de la sefiora de Garcia
las gracias y dones que soliendo andar
distribuidos de uno en uno, bastan a
menudo para hacer fortuna de quienes
lo poseen”

2/
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“Ella contradice igualmente la
asercidén de los naturalistas de que
las aves que mejor cantan son las de
menos vistosa apariencia”.

“De posicidébn y educacidn no pudo haber
aspirado a mds de lo que le tocd y
sigue siendo suyo; muchos de los méas
cultos y espléndidos salones de ambos
continentes han sido ordinario teatro
de su multiple e irresistible
prestigio”

“Yambé y se casd con su elegido, digno
por cierto de la mas digna”.

Escena 6
Departamen
to
interior
tarde

Primer Plano
Intercala con
Planos
detalles

Entrevista 3

ENTREVISTA 3 27:43
a 28:52

“Es alguien que puede poner en
evidencia su conocimiento de historia,
es alguien que pone en evidencia sus
conocimientos de diplomacia
internacional, no solo porque ha sido
la mujer de un diplomatico, porque
ademés es ella una mujer que ha
viajado, gue forma parte puede hacer
critica musical, en su momento. Enorme
formacidén musical. Entonces, creo que
por un lado muestra, lo insinua, lo
pone en evidencia. Que una mujer puede
incursionar en el periodismo, en la
escritura, en un abanico, en un
espectro, muy amplio. Y hacerlo con
mucha solvencia”.

109
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Cortina Cierre a misica suave - 2”7
divisoria negro
Escena 7 Plano Genral Conductora En este breve recorrido que hicimos 1720
habla a la por la vida de Eduarda podemos decir "
Sala de camara con un que a diferencia de otras publicistas,
lectura libro en 1la que es como se llamaba a las
Interior mano periodistas de la época, tuvo una vida
dia completamente diferente. Ella pudo
acceder a una buena educacidén, se casd
con un hombre importante del ambito
de la politica. Todo esto le permitid
conocer diferentes paises europeos,
otras sociedades y tener muchas
experiencias que luego se ven
reflejadas en sus publicaciones.
Ademéds, este conocimiento préactico es
el punto de partida que utiliza
Eduarda para realizar sus criticas
sobre la sociedad.
SECUENCIA Foto del Misica suave “La caridad para con los nifios, 1los 2’
MONTAJE articulo Una efecto fundido al huérfanos, los ancianos, los
MATERIAL DE Limosna cierre desamparados de todo género, es acciodn
ARCHIVO 4 folletin de VOZ EN OFF noble, que despierta la simpatia de

El Nacional
con efecto
de resaltado

cuantos saben compadecer los humanos
dolores.

En nuestra patria, la caridad
particular y colectiva ha cobrado gran
desenvolvimiento, marcando como signo
de progreso real, un nivel muy elevado
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Transparencia
de la firma
“Eduarda
(1881)”

a nuestra sociedad en la escala de las
naciones.

Los nifios pobres, hallan el pan del
cuerpo y del espiritu; nuestras
escuelas numerosas y bien atendidas,
pueden servir de modelo en la América
del Sud y aun en algunos paises de
Europa.

Las damas argentinas bajo
denominaciones varias, se afanan con
laudable celo por socorrer al
desdichado, ya de un modo ya de otro.
Tenemos damas de misericordia, de
caridad, de socorro y tantas otras; a
ese respecto poco debemos envidiar al
pueblo caritativo por excelencia: el
francés.

Escena 22

MOTION
GRAPHIC:

Se proyecta
la placa 1
Principal:
SER ESCRITORA
(sxix) el
deseo hecho
realidad.

MUSICA: TAKE IT OR
LEAVE 00:12 A
00:19 SEG- BASE
MUSICAL ANEXO//
efecto fusién al
cierre

'7//
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Créditos

Pantalla
negra

Créditos:
“Ser
escritora”
Giuliana
Scharponetti
Micaela
Campos
Agradecimient
o a la UNC.

Musica de cierre

10//

62




Capitulo 2: Mas que madres, mujeres
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IMAGEN

SEC. AUDIO Tiemp
Operacién Contenido o
Sonido Texto
Escena 1 |Plano Una mujer MUSICA: TAKE IT |- 12”7
Sala de general joven se OR LEAVE 00:00 A
lectura encuentra 00:12 SEG- BASE
interior sentada MUSICAL ANEXO
dia pintando. increase el
volumen al final
zoom al
dibujo
Primer Se ve el -
Plano del simbolo de
dibujo la lucha
femenina
casi
finalizado
MOTION Se proyecta - 7"
GRAPHIC la placa 1
Principal: MUSICA: TAKE IT
SER OR LEAVE 00:12 A
ESCRITORA 00:19 SEG- BASE

(sxix) el
deseo hecho

MUSICAL ANEXO
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realidad.
Capitulo 2:

Mas que
madres,
mujeres
Placa en CIiTA 1 / Misica suave “La patria no es un concepto 20"
pantalla VOZ EN OFF elaborado meramente desde
Fusién de operaciones intelectuales sino
blanco también desde préacticas vitales -
para emocionales. El sentimiento de
ingreso y amor a la patria, en tanto acto de
fundido a apropiacidén y asuncidén de 1lo
blanco propio, (...).
para
salida
Escena 2 Plano CONDUCTORA Masica suave En el siglo diecinueve Argentina 1’
Sala de General se dirige CONDUCTORA se encontraba en un una etapa de
lectura directamente consolidacidén de valores, de
interior a la cémara ideales sobre lo que significa un
dia frontal pais en formacidén como el nuestro.

Este periodo estuvo marcado por
muchos aportes de diferentes
intelectuales de la época que
fueron los protagonistas de lo que
conocemos hoy como proceso de
construccidén de la naciédn
argentina.

Aparecieron aca términos
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especificos como: Patria y Nacién.

Material CIiTA 2 / Masica suave Definimos Patria como un concepto |[25”
de archivo VOZ EN OFF elaborado meramente desde
Fusién de operaciones intelectuales sino
blanco también desde préacticas vitales -
para emocionales. El sentimiento de
ingreso y amor a la patria, en tanto acto de
fundido a apropiacidén y asuncidédn de 1lo
blanco propio
para
salida
Plano CONDUCTORA Masica suave Benedict Anderson entiende a la 37
Medio se dirige CONDUCTORA Nacidén como una “comunidad
directamente imaginada”, es decir, una
a la céamara construccién social, imaginada por
frontal las personas gque se consideran
pertenecientes a la misma.
Plano Lo gue estaba en juego eran 1los
General

fundamentos de la Patria y Nacidn.
Lo gue estaba en juego era la vida
en comunidad como un solo pueblo.
Pero, un pueblo en el que los
roles de varones y mujeres eran
muy diferentes.
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Material CITA 3 Esta construccién era lograda 10”
de archivo mediante el establecimiento y

Fusién de diferenciacidén de un conjunto de
blanco factores, tales como: valores,

para formas y modos de actuar, la

ingreso y cultura y costumbres, etc., todo
fundido a esto, generalmente, proveniente de
blanco la mano del Estado (Masiello,

para 1997, p 11)

salida

Cortina Cierre a misica suave - 2"
divisoria negro
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MATERIAL
DE ARCHIVO
1B

Fotos de la
mujeres en
el siglo XIX

Masica suave
VOZ EN OFF

Ser mujer en el siglo XIX
significaba tener una tarea muy
particular.

Cuando el Estado-Nacién estaba en
formacidén la mujer cumplia un rol
fundamental en el desarrollo de la
unidad familiar, valor que se
consideraba de importancia clave
para la consolidacién nacional.
Las mujeres eran pensadas Como
potenciales madres que tenian a su
cargo el velar por su familia. Un
ambito doméstico y familiar que
ponia las obligaciones sobre
aquellas que debian
responsablemente formar a los
futuros ciudadanos.

Para las mujeres el ambito publico
no era un lugar accesible, su
lugar se encontraba en el ambito
privado. La idea de nacidén que se
estaba construyendo en ese momento
era aquella construida por y para
los hombres en la que las mujeres
debian acompafiar en un segundo
plano, pero no protagonizar.

ll

68




Material
de archivo

fotos del
articulo
Educacidén de
la Mujer en
La Nacidén
1883

Masica suave
VOZ EN OFF

En los textos de Eduarda Mansilla
podemos encontrar frases como:
“Ademas, segun lo que surja el
espiritu de nuevas leyes. sera el
momento en que la madre cristiana
podréd levantar el corazdén de sus
hijos hacia el padre gque esta en
los cielos”.

“A las madres incumbe, pues, la
tarea mas dificil en la educaciédn,
pero la mas grata: la de
proporcionar a sus hijas, aquello
gue no pueden darle ni los libros,
ni los maestros: una bella
personalidad moral”.

15//
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Material
de archivo

fotos del
articulo
Correo del
dia en E1
Nacional
1879 (pag
306)

Masica suave
VOZ EN OFF

“:Desean saber noticias? Ese que
hay nuevo tan grato a las que no
salen de su casa, tan sabroso para
las gue mucho salen. Esperen la
llegada del esposo, del hermano,
asi hallaréa péabulo 1la
conversacién.

“Cultiven las madres el corazdn de
las nifias, planta viva y generosa,
rodeenlas de amigas sencillas y
solteras, procurandoles ocupacidn
colectiva.

“El crucifijo con su ascetismo
rigido, sea para las casadas, para
la mujer hecha. Pero creo que la
madre debe también ofrecer a su
hija, una Dolorosa, madre modelo
que compendia, todos los dolores
de la humanidad, siendo muy
saludable hacer comprender a esas
almas que empiezan la tarea de la
vida, que el dolor existe, sobre
todo para la mujer”.

“Madres, hablad a vuestras hijas ,
en el retiro perfumado de la
estancia virginal. Habladle de sus
deberes, no siempre faciles pero
siempre grato.

Desapruebo que las damas se
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mezclen en cuestiones del género
que hoy trato, pero mi deber como
escritora argentina me ha impuesto
la gran grata tarea de responder
con los medios a mi alcance, por
el buen nombre del patriota que me
honrdé con el suyo”.

Escena 3
Departame
nto
interior
tarde

Primer
Plano
entrevista
intercala
con planos
detalles

Insert
nombre de
la profe:
Gabriela
Boldini

Entrevistada
1

MGsica suave

ENTREVISTA 1
01.27 a 2.02 SEG

Tenemos que tener en cuenta que
desde el paradigma patriarcal hay
ciertos estereotipos y ciertas
representaciones adjudicadas para
el hombre y para la mujer.
Entonces, la mujer, como ya dije,
se va a ubicar en el espacio de 1lo
doméstico, de lo privado, se
vincula con lo sentimental, se
vincula con lo pasivo, se vincula
con lo reproductivo. Se puede
configurar como lectora pero no
como productora de saberes en
contraposicién con el hombre.

35//
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MATERIAL
DE ARCHIVO
5

fotos de
mujeres de
la época

Masica suave
VOZ EN OFF

El rol que se le daba a la mujer
en el siglo dieciocho estaba
sustentado en la idea de que
estaba en ellas la responsabilidad
de formar a los futuros ciudadanos
de la Nacién. La educacién era el
punto de partida para entender a
las mujeres como madres y maestras
de vida.

Al asegurar el futuro de la
Nacidén, el discurso de la época
ponia un peso sobre el rol
intrafamiliar que debian cumplir
las mujeres. De esta forma, la
sociedad establecia que las
mujeres solo podian dejar su marca
y aportar a la sociedad desde el
deber doméstico y la maternidad.
Centrar el alcance al ambito
privado produjo un alejamiento del
ambito publico como regla general.

Efecto de
tipeo
citas 1
firma:
Hannah
Arendt

Citas HA

Masica suave
VOZ EN OFF

“el hombre privado no aparece vy,
por lo tanto, es como si no
existiera. Cualquier cosa que
realiza carece de significado y
consecuencia para los otros, y lo
que le importa a él no interesa a
los demés”

35//
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“La posibilidad de un otro que ve
y escucha lo mismo que nosotros es
lo que nos permite asegurarnos de
la realidad. Por lo que
consideramos a este ambito como un
elemento constituyente de la
realidad”.

Escena 4 Plano CONDUCTORA Misica suave “Cuando analizamos los articulos 10”
Sala de General se dirige CONDUCTORA de Eduarda Mansilla escritos en
lectura directamente 1883 encontramos la respuesta a
interior a la cémara cébmo ella concibe lo gque llama la
dia frontal armonia producida por esta
diferencia de roles.
MATERIAL fotos del Misica suave Yo confieso, a trueque quiza de 1730”
DE ARCHIVO |articulo VOZ EN OFF arrancar ilusiones a algunos de

Educacién de
la Mujer en
La Naciédn
1883

mis amigos: no soy partidaria de
la emancipaciédn de la mujer, en el
sentido de creer que esta podra
luchar con el hombre en el terreno
de las ciencias y su aplicacidn
profesional.

Pienso que la naturaleza ha
dispuesto las cosas de otra
suerte, y que la que esta
destinada a llevar en su seno al
que mas tarde ha de ser un hombre,
hallase por ese hecho mismo, no
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sigo a la altura de este ultimo,
sino mas arriba. Pero como todo en
la naturaleza es armdénico, vemos
méas tarde al que se adhiridé mimoso
al seno materno, amparar con su
fuerza viril la femil debilidad de
la madre.

Plano
General
intercala
con Planos
detalles

CONDUCTORA
se dirige
directamente
a la cémara
frontal

MGsica suave
CONDUCTORA

De esta manera comprendemos coémo
el ambito privado era concebido
como algo perteneciente al circulo
maculino donde se encuadran
acciones, pensamientos y formas de
ser.

Por otro lado, en el ambito
privado encontramos a las mujeres
y la importancia de su trabajo
como madres.

Ser madre era lo que definia a las
mujeres de la época ya que de
ellas dependia el futuro de la
Nacién.

Pero, pese a que ellas tenian una
tarea tan valiosa para los
intelectuales de la época, su
instruccidén, autonomia, educacidn
o entretenimiento no estaba en
manos de ellas.

Entonces, ¢cbdmo ingresaron las
mujeres al ambito publico?

ll
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MATERIAL
DE ARCHIVO

fotos del
articulo
Literatura
americana
CARTAS A
SENORAS en
El Nacional
1880

Masica suave
VOZ EN OFF

Pero es preciso ser mujer y mujer
de letras, y autora de bellas
composiciones, para escribirle a
un cofrade con su letra
diplomética, es decir, grande y
clara lo siguiente: Si VB. no es
nuestro presidente, serd que no lo
merecemos, y €S una lastima. Oh,
qué brio, qué vivor, y permita a
la literata, que sal atica. Bravo,
mil veces bravo. Con un abrazo
repito: Sarmiento for ever”.

30//

75




Escena 5
DEPARTAME
NTO/
INTERIOR/
TARDE

Primer
Plano
intercala
con planos
detalles

insert
nombre de
la profe
Gabriela
Boldini

Entrevista 1

ENTREVISTA 1
02.52 a 05:27
SEG

La escritura femenina estd también
como siempre ridiculizada,
descalificada, por parte de los
hombres. Incluso también de
mujeres gque ven en la figura de la
literata, o de la mujer que
escribe, primero que esta
desatendiendo sus ocupaciones que
tienen que ver con la casa, la
crianza de los hijos. También se
construye la idea de que las
literatas son como las pedantas.
Que quieren dedicarse a cosas que
en realidad no les corresponden.
Ademés, otra descalificacidédn tiene
que ver con el hecho de que los
hombres a las publicistas las
llaman mujeres publicas.

Cuando se habla de “mujer publica”
tenemos determinadas connotaciones
gue ponen en Jjuego el pudor.
Entonces, por esa razdn es que a
la hora de insertarse en estos
espacios las mujeres van a disefiar
determinadas estrategias. Una de
ellas, y que Mansilla también
utiliza, tiene gque ver con el
seudédnimo. Especialmente 1o hace
con las primera novelas que
publica. Firmar los textos con
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seudénimos y en muchos casos con
seudénimo masculino. Como un modo
de resguardo, de cautela. Otras
estrategias que utilizan tiene que
ver con cambiar un discurso
disruptivo, o discurso critico
pero sin alejarse del todo de
ciertas representaciones que estan
ya adjudicadas para la mujer.
Entonces, vamos a encontrar en el
siglo XIX que la escritura de las
mujeres no es una escritura que a
los ojos del siglo XX es tan pero
tan disruptiva del sistema;

En tanto las mujeres no van a
estar cuestionando por ejemplo
estos roles que la sociedad le
asigna”.

Cortina Cierre a misica suave - 2"
divisoria negro

MATERIAL fotos del MGsica suave Eduarda Mansila escribid: 40"
DE ARCHIVO |articulo VOZ EN OFF “Tal cosa no es aplicable a

Educacidén de
la Mujer en
La Nacién
1883

nuestras mujeres, que tienen el
instinto de maternidad méas
desarrollado que las yankees, y lo
llamo instinto expresamente, pues
en este caso lo es.”.

“Yo gusto mucho de la costura para
la mujer, y pienso, como Jorge
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Sand, que cuando la mujer cose, es
cuando su pensamiento se
reconcentra mejor”.

“La ocupacidén manual es una de las
grandes superioridades que sobre
los hombres tenemos las mujeres de
clase elevada”.

“El trabajo manual es uno de los
grandes elementos de felicidad y
de utilidad que tiene la mujer”.
“Yo quizéds porque soy mujer,
pienso que la moda y el lujo son
exponentes de civilizacidén, y que
el embellecimiento de la mujer es,
ha sido y serd mientras ella
reine, y reinara siempre. Una ley
natural”.

Escena 6
Sala de

lectura

interior
dia

Plano
General
intercala
con planos
detalles

CONDUCTORA
se dirige
directamente
a la cémara
frontal

MGsica suave
CONDUCTORA

Es importante mencionar que salir
al ambito publico implicaba una
serie de pérdidas a nivel social
que las mujeres debian enfrentar.
El honor de una mujer estaba
estrictamente asociado con su
comportamiento sexual, social y
familiar. Con la castidad o la
fidelidad debida al esposo y no
con su saber letrado. Existia el
temor a ser tomada como ridicula o
pedante por expresar pensamientos

1720”
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que se consideran no adecuados
para ellas en ese momento de la
historia. Para proteger su honor y
en cuidado de su pudor, las
primeras escritoras utilizaban
seudénimos para ocultar su
identidad.

A lo largo del siglo XIX el
seudénimo expresd un recaudo
contra la amenaza siempre latente
de una condena a la mujer y a la
artista. Muchas de ellas buscaban
huir de un nombre femenino que las
condicionaba. Las mujeres estaban
lejos del ejercicio de los
derechos minimos para el ejercicio
de la libertad individual. Sin
derechos, sin la posibilidad de
elegir, reconocerse y ser
reconocidas como autoras. A
algunas les bastd con demostrar a
su publico que tenian la
aprobacién del padre o del marido
o de cualquier otra autoridad. La
validacién de la obra a través de
prélogos fue unos de los recursos
que aparecieron en esta época .
Eduarda Mansilla firmdé sus
primeros escritos bajo el nombre
de “Daniel”, con el tiempo cambid
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a Eduarda Mansilla de Garcia, su
apellido de casada, hasta llegar a
simplemente Eduarda.

Escena 7

interior

departame
nto

tarde

Primer
Plano
Intercala
con planos
detalles

entrevista

MGsica suave
Entrevistada

Mansilla Eduarda en ningin momento
va a estar cuestionando su rol
materno, es mds, lo va a estar
refrendando en sus escritos.
Incluso también va a estar
considerando que desde el espacio
del hogar, de la familia, de lo
doméstico se puede llevar ese
desplazamiento hacia lo publico.
Entonces, esta es una estrategia
que en cierta manera van
utilizando las mujeres para
plantear, poner en discusidn
ciertas cuestiones gque tienen que
ver con demandas de género,
especialmente demandas vinculadas
con la educaciédn.

Las mujeres en el siglo XIX lo que
piden, piden permanentemente en lo
periodistico es la instrucciédn.
Que sean educadas de la misma
manera que los hombres.Pero, como
decia, sin romper con estas
representaciones. Por ejemplo, en
el discurso en esta demanda de la
educacidén, ¢;qué es lo que ella

1730
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plantea? Bueno, a nosotras la
sociedad nos pide y nos pone cComo
misidén que seamos educadoras y
formadoras de los ciudadanos, de
nuestros hijos, de la futura
ciudadania. Pero cdémo vamos a
educar y cbémo vamos a formar
ciudadanos para la patria si
nosotras somos ignorantes, si no
tenemos instruccidén, si no se nos
da esa oportunidad. Entonces, ahi
utilizan esta suerte de
artilugios, de tetras, de
estrategias, por las cuales estan
como pidiendo a la sociedad, al
sistema, determinadas cosas, pero
bajo argumentos que no ponen en
cuestionamiento esos roles de
género.

Cortina
divisoria

Cierre a
negro

misica suave

2//
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Escena 8 Primer Primer Plano |ENTREVISTA 1 Tal vez, si nosotros hoy en dia 1:01”
anterior Plano entrevista 1 [19:45 a 20:44 leemos estos textos del XIX, por
departame | intercala intercala entrevistada ahi estas producciones con o0jos
nto con planos |con planos del siglo XXI.
tarde detalles detalles Podriamos preguntarnos cual ha
sido el tenor, la radicalidad o la
ruptura de esos planteos que ellas
proponen y nos parece dJue nos
quedamos con sabor a poco. Pero
insert bueno, lo importante es leerlas en
nombre de su contexto,
la profe y entender gque en el siglo XIX
hayan mujeres que amen de que
estdn planteando un feminismo mas
bien doméstico, mé&s bien maternal,
desde ahi se estédn posicionando
para avanzar o para hacer otro
tipo de cuestionamientos.
MOTION Se proyecta |MUSICA: TAKE IT |- 7"
GRAPHIC la placa 2 OR LEAVE 00:12 A
Principal: 00:19 SEG- BASE
SER MUSICAL ANEXO//
ESCRITORA efecto fusién

(sxix) el
deseo hecho
realidad.
Capitulo 2:
Mas que
madres,
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mujeres

Créditos

Pantalla
negra

Créditos:
“Ser
escritora”
Giuliana
Scharponetti
Micaela
Campos
Agradecimien
to a la UNC.

Masica de cierre

10”

83




Capitulo 3: A contramano de la historia: mujeres en el periodismo
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IMAGEN

SEC. AUDIO Tiem
Operacién Contenido po
Sonido Texto
Escena 1 |Plano Una mujer MUSICA: TAKE IT |- 12”7
Sala de general joven se OR LEAVE 00:00
lectura encuentra A 00:12 SEG-
interior leyendo un BASE MUSICAL
dia diario ANEXO
tamafio increase el
zoom al sédbana volumen al
diario final
MOTION Se proyecta MUSICA: TAKE IT |- 7"
GRAPHIC la placa 1 OR LEAVE 00:12
Principal Principal: A 00:19 SEG-
SER BASE MUSICAL
ESCRITORA ANEXO
(sxix) el
deseo hecho
realidad.
Cortina Cierre a misica suave - 2"
divisoria negro
Material Fotos de misica suave A comienzos del siglo XIX la 45"
de archivo |diarios VOZ EN OFF diferencia entre periodismo y
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antiguos

literatura no estaba tan marcada.
Ademads, la produccidén de periddicos
estaba en manos exclusivamente de
hombres. Sin embargo, las mujeres
eran lectoras. Entonces, empezaron
a aparecer publicaciones que
pretendian ser escritas por
mujeres.

Escena 2
DEPARTAME
NTO/
INTERIOR/
TARDE

Primer
Plano
intercala
con planos
detalles

insert
nombre de
la profe
Andrea
Bocco

Entrevista 3

Entrevista 3
Andrea

de 01:28 a
02:36

misica suave

Dentro de ese periodo 1830-1860
nosotros nos vamos a encontrar con
muchos periddicos producidos por
hombres que simulan ser escritos
por mujeres. La Argentina, por
ejemplo, podriamos decir que es el
primero.

Evidentemente hay toda una
necesidad de construir un publico y
hay una temprana advertencia de que
ese publico tiene que tener una
incorporacién de las mujeres. E1
publico debe ser femenino.Esto
tiene que ver con dos cuestiones:
una es cbémo esa magquina de
construccidén del estado nacidn que
es el periodismo en el siglo
diecinueve, que es la escritura
publica va a, tempranamente,
definir para la mujer el lugar de
lectora, de publico lector.

ll 8//
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La forma de dirigirse al publico
lector era paternal, con intencidn
de moldear el pensamiento y
corregir la conducta. Los temas
eran muy especificos, las modas, la
maternidad, el amor por la patria
emergente o los hijos. Estos temas
eran considerados escritura
femenina

Plano
medio

La
conductora
se dirige
directamente
a la cémara

Conductora

Escribir para el ambito puUblico no
se consideraba una actividad digna
para la mujer.

Las mujeres que si se animaron (y
tuvieron la posibilidad de hacerlo)
a escribir y publicar, dieron pelea
por sus derechos, por sus
iniciativas en campos como la
politica y la cultura.

Estas mujeres criticaron vy
cuestionaron todo el discurso
nacional masculino que las ubicaba
como amas de casa, que limitaba el
acceso a la lectura ya que se
esperaba que sbélo consumieran
libros de novelas romanticas o
histdéricas.

Ademéds, estas mujeres escribieron
sobre politica corrupta, educacidn
y educacidén laica.

1’
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Material
de archivo

imégenes de
la aljaba

VOZ EN OFF

El primer periodico en aparecer con
producciones verdaderamente
femeninas fue La Aljaba. Luego, en
la segunda mitad del siglo
diecinueve a partir de la década
del sesenta aparecen mas periddicos
producidos por mujeres por ejemplo
La Camelia.

En estas publicaciones encontramos
a las mujeres reclamando una
educacidén como la de los hombres.

20//

Escena 3 Primer Entrevista 3 |[Entrevista 3 :Qué van a plantear? Van a plantear [55”
DEPARTAME | Plano Andrea basicamente la exigencia de la
NTO/ intercala de 05:09 a educacidén de las mujeres en
INTERIOR/ | con planos 06:05 igualdad de condiciones.Esa
TARDE detalles musica suave exigencia es la puerta de ingreso
para poder empezar a avanzar en la
esfera publica. La otra pata de las
insert demandas o manera de construir la
nombre de voz enunciadora de las mujeres que
la profe escriben periddicos es, Jjustamente,
Andrea demandar que se las reconozca COmo
Bocco escritoras, como autoras.
Material Imagenes de VOZ EN OFF Aparecer como escritoras de un 40"

de archivo

referencia
al oficio de
escritor

Masica suave

peridédico significaba desafiar la
concepcidédn masculina del rol de las
mujeres en la sociedad. Trabajar
como literata o publicista, era un
movimiento arriesgado ya que por
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ley toda produccién de la mujer
pertenecia a su esposo o padre
quien podia reclamar formalmente.

Escena 4
DEPARTAME
NTO/
INTERIOR/
TARDE

Primer
Plano
intercala
con planos
detalles

insert
nombre de
la profe
Gabriela
Boldini

Entrevista 1

Entrevista

desde 01:27 a

02:44

misica suave

Tenemos que tener en cuenta que
desde el paradigma patriarcal hay
ciertos estereotipos y ciertas
representaciones adjudicadas para
el hombre y para la mujer. La mujer
se va a ubicar en el espacio de lo
doméstico, de lo privado. Se
vincula con lo sentimental, se
vincula con lo pasivo, se vincula
con lo reproductivo. Se puede
configurar como lectora pero no
como productora de saberes en
contraposicidédn con el hombre.
Entonces, partiendo de esos
estereotipos, esos binarismos que
de alguna manera estan permeando
todo el discurso de la época;
podemos comprender cuales son
entonces estos conflictos que
tienen estas mujeres gque, como se
decia en la época, salen a la
palestra. Es decir, que salen a
pelear en el espacio publico.

En ese sentido podemos recuperar
figuras muy significativas como
Eduarda Mansilla, Juana Manuela

1’ 3//
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Gorriti, Juana Manso, entre otras.

Cortina Cierre a musica suave - 2"
divisoria negro
Escena 5 Primer Entrevista 1 |Entrevista En lo gue tiene que ver 46"
DEPARTAME | Plano desde 02:46 a estrictamente con la escritura,la
NTO/ intercala 03:32 literatura femenina o la escritura
INTERIOR/ | con planos musica suave femenina también estd como siempre
TARDE detalles ridiculizada, descalificada por
parte de los hombres. Incluso por
parte también de mujeres que ven en
insert la figura de la literata o de la
nombre de mujer que escribe primero que esté
la profe desatendiendo sus ocupaciones que
Gabriela tienen que ver con la casa, con la
Boldini crianza de los hijos y también se
construye la idea de que las
literatas son las pedantas.
Material imédgenes que |VOZ EN OFF Cuando aparecidé La Camelia, el 45"

de archivo

refieren a
critica

Masica suave

periodico E1 Padre Castafieta le
dedicd una serie de textos donde
celebra irdénicamente su aparicidn y
dice que de ser mujeres tan
publicistas, gque es como se llamaba
a quienes escriben para los
peridédicos, parece gue son mujeres
publicas. Acusacidén que iba
directamente contra el honor de las
escritoras.
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De esta manera plantea que una
mujer constituida como productora
de textos, de conocimiento atenta
contra la moral.

Escena 6 Primer Entrevista 3 |Entrevista 3 Mujer publica es un insulto(...) 28"
DEPARTAME | Plano Andrea que ademds en la época, si nosotros
NTO/ intercala de 07:45 a revisamos las historias de mujeres
INTERIOR/ | con planos 08:13 por ejemplo en Argentina, escritas
TARDE detalles misica suave por algunos de los historiadores,
justamente se plantea cdédmo ese
insulto era un insulto muy fuerte
insert que generaba demandas, juicios.
nombre de
la profe
Andrea
Bocco
Primer Entrevista 3 |Entrevista 3 Ahi vemos, cuadn dificil era el 27"
Plano Andrea hecho de las mujeres animéndose a
intercala de 08:36 a asumir la produccién de un
con planos misica suave periodico, ser las editoras de un
detalles 09:03 periodico.
Por eso, las responsables de La
Camelia nunca firman, no se sabe la
identidad.
Placa en Aparece en Masica suave En 1843 La Real Academia Espafiola 20"

pantalla
Fondo
negro

pantalla 1la
definicidn
de Autora de

reconoce el término autora, pero
fue recién a partir de 1880 que
esto empezd a ser algo normal.

91




La Real

Academia
Espafiola
Cortina Cierre a musica suave - 2"
divisoria negro
Escena 7 Plano La misica suave La situacidén para las mujeres 45"
Sala de medio conductora Conductora periodistas de la época o,
lectura intercala se dirige publicistas como se las llamaba,
interior con plano directamente significaba tener que dar una
dia general a la cémara batalla por el reconocimiento, el
honor, la dignidad, el respeto.Era
verdaderamente peligroso para su
integridad publica o dignidad como
mujeres.
Eduarda Mansilla fue una de las
mujeres que aparecid en escena
junto con muchas mujeres que han
quedado muchas veces en el olvido
de la historia y gque se estéan
comenzando a recuperar en la
actualidad.
Material Articulo Una |mGsica suave Siento no poder dejar de criticar 50”

de archivo

visita a la
penitenciari
a efecto
resaltado

VOZ EN OFF

algo en un establecimiento tan
admirablemente administrado
construccién puede rivalizar con
las penitenciarias de Inglaterra y
de Estados Unidos; pero faltaria a
mi deber si no hiciera notar el

y cuya
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grande error que a mi entender se
comete en nuestra penitenciaria,
permitiendo que presos, vya
juzgados, que van a cumplir alli
una condena, que estan sujetos a un
reglamento severo, pero de facil
observancia se hallen en contacto
con los enjuiciados sometidos a las
tramitaciones Jjudiciales que
forzosamente se hallan en
condiciones diferentes.

Material Imagen misica suave Eduarda Mansilla en su escritura 45"
de archivo |[representati [VOZ EN OFF pone en evidencia la violencia
va del masculina en la maguinaria del
estado estado. Con la novela Pablo o la
vida en las pampas impugna la
adjudicacidén de béarbaros solo a los
federales. Se cuestiona cdmo la
guerra y la violencia son parte de
un mecanismo masculino del Estado.
Material Articulo musica suave iMads facil es instruir que educar a |25”

de archivo

Educacién de
las nifias
Efecto
resaltado

vVOzZ EN OFF

la mujer! para instruirla bastan
maestras, profesoras, libros y
mapas. Pero la educacidn, esa
cultura del alma, que penetra en el
espiritu femeino, a través de su
sensibilidad y su imaginacién,
cQuién se lo da-?
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Escena 8
DEPARTAME
NTO/
INTERIOR/
TARDE

Primer
Plano
intercala
con planos
detalles

Entrevista 3

Entrevista 3
Andrea

de 26:08 a
28:18

misica suave

Eduarda, es una figura muy
interesante en muchos aspectos. De
las mujeres escritoras del siglo
diecinueve, es posiblemente la que
tenga una obra literaria. Juana
Manuela Gorriti también podriamos
decir que tiene una obra.

Lo que tiene Eduarda es que nos
encontramos con una produccidn muy
amplia, muy diversa. Ella ademds es
precursora de muchas lineas de
escritura. Es precursora de la
literatura infantil, por
ejemplo.Ella es una de las
introductorias de ciertas
escrituras vinculadas al
fantdstico. Y por otro lado, tiene
una versatilidad, una amplitud muy
importante a la hora de colaborar
en la prensa. Es alguien que habla
de las cuestiones de la sociedad en
su momento, es alguien que puede
poner en evidencia sus
conocimientos de historia, sus
conocimientos de diplomacia
internacional. No solo porque ha
sido la mujer de un diplomatico
sino porque ella ha viajado, forma
parte de toda una tradicidn
familiar politica muy importante.

1750
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Es una rara avis porque es una de
las pocas que puede hacer critica
musical en su momento, con una
enorme formacidén musical.

Placa con Efecto de musica suave Eduarda nos muestra que una mujer 157
punto escritura en |[VOZ EN OFF puede incursionar en la escritura,
clave: pantalla en un abanico muy muy amplio y
mujer fondo color hacerlo con mucha solvencia. Ella
escritora papel se plantdé como escritora a costa
antiguo del rol que la sociedad le impone
de mujer y madre.
Cortina Cierre a musica suave - 2"
divisoria negro
Escena 9 Plano La misica suave Estas mujeres debieron romper 30”7
Sala de medio conductora Conductora muchisimas barreras sociales,
lectura intercala se dirige politicas y econdmicas para poder
interior con plano directamente insertarse en el espacio publico y
dia general a la cémara desde alli plantear criticas
sociales y reclamos de género.
Es gracias a la pelea que dieron
ellas que hoy alguien como vos ©
como yo puede sofiar con escribir,
publicar un libro, ser periodista vy
duefia de sus propias obras.
MOTION Se proyecta MUSICA: TAKE IT |- 7"
GRAPHIC la placa 1 OR LEAVE 00:12
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Principal

Principal:
SER
ESCRITORA
(sxix) el
deseo hecho
realidad.

A 00:19 SEG-
BASE MUSICAL
ANEXO

Créditos

Pantalla
negra

Créditos:
“Ser
escritora”
Giuliana
Scharponetti
Micaela
Campos
Agradecimien
to a la UNC.

Masica de
cierre

10//
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PALABRAS FINALES

A lo largo de toda la realizacion de nuestro Trabajo Final de Grado, se nos
presentaron diferentes desafios y también debates dentro del grupo sobre la temaética.

Como primer desafio, en la etapa de investigacion nos encontramos con variedad de
documentos sobre escritura femenina, pero con otro enfoque diferente al planteado en este
trabajo, por eso reafirmamos la eleccion sobre el tema y la perspectiva femenina que
queriamos abordar.

En cuanto a la informacion que necesitdbamos para conocer en detalle a Eduada
Mansilla, utilizamos la tnica investigacion completa sobre su vida profesional relacionada al
periodismo con el libro: Escritos periodisticos completos (1860-1892) Eduarda Mansilla de
Garcia. Edicion, introduccion y notas de Marina 1. guidotti. Durante la lectura pudimos
detectar que Guidotti realiza una investigacion y analisis exhaustivo sobre toda la produccioén
periodistica y la repercusion de las obras de Eduarda. También pudimos conocer lo que
sucedia con una Argentina que se encontraba forjando sus primeros ideales a través de la
escritora. Estas lecturas nos permitieron tomar dimension de las mujeres que se encuentran en
el ambito de las ciencias, como Guidotti, o dentro del periodismo: Eduarda Mansilla,
Mariquita Sanchez, Juana Manuela Gorriti, Juana Manso, entre otras. Entonces como
comunicadoras mujeres nos preguntamos ;por qué no conocimos antes a estas escritoras?
(Por qué no leimos sus articulos?

Existe una falta de reconocimiento de mujeres en las ciencias y la cultura en general,
incluido el campo del periodismo. Sin embargo, detectamos que en la actualidad hay muchas
investigadoras estudiando sobre mujeres profesionales que también fueron participes en la
historia.

A raiz de las primeras preguntas, consideramos la necesidad de un nuevo plan de
estudios con perspectiva feminista en la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Cordoba. Plan que estd actualmente en tratamiento pero no acabado.

En segundo lugar, podemos decir que ademas del proceso investigativo, se sumo el
esfuerzo permanente de adaptar los contenidos teodricos del tema a un proyecto audiovisual,
que sea atrapante y en concordancia a los diversos elementos que implica este lenguaje y
formato.

En cuanto a antecedentes audiovisuales solo encontramos un documental del Canal

Encuentro con duracion de una hora que relata cuestiones vinculadas a la vida y obra de
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Eduarda Mansilla, pero desde una perspectiva sobre sus obras novelisticas. Esta pieza es la
unica en formato audiovisual que pudimos localizar sobre Eduarda.

Entonces, la relevancia de este trabajo radic6 en reconstruir una parte de nuestra
historia a través de un nuevo enfoque. Y, respecto a nuestra escritora Eduarda Mansilla,
otorgarle el reconocimiento que se merece con el aporte de un guion para la futura realizacion
de una serie documental sobre su vida y trayectoria.

Cabe destacar que decidimos presentar un proyecto de serie web documental con el
objetivo de poder presentarlo en concursos audiovisuales. Es la manera que encontramos de
realizar el producto a futuro, ya que no podemos solventar los gastos econdémicos que implica
llevarlo a cabo en estos momentos. Por eso, realizamos la escritura de tres guiones posibles
de llevar a cabo en caso de contar con los recursos necesarios. Consideramos importante que
este tipo de informacion esté disponible para inspirar futuros trabajos de investigacion.

Diferentes formas de lucha se fueron dando a lo largo del tiempo y el espacio publico
fue uno de los lugares para ello (marchas, debates, entre otros) Estas luchas también aparecen
en el plano de la virtualidad y consideramos que deben darse aun mas en los campos
cientificos. Por eso, trabajar con esta tematica es un aporte a estas luchas y una forma de
visibilizarlas para poder pensar el presente y el futuro que queremos para la sociedad y en
especial, para profesionales del area.

Con una mirada en retrospeccion de todo lo que generd este proyecto en nuestro
crecimiento personal y profesional, lo consideramos una herramienta de transformacién para
estos tiempos que corren. Tenemos la conviccion de que podemos construir una realidad mas
justa, reflexiva y en igualdad de condiciones para las mujeres. Por eso apostamos a una
comunicacion mas democratica e inclusiva.

No queremos dejar de nombrar la Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual,
que no logrd su objetivo propuesto debido a las decisiones politicas de los ultimos afios. Es
importante recalcar que esta ley tenia un paradigma comunicacional inclusivo de derecho
humano fundamental. Implicaba la democratizaciéon en el acceso a la comunicacion, con
afios de luchas previas para su aplicacion. Actualmente los medios de comunicacion se
encuentran monopolizados y sostienen constantemente un discurso hegemonico, lo cual nos
preocupa como futuras profesionales.

También queremos mencionar la Ley 27.499, mas conocida como la Ley Micaela,

que establece que todas las personas que integren funciones publicas del Estado tengan
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formaciones en tematicas de género. Esta ley es un avance en materia de derechos, pero
también se necesita que los profesionales de la comunicacion que se encuentran en los
medios (tv, radio, internet, etc) tengan estas capacitaciones.

Por lo mencionado anteriormente, nos posicionamos como mujeres profesionales del
area de la comunicacion y entendemos que nuestro compromiso es constante, no solo en el
ambito académico y profesional sino también personal. Por eso, asumimos el desafio de
seguir trabajando colectivamente para construir una comunicaciéon democratica, defender los

derechos adquiridos y luchar por los que faltan en materia de comunicacion y género.
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ANEXOS

Articulos

Una visita a la penitenciaria; Una visita a la penitenciaria (conclusion)

SDUARDA MANSILLA DE GARCIA gsCRITOS PERIO DISTICOS COMPLETGg (1850-[892)
294 295
EL NACIONAL ctos sublimes 6 criminales, lag p,
BUENOS AIRES, VIERNES]3 p, tonces 27" 33 tomap | gy .
zr0 9.862 __SamUEL ALBERU E Jungg N Ao en” rullerfas™ , astila, ip.
Ao oovi— NO¥ DIRECTOR—SAM El&?g & fan (nia, que entonces revisten es fujigy, .
CORREO DEL DIA cen ols ﬂsuﬂf’un pueblo cuando se haya alocadg o lomc Pasion gue 1oy
[ Il:: juzga” 2 . @ febre colectyg
PR S . de nuestr St | g ca tari t
. 1, col 6] itenciaria En uno k 05 Proyj , +15enS ue diariamente concurre a gy .
[PEsm dio sobre 12 :;il; <obre la Penitenciaria de Buenos Aj"&sxsos HUm%s [ f::l:trg el aﬂesig(;zaltado que derroca la colu“m:}::!é’ocon Puntual refigi,.
5 blicaremos u]r; e;e e » Por L,Sra~ qad Y el ﬂb‘z iro tanto digo, de la fisonomia que ofrece 1 ;:em. 10 hay sepye.
Eduarda Mansilla ::pﬂ"] na fsuefia ostenta lujosas galas en sus caffeg s S::Cledad Cuandg
(ONAL L ngali*“"d;f-y almente la actividad que esta revela Participa de';::eos‘ s
L NACIO i . ; X Caracte
E wx1es 17 0% Jina jeatr s de 12 pasion, si bien tofio éllo suaqu, armonizado por el res
MERO 0,865BUENOS AIRES, MARTES 0 DE 1879 anst 0 efinados; pero que ami entender, sj estos pued; men-
Ao =N TOR—Sygi, o o pacifico T ciedad no la muestran de frente co eden dar unageq
CION LITERARIA L gy, 105P" ) je una SOC : ) 0 €52 plenitud de §
SE(; ita 4 la Penitenciari . dﬂlperﬂ to aman l0s artistas que pintan lo grande, sono-
Una visita 4 la Penitenciaria | Y i 3
i P e e e
- felicidad aqueha 1Legaus i’lospitales de sus esc::I . r:tma e su vidaaring
Lt s " .
ocer 4 los pueblos, como para conocer a los hombreg ¢ i enls intimidad e B4 e e as; € sus cdrceles, buscap.
Para cont . . :4ad haciendo abstraccion del barniz ¢ relj e "©.  afisonomia intima qu Infragant? en el deshabjjje= fal,
ter tratarlos con intimidad, hac! i 6 relieve gue goash U0 ande para su ayuda de cimara®, dice el adagio: yo oy 1.
r |as relaciones sociales cuando estas se ejercitan en los salones, ¢ | Nohay hombre &r: b s - » dice el adagio; yo creo por
bran las relac o Ia plaza ptiblica. Creo que si bien Ios pueblos og | contrario, Q4€ el hoz.n re verdaderamente grande debe revelarse tal, hasty
teatros, y diré mas, € ! fenil de cocientish &1 s teifhdon oo lzr]esm e z intimidad mas privada: otro tanto digo de una nacion,
a 2 . P -
tan una gran fisppofe! ssito comin, ya sea patridtico " 2 o mi proposito estudiar esa fisonomia privada, intima, real, de mj patriay
+cion, movidos por un propésito comdin, ¥:  Ya sea politcg, ¢ Es limito 4 buscarla en ese primer golpe de vi ;
N puede decir que conoce 2 un pueblo por solo haberle vigt for para ello no me golpe de vista, tan atractivo

pensador no
mando un todo impetuoso que s&

calles 6 plazas'. - -
La pasion por noble que sea, N0 €8 sino un estado transitorio del alma; ya ;.

bre esta en el corazon de un hombre, yaen el de un pueblo. Cuando las masas,
como un solo hombre, —¢s la espresion proverbial,- se levantan para clamar

principio, 6 una personalidad, hdyanse éstas en un momento de
ellas pueden eje

mueve, que se agita, que se impone en g

6 derimir un sias
efervecencia que por ser anormal tiene que ser transitorio;

Inaugurada en 1877, la P iaria Nacional se emplazé en el predio delachl
Parque Las Heras de Buenos Aires. Se construyd sobre los planos presentados it

el arquitecto Ernesto Bunge. ‘1
7 Esta es una de las pocas l'g;erencias a la madre, Agustina Ortiz de Rozas. s':lel:
el articulo trata sobre una cuestién social, puede suponerse que el m"“ﬁ g;d‘
dedicatoria es que se trata de la primera colaboracién de la autora, una vez !l
a Buenos Aires. —
Estaintroduccién plantea la tensién del individuo frente a la mas3, tematica &
observa en muchos de los pensadores del siglo xx.

que ofrecen sus galas mas aparentes.

1a belleza de esta ciudad es resaltante; el Iujo de sus edificios vastos, sun-
tuosos, variados; sus habitantes cultos, elegantes, afables, que saben unir 4 la
actividad comercial, que da vida y animacion 4 las calles, la gran cultura inte-
lectual y social; sus mujeres, bellas, atractivas, lujosas que esmaltan nuestros
teatros y perfuman nuestros salones, todo eso cautivé mi espiritu, y embelesd

¥ Se refiere a la antigua residencia real francesa. Fue construida por Catalina de
Médicis, se comenzé en 1564. Fue incendiada por la Comuna en 1871 y demolida
(DEQ, 1968, . v, p. 349). Ambas menciones se refieren a dos sucesos tragicos de
la Revolucion Francesa.
Monumento parisino erigido para celebrar la victoria de la batalla de Austerlitz.
La columna Vendéme fue derribada durante los hechos de la Comuna, en 1371.
é"velndéme», EB, 2010).
N el mismo momento (D. 2001).
» Ensentido figurado: paneﬁ?esnudo, desenmascarar, desvestir (PR, 2000).
“No hay hombre grande para su ayuda de cimara»: Esta frase pertenece a Johann
Wolfgang von Goethe,

E
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de limpiezay bienestar, hmindo abs"‘a_ccign, s iy
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e

yocho M alagy

i by,
: luj“-va

dard casi si¢
detalles [ntimos
|las oficinas Mas

q
cia lo bueno- . - ;
ﬁi;ﬁlﬁaciones antiguas conocian el lujo: ~la pipura® de Tirga

s ¥ 2 de Golconda® ¥ Cachemira®, los marfiles de Sjapn,
¥ &@m est en los escritos de los antiguos clasicos, unidos 3 lss
cada}nst:ﬂ]"-oﬁente: ¢l mundo antiguo, conocio el lujo, pero ng el
y afeites .e-]izacion moderna, ha alcanzado el ideal del lujo intrinseco y o

Solo la civil dicho. Roma la soberbia, Aténas la elegante, tenjan %CE[:E?\J
de los desgraciados encarcelados sufrian el martirio go| a]:,:;

de]

bas pegy
Arecey ;

e
comfyry

propiamente
mundas don

del cuerpo. o : i
Buenos Aires, mi pétria amada, no €s una nacion parve ente”, es comg se dfp

de Thiers’, una nacion arrivée®™. N
Visitando, dias pasados, el monumento que en la esposicion de Parig# gy,
ré en pequedio, senti dilatarse mi pecho, y un sentimiento de viva satisfacgy,

ml pensamiento de Bermudez de Castro.

[advenedizo] (R&C, 1999).

[comodidad].

Errata por pirpura.

Tinte d}i: oig?:: natural muy apreciado en la Antigiiedad («Tyrian purples, £

2010).

Ciudad antigua de India, famosa por sus diamantes («Golconda», EB, 2010).

®  Esta region es famosa por la fibra obtenida del pelo de la cabra, la que es trabejada
amano para jonar prendas (. e», EB, 2010).

* Siam fue un reino de Asia, actualmente Tailandia, Camboya y Laos.

[advenediza).

[advenedizo] (R&C, 1999). o

La tercera Feria Mundial de Paris se desarrollé entre el 1° de mayo¥ 107

noviembre de 1878. Se celebraba la recuperacion de Francia después dela G

franco-prusiana e 1870,

B8 Rw

B
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psCRITOS PERIODISTICOS COMPLETog (1860-15g5
207

- tades m':."wl’fs: ij'l, al perl.etrar enuna e
ol 1 esptritu se inund e b Sigame el gy
et o ciza puerty hallé z‘:‘l“‘d INMENso patio, que a4 deng
¢ ombre mMas adecua t]h, 0"43 una mullida alfonyy, dev
on! ida el‘\‘:‘-lad,r;| k.l ESCaOE:zéipnnc:pa]‘ ancha, €spaciosa, deesT: r
ot jancura ¥ limpieza son dignas de la mansjop g, un Burgum::s(ll:;
cllveyd ‘36, ura del edificio, me trajo 4 lamente, 2unque con propgrc;
uitec . sobriedad adecuada, al albergue de] dolor, ] g ﬁlil‘:';lunesdi-
ferenms yrca de Compiegne®® restaurado durante | Imperio® o, :ﬁi“’?‘
IgduC'- Jdénticos torreones, con pequefias almenas, il m_srg.
l.l:t-s jana das, todo ello en punto mayor, i bien con metior elevaciilnhu-
ljn‘ as gradas, aue conducen al cuerpo principal de |, Penit, ;n:
210 s una pequefia alfombra de esparto® en la cual 3 yog gy 1
Jisitante ser aquella una mansion de paz. Confiesa que e . ;n—
dic® 1 ta entonces, las centinelas* apostadas en las puertas yv:irct.xlzu-ldl.1 4
movida: ha nadas con el fusil al hombro, me hicieron la ilusion de djo
ta fortaleza. Aquel salve me dio la nota sensible ge] grg: :odt

reel, I¢j
5 105 de enteng,

MiNo, por po

né vie

¢ las espl®
es de und Vs

qeibad S ia del G ;
Gracias 412 afabilidad y cortesia del Gobernador de la Penitenciaria®, pepe-

ben compafiia de este sefor y del amiguique Me acompafiaba* en e] clays-
iro 6 galeria numero 5. El lector sabe quiz4 que la Penitenciaria est4 dividida
enuna série de galerias, con celdas en 1.05 costados; estas galerias, las hay al-
tas v bajas, son anchas, elevadas, espaciosas, y la luz de] sol penetra en ellas

]

- .

En este articulo, la autora establece un didlogo con el lector que, en el comienzo, es
ticito, pero que aqui se patentiza.
Burgomaestre holandés: Primer magistrado municipal de algunas ciudades de
Alemania, los Paises Bajos, Suiza, etc (DRAE, 2001).
Referencia al castillo fortificado o Chateau de Pierrefonds (1390-1400) al norte de
Francia («chateau», EB, 2010).
?(e)h?h de una ciudad francesa ubicada en el norte de Francia («Compiégne», EB,

10).
Se refiere a la época del Imperio Napoléonico de Napoledn m (1804-1814).
Hojas de esta planta, empleadas en la industria para hacer sogas, esteras, tripe,
pasta para fabricar papel, ete. (DRAE, 2001).
‘Lte saludg, imper. de salv re, tener salud] (DRAE, 2001).

eferencia a los centinelas, soldados que velan guardando el puesto que se les
encarga (DRAE, 2001).
En:emtenci:\.ria de Buenos Aires se inaugur en 1877, Su primer Gobernador fue
que O'Gorman,

N A x
oserevelala jdentidad de la persona que la acompafia.

5

Gt

&

=

104



EDUARDA MANSILLA DE GARCla

298
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die imagine por ul sol el amigo de la naturaleza, {m tenga o) . m W,
1 donde el & 'e do todo cuanto toca; lo hé hallagq 5 Erech“d
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s ventanas que cOMienzan en e teg| 10y
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o ha sid ; ACOpa
i 1disﬁngtlxil:in ingeniera® que levanto Ia Penitenclatia s hg g, cﬂeft:um
:1 ;de todoel bien que ha hecho & esos desamparados derramanq, g u[a»
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con gwigﬂzzgg:ﬁ;];zi notar que desde las galerias Vaﬁa:ql?cl:rxzmm_
m]::ilas : Ja Capilla, tantas galerias, tantas p'i;f.[as’ 105;““““? 05 asisten l::.:“
o et d s el ervicio diing, ouiando s 1 g

| santuario religioso de proporciones reducidas pero que all; g ey n
e; :netmﬂ“s enunaceldavaciaala sazon por_hallar.se todos los enmmehd‘f,
en los talleres; confieso esperime.nt’e gran satisfaccion, a}l contemplar Jo e‘:
seres del prisionero. La cama es ld'entlca ala de los aspirantes de Maring o
Ja Escuela Naval de Francia®, hallfaia c!ob.lada y.ar.rol'ladesl como debe pery,
necer durante el dia con toda la m.mucmmdadld:sclphn‘ana que se obseryg
¢l Bugue Escuela de Brest®, limplez..a. comogl_l_dad, abrigo, nada faltaba Tyg,
brillaba en aquella celda con minuciosa prolijidad, e]_ brazo de gas, que en};
noche, presta su luz al preso durante una hora, brur'mzlo y reluciente como
de una sala de baile, se hallaba diamantado por una caricia del sol. El suelolus
troso, y sin un dtomo de polvo, indicaba la observancia estricta de la discipi

rincon € !
penefral i
tes,

sol americano, €0

nado, €1 la c.apil]a,

cibe por st
tierra. EL 50!

Ernesto Bunge, ingeniero que levanté la penitenciaria de Buenos Aires 181
(Liernur, 2010). ;
Como testigo de la Modernidad que ha llegado a Buenos Aires, la a_v.l’:nra'desmbe
¢l espacio de la Penitenciaria no como un lugar de castigo y exclusién, sino como
un Ambito de reeducacién y futura reinsercién social. "
Este dato refiere ala institucién, por ella conocida, en la que se formaron sus hijos
mayores.

# 'LaEscuela Naval francesa, creada por Luis Felipe en 1830, no tenia su sede 5“[:’:;
edificio destinado a tal fin sino en un buque que estaba fondeado en Brest .
hijos del matrimonio Garcia Mansilla, Manuel José y Rafael, fueron ‘°"mz°sw
el buque escuela «Bordas, de alli que a las primeras camadas de sus ezmsad"ma
les lamé «Bordaches», de la unién de Borda y Brest (Agradecemos esi¢®?
Manuel Rafael Garcia-Mansilla).

ES

LSCRITOS PERIODISTICOS COMPLETOg (136s.

1892) -
ado de la limpiez,:
Jo es el encargac Pie2a; nada gy,
o8 el-Pen;ﬂ un ngulo NOLE una PequeRa rinconer, tapi:af[:n €l compyrg gy
dewmdv;e i sentando nifios, mujeres y hasta flores, sqbee hcun figurilag g,
Q0 s, solaz del P nsmner&; durante 2quella horg de 1., qu:Tl haba treg
vold™ ato, desP ues de los.tra Aes el d:a;. un tomo de J, Bibli Permite ]
rggla{rle g0 Navarro Viola™. Y Duci Celebri® ge n autor ] oteca Popyr
de™ scapa ¥ W Tratm_io de Geografia en €spario], 310 Cuyo nom,
pre :Tr;:Mmsma de Garcia
quar®s
(EcaﬂCl“‘r")
EL NACIONAL
- xXVIINUMER 9,866 BUENOS AIRES, Mireoes 13,4, 1,.:
ARO Director Samuel Albery; de Junio de 1879
SECCION LITERARIA
o1 col. 21 Una visita 4 la Penitenciaria
- A MI MADRE
(Conclusion.)

LJegamos POt ﬁr'l 4 los talleres_. Qué estrafio sentimiento se apoderd enton-
ces de mi; penetre en aquel recinto, lo confieso, con turbacion ¥ respeto 4 la
vez. Asi que los prisioneros engol.!ados en sus faenas notaron nuestra llegada,
con militar espontaneidad se pusieron de pié®,

El Gobernador con un gesto suave y paternal les ordend continuar su traba-
jo. No se ofa una voz, solo el ruido del martillo y de las ruedas en movimien-
to interrumpia aquel silencio disciplinario del trabajo obligatorio, vestidos con
blusas de lana de azul oscuro, con los cabellos cortados 4 la malcotenitodos
los prisioneros prolijamente afeitados presentan en el primer momento una
misma fisonomia. Un nitmero rojo impreso en la manga de cada uno, inico
nombre por el cual son alli conocidos, parece ser la sola diferencia que exis-
te e.ntre ellos; pero acercandose 4 los trabajadores, cada fisonomia cobra su
canjlcter propio y los niimeros desaparecen revelando criaturas humanas con
pasiones y amarguras. Quién que tenga corazon no me comprendera—Al pe-
netrar en aquel recinto del trabajo que conforta, que distrae, que ocupa, que
'""'k‘f el tiempo, ese amigo del hombre, el mas cruel enemigo del prisionero®,
senti una turbacion invencible. Recordé que si bien ya lejana de la edad tem-

R —
i [Duques célebres].
clsu'r‘1 actitud de los internos evidencia un alto respeto a la autoridad y una organiza-
:el;terna r.!e acuerdo con un régimen militar,
ere al tiempo como enemigo de los presidiarios.
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El prisionero debe guardar el mcogmto'que la ley misma le impgpe e
pojarle de su nombre, que trueca enun namero, y ese @Fque entiendo gep,
comprenderse COmO un beneﬁgc _al- detenido. El Propésito del filinrypg
mejorar aquel hombre que la ju_stc{a l_lufnan‘a le r.:onﬁa. criminal castigady
mejorarlo por medio de un trabajo disciplinario y rigoroso. Quédele g i
la esperanza que llegara un dia en que con el derecho de recobrar s lher
tad perdida encontrara su nombre, sino intacto, pues Ia culpa mancha, no ¢
blemente deshonrado, por el delito y la condena. —«Lasciate ogni sperans
voi che entrate— solo en el infierno del Florentino se acepta tan homey
dacondena, . - 7. C gt - 2

% De acuerdo con la sugerido por Manuel Rafael Garcia-Mansilla en correo privads,
Eduarda Mansilla pudo acceder a las cdrceles por la gran amistad que tenfan conel
presidente Ulysses S. Grant, quien la homenajed colocando su retrato en el Salin
«Bleu» de la Casa Blanca. Este dato ha sido certificado por una carta inéditaqie
su tatarabuelo, Manuel Rafael, envié a2 Domingo F. Sarmiento. Agradecemosal
Garcia-Mansilla este importante dato.

|[Abandonad toda esperanza, vosotros los que entrdis]. Esta expresion de Dae
Alighieri (Infierno, Canto m) anuncia la entrada en el Infierno.

A_;

geCkITOS PERIODISTICOS COMPLETGg (g5, o
’ -1892)

s gl 5602 on st
¢ ﬂlznndg]ﬂ Jos lavatorios de mctzz‘ly ple’dra dond,
105 g'ﬂ o505, CON m}lltur regulanda(_l, alavarse,

il rilen e unos v?mtc'presos, cosian en mflquinas i
ones P on mjnuleOS’ ad y solidez; y aqui me e €3¢ trahgjg,
tac!O i trabajos bastlaban SUﬁflenlememe Pt Ompargl;n-tar al gobey,
ador si o respuesta fué desg;'amadamen-m negativa, c'Pm:; l;l}!empq de los
o n-"“_i_"s b labor de estos hombres para hospitales, escuelas y 3 no l:l!]ll?ar,
o e ucion €5 exeien?e, v en el taller d? 2apateria, eq i el e!ercllto_i
Sl ejec  falta de trabajo me ca.usaron cierta pena, pyes as h;‘(’.mﬂ"l“!nas
-+ ertes PO erfectamente cosido que me parecig 28 hallé espléngj.
:1:5' i ca]z_ad;’ rssiones y encuadernaciones, en la Pe";:::ci?]'ldo'
icense 1:0‘5& de notarse & medida que visitibamog ciert(,:a':ﬁn suma
fecclon: faenas son menos vulgares, mas intelectuajes b eres, en los
cual"s,‘ﬂs hallaba fisonomias mas inteligentes®, semh{lante e Pertiite la
resiom . & S mas placidog
esp o debo reconocer que en cuanto & la placidez erg Casi genera]
u os prisioneros: Haciendo notar que mi visita repentinay sin , Ia de
ial tenia la ventaj'f: de mostrarme los objetos vlos hombnmg\m
ales son en la rutin.a -diana. Asf fué como aprecié, la escelente ::hs:{;
n los prisioneros; una ETa-ndE-aIlgm-illaiil rebozando de o
planco, bien amasado, cruzaba uno de los c]austf-os impelida por un negrilly
esbeltoy bien plantado, de ﬁlsmforrua alegre y abierta que se detuvo nespemg:
5o ante noSoOtros; grande fué mi sorperesa: llevaba el nimero reglamentarjo.
Elsabory la calidad del pan son inmejorables.

Cruzando clausﬁ‘os,‘despues‘ de ver 4 los pobrecillos que hacen escobas v
cepillos, cuya fisonomia encubiertay dormida revela poco pensamiento, lega
mosal taller que llamaré de bellas artes. Qué primorosos tabajos ejecutan alli
los prisioneros. El nimero 223 es todo un artista y como grabador es notable,
Ironia de la suerte, el falsificador copia hoy por deber con minuciosa fidelidad
las obras maestras del arte moderno. El célebre cuadro de Pradilla®® de dofia
Juana la Loca, lo reproduce el encarcelado magistralmente.

€en
33 Cuales b
€ Vienen tygp 15

28 mas
legamoq al taler d’"ﬂlanas

per-

»

Cabe recordar que, en esta época, la teoria lombrosiana estaba en boga. Dicha
teorfa parte de la base de que las fisonomias dan cuenta del caracter y la tendencia
enlas conductas del ser humano.

55 Armazén para transportar cosas delicadas (DRAE, 2001).

Cu_adm de Francisco Pradilla (1877). Se trata de la evocacién del viaje que realizo
dofia Juana desde la Cartuja de Miraflores hasta Granada, acompafiando el cadver
de suesposo, Felipe el Hermoso (Museo del Prado, 2014).
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En el mismo taller s¢ graban éincrustan mates ¥ objetos varjog, cop
de plata, y se cjecutan pritorosas obras de galvano-plisticgy, Nadjadorhm
ra al ver al namero 223 esplicar con nfmlustm y dcs'?nl"ﬁltum el prog € Crey,,
to que emplea part obenet p‘:l. medio de la electricidad y otros ¢ My,
quimicos lo que Jlama fototipia™, que aquel es un condenadq u e,
fiempo de carcel. Ni sombra de amargura h.“y en aquella fisongp;, “do g,
da en donde la navaia ¥ las tijeras no han dejado ni un pliegue ge |, b j
las sienes que N0 esté 4 descubierto. Por otra parte aquel presg, gg Oca
lo de pasividad ¥ regularidad segun me lo aseguré con paterna| benl;n
¢l Gobernador de 1a Penitenciaria. Pobre nimero 223, alla en 5, pa;iule-ndl
quizd una madre, que cuenta los meses, los afios! 2 tiep,
No es posible hallar mayor aseo, mejor porte en los detenidos, pj
tud de los empleados: & ese respecto no me cansaba de hacer justo
al Sr. Gobernador.

Quise darme cuenta cabal, del castigo que imponen a los delincuentes i
como en los circulos de Dante” hay graduaciones en las culpas); cua.mln’inajll
rren en alguna falta los encierran en cdrcere dura® y me hice encerrar ,ﬂ;
estrecha celdilla alumbrada escasamente por una ventanilla diminuta coloca.
damuy enalto. La sensacion que esperimenté no fue en estrenmo penosa por.
que apenas permaneci confinada unos pocos segundos; pero comprendo que
|a falta de luz continuada, debe producir una sensacion vertiginosa muy cruel

No debo olvidar un detalle que me impresiono fuertemente; en la puerta de
todas las celdas hay una abertura pequeiia, suficiente para poder mirar conun
ojo y dbrese y ciérrase ésta con un resorte esterior; por arriba el djo del guar
dian vigila dia y noche al preso que se siente de esa suerte siempre solitario
pero nunca solo. Las puertas de esas celdas tienen cerrojos, dobles, solidosy
bien construidos, lamparas de gas colocadas de trecho en trecho, alumbran
por l noche las galerias. )

Siento no poder dejar de criticar algo en un establecimiento tan ﬂdﬂ:ﬂﬁh!e'
mente administrado y cuya construccion puede rivalizar con las F’e“"',n.ua'
Has de Inglaterra y de Estados Unidos; pero faltaria a mi deber SII'IO hl.ue.n
notar el grande error que 4 mi entender se comete en nuestra Pemlﬂﬂm‘::

permitiendo que presos, ya juzgados, que van & cumplir alli una conde;]llﬂ- qtu
estin sujetos 4 un reglamento severo, pero de ficil observancia se hale!

Peja.

0 la g,
s elogiog

S Relativoala ) s i unnk"?‘
Relativo a la galvanoplastia, recubrimiento, por depasito electrolitico, d¢

. sélida con una capa metilica (DRAE, 2001). (e gelatin® -
Ermedumenlo para reproducir clisés fotograficos sobre una capa (€
. bicromato, extendida sobre cristal o cobre (DRAE, 2001)- - stguﬁdﬂd'

Este recinto seria algo equivalente a las actuales celdas de it

1|

psCHITOS PERIODISTICOS COMPLETQ (1860.15
-189)

i oM s i
-n condiciones difere; udicia
an en erentes. No e ey _}Es, Qe for.

. s€ hall e !
asociacion 4 snmlnales ¥a Juzgados, castigagq, Musta pj pr,
Ja justicia no ha pronunciado ayp ¢ Ia][o:ficon Individyg,
AT
scipli.

mente que resentirse de esa canfusion ¥ no s
del mundo o ha!le en tales condiciones; bie, + QUE ningypy
ente €5as instituciones como lo ha hechq 5 Y0 10 hé g

e cerca me toca® creo d ese res TS0na mas compe.
pecto no €qUivocarme
€n ]m

penitencia™

jado 5€
:l:nllf. que muy 4

ciacion- i o
epitos calvo esa anomalia que someto al juicio de |os

penlteﬂ'-'iﬂﬁ“ puede presentarse como modelo; ella me

r estros adelantos intelectuales, morales y sociales.
dfxl f‘:‘ep ararme de es0s pl’iS‘lDﬂel"DS'de.sgradados P
1z pr‘mcipal que les permite la disciplina de 1a circel: la agricultura, que CI::
. del hombre, el contacto con esa tierra madre, de donde todo :ac:

Pensadares: e
ha dado la megig,

ol espirit " €
que ensancha el corazen del ser privado de libertad®. Esos A
a

sociedad, €s0S encarcelados solitarios pueden esperimentar milfples
ciones inefables ¥ puras. Ellos pueden labrar la tierra, echar en ella hscns;f-
Jla que I madre Isis®® les devuelve con usura en plantas en Iegumbressem}
fores: tal la semilla del bien depositada en el espiritu de aquellos dm:;::
rados germinara, brotaré lo espero, 4 la sombra del trabajo metodico, regl-
mentado y justo para convertirse mas tarde, con el amparo de Dios e[; flores
v frutos. Salve!® d

Eduarda Mansi .
Jurio 14 de 1879, uarda Mansillade Garcia

=

El prob . .
rL'C?bi 4 lema de la coexistencia de presos con sentencia y los que ain no Ja han
0 Pued 0 ?erstste en la actualidad.
e Tree = .,
Unid r? erirse alos estudios de su esposo, Manuel Rafael Garcia, en los Estados
0s sobre estos temas,

Esta reflexis
X1 . o . .
vl Nat‘lrﬂzl;?mece corresponder a los principios roussonianos sobre el hombre

na (e N
&’l'ieg:tqlaz diosas més importantes del antiguo Egipto. Su nombre es la forma
El recyreg I:a palabra egipeia antigua que significa «trono» («lsis», EB, gmp).
P""itencim; El_s“]‘_“l“ final remite al coniienzo de la descripeion dél edfct® dela
Maner, “Slnt', al pisar la alfombra de esparto, con la inscripeion «saive* De est;
ablece, por un lado, una estructura circular en st discurso; por 00, €

Sludo fina] 4
alal lector con el cual habia establecido un didlogo:

2

a2

=
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ELNACIONAL

NUMERO 9,874 BUENOS AIRES,

nio de 1879 Director: Samuel Albeyy

: CORREO DELDIA

[p. 1 col. 6 L ﬂ,gentinos— L )

Una argentin? a ::iis s pide® la pubhc?mon de las siguienteg lne.
la seﬁomje Garcld, oco ha mi estudio sobre la Penitenciaria esp.
[l Nacion ) €5peyg

sjrva insertar €8 o Libertad antes de ayer y hoy Lg Rep.r .

iglo di ! - - P
1 Siglo de ;,::5;, ol Dr. D. Manuel R GZlI‘lei ™, relativamente 4 fftafn{.k
ocupan de ?nid"s cerca del Presidente Hayt?§ _sobre la cuestion g . iy

en Estados paraguayo® Estos diversos periédicos, uno con up g, s(r i,

je Argentino- marcada: «;Donde esta el trabajo de Garcia), ”élp.a@

> Quigy

es forzoso conocerlo y yo en nombre del ausente sy -
cuanto antes publicidad, permitiéndome agregar: —Hay Entre bl doz
tinos de gran valia, que conocen 'y han ]uzg:ad'o el trabijo, Ung el

argentin ¢ Dr. Avellaneda’, Presidente de la Republica y el otro es | p, GD':
esel Segwsn;l' uno de nuestros mas distinguidos publicistas®, | Dﬁ}neUl-
?::;;T.icité calur'osameute 4 mi llegada por la notable defensa hecha py Ga’:
cia diciendo: )

«Creo que yo solo la hé leido» - .

El segundo escribia 4 Garcia en fines de Diciembre™, antes de nuestra i
tida 4 Europa, una larga y entusiast{cl carta tan honrosa como encomiistcs
calificando su Defensa con los términos mas elevados. Esa carta mi maridy

qo XVt
Sabado 28 de Ju

tas lineas-

co, otros con hostilidad

® Por la relevancia del tema tratado, es de notar que no se trata de una colaboraciin

solicitada a la autora, sino que ella pidié al periédico el espacio para poder realizr
de la gestién diplomatica de su esposo. y

gil:r;ioeizsdtmo, elgl“ de enel:a de 1868, por el doctor Manuel Bil_ban. El f|'|e quien

implementd la venta callejera a través de jovenes que se conocleron, mas t:nie

como «canillitas». Hasta 1867, los diarios llegaban a su destino por suscripcion,a

través del correo o se los compraba en la misma imprenta. Bilbao no quiw deper

der de los suscriptores y el diario empezo a venderse en la c:a]]e, y més barato;¢l

éxito fue notable y répidamente imitado por colegas (Piccirilli, 1953).

i bien no se trata de una confirmacién categérica, esta defensa presupone

distanciamiento del matrimonio no se debi6 a una crisis de pareja.

El presidente Hayes laudo a favor de Paraguay, lo que le vali6 popularidad enes

pais, en el que una ciudad lleva su nombre, Villa Hayes, y también un del

to, Presidente Hayes («Hayes, Rutherford B.», £B, 2010).

™ Enesta época se utilizaba este término para referirse a los pert

Diciembre de 1878.

a

queel

Bl

odistas.
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igo, con otras rECibi.das en Washing'ton ’
fien€ ‘fﬂfl_sn to en los E. Unidos como en Eyrg
Ia 0 posldﬂdrerechos en el Chaco. Creo que el Dr.
5 % . :
d ary iﬂc°“vemente. en reiterarme su carta ya que poy delicade: Garcl“,.
i . jtar d€ memoria un 0lo concepto de ella 4 pesay gq laj 2a 1o he
Zuen' o ¢! 4 juicio cobra en estos momentos. Mportanciy
: .
ama 9950 que las damas se mezclen en cuestiones el
pesaP i deber como escntmja argentina me ha impue
ratds pef"der con los medigs 4 mi alcance, por el buen g
de requ,onré con el suyo-
e me )

lme mughas Personas e
, relativag 5 su defen,
Rawson, aMigo de .

género que o
sto la grata kg
Mbre del Dﬂh‘inta

Eduarda M. de Garcjy

1879  BUENOS AIRES
LA GACETA MUSICAL
SEMANARIO ILUSTRADO, DE MUSICA Y BELLAS ARTES
REDACCION™
[#r. 65°66) JUNIO 29
CONFIDENCIAS MUSICALES™
Buenos Aires, Junio 23 de 1879,

029DEJUN10DE 6% Eroca - ioneiiog

pOMING!

Serforita Jeabel de Lagatinerie.™
Fontainebleau”.

Mi rubia odalisca:
Recuerda Vd., aquella soirée en el Castillo de la Duquesa de Luynes®?

R P
% Este pirrafo sintetiza varias cuestiones propias del pensamiento de la autora: pri-
mero, la consideracion de que los temas politicos debian ser tratados por los hom-
bres; segundo, el asumirse como escritora argentina; tercero, el reconocimiento de
su esposo en tanto patriota que lucha pais en el exterior.
% Este mismo articulo se publicé al dia siguiente en EI Nacional en pigina 1,
columnas 3, 4 y 5, con la volanta «Seccion Amena».
7 En la publicacién de EI Nacional anade el titulo <El concierto del Progreso», y
«Confidencias musicales» queda como subtitulo.
Es lahermana de su yerno. .
Ubicado en el bosque del mismo nombre, Fontainebleau, s la antigua residencia
real, construida por Francisco 1, escenario de acontecimientos histbricos, como el
cautiverio del Papa Pio vit por Napoleén y su abdicacién en 1814. Alli nacieron va-
:os n;;;;r cas de Francia, entre otros, Luis 'y Felipe e/ Hermoso (DEQ, 1968,
,D. 179). i
Puede referirse a la esposa del duque Albert de Luynes (18021568, st
rancia como presidente del jurado de objetos de metales preciosos P2 Al
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ESCRITOS PERIODISTICOS COMp
LETos (1860

1880

EL NACIONAL

ARO XXVIII - NuMmERo 10,097 Buenos ARES, VIERNES 2 pp
DIrECTOR—SAMUEL Argery

1892) -

AgRuL pE 1880

[p.L. col.1]
LITERATURA AMERICANA
CARTAS A SENORAS
Hace tiempo que hemos protestado contra Jas costumbres politicas tan h
brunas de nuestro pueblo, que excluyen 4 las mujeres de tomar su pmo::l-
los actos publicos, tales como asistir a los debates de Congreso o 4 los ban-
quetes diplomaticos y oficiales o 4 los grandes discursos,

Segura tendria la Presidencia, el candidato que ofreciera erigir un soberbio -

Capitolio con admision 4 los debates, de sombreros, sombrillas, abanicos, flo-
res, plumas.

Si promete ensanchar el Parque!, cubrirlo de bosques sombrios, relevar
monticulos y hacer correr agua, 4 més de cascadas, etc., etc., gana la votacién
por unanimidad como es la practica en esos buenos tiempos en que la libertad
nos ahoga, nos sofoca! Tememos morir o que nos maten 4 fuerza de ser libres.

Sujiérenos estas reflexiones la vista de dos cartas q" hemos solicitado para
publicar. EI Sr. Sarmiento ha debido recibir muy calorosas? felicitaciones por
su discurso en el Coliseo, vindicindose de las faltas que han cometido Thiers’,
Beacon Fold™ 6 Grant’, y no él, que no ha inventado ni los derechos civicos
de matar honradamente a sus enemigos politicos, ni siquiera la polvora.

Pero es preciso ser mujer y mujer de letras, y autora de bellas composicio-
nes, para escribirle a un cofrade con su letra diplomatica, es decir grande y
clara, lo siguiente*.

..............................................

.........
........................................

«Felices los pueblos, amigo mio, que )
admirable cuadro de la historia de las libertades modernas!

minado «Bosques de Palermo», obra de D. F.
Rosas.

! Posible referencia al Paseo deno :
Sarmiento. Tierras expropiadas a Juan Manuel de

2 Errata por calurosas.

3 Conde de Beaconsfield". ) ) )
4 Repéarese la consideracién en que es tenida Equarda sz‘:ls’“a ﬁng croms
mo que defiende una posicién activa de la mujer en lavida po
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e no lo merecemos, y es ag;
Mal

residente sera qu
rata, qué sal atica®! Bravo! m;
L my] vece

«Si V. no es nuestro P

Qué brio, qué Vivor, ¥ permita a la lite

bravo!
«Con u

S!
for ever’»

n abrazo repito: Sarmiento
Eduarg,

Oh
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1881

EL NACIONAL
£r0 10,328 Buenos AIRes, Sisapo
Director—Samuel Albert
SECCION LITERARIA
PUBLICIDAD
;Endonde empieza, en dénde acaba el dominio del p‘:}bu o Talp, r
asaltd ayer, al leer MUy de paso y con }a menor deteflclon posibe, oy e
los detalles crudisimes 12 e "mfl jario de la mafiana sobre ¢ :lesdich?ﬂ.
cuerpo de la que fue la sefiora Calvifio. i
Alver la minuciosidad atroz, horrenda, con que el reporter, a quieg !
po ciertamente, pues esa es falta que va hﬂc}e.ndose eneral en mugh, o
tes del mundo, ha desempeiiado su cruel mision, un se ety g g ::,.
de humanidad, de pudor ofendido se agodem de mi. ¢Cémo? P i
basta & esa mujer haber sido quiza victima de un crimen, haber e
presa de afroces sufrimientos, es Amenester que su pobre cadaver violad o
el ojo del curioso, del publico indiferente, que horrorizado, quizi un mong,
to esclamara. «Es espantoso!» sea destrozado, analizado, detallado friameqs
mento por fragmento, como piezas anatémicas de cera, llevando laimgis

frag: ;
dad hasta describir aquello que mi pluma no puede mentar y que mi memp

Ha quisiera olvidar. Horror!
Maiana porque & un quidarm' cualquiera se le ocurra suponer, inventar uy

envenenamiento practicando sobre este 6 aquel individuo, sera forzoso que
la madre abandone el cadaver de su hija 4 la avidez curiosa del piblico, que
el esposo entregue 4 su mitad amada, para que so pretesto de ciencia, aquel
cuerpo adorado que fué su encanto, que celoso, enamorado, ocultaba ks
ojos de todos, sea revisado, detallado sin piedad como pasto ala pﬁhllica__cw
Fosidad, como la sefiora Calvifio. Que esa sefiora no tiene marido, ni his,
que pidan en nombre del pudor, de la caridad, secreto y discrecion para &t
pobre cuerpo mutilado.

No la ciencia, la moral piiblica no han meneste!
de esa carniceria vergonzosa, de esa publicidad impidica,
aquello que en casos an4logos debe ser esclusivamente de

EDU!
426

ANO XXX~ NOM 15 08 g BE 13

(p coL2 3]

- de esa exhibicion horrends,
que hace alarde fIﬂ

dominio del sabio-

' [un fulano] (DEF-FE, 1996).
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_ctende buscar en €sas Vl'scera.s inertes? Lag titly
2Qué * I;jem? Con el de cashlg;rbgp crimen, si crimen hay: ¢ evitar
con 9! edi Jos rastros aue EIIma ehlﬂ fejar, cunday se propagye pore]
estud? qu uede ser fatal a MUCTos? ELpropésito no puee ser mi';fmm
m,grbldo,. sto. Per® el medio que pm‘el seemplea es birbao, - auda-
hos no debe sacrificarse 4 nadie, sobre toq, im’:tli’elrihm'

ente,

as
ples ™ cho de MUC ? :
ro . dicos, estudien, analicen cuant
EaP en los médico 0 les sea dable ese cuerpo
necesidad; Jo

Busq:me te no ha puesto al abrigo del sufrimiento s trigte

del venen, N

as entranas desgarradas, ese créneo que e] escalpelo escudri;
0 ira caritativa, no sean Iuego ensefiados sin iedad l piicy indife
oon % | Jo hiciera triunfante un prestidigitador esclamando «no hay nada
.-.t.:me ctm i afueral> Espantoso! Se trata de un ser humano, que sinti¢,

i ade e fué amado, de una mujer de cuyo seno fecundado nacieron ;;1:&
penso, @ amantes. Madres, hijas, esposas, no os sobrecoje invencibl:

tes,
seres nsan di ), .
horror, 2l pensar que tal cosa pudiera suceder 6 4 vosotras 6 4 alguna prenda

e westro corazon?
gy cia pontifica que tal debe ser la verdadera ciencia, no se aprende

si se practica en la plaza pl_f:blica como 1? elocuencia entre los atenienses, sino
en el recojimiento del gabinete anatomico, de la vasta pero silenciosa sala de
diseccion. La ciencia como el buzo atrevido se sumerje solitaria recogida en
los abismos profundos y viene luego con su perla sobre la superficie 4 osten-
tar su tesoro, 4 la clara luz del sol.

El diarismo, la publicidad de los tiempos modernos, ese gran moderador de
lamoral politica, ese arbitro supremo de todo cuanto toca los intereses tangi-

c0-
onoZ
rec! que es

bles de los pueblos, no esta llamada y no lo sera nunca a pronunciarse en ma-

terias cientificas.

La ciencia supone grandes estudios, gran preparacion y ésta se halla solo al
aleance de pocos. Qdi profanun vulgo.

El dominio del vulgo, del piiblico empieza precisamente donde se acaba el
de].? Fenca. Los médicos estudian un caso de medicina legal como el que da
‘f’ll;t:\;o d estas lineas, lo hacen, deben hacerlo privadamente enfre ellos; una
fiks ;z:«lim termlqnado presentan su dictamen a qulir’en corresponde, para los
tonces Eay _soclales. que motivaron la investigacion, es entonces, solo en-
todas l:;ue empieza recién la accion de la prensa & ser competente ¥ esto con

Eeta upi::servas necesarias, segﬁfl la mayor 6 menor comphc:’dad del_ cas:.
lajusticia E:r]’ con otros desenvolvimientos mayores, respecto 4 la a;ﬂon de
alegando g z;s causas criminales, la he visto tratar con atencion en ‘rancl:i
izar y 5 € 1a publicidad excesiva y prematura tiende con frecuencia a p

Un a torcer los resortes judiciales.

M
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que en Francia y en Inglaterra Jo i

No lo niego y solo respondq Se“Cillos sty
)

Se me objetara de seguro
Mepg,

plagados de detalles espantosos.

imi lo malo.

imitemos lo bueno y no . _ -
No faltara quien me tache de senhmer_1tah§mo exagerado quizs, legang

ta pretender que hago la guerra 4 la clencia. Fuera injusticia: nadic Ohy

la ciencia, nadie la respeta mas que yo, que se cuan. e:.'rados andap aqueuas
n haber resuelto todo con la palabra materialista, Mateﬁalistas 0y

ue cree pak lista
i treverian 4 destrozar inditilmente ni » Po-

sitivistas conozco yo que no se @ :
una mosca; en la cual ven y admiran el gran conjunto de leyes arm Gnicag u
e

preside 4 todo lo creado, respetando, acatando esas aspiraciones elevadag 5
blimes que son el ideal de toda naturaleza superior. - 4

Con descripciones brutales, groseras, r epugnantt?s se hieren las fibrag gy
puras, delicadas de la fraccion femenina de !a soc.:ledad. Téngase ep Cuenty
que el diarismo vive precisamente del sufragio unn./ersal, ese soberapg absg.
luto del siglo xix constituido en gran parte en Ameérica por las mujeres, Supri.
manse los horrores iniitilesy se habré dado siempre un paso mas en el capy,
de la civilizacion, dejando & la ciencia trazarse su camino, lento, silencigg,
pero seguro, separada del reportismo brillante, lijero, efimero, flor de yp d]’al
Aquello 4 que aspiro para mi pais con todas las veras de mi alma, es 4 ver ele.
varse siempre en €l su nivel moral, intelectual y social, ya se trate de simples
modas, usos, cuestiones literarias 6 analisis anatomicos. Que en otras partes
se cometan faltas es cosa de que no me preocupo sino con la mira de que no
incurramos en ellas nosotros, recordando el dicho de la gran tréjica francesa
a quien alguien decia una vez: «Que puede Vd. admirar en esa mala actriz de
provincia 4 quien no cesa Vd. de mirar con el anteojo?» «Yo, respondié Rachel,
«no admiro, solo observo, aprendo: y me repito, me guardaré bien de caeren
tales errores que son feos feisimos»

EDUARDA

enero 15
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A los cazadores

EL NACIONAL

Buenos Awres, Lungs 11 pg AgriL DE 1881
DIREC’I‘OR—SAMUEL Argrry
Folletin de “E] Nacional”

A'LOS CAZADORES

ANO XXIX - NuUMERO 10,397

[p1]

O’est la St. Hubert
Patron des chaussers™
Gai, gai, gai!
. Viel le ronde.™
¢Quién cuida a los pajaros?

Decia un nifio, con encantadora ingenuidad dias pasados a su hermanita. Y
ésta contesto: Ellos se cuidan solos.

Pero la madre, corrigiendo aquella respuesta, agregé que Dios cuida de todo
cuanto existe.

74

ida - i i (ni lase por
i 1869- Calle Florida - 244. Surtido de libros tnicos en su clas
:Esr‘:lal?é;zliiti?lsién. En todos los ramos de literatura, amena y cientifica, d\spo_ne
de la coleccién mas variada y mas escogida en el Rio de la Plata, tanto en F'lspanol
czrrilo :n todos los demas idiomas principales europeos». Anuario bibliografico de
ibli entina Afio 1, 1880.
}ZREPlLE!IETC‘:; ge cta es «chasseurs» [patrén de los cazacllores]. , ’
[O;xpsr Huberto,/Patron de los cazadores,/alegria, alegria, alegria,/vela nuestra
, Dan ’ ‘

partidal.

75
76
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atimo me trzjo a la memo ria un pensamieny,
e Ia Plata me asalta en més de una ocasjop
habito el Rio © lo,4 lahora de sentarme a la mesa”
rosaico POT 3uien <e haya dado cuenta 3Cl}1i €n nuestro pyi bers, Ity
JHay nca-sode la falta de prevision en que incurren de °°“ﬁn.u ©Ndity e
providencia. < de suministrarnos ese pan nuestr, Olog gk

: argado < de Oty
e d;g::::;: d%:ersas como complicadas, figuran en gt Cady dis ‘::
bajo fo

e muchos hayan notado que en Buenos Aires ¢y ;: Megggy

P\fede qi iiias Jegumbres, sera lo dado, 4 no ser que istag A
casi 15\5 [:: mares, pues por lo general de las ventajas que gq
132\;1& uno no darselcumpl_‘ld'a cuenta.

En realidad, nuestro clima pnvllt?glado ?ermlte que durante ¢

- que alternacon el riguroso, interminable verano de egtag
ﬂ:;;duzca el gspnnténeamente’frutus Ane o las regiones friag del‘ ?ﬂ@

solo se consiguen en pleno verano 6 con el auxilio constante del caly é nb'-l
ficial de los invernaculos. Llegard dia, es probable en que cop culfvg
puedan obtenerse quiza dos cos‘echas de frutas, como duraznos, Mangzy i
peras en algunos lugares es'peuales de la Republica, cual syele acnmm:!?
Argel®. Para elloes necesanoxhacer algo por el abozw de esta feﬂilisisima x
rra, 4 la cual hoy tanto se le pide y tan poco se .le da,‘

Desgraciadamente, hay un elemento de subsistencla: del cual no eg posibe
ni 4 fuerza de cultivo, obtener mayor grado de fecun‘dldad_

La vida de las plantas es tan rapida, que sus evoluciones completas, se iy,
tuan & veces en semanasy aun en dias. ) ‘ ’

Pero no sucede asi con lo que toca al reino animal, pués en éste, cuanty
perfecta es la especie, mas lento es su desarrollo. Asi, vernos al hombre pece.
sifar nueve meses para realizar su periodo de gestacion, mientras que el ol
ha solo menester de tres semanas.

Teniendo en vista esas evoluciones® de la naturaleza en todas sus manes
taciones aparentes, decidieron los legisladores desde tiempos muy remotos,

+ €0 mg

haYan én_hly
cnnﬁnu;‘;?am‘h

invie,
latitudes ‘1‘%

N lavosnarradors el pa es una ficcionalizacié de Eduarda Mansilla
Biblia, Lucas 11: 3 «Danos hoy el pan nuestro de cada dia». o delnrse
7 Capital de Argelia, ubicada en el litoral mediterraneoy pﬂﬂdl“l ""‘el 2 e, 05
de Africa. Fue edificada en las estribaciones de las cohpa_s del Sahel a:te = (b[ 1
serie de colinas de baja altitud que la separan de la fértil llanura co

1968, t.1, p. 413). ) arvin,
Si bien la autora no acordaba de lleno con la teoria evolucionist2 de D
observa que la conocia en detalle.

£SCRITOS PERIODISTICOS COMPLETOS (1850.1392)

457
jmite al derecho que tiene el hombre de ygqr de todos |og Prodyctyy
I»lerrm' Jaley sobre la caza, que marca el mome,

¢ nacto oS COmO volatiles, estan en estado ¢o .

o de 105 elementos .de su subsistencia, Pero no s:ll: id.ueﬂ“ de
isladores: las comodidades que debia reporty, el " eron e
enteenla conservacion de las especies; ¥l efect e Or, pensa.
amores ardientes 'de la perdiz, del timid,, t:ont’.if.l;rcllM'“fl
el ciervo agil 6 de la inquieta liebre, esos habitantes g las :ﬁ lel.

liendo 1as leyes de la madre naturaleza, eq Py eda-
€ la mantenciony al desarrollo del hombre, o de]
0! ﬁ-ld'ones que reglamentan el momento de |3 apertura de
ispos vieron en vista como antes lo dije, no solg ef bieges
as’ino ¢l de los mismos animales SU Presa natural. Sol
o ;re'as estan ya en estlado de poder dsu t{.u-no fructificar,
puevas P72 firse dar muerte a esos seres Misteriosos, tan bello:
gador , given, aman y mueren victimas de una fatalidad, No se
centlesv d alismo pymgérico, detesto la caza y sus productos.
sennmz_ln o3, la apertura de la caza se efectua con mucha solemnidad, cele.
hri;llfcﬂa con caceriasy ?a'nq“?t}: los grandes propietarios de terras, en sus
mansiones hereditarias 6 adquiridas 4 precio de oro. E{x €se momento, la hos-
pitalidad toma proporciones ‘{astas, anﬂg‘l{aS'. nadie piensa en hacer econo-
mias y cada castellano invita & su mesa y a su casa 4 cuantos amigos puede
contener su vasto comedor.

Varia la época de la apertura, segtin la situacion geogrifica de los paises; y
en Francia mismo, en algunos departamentos se retarda de algunos dias; tan-
1o hise tenido en vista el desarrollo de esa genf! alada y corrediza de los
hosques Ya sean mansos y timidos, como lo ciervos esveltos 6 las agiles ga-
celas de ojo humano, ya sean rusticos y salvages, como el herizado jabali de
las Maremme®™ toscanas 6 feroces y carniceros como el oso de los helados
steppes del Caucaso®,

Nto, en. que Jog animﬂ“

la caza

tar de log
Cuandp las
puede el ca.
S cuanto ino-
me acuse de

Elgentel.

“Maremme toscana». Region geografica, en gran medida dentro de la Toscana,
centro de Italia, que se extiende a lo largo de la costa del Tirreno, desde el sur de
Livorno hasta Romay en el interjor de las estribaciones de os Apeninos (Marer-
o o EB,2010),

elados [estepas] del Caucaso.
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Noviembre fiesta de St. .Humbert‘“, patrén de |

st do en toda Europa; y mas de un esceptic, o Jor,
dia muy fe;;el:e recomienda al bendito §mto en ese dia, l;a ::nt %
cree en ﬂ;‘ 5\; cacerina vuelva jamas vacia al hogar. Hasty o
nunca ;l]“s especialmente, tienen en gran devocién a] brillange az;id%& :
vosy ello e Clovis, convertido 4 Ia fé por el piadoso g, La.mby dJSinadn qm
cendgz;};é: Hubert del afio 70, asisti en Fontainebleay, 4 iia c‘*rt N
d:ja por el lujoso vizconde Ag\la(io- Coni:les; due apesar gq) 'bﬁde diey,
cas imperie S B ?quen? poiilc o S a“a“?‘e rodeads g, nig try

:%, todas mis simpatfas eran por 3'1 Perseguido ciegpy ; htizad%

For e & mr herid o ol oo il g o
te compaiiero de infancia de la Emperatriz Bugenia', en | famogg ¢
Frés, donde infaliblemente sucumbe toidos 103. afios, la cagj mﬂljdada&‘aﬂx
vos perseguidos por los cazadores. Sedientos, jadeantes, Precipiga, e gy,
gitivos 4 beber de esa agua 'fentadorfx que semeja un cristy], Tl ]: log
avara les entrega sin piedad 4 los rabiosos perros,
por los diestros picadores. . .

La caza real y mas tarde imperial de la selva de F°maineb1eau_ "
reyes de la casa de Valois® pasaba{i sus ocios soberanos, cazand, él:;
mil antorchas, ese pasatiempo favorito de la bella Diana de Poitiers Iam‘dk
Duguesa que supo cautivar al padre y al hijo, sucesivament

A i €] esa cazg IWY d
estado la arrienda democraticamente, al particular que mas of;

rece por elly g,
cando el tesoro una renta considerable del arrendamiento de Jag selvas regleg

El castillo real de Fontainebleau que se supone datar de Francisco 12 ety
caballero’, tiene entre las muchas maravillas artisticas que lo decorany o
cen uno de los mas bellos palacios de Europa, una famosa galeria llamada ge
los Ciervos, decorada con frescos admirables, representando escenas decae
ria muy bellas, muy vivas. La media luna, emblema alegorico de la bella Dia
Duquesa de Valentinois™, se encuentra en el palacio en todas sus decoracie
nes; y la imajen prestijiosa de la que reind en el corazon de dos monares, i
gura en todas las salas en frescos 6 telas vistosas.

®

Huberto de Lieja o San Huberto (657 - 727). Santo catélico, al que se loi®
como protector contra la rabia y se lo tiene por patrono de los cazadores.
[persona que reivindica un juicio independiente] (PR, 2001).
[apasionados, desenfrenados] (PR, 2001).
lestanque de Frés]. final del
Casa real de Francia desde 1328 hasta 1589, goberné el pais desde ¢

riodo feudal hasta la temprana edad moderna («Valois Dynasty», EB, o
¥ Serefiere a Diana de Poitiers’,

2 3 8 R

asuzados por el hamb::te |
¥

pscRITOS PERIODISTICOS CoMpLergg (1860.159y

igero traje de Diana cazadory, )
to en :Lu]‘:,gcie Vo, que parece dealum\,mzza;::e tendje
: ::de las aguas sin velos ni atavios, air, oy Bl.tbellle .
B ertr en ciervo al 0sado Acteon, gy 1o e, g P
12 c finuo las formas dnfmas de aquella Diana, cuy - ' €l mirmg)
g cof del pastor E“de'“’_ln' ©S Puramente fisicy gy o znm iy
r‘r: del palacio, una media luna colosa] famy gy . - dlﬁ‘"f b
P s pufi HyD (Henri Dlan_e) esculpidas en Jog remates ge lasinn\ﬂaiem,
o as y ventanas del Casull?, donde tres siglog S tarde daby “l:l-lﬂe.n.
| primer capitan de su época. adios
der, €' P la nobleza solo habita de paso la ciudad
En lngia:::ga su aristocracia durante el corto esp
5 qué en pleno verano. Los senores del Reyno
Jamento or los liberales, los diez mil de arriba
g llalnadanpsus castillos sefioriales, en sus mansi
o con toda pompa 4 la caza; y en tales moy
comien? de darse cuenta cabal, de la riqueza y po
g radli‘e";l aristocratica Inglaterra. B
nlv;l cefior inglés, necesita mantener una }auw.erde perros de raza, para cazar
¢l zorro, pasatiempo que tanto gusta & los Britanos y que puede lamarse su
caza favorita. Esos perros que son siempre animales de precio, han menester
de una servidumbre numerosa y entendida, dt? un tren completo de caballos
adiestrados exprofeso para esa clasF de caceria, qv.xe requiere un servicio de
palafreneros, lacayos y grooms®, sin contar 19§ picadores y sus ayudantes;
que en el momento de la batida forman la comitiva obligatoria para Tastrear y
perseguir al astuto zorro, que no es por cierto mas facil de tomar que un ciervo
oun jabali. Pocos espectaculos mas bellos hay, que una partida de caza en una
de esas propiedades admirables que son el lujo y la vanidad de los Ingleses.
En la mafiana temprano, al venir el dia los monteros encargados de la bati-
da, preparan perros y caballos con esa exactitud y minuciosidad inglesa, que
o tiene rival, sin que se oiga una voz o un ladrido. Pero llegado el momen-
foq'el sefforha marcado para la partida, aparecen simulténeamente admira-

Monumenta), g Lon-
acio de lag sesiones de]
Unido, esa brillante falan-
(the upper ten thousang)
ones hereditarias, para da:-
mentos es cuand ¢| estran-
derio de log arrogantes dye.

e reune €

A T
Mit Nieto de Cadmo, fue educado por el centauro Quirén, en el arte de la caza. Fue
Maestro de Aquiles. En un bosque, descubrié a Artemisa, consagradaa la castidad,
esta como casty 20 lo transformé en ciervo. Fue atacado por sus propios perros, que
. 1o atacaron sin p econocerlo (DEQ, 1968, t. 1, p. 52-53). ;
Pastor de | mitologia griega que eligi un suefio eterno, para permanecer siempre
o Joven («Endymions, EB, 2010).
leuidadores e caballos].
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ples caballos ya enjaezados, los utios Conl TORIuFas femepy,
monturas magculinas, COﬂ-dUCles P:'f correcltos pa]ﬂfrenems * 8 oty
elegantes grooms a l‘:' parque toho N pfrsom dela Caceriy lleg, Ee&idw
irages rojos, guarnecidos de anchos galones de oro. Piagyy g ;- Cnyg f
nobles animales, que parecen presentir el excitemengs g, B mm“"tiat
les como silfides 1as rubias amazonas, suena la trompa

za; g

Perros, picadores, lacayo yIamrﬂiﬁ"’asi%l

n solo hombre. Perros, » 18Cay0S ¥ monte, abr, emut’v:
s abrgy |

n

re AMados rey v

SC0S Sobrg ) .-
El;mp

%y

como u " 7 :
cha, con esa correccion puramente inglesa. Los trajes enc

bre el fondo verde de los arboles y se d.estacan, pinto:

tapiz de los Jawns™ cortados como terciopelo.

La hospitalidad inglesa es la primera del mundo. E| gran§

puertas de su mansion las abre de par en par. El provee 3

chos de ellos Pares del Reino 6 archi- millonarios, no solq de tody og,

lujo y el refinamiento de la vida europea ha inventado de Mas ESQ(&%E"“

que llegado el momento de una caza, pone 4 la disposicion de . Sito, s

acaudalados huéspedes, caballos de sangre pura en cantida dh

rosos y carruajes irreprochables de todas especies,

Unas damas con cefiidas vistosas amazonas carmesies, que dibujgy »
esbelto, ostentan plumas rojas y blancas sobre esos sombreros do b
remangada, llamados 4 1a Diana Vernon®. anchy

Las cazadoras montan 4 caballo escoltadas por cazadores intrépidgs empre,
sis®, que 4 pesar de ser las mas veces los arbitros de la politica ingless 1y
desdefian como el viejo Palmerston en sus bellos tiempos, la cujotten dc'g&
muza que hace valer las formas esculturales y la casaca galonada ) Feds.
rico de Prusia.

Los grupos son varios, las personas vestidas a la parisiense con trajes de W
th" y gorras de Virot, salen en muelles ocho resortes 6 en esos breaks® el
dos tirados con cuatro parejas de que tanto gustan los Ingleses.

En el monto masculino no ha defecto alli tampoco; més de un furioso port
mar® sacrifica con frecuencia en aras de la galanteria su diversion favori

efiar gy, E

SUS ity ey

#  [la emocién].

[prados, jardines].

Frérléric-lCharles Victor de Vernon (1858-1911). Escultor y grabador de medlls
francés. i1
La palabra correcta es «empressés» [solicitos] (Le Micro-Robert Poche,
culotte de cheval [pantalon de montar] (PR, 2001).

[coches).

[deportista].

R 2

g 8 8B

sﬂ““re:y |
tayosnmm |

ESCRITOS PERIODISTICOS CoMpLepgg (1865 i
R
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it Jeche”, ' siesta m_".lr'l:mpresio,md Yo
(090 nas raro, ¥ €5 prueba irrecusable comg ¢, - NP0 en g,
est0 ®  che hago 4 Ia caza inglesa, adoptag, oy M dlgebrijo,
pegal" un regemasiado silenciosa, solo hace oir [a Omm’lﬂ Eeneralmenty o
r.ul‘i’: es vedor, en tres' ocsaslones: ala partida enel me::m“'menm i
el © il Jlegada. Es l'astm_:a, los toques de Montegty SoEntu cle_l halajpor
gavees ; leses cazan €N SHENcic, es el término teenjer, " Preciasos; os
ros 1P ode dar una idea de las fortunas inverosimiles deal

5ialgo PuUni do, es la magnificencia y esplendor ge 5 Iu:i BU05 Grages
4el Rey1° a montes [a cabalgata, salva barreras, atraviesy ]:;5 Partidas e
s C - inglés inolvidable, esmaltados de blancos rebaﬁgs p;: ::;;e:, :e
el escogidos, en los cuale i +de
0sY g1 Suda:l;:‘alip;?:s?:fdws-

erras inten‘ﬂinah]E% del p.ode..-roso duefio; los cazadores ﬂdtado;emml

as 2 carrera no repran siquiera que el tibio sol del Otg3q " il;*;re
Jas colinas, corren siempre; saltando ballas, atravesando bagig, d.,:,n'
ando resuena ]a trompa metilica que eu:u.mcia con brillante hala); J; muer,é
cu rseguido zorro, y es menester acudir 4 ver a clasica cortada de | pata,
L pele &le' de amazonas intrépidas y brillantes cazadores, suele ser en es.
{remo peligroso. Ay! de aquel que como el centauro Chirpz® g forme un mis-
mo cuerpo con su caballo, va infaliblemente a morder e] polvo y mas de yna
vez queda 6 sin piernas 6 sin vida. Pero esos incidentes, son como todas las
cosas de la vida, los inconvenientes de las ventajas; solo los ricos corren tal
clase de albures, y ya vale la pena de fracturarse algun hueso de poca mon-
ta, el gusto de poder asistir 4 una de esas cacerias verdaderamente regias, en
espléndidas propiedades, de leguas inglesas, cuidadas como jardines, que re-

presentan un valor formidable de libras esterlinas.

La caza del ganso es muy favorita tambien en Escocia; y la que un dia ocu-
pard el trono de Inglaterra, hubo de perder una pierna hace ya algunos afios,
por haberse lanzado 4 una laguna, tras un ganso fugitivo, en momentos en

enll
ardor d€ I

—_—
 lcalesa] (Le Micro-Robert Poche, 1989). '

E l}ala.h es un grito tradicional con el que los cazadores cierran cada caceria, es
m decir, cuando el animal esta por ser atrapado o matado. Es un grito de victoria.
[Dura sangre],
" [“}mla'bm correcta es «péle méle [desorden, barullo] (DEFFE, 199).

d i Célebre centauro, hijo de Cronos y de una ninfa. Versado enel conociiento

© las plantas y en e] arte de curar a hombres y animales. Educs al joven Aguiles

(DEQ, 1968, t. vy, p. 367).

n
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. onfa una de sus leyes mas estrictag Lk

aternidad © " © - fince,
que la™ azadord mtl‘e?gl:b ranos dispararon jamas up tjr, Suerg Uy
inclpes ’; masiado ese placer, para querer destry de hes'%
aza, Aman e I'sy EI&]’"
: animales. istraccion mas sedentaria: »
to pri decon ]a pesca, dis ac. o T1a; perg Uy e
Otro tanto suce - pallase la pesca sujeta 4 iguales leyes y restriccionn Vog,
entre 10s Europea1_-idénﬁcas razones, que los peces ta‘mbién amay, ;
menf(:ls Se":r:: }?:cer su evolucion fisiologica, ni mas nj Menos Que Joq E:;ﬂ
por fuerza b

ierra firme. .
s de latie f : . er .
ta;t;o entre nosotros, quien piensa en protejer los amores, ¢| Mdo e |,

ces. tan preciosas Y sabrosas, segun los aﬁdoﬂados? Quie
bres perdices, i darles caza sin misericopg;, . %
- de los inocentes patos, SINO para Caries caza sin misericorj, auy
- 1tos mas solemnes de la maternidad? ”
los mome . AL

Nadie. En el mercado hay siempre patos,r escuahdc'ls- .

Pobres patos! Y perdices duras y resecas! Hacen bien; siquiera a5 € Precy
ven aunque de una manera ineficaz lo temo, de esa gula indiscreta ¢ intem,
perante, que ni siquiera da tiempo a las victimas para engordar ep Provech,
de su verdugo. i

Hay muchas razones, para que la carne de los animales no tenga siempre Ja
mismas condiciones alimenticias. Segtin el estado de los pastos, de os granos
con que se alimentan, diré mas segun el periodo amativo en que se hallan, g
carne esta mas 6 menos suculenta y tierna. Y cuando no tienen que comer,
sino apenas lo estrictamente necesario para no morir de hambre, que alimer-
to pueden ofrecer esos desvalidos animalitos, al carnivoro, omnivoro, rapaz
humano, que sin piedad ni prevision los destruye.

Por Interes, ya que no por compasion, es forzoso impedir esa hecatombe in-

2111. de vn*:hmas Inocentes, hecha tan 4 destie
" g

impedir la destruccion Impune de up e

muy legitima para ¢] publico, e

,enl
ble de las discretag oty
etc.,, ete,

lemento de riqueza y de satisfacion

: nalidad muy modesta, pero respetx
perdices, las sensibles becasinas, los patos y las liebres

et
....
ooooooooooooooooooooo
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DIREC’I‘OR—SAMUEL Argrry
Folletin de “E] Nacional”

A'LOS CAZADORES

ANO XXIX - NuUMERO 10,397

[p1]

O’est la St. Hubert
Patron des chaussers™
Gai, gai, gai!
. Viel le ronde.™
¢Quién cuida a los pajaros?

Decia un nifio, con encantadora ingenuidad dias pasados a su hermanita. Y
ésta contesto: Ellos se cuidan solos.

Pero la madre, corrigiendo aquella respuesta, agregé que Dios cuida de todo
cuanto existe.

74

ida - i i (ni lase por
i 1869- Calle Florida - 244. Surtido de libros tnicos en su clas
:Esr‘:lal?é;zliiti?lsién. En todos los ramos de literatura, amena y cientifica, d\spo_ne
de la coleccién mas variada y mas escogida en el Rio de la Plata, tanto en F'lspanol
czrrilo :n todos los demas idiomas principales europeos». Anuario bibliografico de
ibli entina Afio 1, 1880.
}ZREPlLE!IETC‘:; ge cta es «chasseurs» [patrén de los cazacllores]. , ’
[O;xpsr Huberto,/Patron de los cazadores,/alegria, alegria, alegria,/vela nuestra
, Dan ’ ‘

partidal.

75
76
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atimo me trzjo a la memo ria un pensamieny,
e Ia Plata me asalta en més de una ocasjop
habito el Rio © lo,4 lahora de sentarme a la mesa”
rosaico POT 3uien <e haya dado cuenta 3Cl}1i €n nuestro pyi bers, Ity
JHay nca-sode la falta de prevision en que incurren de °°“ﬁn.u ©Ndity e
providencia. < de suministrarnos ese pan nuestr, Olog gk

: argado < de Oty
e d;g::::;: d%:ersas como complicadas, figuran en gt Cady dis ‘::
bajo fo

e muchos hayan notado que en Buenos Aires ¢y ;: Megggy

P\fede qi iiias Jegumbres, sera lo dado, 4 no ser que istag A
casi 15\5 [:: mares, pues por lo general de las ventajas que gq
132\;1& uno no darselcumpl_‘ld'a cuenta.

En realidad, nuestro clima pnvllt?glado ?ermlte que durante ¢

- que alternacon el riguroso, interminable verano de egtag
ﬂ:;;duzca el gspnnténeamente’frutus Ane o las regiones friag del‘ ?ﬂ@

solo se consiguen en pleno verano 6 con el auxilio constante del caly é nb'-l
ficial de los invernaculos. Llegard dia, es probable en que cop culfvg
puedan obtenerse quiza dos cos‘echas de frutas, como duraznos, Mangzy i
peras en algunos lugares es'peuales de la Republica, cual syele acnmm:!?
Argel®. Para elloes necesanoxhacer algo por el abozw de esta feﬂilisisima x
rra, 4 la cual hoy tanto se le pide y tan poco se .le da,‘

Desgraciadamente, hay un elemento de subsistencla: del cual no eg posibe
ni 4 fuerza de cultivo, obtener mayor grado de fecun‘dldad_

La vida de las plantas es tan rapida, que sus evoluciones completas, se iy,
tuan & veces en semanasy aun en dias. ) ‘ ’

Pero no sucede asi con lo que toca al reino animal, pués en éste, cuanty
perfecta es la especie, mas lento es su desarrollo. Asi, vernos al hombre pece.
sifar nueve meses para realizar su periodo de gestacion, mientras que el ol
ha solo menester de tres semanas.

Teniendo en vista esas evoluciones® de la naturaleza en todas sus manes
taciones aparentes, decidieron los legisladores desde tiempos muy remotos,

+ €0 mg

haYan én_hly
cnnﬁnu;‘;?am‘h

invie,
latitudes ‘1‘%

N lavosnarradors el pa es una ficcionalizacié de Eduarda Mansilla
Biblia, Lucas 11: 3 «Danos hoy el pan nuestro de cada dia». o delnrse
7 Capital de Argelia, ubicada en el litoral mediterraneoy pﬂﬂdl“l ""‘el 2 e, 05
de Africa. Fue edificada en las estribaciones de las cohpa_s del Sahel a:te = (b[ 1
serie de colinas de baja altitud que la separan de la fértil llanura co

1968, t.1, p. 413). ) arvin,
Si bien la autora no acordaba de lleno con la teoria evolucionist2 de D
observa que la conocia en detalle.

£SCRITOS PERIODISTICOS COMPLETOS (1850.1392)

457
jmite al derecho que tiene el hombre de ygqr de todos |og Prodyctyy
I»lerrm' Jaley sobre la caza, que marca el mome,

¢ nacto oS COmO volatiles, estan en estado ¢o .

o de 105 elementos .de su subsistencia, Pero no s:ll: id.ueﬂ“ de
isladores: las comodidades que debia reporty, el " eron e
enteenla conservacion de las especies; ¥l efect e Or, pensa.
amores ardientes 'de la perdiz, del timid,, t:ont’.if.l;rcllM'“fl
el ciervo agil 6 de la inquieta liebre, esos habitantes g las :ﬁ lel.

liendo 1as leyes de la madre naturaleza, eq Py eda-
€ la mantenciony al desarrollo del hombre, o de]
0! ﬁ-ld'ones que reglamentan el momento de |3 apertura de
ispos vieron en vista como antes lo dije, no solg ef bieges
as’ino ¢l de los mismos animales SU Presa natural. Sol
o ;re'as estan ya en estlado de poder dsu t{.u-no fructificar,
puevas P72 firse dar muerte a esos seres Misteriosos, tan bello:
gador , given, aman y mueren victimas de una fatalidad, No se
centlesv d alismo pymgérico, detesto la caza y sus productos.
sennmz_ln o3, la apertura de la caza se efectua con mucha solemnidad, cele.
hri;llfcﬂa con caceriasy ?a'nq“?t}: los grandes propietarios de terras, en sus
mansiones hereditarias 6 adquiridas 4 precio de oro. E{x €se momento, la hos-
pitalidad toma proporciones ‘{astas, anﬂg‘l{aS'. nadie piensa en hacer econo-
mias y cada castellano invita & su mesa y a su casa 4 cuantos amigos puede
contener su vasto comedor.

Varia la época de la apertura, segtin la situacion geogrifica de los paises; y
en Francia mismo, en algunos departamentos se retarda de algunos dias; tan-
1o hise tenido en vista el desarrollo de esa genf! alada y corrediza de los
hosques Ya sean mansos y timidos, como lo ciervos esveltos 6 las agiles ga-
celas de ojo humano, ya sean rusticos y salvages, como el herizado jabali de
las Maremme®™ toscanas 6 feroces y carniceros como el oso de los helados
steppes del Caucaso®,

Nto, en. que Jog animﬂ“

la caza

tar de log
Cuandp las
puede el ca.
S cuanto ino-
me acuse de

Elgentel.

“Maremme toscana». Region geografica, en gran medida dentro de la Toscana,
centro de Italia, que se extiende a lo largo de la costa del Tirreno, desde el sur de
Livorno hasta Romay en el interjor de las estribaciones de os Apeninos (Marer-
o o EB,2010),

elados [estepas] del Caucaso.
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Noviembre fiesta de St. .Humbert‘“, patrén de |

st do en toda Europa; y mas de un esceptic, o Jor,
dia muy fe;;el:e recomienda al bendito §mto en ese dia, l;a ::nt %
cree en ﬂ;‘ 5\; cacerina vuelva jamas vacia al hogar. Hasty o
nunca ;l]“s especialmente, tienen en gran devocién a] brillange az;id%& :
vosy ello e Clovis, convertido 4 Ia fé por el piadoso g, La.mby dJSinadn qm
cendgz;};é: Hubert del afio 70, asisti en Fontainebleay, 4 iia c‘*rt N
d:ja por el lujoso vizconde Ag\la(io- Coni:les; due apesar gq) 'bﬁde diey,
cas imperie S B ?quen? poiilc o S a“a“?‘e rodeads g, nig try

:%, todas mis simpatfas eran por 3'1 Perseguido ciegpy ; htizad%

For e & mr herid o ol oo il g o
te compaiiero de infancia de la Emperatriz Bugenia', en | famogg ¢
Frés, donde infaliblemente sucumbe toidos 103. afios, la cagj mﬂljdada&‘aﬂx
vos perseguidos por los cazadores. Sedientos, jadeantes, Precipiga, e gy,
gitivos 4 beber de esa agua 'fentadorfx que semeja un cristy], Tl ]: log
avara les entrega sin piedad 4 los rabiosos perros,
por los diestros picadores. . .

La caza real y mas tarde imperial de la selva de F°maineb1eau_ "
reyes de la casa de Valois® pasaba{i sus ocios soberanos, cazand, él:;
mil antorchas, ese pasatiempo favorito de la bella Diana de Poitiers Iam‘dk
Duguesa que supo cautivar al padre y al hijo, sucesivament

A i €] esa cazg IWY d
estado la arrienda democraticamente, al particular que mas of;

rece por elly g,
cando el tesoro una renta considerable del arrendamiento de Jag selvas regleg

El castillo real de Fontainebleau que se supone datar de Francisco 12 ety
caballero’, tiene entre las muchas maravillas artisticas que lo decorany o
cen uno de los mas bellos palacios de Europa, una famosa galeria llamada ge
los Ciervos, decorada con frescos admirables, representando escenas decae
ria muy bellas, muy vivas. La media luna, emblema alegorico de la bella Dia
Duquesa de Valentinois™, se encuentra en el palacio en todas sus decoracie
nes; y la imajen prestijiosa de la que reind en el corazon de dos monares, i
gura en todas las salas en frescos 6 telas vistosas.

®

Huberto de Lieja o San Huberto (657 - 727). Santo catélico, al que se loi®
como protector contra la rabia y se lo tiene por patrono de los cazadores.
[persona que reivindica un juicio independiente] (PR, 2001).
[apasionados, desenfrenados] (PR, 2001).
lestanque de Frés]. final del
Casa real de Francia desde 1328 hasta 1589, goberné el pais desde ¢

riodo feudal hasta la temprana edad moderna («Valois Dynasty», EB, o
¥ Serefiere a Diana de Poitiers’,

2 3 8 R

asuzados por el hamb::te |
¥

pscRITOS PERIODISTICOS CoMpLergg (1860.159y

igero traje de Diana cazadory, )
to en :Lu]‘:,gcie Vo, que parece dealum\,mzza;::e tendje
: ::de las aguas sin velos ni atavios, air, oy Bl.tbellle .
B ertr en ciervo al 0sado Acteon, gy 1o e, g P
12 c finuo las formas dnfmas de aquella Diana, cuy - ' €l mirmg)
g cof del pastor E“de'“’_ln' ©S Puramente fisicy gy o znm iy
r‘r: del palacio, una media luna colosa] famy gy . - dlﬁ‘"f b
P s pufi HyD (Henri Dlan_e) esculpidas en Jog remates ge lasinn\ﬂaiem,
o as y ventanas del Casull?, donde tres siglog S tarde daby “l:l-lﬂe.n.
| primer capitan de su época. adios
der, €' P la nobleza solo habita de paso la ciudad
En lngia:::ga su aristocracia durante el corto esp
5 qué en pleno verano. Los senores del Reyno
Jamento or los liberales, los diez mil de arriba
g llalnadanpsus castillos sefioriales, en sus mansi
o con toda pompa 4 la caza; y en tales moy
comien? de darse cuenta cabal, de la riqueza y po
g radli‘e";l aristocratica Inglaterra. B
nlv;l cefior inglés, necesita mantener una }auw.erde perros de raza, para cazar
¢l zorro, pasatiempo que tanto gusta & los Britanos y que puede lamarse su
caza favorita. Esos perros que son siempre animales de precio, han menester
de una servidumbre numerosa y entendida, dt? un tren completo de caballos
adiestrados exprofeso para esa clasF de caceria, qv.xe requiere un servicio de
palafreneros, lacayos y grooms®, sin contar 19§ picadores y sus ayudantes;
que en el momento de la batida forman la comitiva obligatoria para Tastrear y
perseguir al astuto zorro, que no es por cierto mas facil de tomar que un ciervo
oun jabali. Pocos espectaculos mas bellos hay, que una partida de caza en una
de esas propiedades admirables que son el lujo y la vanidad de los Ingleses.
En la mafiana temprano, al venir el dia los monteros encargados de la bati-
da, preparan perros y caballos con esa exactitud y minuciosidad inglesa, que
o tiene rival, sin que se oiga una voz o un ladrido. Pero llegado el momen-
foq'el sefforha marcado para la partida, aparecen simulténeamente admira-

Monumenta), g Lon-
acio de lag sesiones de]
Unido, esa brillante falan-
(the upper ten thousang)
ones hereditarias, para da:-
mentos es cuand ¢| estran-
derio de log arrogantes dye.

e reune €

A T
Mit Nieto de Cadmo, fue educado por el centauro Quirén, en el arte de la caza. Fue
Maestro de Aquiles. En un bosque, descubrié a Artemisa, consagradaa la castidad,
esta como casty 20 lo transformé en ciervo. Fue atacado por sus propios perros, que
. 1o atacaron sin p econocerlo (DEQ, 1968, t. 1, p. 52-53). ;
Pastor de | mitologia griega que eligi un suefio eterno, para permanecer siempre
o Joven («Endymions, EB, 2010).
leuidadores e caballos].
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ples caballos ya enjaezados, los utios Conl TORIuFas femepy,
monturas magculinas, COﬂ-dUCles P:'f correcltos pa]ﬂfrenems * 8 oty
elegantes grooms a l‘:' parque toho N pfrsom dela Caceriy lleg, Ee&idw
irages rojos, guarnecidos de anchos galones de oro. Piagyy g ;- Cnyg f
nobles animales, que parecen presentir el excitemengs g, B mm“"tiat
les como silfides 1as rubias amazonas, suena la trompa

za; g

Perros, picadores, lacayo yIamrﬂiﬁ"’asi%l

n solo hombre. Perros, » 18Cay0S ¥ monte, abr, emut’v:
s abrgy |

n

re AMados rey v

SC0S Sobrg ) .-
El;mp

%y

como u " 7 :
cha, con esa correccion puramente inglesa. Los trajes enc

bre el fondo verde de los arboles y se d.estacan, pinto:

tapiz de los Jawns™ cortados como terciopelo.

La hospitalidad inglesa es la primera del mundo. E| gran§

puertas de su mansion las abre de par en par. El provee 3

chos de ellos Pares del Reino 6 archi- millonarios, no solq de tody og,

lujo y el refinamiento de la vida europea ha inventado de Mas ESQ(&%E"“

que llegado el momento de una caza, pone 4 la disposicion de . Sito, s

acaudalados huéspedes, caballos de sangre pura en cantida dh

rosos y carruajes irreprochables de todas especies,

Unas damas con cefiidas vistosas amazonas carmesies, que dibujgy »
esbelto, ostentan plumas rojas y blancas sobre esos sombreros do b
remangada, llamados 4 1a Diana Vernon®. anchy

Las cazadoras montan 4 caballo escoltadas por cazadores intrépidgs empre,
sis®, que 4 pesar de ser las mas veces los arbitros de la politica ingless 1y
desdefian como el viejo Palmerston en sus bellos tiempos, la cujotten dc'g&
muza que hace valer las formas esculturales y la casaca galonada ) Feds.
rico de Prusia.

Los grupos son varios, las personas vestidas a la parisiense con trajes de W
th" y gorras de Virot, salen en muelles ocho resortes 6 en esos breaks® el
dos tirados con cuatro parejas de que tanto gustan los Ingleses.

En el monto masculino no ha defecto alli tampoco; més de un furioso port
mar® sacrifica con frecuencia en aras de la galanteria su diversion favori

efiar gy, E

SUS ity ey

#  [la emocién].

[prados, jardines].

Frérléric-lCharles Victor de Vernon (1858-1911). Escultor y grabador de medlls
francés. i1
La palabra correcta es «empressés» [solicitos] (Le Micro-Robert Poche,
culotte de cheval [pantalon de montar] (PR, 2001).

[coches).

[deportista].

R 2

g 8 8B

sﬂ““re:y |
tayosnmm |
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it Jeche”, ' siesta m_".lr'l:mpresio,md Yo
(090 nas raro, ¥ €5 prueba irrecusable comg ¢, - NP0 en g,
est0 ®  che hago 4 Ia caza inglesa, adoptag, oy M dlgebrijo,
pegal" un regemasiado silenciosa, solo hace oir [a Omm’lﬂ Eeneralmenty o
r.ul‘i’: es vedor, en tres' ocsaslones: ala partida enel me::m“'menm i
el © il Jlegada. Es l'astm_:a, los toques de Montegty SoEntu cle_l halajpor
gavees ; leses cazan €N SHENcic, es el término teenjer, " Preciasos; os
ros 1P ode dar una idea de las fortunas inverosimiles deal

5ialgo PuUni do, es la magnificencia y esplendor ge 5 Iu:i BU05 Grages
4el Rey1° a montes [a cabalgata, salva barreras, atraviesy ]:;5 Partidas e
s C - inglés inolvidable, esmaltados de blancos rebaﬁgs p;: ::;;e:, :e
el escogidos, en los cuale i +de
0sY g1 Suda:l;:‘alip;?:s?:fdws-

erras inten‘ﬂinah]E% del p.ode..-roso duefio; los cazadores ﬂdtado;emml

as 2 carrera no repran siquiera que el tibio sol del Otg3q " il;*;re
Jas colinas, corren siempre; saltando ballas, atravesando bagig, d.,:,n'
ando resuena ]a trompa metilica que eu:u.mcia con brillante hala); J; muer,é
cu rseguido zorro, y es menester acudir 4 ver a clasica cortada de | pata,
L pele &le' de amazonas intrépidas y brillantes cazadores, suele ser en es.
{remo peligroso. Ay! de aquel que como el centauro Chirpz® g forme un mis-
mo cuerpo con su caballo, va infaliblemente a morder e] polvo y mas de yna
vez queda 6 sin piernas 6 sin vida. Pero esos incidentes, son como todas las
cosas de la vida, los inconvenientes de las ventajas; solo los ricos corren tal
clase de albures, y ya vale la pena de fracturarse algun hueso de poca mon-
ta, el gusto de poder asistir 4 una de esas cacerias verdaderamente regias, en
espléndidas propiedades, de leguas inglesas, cuidadas como jardines, que re-

presentan un valor formidable de libras esterlinas.

La caza del ganso es muy favorita tambien en Escocia; y la que un dia ocu-
pard el trono de Inglaterra, hubo de perder una pierna hace ya algunos afios,
por haberse lanzado 4 una laguna, tras un ganso fugitivo, en momentos en

enll
ardor d€ I

—_—
 lcalesa] (Le Micro-Robert Poche, 1989). '

E l}ala.h es un grito tradicional con el que los cazadores cierran cada caceria, es
m decir, cuando el animal esta por ser atrapado o matado. Es un grito de victoria.
[Dura sangre],
" [“}mla'bm correcta es «péle méle [desorden, barullo] (DEFFE, 199).

d i Célebre centauro, hijo de Cronos y de una ninfa. Versado enel conociiento

© las plantas y en e] arte de curar a hombres y animales. Educs al joven Aguiles

(DEQ, 1968, t. vy, p. 367).

n
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leyes mas estyi
dad le jmponia una st Csirictas, Ly Pﬁnce
maternides = ida. ., S
?;HT 1: es cazado mtl‘eli)‘SObe ranos dispararon jamas un i, i le
ale s Aines N o
i, pero i P nAC[lnaﬂ Jemasiado ese placer, para querer destryg, Y e11: -
' : m
1 'ﬂ de la ca'za B S, . ) en‘
z}oprincipal. los amm’;l‘;a pesca, distraccion mas sedentaria; per, .
Otro tanto sucede C‘}’l sllase la pesca sujeta @ iguales leyes y Festrieg, Mvog,
S,

entre los Europeo idénﬁcas razones, que los peces tamblén amap y .. 1}

s por . i0looi i i Ene
e sevel'ﬂe I?:cer su evolucion fisiologica, ni mas ni menog que Jog hahl-l
r fuerza qu I+
iantes de la tierra firme.

osotros, quien piensa en proteje,r £5 arno.res, €l nido de g
. entrdei ns tan preciosas y sabrosas, segun los aficionadog? Quie
rdices,

Nadie. En el mercado hay siempre pafOS,r ;;;:::cll:i);r s _

Pobres patos! Y perdices dl.ll'aS y resecas! p ,l gu:i?ra asi se Pregz
ven aunque de una manera ineficaz lo temo, de esa gula indiscreta ¢ jy,
perante, que ni siquiera da iempo  las victimas para engordar en Provech,
de su verdugo. % .

Hay muchas razones, para que la carne de los animales no tenga slempre Jag
mismas condiciones alimenticias. Segiin el estado de los pastos, de Jos granos
con que se alimentan, diré mas segun el periodo amativo en que se hallan, s
came esta mas 6 menos suculenta y tierna. Y cuando no tienen que comer,
sino apenas lo estrictamente necesario para no morir de hambre, que alimep-
to pueden ofrecer esos desvalidos animalitos, al carnivoro, omnivoro, rapaz
humano, que sin piedad ni prevision los destruye.

Por interés, ya que no por compasion, es forzoso impedir esa hecatombe -
util de victimas inocentes, hecha tan 4 destiempo y que alguien se preocupe

de lmpe‘,ﬁ_r la destruccion impune de yp elemento de riqueza y de satisfacion
muy legitima para e] piy

ublico, en Ia personalidad IBpE
X ' lico, ad muy modesta, pero
eiz. d:tias discretas perdices, |ag sensibles becasinas, los patos  las liebres

Impénganscmultas

Pero olvidah, que n:]t‘;iqut!cacensinpemﬁso G T

€a; y como €Ios al efectq disposiciones ni cosa que se le pare?
Quien cyj olo puedq esclamar como el chiquillo

quiep?

¥0 no soy legislador, s
da aqui de los Pédjarog

Abril 7 de 1881,
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La ilustracion argentina

40570 20 DE 1882 BUENOS AIRES ANO I—NUM. 23
LA TLUSTRACION ARGENTINA
PUBLICACION LITERARIA Y ARTISTICA
COLABORADORAS
Eduarda Mansilla de Garcia—Amelia Palma (seudonimo)
[pp. 273-274]% NOTAS

La sefiora Eduarda Mansilla de Garcia ha dirijido la siguiente carta al autor
del ensayo literario, de que hicimos mencion en el niimero anterior, publica-
do bajo el seudénimo de Apolinario Laguna.

Querido Apolinario: o

Disculpe vd. la demora de estas lineas: he estado indispuesta.
no de sal y con sus golpecitos de cuando en cuando.

Su trabaj recioso, lle :
poes asubi’, ese padre de la poesia

El retrato retratado haria honor al mismo Asc
gaucha. _

Tiene vd. dotes de poeta, amigo mio.
que humo en el viento, es imajen cOrTec
un gaucho.

Gambeteando las con piedra
producido por nuestro cruel empedrado.

Ese relato que ha de salir mas largo
ta, sencilla y del caso en la boca de

s es excelente y pinta admirablemente el vaiven

® En el norte de Argentina-
Errata por «Garcia»:

% Seagradece aFlorenc
Argentina.

., Buret el haber proporcionado los archivos de La Ilustracién
ia
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hienc poends e <k timagion
e inigieane de opacin demearo st - | 03 5 gt ol
1ot g o wa valor moral perfectamente deinostrable; ) st
a o e e chro Rombra de bien, connesd Di, Al
0w Jok actos, por rten ¥ fecund i ¢
goe din 12 e¥ida del valor ioeal
a déun palvado
o, produdicnds

ERNTE
UTICLAS HIOGRAFIEAS)

s pueden g brillar en lasalturas,
iz vecus o’ za s 6 siquiers, por o salena
micnto oo que viven, ! 3
Y sin eribargo fon ellos b que et didaldi
tea Tigmann, sedila nn i, quo B e for pot L s PG
acead de un homhre i o cligan, sina por_ ol dempla pridtie> 40 Yol o 46
antes qoz Smiler, i i i o g 3 s

pabora e2aichn.
Fars comongral Dr. Aksbenlas,
e tends. pewmalidzl humibh & o
TS sovira o
. Fsta diniaad o

Alrabie )
s 14 watenia? Pegunts peusals, B

r)_;tl”T”S PERIODISTICOS COMPLETGs R
1860-15
92)

B

es de 12 guerTa, €5 OCUITeNcia felicisim,
Y to
€ sficay muy chusca. daty €SCena cop ¢
. e me ha encantado es El caballito Paraoy ngz o
F 10 8 i sala, g »
4 Sino. acuap.

il iguaknente por aquel

“y una estatua que allj estahy
cuasi desnuda, sefior
que al verla una giiena moza
Ja cara le coloreo.

feliz: 8% imajen 3 natural, es decir, de ese natyral:

rendieto? el 10? . dela poesialos contzm:l\ﬁ:: :e llo que
i W% sus manifestaciones. Ese naturaismo es aqel que e lanaty

i glarte ¥ €3 el que creo haber aconsejado 4 V. antes de ahm%lmmu

; i o

pintores han copiado siempre del natural; la cuestion por excele i

de?-d cerael modelo que debera escojerse. s

c‘;ﬂ'e perm'lto criticar & V. el uso constante de la I} los gauchos no la prom

an nuAca- Para ser consecuente debia V. escribir, i

«Del hombre gué hoy ha yegao” efc efc.

Termin® festejando el

“Y qué maderas tan raras!
tan llenas de relumbron,
tan limpias y tan cortadas
con projunda perfeccion!
Alli se via el quebracho
el urunday y la mora,

el tatare y en lapacho

y la palma amacadora!”

Esa palma me ha encantado.
Adelante, adelante joven vate de la Pampa, el tema es vasto y 4 V. le sobe
brio y talento.
Le estrecha la mano carifiosamente su amiga.
EDUARDA
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564
: rda es un nuevo género de juegos e

Esta idea de Edua o il
mbsel et pe Pﬂi;:’ ras fe foes eslarinen log labigg ;: ]hﬁneirl
sas nifas de juestra socledad. e ﬁ:

EL NACIONAL

0 XK1 — NUMERO 10,992 Buenos Aires, Migrcorg |

ANO DIRECTOR—SAMUEL ALBER(y 1og Ao,

. by 1333
SOBRE CRITICA

[p.1,c0L 3 Y 4]

Noches pasadas, en momentos de comenzar la representagiy,
Gajeato‘“. de E[chega_rny, en el teatro de la Opera' dijome a]guie de
tas estan muy contrariados por un suelto de un periédico »

Mi respuesta valiente fue: "Dlgalf:s usted que no hagan cagg s
bajen como tienen de costumbre.” ‘ etﬂs,yh

Debo, no obstante, reconocer que, a pes:,ar de mi consejo, que Eanfin
la representacion se resintid algo de la frialdad que habia dejage.. %
tu de los actores, el suelto, que, sea dicho de paso, no conoge, S'lnlg elegy:
rencias. El galan joven, sobre el cual parece que el crifico se hahiaz D“r_ref,.

estuvo menos ardoroso de lo que a su papel y 4 su talento ip :“mbian d,

<in saberlo, traté de seguir el consejo del enemigo. Hizo mal, ¥ i,

La dramatica espafiola es fogosa, es apasionada y carece absolutamerg,
ese convencionalismo, reinante en la escuela francesa moderna, dnnde#
embargo hay grandes artistas, como Moumet Sully’, que desdefiands ias::':
ticas savantes'! y las no savantes, acentdan su diccion, alzan la voz, y geg;
culan 4 la espafiola, arrancando siempre aplausos entusiastas, al piblico g
frio de la tierra —el parisiense.

Hé aqui la razon de esa frialdad, en gran parte. Salvo los Martes, la czsa ge
Moliére" est4 tomada de asalto por los extrangeros, y ese elemento cosmop
lista®, q' suele comprender por 4 peu prés®, no aplaude nunca ni en Pais,
ni en ninguna capital. El aplauso real, el genuino, el espontineo, tiene s
pre un sello de nacionalismo, si asi puedo espresarme.

i MIE ry
g
4,

%f;i'l‘la en tres actos y en verso del autor espafiol José Echegaray estrenalo®

[eruditas) (R&C, 1999).
Err'ata por «cosmopolita».
[més o menos] (R&C, 1999).

L

3

\4

.-,cﬂi'f”" ri-:Pl()DlS‘l‘lCOS COMPLETOS (1550-1892)
ES

565

. teatr0s de Paris, & pesar de la infaltap, cliquett gy

s 46T plico aplaude sind con la vehemencia gy . icesa
in esPO"m"udad' En provincia, elaplaysq es siemD:el:ham' 6
a5 viyg,

0. lauso; sin €l le es casi imposi
ta del ap S1Imposible poperse 4
lﬂﬂsﬂﬁﬁw ngr.eslva 4 encarnar. Con frecuencia los comicos q‘::! dlaaltyr,

e - . » que so ;
125 on qﬂgr pecesidad, se entregan desgraciadamente 5] . d: 150hl:los
ato escitante, que ha de levantar ¢, 05 lico-

0 eme 1 ellos e] g

enslacamg un let(’ ce esplica. -Hombres como los demas, eq pu;:P::n de

’ 'esPiﬁm' };esidades de la vida, con 1a prosa antiartistca e, lucha por 13
(4

e ot ﬂ-i el actor s€ ?resenct;l sin eTbE."g? a}“]f el piblico, siempre ¢] mismg
a0 o de SIS ot oo e i s pape]
et L doble y se lleva consigo fas to.rturas de esa dualidad, que pug.
vive U2  na. El aplauso €s, Puss, DECESAro para animarle, y aun ayudarle
an Y que diré de las acmctas? .

on sl ed. | afectos de familia, aspiraciones humanas, legitimas legitimas
jeres 005 de atravesar 1as horas del dia, siempre corto para el arfista, que'
despu® <a de noche, despues de haber cenado, esa cena, que es sy ok
solo descan almente el pliblico profano y candido considera como una baca-

enel ey
d:] (::;gi toria en ese CENtro artistico.)
o

peas mujeres, despues de ocuparse de sus hijos, de su hogar, modesto por
Jo comun, donde como en cualquier otro peneh'a:n las enfenf:edades, las des-
avenencias, las escaseces Y hz'lsta la mu.}eﬁe, tienen que identificarse con
sentimientos agenos, siempre violentos, siempre mas intensos en su manifes-
tacion, pues el teatro, de suyo ha menester parala perspectiv:_: moral € intelec-
yual de agrandar, y aun forzar sus efectos. Pobres mujeres! Esas no recurren
nunca al alcohol; les queda es cierto como & Sarah Bemhardt' y 4 Croizette” el
bromuro de potasa®® y el café retinto; como antidoto; pero el lujo es ese para
lzs refinadas ociosas reinas de la escena; las demés no tienen sino el aplauso
que tonifica, que vivifica los nérvios del artista y como la trompa guerrera, al
caballo de batalla, le da brios. Aplaudamos, pues, nuestros artistas, por ellosy
por nosotros; para todos habré ganancia.

}Ih llegado el momento de recordar, existe aqui una mania, que no me es-
plico, 6 mejor dicho, si me esplico, la de criticar 4 diestray sinjestra, los ar-

R .
[¢laque]. Grupo de personas que asisten a un especticulo con el finde aplaudir en
s ';l“’mentos sefialados. La claque (DRAE, 2001). o
wta el desarrollo de los barbitiricos, en el siglo xx, bromuro de patzsio, sodio,
> €stroncio, litio y amanio, se utilizaban en medicina por su 2ccion sedante
ToMine», EB, 2010) . . ;
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5 pERIODISTICOS COM
Escgn’l}‘v PLETOS (1860.1392)
= ando solo hay elogios para los | 567
{istas espanioles: € # 0s italiy mpaiifa t
Fsto 4 tal punto, que U critico de gusto y talento copgg do . eng jover e 2 "“Z‘;;‘;vapﬂcz:z t:;,e Arandes prendag g
& . € i "
libro, este fallo- - hygting | g g P PACa, figura eleganyy 1. e
de Altamira», drama, etc., etc. jon ¥ bellg g
«La Marquesa ] Gl (paso log Tni o ace! oZ- allé algo frio; pero cémo no tim-
que fué dado atrozmente POT a compaiiia espaiiola, y Ugtogy]% 8 eV e0to leh o — estarlol Espery y,
centado por 13 compaiiia Tesseto.> ' adnu"db!em %‘-h, b;‘; G facult® s artisticas enho t ocasion. Dir¢, sin emba: tle mas dye.
Este ejemplo vivo, no hd merlmester de comentario, pyeg . ngg 3 nie sr:pﬂsw qado Ernesto ue he tratado de crear eq s e querz ale
o niega, que el gran éxito obteni odo P 0® arece: . Noes
y laautord ng = enido en |y A]Egr?l Mg, lﬂzgopaw- me P ista, €S hermosa, ¥ su voz alcanza 4 .
drama en 12 0P . 1o pe \ & jgrent® . sta mucho. Veces inflexiones ajiy.
<Al César lo que €8 del Césarm™. I:‘Q"h@‘1 ‘ 18 il d atica e adquirido enla
La dramatica espaiiola, ya lo he dicho, es apasionag e 5, con n ildiel 1 1a escena espafiola, no ha
. 1 R B a, vehe, 'raﬂ“’y ' 105 ﬂ_noche me oprimio el corazon mas de enes-
caracter de su raza; es la espresion genuina de pasioneg .\ ” 5 elog1o> iy aviin copeil, sk unavez. Felizmente
_ sivas; pretender minorar sus efectos, es querer apagar ¢ :’r;lndio m"’;: 5{5 s Gzrcllja, CIA o altura de oapel de, m: ;per_unm 125 grimas que 3
" : brum: z e, . aban. X fior, estuy -
dalncis con 1as.he]ac,l:;: A ?Glaﬁfs' Puede gustar ¢ disgy e s g N| o 0jos ! estremo conmovedora y bien timbrada. o el bark; e
posible aconsejarle a lijera, atenuaciones de colorid tar; per, 4oz €n o %
» ; 0, por ca wy | W oven € ante’’, me encantd en las Dos Jaquecas,
de un orden estético filosofico. USas copn ( © a jove ¢ gala de alta critica, no bastan los arfi e o
Un sueltista suelta con desparpajo una critica; alla va que P2 hace E stas, es necesario ha-
: lo prosa, Pero el art allava. Y como gig, M < hasta €O ol traductor. Esceso de celo! No pretendamas, por D
dain, hace prosa ysg o f dsa: er;:1 ela sta que buusca dvido ep Jpg o ™ pérse asrea.ﬁﬂﬁs que el rey, poraue corremos peligro. » por Dios,
de un periodico el aliento de que a‘menester sin cesar, y halla g| cﬂ! : @ e ou on sennuie®, no es un chef Fostivee ssies us sk
poner menos ardor en su accion, ménos mordente en su palabra; c:mus% [,e‘ﬂla ¢ de im broglic® espafiol puro, de la escuela de Lope de veg;c;:
]a noche se encara con el piiblico, & pesar suyo baja la voz, flaguea endom prezllocaso by ~quien robd & eiine g
. - ; : : : i : o
cion y pierde, ast, Ja mejor parte de su talento: la espontaneidad, S ﬂ;asm por hays saludando afectuosamente a mi simpético y correcto Baron
amigo de chispa, que me visitd en mi palco,

Con gracia suma, y no poco al caso, me decia Tula Castro, en esa misn;
che: «ay! Eduardita mial» all4 en su casa quien de nosotros, los de raza "
fiola, no levanta lavozy se 2 itay se vuelve, qué seyo...... porla mﬂlor::;
Y estos sefiores criticos, quieren que en la escena, el actor vea con calmage
le acusan inocente, le enrostran faltas que ni sofié cometer, 0 como  esteps
bre Don Julian, le quitan...... hasta la vida.»

Razon tenia la fiel intérprete de mi arrogante marquesa, ¥y Etchegaraysek
diera como yo.

Ademas, un arfista que ha representado en g
que sale de un conservatorio; aquel posee ya integ
cualidades sus defectos, 4 veces los unos inherentes
jirle con consejos agri-dulces, acusa infantil ignorancia,
desalentar, sin remediar el mal, dado caso qué existiera.

randes teatros, no es comoel
ra toda su personalidad s
los otros; querer@™
que solo senr ¥

—_— . &
% Marcos 12:17, dicho por Jestis: «Dad al César lo que & 4el CésaryaDi*™
de Dios».

4el Foso™ ¥ repitien_do con un

noches pasadas.
JHifa, esta tierra €s encantadora, pero es......

busilis™»

nuestra tierra: hé ahi el

EDUARDA Lines.
) EL NACIONAL
ANO XXIX - Niimero 10,994 Buenos Aires, Viernes 13 de Abril de 1883
Director—Samuel Albertt
[P, 0. 7] CORREO DELDIA

"

. ‘l;ncantzdora] (R&C, 1999).
» [Elmundo donde uno se aburre] (DL, 2008).
Isinredo].
refiere a uno de los jes d bra, La Marquess ke
1 h personajes de su obra,
g‘[‘}‘g;;!swn coloquial, punto en que se estribaladificultad del asunto tratado (DRAE,

126



América literaria, educacion de la mujer

620 EDUARDA MANSILLA DE GARci,

Hasta en los detalles hay gracia, hay espirig,

Encuentro una nota que vale un Pepi, Quiere usteq
me rei, senti asomar a mis ojos las lagrimas? Si. usteq ltreer g
sur le point nous sommes toute d fait d’accorge_ © “lee, Uﬂa .
¢Por qué le llaman 4 usted «viejo campedn de B ed gah?'a,
Usted es el masjoven, el mas vehememel el Samije,

Bintoreye. " »
B i or
nuestros escritores, como es igualmente aque] 3 qui 2oy g

UWen N
i Mas q\lie::as ‘ﬂ"h b
Julio 26 de 1883. EDU‘“‘DA_ 8

ANO XIV- NUM. 3872 Buenos Aires Sibag
: ]

Imprenta y Redaccion San i 28 de Jy;
artj u
LANACION 208 ol
AMERICA LITE!
EDUCACION DE 15
Sr. Francisco Lagomaggiore: MUJER
Al entregarme su libro (América Literari
: ria) m h
mente el articulo de José Pedro Varela® sobre E":ﬁme@g Vo,
V. bien. Lo he leido con sumo agrado. Es trabajo uu«: en dehm"-lic:ml-ﬁi
tt_xques felicisimos; revela una observacion précﬁga " oy o, g,
sito altamente moralizador y adelantadg se trag; nada comuy, y el.l *
correcto y vigoroso, parentad

cct lhvésd!u.ngm
Coincide el educacionista uruguay

: * YO con las obseryac
arruﬁo el Dr. Verdi, de Washington, en sy libro Mr::;;f;tihe

por lo que respecta la parte que llamaré higiénico sicalg; )
en uno de sus primeros capitulos, dice: e L
“Me llaman muchas veces 4 i ‘

casas de ricos magnates isfir
que se halla 4 punto de ser madre, y cuando pido ti'j::: ?S;S:raumdm ‘
. 3 &
;:1‘11 z:ca]es_, a m}ipunto, que en algunas ocasiones me he vislop:::!m::
servirme de mi propio pafi i
kg e Propio paiuelo, para vendar e] ombligo del nifio g |

Tal cosa, por s i A ‘
: por suerte, no es aplicable 4 nuestras mujeres;

i que tienen dis
nto de la maternidad mas desarrollado que las yankees; y o llamo insish
—_—
= {esniﬁm].
sobre el punto nosotr
" Setrata de Ia obra de 'l.‘lljll? s ety il

wives and mothers. [Ma

o Suzzara Verdi, Maternity: A popular treatise el |
dres). (1870) N

ternidad: Tratado popular para jévenes esposis)®
ueva York: . B. Ford and company. |

chay e

58 pERIODISTICOS COMPLETOS (1860-1892)
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Les en este €aso lo es. S?n el:nbargo. C'Dl'.lS'ldem & Maternity

3 samen ';il que aconsejo sea traducido @ nuestro idioma y puesto en el
tspﬁbra tan “bo;ia Je las jovenes esposas, como presente de a futura abuela.
‘::nns s{lo de s cecordar el precioso capitulo de Aimée Martin'?, La Grand
Y aqui e :: obra L3 educacion de las madres de familia, libro que deberia

Méres e:‘e Julgarizarse entre nosotros.
: e

I estar de acuerdo con el distinguido educacionista uruguayo. Yo
Giento nﬂh de la costura para la mujer, y pienso, como Jorge Sand’, que
qusto mucm(:jer cose, es cuando su pensamiento se reconcentra mejor.
cuando la jon manual es una de las grandes superioridades que sobre los
ocupacnemos las mujeres de la clase elevada. El hombre, si no sabe to-

hambreit;,su—umento 6 pintar, tiene forzosamente que reducirse al far nien-
wudf:[)mpaﬁado del cigarro, cuando no lee 6 escribe, y sabido es que hay
= entos en 10s cuales es anti-higiénico ocupar el espiritu de una manera
momme place llamar activa 6 producente. En esos momentos, la mujer toma
2:eburdadu 4 una costura, y de esa suerte ni se fastidia, ni como pintoresca-
mente decian nuestros dos, peca con el i

Eltrabajo manual es uno de los grandes elementos de felicidad y de utilidad
que tiene la mujer. Yo no me cansaré nunca de repefir 4 las nifias: “Haced vo-
sotras mismas vuestros trajes, cortadlos, guarnecedlos, y si es posible, haced
tambien los de vuestras madres; que mas tarde os espera la suprema dicha
de vestir al nene, €l encanto del hogar; esa muiieca animada que sonrie, que
vive, que ama, y sobre todo, que une.”

No es del todo exacto, igualmente, que la costura se pague tan mal. Hoy la
costurera, la grande faiseuse'™, como dice el parisiense, es una de las Mmuje-
res que mas ganan con su trabajo; otro tanto digo de las grandes modistas de
sombreros y flores. La primera directora de la casa de Laferriere’, en Paris,
Mme, Carolina, ganaba cien mil francos anuales, 0 sea medio millon de nues-
tra moneda. No creo, diré mas, aseguro, que la literatura no podra luchar ni

en manos de Jorge Sand’, con Mme. Carolina, Teresa Mantel, 6 Mme. Ca-
reau entre nosotros.

En cuanto 4 las costuras blancas, hacen vivir aqui 4 muchas familias. Por
término medio, las obreras, las buenas obreras que saben cortary arreglar, y

mmm escribié Lz educacion de las madres de familia o de la civili-

zacion del linage humano per medio de las mugeres (1850), 2%, ed., Barcelona:
Imprenta de Joaquin Verdaguer.
'8 [hacer nada].

™ [gran fabricante].
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ienen maquina, -pues hoy la mecdnica ayuda consig
sin por eso exonerarla de la parte artistica de sy meae
glo,~ganan de cuarenta a cincuenta pesos diarios,
Esto no obstante, el Sr. Varela, con masculina cangjq
como un pasatiempo inutil. Error muy disculpable €2, trafy laggg
puesta que di6 una dama de nuestra sociedad 4 |a jvésl S€ copy,, ol
misas: —jQué costuras tan caras! exclamo la damga

Table, -

, 0 8e LI
“INHQFQT%»

ven T op, b
Qe o g by

en Clestign a"“uh

corte, sefiora? observo la costurera—jAh, yo crei
) Yo crei Stiap,
dama, —que el corte no se pagaba en la costura :l'a‘:ontestn iﬂgén:%' oy
Crey6 sin duda la buena sefiora que las camisas :;a. a:nw!h
corta|

cion escusable en un hombre, imperd, ba
Es tan recomendada la uﬁ]idadp:iee ;z::t:l:::amujer' S ™
glés, los oficiales, para distraer sus ocios, borda s, que g el gjers
y hac,en o‘tr:ls muchas labores; y de seguro que ol 'f’js"‘us S'-uk e
minados 4 los robustos horse guards'®s, Cclim:idnu Ifodra 2chir %[h
de San Martin, muchos oficiales bordaban con i Hoss o #%
Mansila’, me co!‘té rm primer traje de mufieca ::?ur.'hﬁ Padre, ¢f (:Q
grimas, que corrian sin motivo aparente: quizé'fu UE0 de esg g 3
hacerlo yo misma. el despechy de o
Su.y gran partidaria de la costura, no lo niego 3
no tienen por que cederle el paso ni al pincel i CI‘E{‘: Ry
gEr_dF nuestros dias es algo tan artistico, o tam Sy
posicion de un bello cuadro, y ofrece u;l 6
puede explayarse casi sin limites, o
Por_lo que toca 4 la parte econémica, sab
tela ni los adornos lo que hoy se paga rr,la
10];| espu;:s estardn de mi lado. 5
moda, ese Anteg!®
que ha reinado en tudosci:: ttxil:nseverameme i ]
Yo quizie s . pos. Tiene tantos adeptos!
e Pporque soy mujer, pienso que la moda lp o
s rei;l:n. ¥ que ?l ?mbellecimientu de la mujer : : I':ujo‘ o GSP'fﬂln'ude
» ¥ reinara siempre, una ley natural, oy

Uyl
e hbajndem“m

Plicado comg |, e&sh :
PO Vastisimo dopde Iafin::

ido es que no eg Precisamens |
caro, por consiguiente, jog papdsy

-
% |Guardia Montadal,

106 oy
Mit. Gigante, hij ;
aluchar con ¢ g,: e Poseidén y Gea, Habitaba en Libia ¥ obligaba a los viens
cles, en sy Pasé por E‘g‘lhemﬂe mientras tocaba la tierra Advif;endnmﬂ“ {
Media, de Dante AJ; ghi:-'i lolevants y o ahogs entre sus brazos. En La it
(DEQ, 1968, 1.1, p, 339, es el gigante que guarda el noveno circulo del i

= |
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£5CRITOS EER

15 fueron iempre una aspiracion en todos los pueblos de

jes suntud® roami entender el lujo esuno de los problemas mas in-
28 le . edades: pe (2 politica de nuestros dias. El lujo alienta la industria;
e.':,c)n"c s ;Cuéntos obreros deben su sustento 4 la pieza de
y l?::cdesp'-‘és para cubrir las bellas formas de dos 6 tres reinas
< pelo d omplexo y toca més de un resorte de nuestro
%P da? El problema €s € i o solo en lo relativo 4 los trajes,

gelam Gal. La moda rige ¥ despotiza, n
jsmo SO ta al conjunto de necesidades artistico-elegantes que

C
<ino POT o q‘;:;:g: yel confort de nuestro modo de vivir actual.
consti® er;lel ueblo, antes lo he dicho, deberia ocupar un puesto en las tien-
i ¢ pde en Europay en los Estados Unidos. Sobre este punto estoy
de acuerdo con el sefior Varela.
no ha hecho bastante justiciaala mujer pudiente, 4 la que acu-
como si su vida debiera ser un baile permanente.
o por demas con ellas el Sr. Varela, como con ]a_s no-
gracion del 891, No: aquellos nobles no eran ni igno-
la emigracion g su vida pintando, do,
do msica, idiomas, y hasta el baile, considerado en-

a
la?p:: s del?
i geell2

com!
Pero cre@ que
sade estar educada
se ha mostrad

Severo :
bles franceses de la emi

rantes ni incapaces, ¥ €n
tallando madera, ensefian
ténces como un arte.

Otro tanto podrian hacer vale

dientes. Todos lo sabemos: muc
vida ensefiando idiomas; siendo
alta sociedad hablan por lo menos
gran primor, muchas son buenas
do: gpor qué no ensefiarian 4 su vez lo que saben?

Yo lo confieso, 4 trueque quiza de arrancar ilusiones 4
gos: no soy partidaria de la emancipacion de Ia mujer, en €1 5€
que ésta podra luchar con el hombre en el terren® de las ciencias
cacion profesional.

Pienso que la naturaleza ha dispuesto ] hombre, ha-
est destinada 4 llevar en su seno al que mas tarde ha de ser un hombre,

llase por ese hecho mismo, no digo 4 la altura de este @ltimo, sino l:lus ari-
ba. Pero como en la naturaleza todo es armonico, vemos mas tarde al que s€

adhirié mimoso al seno materno, amparar con st fuerza viril la femenil debi-

lidad de la madre.

rosamente las nifias de nuestras familias pu-
has de ellas, llegado el caso, podrian ganar st
hoy general que las muchachas de nuestra
dos de aquellos. Pintan algunas deellas :':on
pianistas, otras cantan con excelente méto-

algunos de mis ami-
] sentido de creer
y en suapli-

as cosas de otra suerte, ¥ que la que

"% Podria ser una referencia a los emigrados franceses araizdela Revolucién France-

sa, de 1879.
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624 EDUARDA MANSILLA DE Gaggy

¢Quién no ha notado este fenémeno curiosg ey, las fap::
nes creen siempre jovenes a sus madres, y an bellag as? Log h;
cho ya en ellas su terrible trabajo de destruceiop, Q iy logzg - Yy
ilusiones que pierde un joven, va unida al pgnsamiemzas Una ge la: hy
te al descubrir la primera arruga en‘el rostrg g la m“to ue gy, nm"h
el amor del nifio se convierte en algo de Mas poder:dre' Desdeg*-surﬂeb
mas viril. Es la naturaleza que, cumpliendo sy fine e dF mas py e
de acaba y acaba donde comienza, S Sublimeg o “'ﬂnr \

Muy bien inspirado ha estado el sefior Var b
mer meédico del nifio, y en todo lo relativo
justicia, que los padres acostumbran 3 tor
gencia infantil, confundiendo la causa cop e] efect °S albore defy
aideas de venganza estrechas ¥ malsanas, Esa e hah“uando il l'm
a Juan J. ac}:bo Rousseau’. El nifio mimado est ':;rl:e = n}n istra r:::hm

Pero olvida ser justo con las madres de casj tod 0 Dby, dis;-‘erd‘
mandan sus hijos 4 la escuela diariamente ¥ tiene a‘s - C]ﬂseg’ con m:‘do.
lar sobre la manera como los nifios hacen sus debz e vueltang qu 4
guiente, sino sobre sus trajes, calzado y detalles g, e cecolares prry Pldie i
¥ sin un poco de cultura intelectua] ¢que harjan e:::hc:a i, Sinl“;"?.
s, s e G g
o s necesidades de la vida material, sino cop | Pr ooy

ndicion humanat 05 dolores nhe

Y 4 este respecto paréceme i
de estudios en casi todas pa;
djaro que vuel;

'ela al decir Quel
a ese falgey

. dMadpy
M1 3],
cer desde | €nto de| . ._']91&

digno de la mas severa
rte_s del mundo. El nize
a libre de 1a jaula, no pen:

critica e] sisth
al volver 3 oy casa, g
Sar mas en los Jiy

€S pequeno ¢ perezoso,
Yo seria de opinion que el escol

: lar se qued
Preparara all{ sus deberes parae quedara una hora

mas en la escuelay
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del espiritu de nuevas leyes, serd ese el momen-

a . .
s B podra levantar el corazon de sus hijos hacia ese

Mgmés' Semadre Crisﬁana
el los cielos. )
estd ra de los que hacen gala de no creer. Yo pienso que

e
ue €St T e
e " b m]-? # r:::esitzm. como el enfermo y el pobre, orar y levantar su
s pedirle auxilios y consuelo.
eden bastarse i mismos y hallar en las horas amargas
e pu ’ N
m::to;;' consuelo en la ciencia pura!

vida, o | pensamiento.
s son . i EDUARDA MANSILLA DE GARCIA

1
ry €
la mtll‘:‘ A cielo para

EL NACIONAL

%0 XXXI1 - Namero 11,088 Buenos Aires, Jueves 9 de Agosto de 1883

A ) Director—Samuel Alberit
CORREO DEL DIA N )

Ev l’ll'':x‘jll"eleyalci:ics:dc:'——l\luesira colaboradora Eduarda ha recibido de este dis-

e To =0 :
tinguido literato, la siguiente c.an;. ]

Paris 30 de Junio de Sy

Sra, Da. Eduarda M. de Garcia.

Mi querida é ilustre amiga: V. asormbra con su fecundidad intelectual. Elnue-

volibro con que V. me obsequiay que tuvo la bonr_iad de h—aegne tel.di::morable
Mr. Rouvier'®, es digno de los que le han precedido y esto dice tos .ce‘)idas
Creaciones y lo que le acompaiia son paginas admirablemente con
] tadas. .
y;:e':l(;::c:isa:ﬁduarda, tan perfecta y simpatica, tie_ne en sus gscntos us;:s
de sentimiento, de gracia, de fina observacion, de tierno y'v:lelu:adv.:Jli esp}cle rd;,
Los libros de V. no son para un suelto sino para un d'etemdo estu u.mj B
neme V. y lamento mi suerte: esclavo del trabajo y siempre solo eln o
merosas ocupaciones, me veo privado, por algun tiempo aun, de :ls.l g
del placer de fabricar el largo estudio, que de Vd. y de sus obras he
cer, |que haré!

" Posteriormer fid i inistro de Francia
™ Posteriormente, Mr. Rouvier se desempefié como Primer Ministro

desde mayo hasta diciembre de 1887.
' [espiritu].
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) EL NACIONAL
ANO XXXII - Nimero 11,140  Buenos Aires, Martes 2 de Octubre de 1883
Director—Samuel Albert
[p. 1, coL. 34] DISCURSO DE LA SrA. MANSILLA DE GARCIA
EDUCACION DE LAS NINAS
Un discurso, cuya lectura no necesitamos recomendar, es el de la Senora
Eduarda Mansilla de Garcla.
Las familias, especialmente, lo estimaran en todo su valor como lo estimaron
las familias que llenaban anoche el Salon de la Sociedad «Union é Benevolen-
7a», con motivo de la fiesta de que damos cuenta en ofro lugar, prodigando
continuos aplausos al noble campeon de la redencion de su sexo.
Heé aqui integramente ese bello discurso:

i i - itor francés, autor de dpe-
18 Charles Louis Ambroise Thomas (1811 1896). Co.r{lposltor !
ras, mas conocido por Mignon (1866) y su version de Ia obra de Shakespeare,

Hamlet (1868) (DEQ, 1968, t. v, p. 239).
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 GARCly

SENORAS — SENORES:
«La instruccion no es la educacion,» ha dichg
permito agregar: Mas facil es instruir " Publici
4 g g » que edycay 4
astan maestras, profesores, libros y mapas: pe ila Muyje, Sengy,
-almn: que peﬂetl_’?ll en el espiritu femening ,»_;I t o ,la edy cinrl Pa'ai Ty
imaginacion, quién se la da? Todo y todo; T2ves de S - Eun
concurre 4 modelar, no solo la parte infim. e Clantg ) e'nslhmd th
one parte intima ¢ A Dijiy
habitos, hasta sus gustos. © Su ser, sing &
. ' 0
Yo no soy la rosa, «dice la heroina't? ge u e ma":mdht
su lado y quizds su perfume me ha perfur, :di’ﬂema francg,, R, Yy
Alas rtn:tlires mcumbe‘. pues, la tarea Masol;;ﬁ ; Vi,
11-;]1:15 grata: la de proporcionar 4 sus hijas, atiual cilen 1y e, idy
ros, ni los maestros: una bella personalj © Que g Pu o
s dad mory). elp edey iia:h'“h
Lecturas instructi ji ik :
tren las jovenes ;E:r?:a{‘. ZSCOJ!&HS. o alimento int e
s . e nuestras escuelas La h_" electyy) o
R dy dg\{nas ellas ficciones despiertan el Istori Jog abrﬂ quese.m
: 6 des enf_nsanllente la Joca de Ja casato a?, esa facnlrad.e Dy,
t:;:ldde !a intelijencia; en otros términos: la ins: que & mj e place ‘lhealmﬂ::
" T £ laginacy, Ihma;
£ Jﬁl;i f- escuela, ese in ‘erndculo intelecmill dzu:mn. tle
e era tibia y suave que la proteje, en una Juy, onde a njfy vive
: reparo, de improviso, espuesta 4 los rayos tax\ Tisada, gryq, dam%“
os rigores crueles del frio que hiela. Trags; 'Vlolentos de] solq L
i L . . Transice e abrag, 1
ofios, los pimpollos y atin las flores, Veam, oemal sana, que ;
«Ya no tiene qué aprender». Erala eg, o8 el medio de FeMedia gt:mm
o fe.que. I, presion in o g
- s ’anunclaba.n 4 sus amigas la salida de Ia pj ™ QUE Nijegtryg
0, @ ocupar un puesto en el estrad Bia pa %
Espresion que hari: i » o
o Que haria sonreir ahora 4 la madre i
Se;u segun mi entender, se procede de idé ﬁmas s
alir ! éntica m:
de Ia escuela, hoy, equivale 4 adquiri .
partes. En las colu s i el
s mnas de los diarios, que todo lo dicen i
o 5 d i
s on; en las paginas de los libros mas 6 m b thdm*‘h
ngalanan algunos de esos diarjos: et enos naturalistas, con g
meron de Boccaccio!t 0 se represen,ta I i =
n los dramas de Sardou ¢ Echega,

gém.la, co
na, que ye,

nera 6 quizds pecy.

R o
™ Lacita proviene
ds i t

. ”f:e_f(lBOQ), € un poema incluido en la novela de Sophie Cottin, Amelia Mansilfi

«Laimaginacion es [a | ' i
2 Coleccidn de oca de la casax, Santa Te, .

cuentos escrity = a Teresa de Jesis (Urbane, 2006),
¥ 1353 (DEQ, 1968, t. 1, p. 1;;;),;0.- Giovanni de Boccaceio (1313-1375), entre 5
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Jlos, PETO no siempre morales. Pasando asi la inteligencia, la

e ~ nifias, de la lectura de Trozos selectos® 4 eso..... que no

to.

ibi or el momen N - .
@’ qamar P i en Francia, leen diarios las sefioritas.

esa considerada puramente fie'mrg'rés sculino; y lo es, aunque

et e haga asomar una sonrisa ironica, 4 mas de un labio cubierto por

Dnefecm- que les importan & las sefioras, los telegramas que conden-

biE o militante de Europa, a los del Interior? Que los avisos de lluvia,

a po judiciales, el aviso de la Bolsa 6 los articulos sobre esta-

ley de elecciones y otros tantos topicos, de interés pal

. re.
's\‘_"_m; 4 de la

e "_emams'o forzoso,
gstiess €T Jos escribe?
..elque losesc

Pluntess me dird: y los sueltos? Ah! La chismografia literaria. Concedo que es
e devorada por ojos femeninos, especialmente cuando hay lindas croni-
]eld?i’e Liles: representaciones teatrales 6 anuncios de bodas en el high life.
fensivo, aunque no del todo; pero no quiero ser severa en dema-

sin, ¥ propongo 4 los periodistas esta idea. La creacion de un diario especial
para las sefioras (sin politica) como los hay en Estados Unidos, en Inglaterra
yen Alemania, donde mezclados en armonioso conjunto, héllanse trozos de
poesia, noticias interesantes, narradas con gracia y buen gusto y sobre todo,
novelitas cortas de mérito intrinseco y alta moralidad. El «Album del Hogar»
del Sr. Mendez, es una publicacion 1, que llena compl mi de-

seo, pero no basta.

En Paris, El Figaro, el diario del
no por las nifias. Horror! Entre nosotros, hay a ese respec
madres no deberian dejar nunca en manos de sus hijas,
10 hubieran leido ellas, La empresa no es tan dificil cuanto parece; €s pura-
mente de reglamentar las horas y las ocupaciones. El diario doblado, con faja
de papel, que equivale 4 un sobre, que solo puede romper el padre de familia,

ofrece grandes ventajas.
Por qué no adoptarlo?

cas .
Esto €s 100

higlismo™® es muy leido por las damas; pero
to gran incuria y las
un diario que antes

2 Como afirma Alloatti, hay constancia de una veintena de libros de lectura corres-
pondientes a esa época (Archivo Biblioteca Nacional del Maestro). Los Trozos

selectos que aparecen en la BNM son obras escolares para los Colegios Naciona-
sor de Amadeo Jacques en la

les. Su autor Alfredo Cosson era francés, fue €l suce: : 2 I
Direccion del Colegio Nacional de Buenos Aires. La otra obra innominada podria
ser choisis (o sus tr - o<) de autores clasicos, que circulaban en
bibliotecas particulares.

. Relacionado con el high life.
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El periodismo es un monstruo de log Modernos fieyy,
ponerse 4 todo, devorarlo todo en Prueba de gy, PR

Interrogado sobre una cuestion imDOﬁante
sé qué pensar todavia; asi que lea mi diarig
presiva, ¥ no paco, pues conforme hel
monstruo, saludable y itil en muchos

, Clertg
lamado Monstry, g on., RE%*:NH

Casos, aungqy, diari!
ideas 4 quien no las tenga, Aue Mmas g, sea :::‘. la nv::
Pero es ley de higiéne, que curarse es sajyq. i ehaqd*
muerte. Lean los diarios en buena e

hora los pojys: Ty
rias drduas y adn controvertibles, e] hombrep;:l?]::!'ehs“ﬁy::: i{ h‘ihh
intelectual 6 el joven atacado de miopia galopante. p'e "f] 10, dﬁpm;:..
tu, fresca y lozana, come alborada Primavera], qu'é v: 2 0ifa s liem
politicos, qué antidoto, qué alimento sapg v °°ngnia;hu
las madres. Quieren leer? No faltan librog buen

Desean saber noticias?

Ese qué hay de nuevo tan grato a las que o
para las que mucho salen. Esperen |a llegada de;
llara siempre pavulo la conversacion,

Cierto dia uno de mis hijitos,

osy diverﬁdus:

salen de su
casy,
lesposo, gg| h’"h:;!z%
3 'h‘

, hoy un soldado

suma, viéndome leer La Libertd, me hallaba e Pa,:l;n fﬁmgf‘“t'ﬁ o0 grag,

bien el diario, de qué hablaris luego con ., .. Papi2.. y :fmi. ey

lo he inventado. 1A Ve, v““ym
No frunzan adustos el cefio lo:

s periodistag Voo
¥ sano, aunque noticjog,

ebe ser tan atrayente. Por ¢,

elegante, culto, instructivo
del hogar, ese hogar qued
dar encarecidamente 4 las madres, el embellecimienty del nido e e
amadas en donde debe haber siempre objetos de arte, por modestqg s:s ey
sean; bellas estampas, flores, leves cortinados ¥ un canarito cmtm-qﬂ:r >
mada, que reemplaza la mufieca sin vida, Mustia y silenciosa; huésp;d ,1$
rde los cuidados asidygs
que él paga generoso con canto y alegria, Simboign,
preludio poético de la futura maternidad.
El cultivo de plantas en macetas es tarea delicada y de esquisita femenidaq
que procura muchos goces, Nada hay mas precioso, que una ventana cubier
ta por frondosa enredadera, donde asoman las campanillas azuladas, que
noche despierta, los jazmines, estrellas olorosas ¢ la madreselva modesizy

acepten mj idea d

el i

0 Dara las dapgg ), ‘ﬁ.":
'S0 me OCUrTe recy,

, ha meneste

del nifio;

 Podria tratarse de Manuel José, el mayor de los hijos varones.
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o ser rica, para procurar tal lujo de aromas y co-
< jito y regarlo. Todo ha menc_ster de cultivo, todo. ...
e plantar 47 %ajora_zon de las nifias, planta viva y generosa, rodeen-
R Zo\teras, procurandoles ocupacion colectiva. En thz:
endles yndos Unidos y en Alemania, las mas altas 'darAnas yla
e ‘en dos 6 tres dias de la semanaa coser, & te]ef cami-
% rAetu: para los nifios pobres de la parroquia. Los bon;r]cnos
i ia si . Yo me
l antadora, se hacen 3 pares al dia sm'esfuerzo 7
o o PR 3 las que quieran, lo que aprendi en poco rato
croch€ {osa & ensefiar alas n(:(; >
. St. Germain. ) N )
ﬁelc:ritesa - debe nunca faltar la imagen del nifio Jests,

10 (]
” e e, ifi imbolos mas bellos
Enel apOSeEt‘; as 4 poco precio. Ese nifio, es uno de los sim!
muy b
Jas hay

fifa es dulcisima.
. iemo que consuelay eleva su com]pzm e e
del cristianis e < scetismo rigido, seaparalasc 3 echy
ifijo co
Elcruct

i a ij a Dolorosa, madre
la madre debe tambien ofrecer & ;u l‘uﬁ :::! e
P B endia, todos los dolores de la' um e
e CS:grende‘r 4 esas almas que empiezan la tarea
e hAFt:; csobre todo para la"mv.uerl : B ki
o exlf blad & vuestras hijas, en el reu’m_ pe O B
Ma;i{n;sllafdlli de sus deberes, no siempre ficiles pero
nal! Hal
atro.
mg:r;:;:} :‘.:rebro del mundo, dond
C?Al“co‘lgreil:\c,xzﬁnde se representan piezas d;os i
burgueses, modistas y estrangerosddelam. e V
ili erciantes, cuando la pie: A———
e frances, suefio dorado de todos ]
Viene luego el t?i“: . r;pms entarse en él 13'5 prﬂfit\;z; B e &
“_ad‘)s it ?l EOb:;n:xe’s;t}o asi los martes el high life :mss T e
Zlc:isl: el:;u;]al«licrz ;Ola [r)nadre. que las nifias no
=

X 4 eses;
por mas clasica que ellla ::’;-c i:::é?:' A formfi-“ e.smK;f:: i:ii:::néﬁﬂﬁ
El resto de la semana, a‘en hayavisto duna scaa.lilﬂfr:; = 'génem.
veip desalig nque alg;: Esfinje u otras producciones las nifias especiak
como La Esh_'an_gﬂ:-la grande épera, son los teatros pard

La 6pera comica : os teatros
mente, la primera. ille, Varietés y los B"“,ﬁes sog:-,:t::;:?s.

EL Ginmaseé e !Y:]rf:nv;s Jamas, solo asisten & ellos
para las casadas

necesa!

igas s
s d€ lng]l'e"a's
ja, © as,
d-a:nsh“r g trajec
nc patitas ¥

p -
e hay teatros, puede clasificarse ast

todo género, acuden estudiantes,
s. De vez en cuando algu-

asisten alli,

i
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636
seiioras de la buepy socj
1s, porque las senoras ct!t. \ ]_ﬂ; cx; edag m'lce,-,‘.l n
2 demas, p ; _ nfiesan, o >
No mento los de por lo ménos: no lo co Beray Ny tm,’F
) Tecuentan N
a los frecuen srrado, »
s o BRI TR lo que nos da la eylty
partesy .... osotros el ejemplo q
i S NOS
[mitemos

SOcledyq f"ance
ivertirse nifas.

i e divertirse

iones de

tan ocas

S que engan papay (IUE pO]llaj h‘e |
S : que si bien son bellos como arte, no O sop co € e ert
: S =3 § " - a.",
pCCtaCU]O... u : oy i Ui e e ‘ I |
1 tl erne su estetica. Y 1(1 e oc re f".E ] Kno “10 0 [
| -QF: in >, dO €Ns
" 1 dedlcadﬂ d Ids ninas ' I 9]
una nocihe, ‘ ] - e
- ;
p&l‘a ’ (8]} I 0

Sa, No fy

na, todo edyce

ar: lo que es aup
Omenos si

bl
Y Bisio)g.
lista y el artista estudjag con lente, de] €Scalpg, de] 4. ,sicﬂs,
el mora ) e a/de disasns i
qu:den no deben atraer a lag Ninas.Una s3] d CClon., A Que i .
pueden, '

S atrayente. ) )
eLaS jovenes deben ignorar, ~-Clertas... .mychag Cosas —, Nada |, -

i uanto la escena. |

- " Nadie se alarme. sing despueS

No Vayan pues, nunca. . .
SUS amigos, les hayan dado ] Pasaporte

* Parecian g«
«Debe el rubor encender mi mejifj, 4 palidez fria, Incongje APagarmes
No! mas vale mucho ignorar, que saber 4 dest
Maestro!, Sefior!
EL NACIONAL
ANO XXXII - Ntmerq 11,140 Buenog Aires, Marteg 2de Octubye de 1883
Director—-—-Samuel Albery;
[P. 1, coL. 6 ‘ CORREQ DEL pp
Fiesta Iiteraria-musical-- La COncurrenci, Que asjstig che g] salon de
Séciedad «Union ¢ Benevolenza» fué bag UMerogg | ando todg ¢ re.
cinto, inclusg las galeriag altag,
1 0tro Jugar Publicam g los discursog de] Generg] Sarmient, Y de la sefip.
ra Mansi]|, de Garcj
endez se o
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Dedicada al belle séxo Argentine.

La Aljaba (1s30)

PROSPECTO

“Prospecto” _
iPorcion hermosa de la sociedad! . . .. Contad por vuestro este

. periddico. La Aiasa armé sus flechas antes que la ARGENTINA
pensara hablaros (1): ella tiene sélo el merito de haber visto la luz
antes que vuestra incognita Aljaba. Siendo vuestra, nada os dira
que ofenda vuestra delicadeza: ella se desviara del campo de
Marte; no pisaré los umbrales dé moran las opiniones encontra-
das; estara si, dentro de la orbita de su deber, mostrandoos las 1
columnas de la religion, el templo augusto de la moral, y todas las
sendas que os encaminen & entrar en él. Sus trabajos no llevan
mas objeto que formar hijas obedientes, madres respetables y
dignas esposas; y por estos medios contribuird & que mas y mas
resalten los dones con que la naturaleza os ha distinguido tan
prédigamente. Variedades instructivas, anecdotas selectas,

pasages historicos, y la poesia (que tan apreciada es para las ¥

americanas, tambien se mezclaran para vuestra recreacion. El
estilo de la ALasa no sera elevado; mas esta falta sera compen-
sada por su buena intencién: ella conoce todos los sinsabores que
tiene que gustar; mas es valiente, aunque no sea fuerte, y vencera
los obstaculos. Noteme 4 la mordacidad, desprecia las invectivas

21

138



1VIVA LA CONFEDERACION ARGENTINA !

La Camelia (1852)
LA REDACCION
“Las Redactoras”

No. 1 (11 abril 1852): 1-2
Temeraria empresa es por cierto arrojarse & escritoras en un

pueblo tan ilustrado, y cuando tantas capacidades dedican sus
plumas & la redaccion de periddicos; mas confiadas enla galanteria
de nuestros colegas, nos atrevemos & presentarnos entre ellos.
Sentimos que el pudor nos inhiba darles un estrecho abrazo yel
6sculo de paz, porque aunque, segun una célebre escritora, el
Génio no tiene secso, nosotras que carecemos de aquel, no
queremos traspasar los limites que nos impone éste, sifiéndonos
4 estrecharles fuerte, amistosa y fraternalmente la mano.

La debilidad de nuestro secso nos autoriza 4 acojernos & la
sombra del fuerte, y sin mas preambulos suplicamos & nuestros
célegas se dignen mirar nuestras producciones con suma indul-
gencia.—Estamos bien persuadidas que, si incurrimos en algun
pecadillo, son sobrado caballeros para no cometer unadescortesia,
y que cuando mas, se limitaran & indicarnoslo; pero como hay
lluvia de Comunicantes y estos Sefiores dan en la gracia de

presentarse como hijos de padres no conocidos, protestamosuna
vez por todas, no contestar sind 4 los que se nos antoje, bien cierto

que en ello solo hacemos uso de uno de los fueros de nuestro
secso, los antojos.

30
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Anexo audiovisual

https://bit.ly/Anexoaudiovisual-CamposScarponetti

140


https://bit.ly/Anexoaudiovisual-CamposScarponetti

