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La piel, una constelacion del deseo

Un tema que siempre me obsesion fue la piel.

Este 6rgano tan extenso que nos “delimita” es por momentos una superficie que se
manifiesta como un territorio de apertura, donde acontecen continuas metamorfosis.
Lo podemos observar en cada ser viviente a partir de sus texturas, apariencias y
singularidades, un territorio de frontera y contacto que habita y es habitado.
Conocemos al otro desde nuestra piel, asi vamos nutriéndonos. Nuestro cuerpo
siempre es otro, siempre se halla en constante indefinicién y la piel es ese limite
sensorial. Multiplicidad de operaciones corporales se despliegan desde nuestra
corteza, otorgandonos acceso a nuevas formas de valoraciones vitales. Estamos
codificados e inscriptos en la carne.

Pienso en el cuerpo como un texto abierto que va mutando.

Desde que nacemos nuestra memoria sensorial funciona como un umbral desde las
experiencias del mundo, como una constelacion de conexiones y roces que van

afianzando nuestra existencia.

Lo familiar devenido extrano

En relacién con los afectos animales, hace tiempo me deslumbré un imponente gallo.
Lo conoci encerrado en un cuarto de herramientas — pasé un tiempo alli hasta que
cercamos el jardin—. Ese primer encuentro me generd un estado contradictorio, entre
fascinacién y fobia. Mi piel se erizé pero no pude dejar de admirar tanta belleza. Su
mirada fija, su pico dorado, su doble pechuga... Un estético plumaje blanco y negro en
contraste con el rojo de su radiante cresta. Sus robustas garras sostenian ese cuerpo
alado y sublime.

Cuando comenzé a rondar por todo el jardin, capturaba todo mi tiempo, lo observaba
siempre rodeado de gallinas manifestando su destreza, gracia en los movimientos y el
despliegue de sus alas. Percibia su potente canto como expresidén de beatitud a la
vida. Sus danzas rituales y su exhibicionismo erético me terminé perturbando. Yo salia
al jardin, él venia a mi encuentro, me miraba fijo y agitaba sus alas.

El inicio de mi trabajo de investigacién desde la performance, fue de una continua y

sostenida observacion, habitando y practicando los espacios cotidianos por donde se



paseaba el gallo. Comencé registrando minuciosamente su apariencia estética,
plumajes, comportamientos, sonidos y rituales. Fui observando detenidamente sus
cortejos y movimientos, impulsandome a experimentar esas expresiones en mi propio
cuerpo.

Una noche fui protagonista de un suefo revelador, se trataba de apariciones
instantaneas de acciones amorosas entre mi piel, su cuerpo emplumado y sus bellas
garras. Esas resonancias quedaron inscriptas en mi, dejando huellas espectrales. Este
acontecimiento me confirié una apertura hacia otra dimension, tal vez una afectacion
extrafa, pudiendo encarnar a partir de este hecho nuevas sensibilidades y saberes
particulares.

Los efectos de estos primeros indicios me impulsaron a la creacion de un dispositivo
imaginario, a producir un espacio de experimentacion, reiterando determinadas
acciones, que fueron el material vivo elemental para mi proceso de entrenamiento.

La siguiente operacion fue registrar las vivencias de mayor intensidad de esas
relaciones y asimilarlas en la densidad de mi mundo fantastico con la intencion de ser
protagonista de una constelacion plumaria.

Fui tratando de hilvanar estas experiencias entre la fascinaciéon provocada por cada
pluma encontrada, logrando crear una especie de novela romantica, una “Love story”
con este gallo.

Es asi como logré crear una constelacion plumaria, que fue y sigue siendo el soporte
vertebral poético para este trabajo de campo desde la performance.

Realicé para ello una seleccion de lecturas que se constituyeron como aportes teéricos
que nutrieron mis reflexiones en este texto. Estos autores, o mejor dicho mis “guias
espirituales”, me fueron sefialando el terreno para explorar inéditas experiencias e
intuiciones, que iré relatando en el desarrollo de esta investigacion.

De este modo, en el verano del 2020, comencé con un asiduo entrenamiento: juntar
las plumas del jardin y llevarlas a la intimidad de mi cuarto. Fue asi que el contacto de
estas texturas sobre mi piel, provocando los siguientes sintomas: sensaciones de
extraneza, desmesura de las pasiones, distorsiones temporales y una especie de

plasticidad inestable de la propia identidad.

El territorio doméstico y su dimensién espectral

La mayor parte de los ensayos fueron en la antigua habitacion matrimonial de mis

difuntos abuelos. Este ambiente de grandes dimensiones conserva una atmodsfera



particular, un dominio espectral, percibi que era un lugar simbdlico estratégico. Es asi
que mi acto siguiente fue la creacién de un territorio magico- sagrado, trazado por “el
llamado de los dioses alados”

Como una especie de acto quirdrgico, inauguré alli la practica activa de
entrenamientos, asignandole una configuracion simbdlica de otra de naturaleza, la
sustitucion del espacio cotidiano por la construccion de un territorio divino, es asi como
fui me fui introduciendo a un universo extraordinario. Las marcaciones espaciales o
espacio de la performance (W.Thiong'o, 2005) son delimitaciones politicas y
simbdlicas en donde las acciones realizadas producen efectos de transformacion.
Eliade (1998) describe lo sagrado como un acto racional de la humanidad, que se
manifiesta en una configuracioén real, implicando cuatro elementos esenciales: tiempo,
espacio, naturaleza y cosmos.

De este modo concebi a mis entrenamientos como un territorio politico-sagrado para
realizar los ensayos, confiriéendole un aspecto religioso e intimo, ensamblando el
imaginario de rituales y practicas milenarias chamanicas. Para ello me apropié de los
principios claves del teatro rasico hindu.

El concepto de “rasa”, relatado en el | “ Natyasastra” - manual sanscrutio hindu- que
fue creado por Bharata-muni (figura mitico-histérica), afirma que rasa es el resultado
acumulativo de reacciones voluntarias e involuntarias. Se llama rasa porque da placer,
siendo la expresion emocional de transmisién de gestos y percepciones (Schechner,
2000).

De esta manera en las situaciones privadas de entrenamiento, pude experimentar esta
mezcla de emociones incorporandolas a mis practicas de yoga y de fricciones con las
plumas, en donde sensaciones multiples, holisticas y propioceptivas se manifestaron
intensamente.

La epistemologia de la mezcla, olores, roces, movimientos desplegaron sensaciones
placenteras, creando intersticios hacia dimensiones fabuladas, alterando mi
subjetividad.

Me motiva la posibilidad de escribir con el cuerpo y las plumas, de expandir mi
percepcién tactil y detectar entre mi piel y el movimiento, un vasto universo erético. Es
alli el territorio donde surgen discontinuidades y transformaciones, condensando
multiples y efimeras emociones a partir de cada accion.

En los entrenamientos emergieron sensaciones y conmociones que me habilitaron a
la conquista de nuevas posibilidades corporales y sensoriales.

La dimensién de lo impropio se produce descentrando y recontextualizando el cuerpo,

como un acto sublime, desencadenando efectos inesperados.



Son los ensayos los que hacen necesario pensar en el futuro para poder crear un
pasado (Schechner, 2000).

En el disefio de este proyecto me propuse explorar estrategias generadoras de
intersubjetividad, inscripciones corporales y experiencias somaticas en los
entrenamientos, proyectando la performance ritual. A su vez, estaba interesada en
traducir percepciones y afecciones propias compartiendo ese proceso con les
espectadores presentes, articulando procesos vividos para integrarlos en la
performance publica

En la performance Vuelo plumario, para lograr profundidad y sentido en la experiencia,
sera primordial desentrafiar técnicas corporales y textuales, asimilando nuevas
morfologias estético-afectivas y configurando un espacio ceremonial con el publico por

medio del proceso ritual.

Performance e identidad

Las lineas conceptuales y autores que expongo en este texto piensan al mundo y al
cuerpo por fuera de corrientes esencialistas y de pensamientos dicotémicos: cuerpo,
mente, naturaleza y cultura, que adquieren una gran potencia a partir del positivismo
histérico y del eurocentrismo (Haraway, 1984).

Diversas disciplinas fueron apropiandose de la palabra cuerpo para aportar una
revision a sus significados, clasificandolo desde diversas concepciones. En este
sentido, el cuerpo fue categorizado desde los aportes filoséficos de Foucault como
efecto de poder y disciplinamiento, y desde la postura marxista, como fuerza de
trabajo (Federici, 2010).

Desde las investigaciones del psicoanalisis lacaniano, el cuerpo fue material discursivo
constituido por el lenguaje, atravesado por un universo simbolico (Butler, 1996).

Las perspectivas y aportes tedricos que instrumentalizaré en este trabajo proponen al
cuerpo como un campo de experimentacion, como un nodo de relaciones
incompatibles, de tensiones constantes y efimeras. Desde esta mirada hay una vida
material del cuerpo por fuera de toda teorizacion, indagando en modos de construir
una identidad desde la repeticion ritualizada y deseada y por fuera de las normativas
hegemonicas impuestas en relacion al género (Butler, 2018).

Desde esta posicidon me interesa investigar la performance desde la categoria de lo

corporeo, desde la alteracion perceptiva y la plasticidad subjetiva.



Un conjunto de ideas cadticas pero vertebradas en un tejido de vinculos perceptivos,
corporales y afectivos fueron mis obsesiones para poder entramar un espacio
transfigurado en donde las experiencias compositivas en los ensayos me generaron
herramientas potentes para intervenir la realidad por medio de la performance.

Una categoria que encontré central para indagar el cruce entre tecnologias, rituales y
animales es la que aporta la arqueologia de la identidad (Hernando, 2002). La
cosmovisién indigena, en el caso de los amerindios del Amazonas, percibe al mundo
distanciada de la concepcidon moderna eurocentrista, que establece una marcada
separacion entre animales y humanos.

En esas culturas la autopercepcion se evidencia a partir de sus comportamientos y
afectos. Cuando los humanos se visten de animales con mascaras y pinturas
corporales, se traduce que éstos se transforman en animales. El animal esta
adoptando su cuerpo y por lo tanto su punto de vista (Hernando, 2002).

Me apropié del concepto “devenir animal” que surgido desde las experiencias de
entrenamiento, pudiendo lograr una apertura hacia otra dimension, un estado
particular entre excitacion y confusion. Turner sostiene que “la liminalidad se compara
frecuentemente con la muerte, con el encontrarse en el utero, con la invisibilidad, la
oscuridad, la bisexualidad, la soledad y los eclipses solares o lunares” (Victor Turner
en Martinez Rossi, 2011: 102).

El ritual serd como un conjuro, una alquimia, un “entre” construido de espacio y
materia, de movimiento vivo, en donde se deslizan flujos fuera de codigos en perpetua
mutacion. Lo sobrenatural, lo contranatura se erigen como las potencias inmanentes,
el secreto de las profundidades es la invisible imbricacion del movimiento (Salzano,
2009).

Las experiencias relatadas generaron cambios radicales en mi subjetividad,
adquiriendo una inestabilidad de la autopercepcion en relacién a la identidad, que fue
mutando en diversos contextos y temporalidades.

En el flow durante los procesos de entrenamiento, logré agenciamientos vy
expansiones perceptivas, experimentando otros modos inéditos de existencia. De esta
manera, fui asimilando una corporeidad movil, desde diversas sensaciones infraleves.
Estas practicas permiten inscribir sobre el cuerpo el erotismo, la cosmologia y la
politica a través de la imaginacién y de las fragmentaciones, generando las propias
ficciones (Haraway, 1984).

Durante los ensayos para la performance logré mayor capacidad perceptiva en
espacios oscuros, con sonidos y ritmos cautivadores mediante la estimulacion de los

sentidos —perfumes, artefactos y plumas, con movimientos corporales placenteros que



fluyeron alternados con ejercicios de yoga, entre la respiracion y circulacion de la
sangre.

La voluptuosidad del cuerpo, las ensofiaciones y fantasias se develaron intensamente.
Estas facultades se producian por los efectos estimulantes de esta practica holistica
entre percepcién sensible de movimientos corporales, de érganos internos y glandulas.
Estos entrenamientos me generaban una alta sensibilidad, desencadenando un estado
sublime, un desplazamiento, un estado otro, un impulso vital revelador. ;Sera esta
obsesién hecha movimiento, un acto desesperado de fuga de lo cotidiano o un delirio
en busqueda de alguna posesion divina extraterrenal?

Estas mismas practicas, realizadas en espacios con otras caracteristicas y
condiciones —en espacios iluminados, entre ruidos desagradables y sin la estimulacién
de los 6rganos internos y de la piel mediante los ejercicios de yoga— no produjeron los
efectos deseados. Se obturd la intensidad de la percepcion y no se generaba esa
multiplicidad sensorial; la motivacion se desvanecia.

En la indagacién para la construccion y realizacién de esta performance, me interesa
buscar la alteracion de los sentidos, entre ficcion y friccion del cuerpo. Esta fue la
plataforma especifica en donde pude crear una atmdsfera deseante de expansiéon de
los sentidos, inaugurando un fluir emancipador con el poder para acceder a nuevas
realidades. La partitura que realizaré en el “Vuelo plumario” se compone de cintas de
conducta entendidas como fragmentos de acciones que se reiteran, formando el

material vivo de la performance (Schechner, 2012).

Inicio de entrenamientos y aportes al proceso de performance

En este apartado, describiré instancias que fueron parte constitutiva del trabajo de
investigacion para la performance “Vuelo plumario”.

Con el deseo de realizar entrenamientos y crear un movimiento disruptivo en el tiempo
y espacio cotidiano, en momentos de confinamiento -2020 2021-, con mi amiga Silvia
Vera Barros, creadora e investigadora de practicas fotograficas, realizamos una serie
de encuentros en los que desarrollamos un programa narrativo visual, a partir de las
instancias de entrenamiento. Las denominamos “Practicas territoriales legitimas de
produccién de obra”.

Esos procesos de acto y registro desencadenaron diversas producciones materiales.
El primer objeto realizado fue un juego de cartas de tarot; resultado de una serie de
imagenes reveladas con la técnica de cianotipo, donde disfrutamos el revelado y la

aparicion lenta de las imagenes en preciosos tonos azules, sobre papel de acuarela.



A cada una de esas imagenes le asignamos un significado en relacién a la accion que
representaba y a los elementos que componian la escena.

Las utilizamos como material sustancial para otras performances. La primera fue en la
primavera de 2020. Se traté de una expedicién al rio de Cabana con Silvia y su hije
Ona, donde llevamos un pano de terciopelo, lo posamos sobre una roca y en el medio
del arroyo realizamos una sesion de tarot entre nosotres, espacio que dio lugar para

compartir valiosas reflexiones.

Otro evento en el que utilicé las cartas fue en la performance “ La emperatriz “ en el
contexto del Festival “Réquiem para Cabaret Voltaire” realizado en Baston del Moro en
Cérdoba (2021).

En esa performance participaron Julia y Lucia Tamagnini, Cuqui, Carmen Cachin,
Diana Paloque, Max Acosta y Emiliano Vartan, entre otres invitades.

En la entrada de la sala de Bastén del Moro, disefié un espacio ceremonial donde llevé
luces, campana tibetana, santitos, velas, sahumerios y las cartas que fui entregando
una por cade une de les participantes que estaban sentades en circulo, alrededor del
montaje de la escena.

Fui seleccionando a les integrantes individualmente quienes informaban en publico la
carta que recibieron y a partir de ese dato, yo hacia intervenciones sobre los cuerpos
de cada une con luces, perfumes y brillitos para “armonizarles” y extraerles sus
demonios ocultos.

Otra de las experiencias construidas con Silvia Vera Barros en diferentes encuentros,
fue crear un laboratorio experimental abordando diversas problematicas en relacién a
la identidad y materializandolas en producciones poéticas. Fue asi como creamos
pequenos objetos, cajitas musicales, piezas de ceramica, bordados y pequefas
escenografias con imagenes flotantes, montadas sobre estructuras de cristal.

Otra accion de registros de entrenamiento de performance y procesos fotograficos, fue
en el jardin de la casa de Silvia en el monte de Rio Ceballos. Es alli donde transitamos
un proceso ritual. Uno de los registros fotograficos se realizé sobre una tela de seda
en un tamafo grande. En el momento que lo desplegamos para ver el resultado,
quedamos asombradas del movimiento de la imagen sobre esta seda como si la
misma estuviera viva, como una piel animal en proceso de mutacion. Este fendmeno
singular de la imagen en movimiento, nos impulsé a realizar una pieza audiovisual a la
que denominamos “Mas que un registro performatico”.

Durante estas experiencias y momentos previos, intercambiamos miradas, procesos y
sentidos, como un acto de resistencia a esa realidad distopica que se impuso en

nuestras vidas durante la pandemia.



Fueron muy valiosos también para el proceso de investigacion, los aportes del taller de
produccion textil “Mate Cosido”, que ofrecié Rodolfo Ossés. Este taller fue realizado
en Mansa Mansion en la ciudad de Rio Ceballos, Coérdoba, invierno del 2021.
Participaron también comparieres del trayecto de la Especializacién. Entre dialogos y
escrituras ensayamos algunas acciones como proyeccion futura para nuestros
procesos de performance. Fue en esa experiencia colectiva como mi imaginario
plumario se fue materializando. Alli comencé a imaginar una indumentaria plumaria
que se conformaria como material sustancial de mi performance ritual.

La creacion de un tejido animal fue expandiendo las experiencias performativas. En
esos encuentros, surgid un interrogante e inquietud que intento recuperar en la
performance: jserian esas plumas el material simbdlico fantasmal que fue
contaminando mi existencia?

Este proceso de realizacion y creacion continué en el ambito de mi hogar y me
capturo, induciéndome a la elaboracion de un universo material, con el deseo de que
todo mi entorno pertenezca a ese reino plumario. Construi en ese marco estructuras
de alambre, para luego entramarlas entre hilos y atarlas con plumas, modelando asi
extrafios objetos emplumados; seleccioné vajilla y otros objetos pertenecientes a mi
abuela, como tazas, platos, teteras, espejo.

Logré la construccion de un gran texto reuniendo todo este material, a modo de una
expansién textual —textura material, textura estética, textura afectiva y textura en
movimiento—. Este universo se puede definir como la formacién de un espacio
semiotico, donde las funciones del texto se configuran como dispositivos pensantes y
sensibles, generadores de sentidos, interactuando, interfiriendo y autoorganizando

diversos lenguajes (Lotman,1996).

Otro antecedente clave en el campo de la performance para mi performance fue la
obra con abordaje performatico de Rodolfo Ossés “Toborochi” (2019) en Espacio
Ramona. Su actuacién impacté sobre mis modos sensibles de danzar desde una
estética animal. Detecté en esa obra signos precisos que incorporé a mi propio
proceso, como la relacién de su piel con objetos naturales, huesos, troncos, cafias y
piedras.

Estas observaciones consolidaron mis estados de conexion sensible, traduciéndose en
el trabajo de campo y de investigacion. Las percepciones corporales de la piel, entre
texturas animales, aportaron material valioso para la construccion de la performance

ritual.



Otro aporte tedrico valioso fue el de la curadora y ensayista Nancy Rojas (2018) en el
catalogo de la performance “Ponzona” del artista “El pelele”, quien reflexiona sobre la
necesidad de fundar nuevas divinidades que habiliten un imperio ideoldgico, a partir de
la invencion de deidades eréticas y paganas. Rojas resalta como el fetichismo no debe
vencer, sino mas bien augurar la futuridad de la revolucion desde la performance.
Estas nociones fueron sustanciales para consolidar constelacion plumaria, sobre todo
me apropié del concepto “fetiche”. En los momentos de creacién y produccion de los
atuendos y objetos para el ritual, me sentia inmersa en un acto de devocion, como
poseida por “dioses plumarios”, pudiendo crear objetos divinos y magicos que utilizaré
en la performance ritual —capa, corsé, coronas, cetros, esculturas—.

Asi fue como todo este material comenzé a entramarse en la vitalidad de mis practicas

rituales.

Entrenamientos iniciales y videoperformance

El primer entrenamiento intensivo en el trayecto de la especializacion fue realizado en
el Taller de produccién | a cargo de Cipriano Arglello Pitt. Una de los conceptos y
practicas que comencé a investigar alli fue el silencio en movimiento, a expandir la
temporalidad de determinadas acciones, siendo experiencias elementales para
construir la performance final.

Mi produccién de la performance “Vuelo plumario” no podria haber sido de otro modo
sin este ritual del silencio que me habilité a crear una atmésfera de sonido ritualizado.

La experiencia en ese taller orientd mi busqueda, asimilando conceptos y técnicas
primordiales como la escenografia, actitud, postura corporal, modos y gestos “pulidos”

para los abordajes de futuras performances publicas.

Otro gran aporte ligado a la investigacion en el campo de la performance para los
entrenamientos fue desde el lenguaje audiovisual, en el marco de los seminarios
Taller de produccién Il, a cargo de Carolina Senmartin y Pablo Genero, y del seminario
“Teorias de las Culturas”, dictado por Silvia Barei, quienes desde el aporte de sus
conocimientos y técnicas, me otorgaron la posibilidad de indagar sobre las acciones
micropoliticas del cuerpo, en didlogo con la identidad desde los estudios semiolégicos
y la videoperformance. La cdmara siendo un dispositivo discursivo, me habilitd al
ingreso a un espacio semiotico en convivencia y ensamble con diversos lenguajes
(Lotman, 1956)
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Los procesos videograficos que describiré a continuacién fueron realizados en estos
trayectos, donde pude explorar las relaciones con el deseo y la subjetividad, pudiendo

encarnar a través de mi cuerpo nuevas identidades.

“Psicosis y glamour”, fue el nombre de la primera experiencia de realizaciéon de
videoperformance. Fue producida en mi hogar en el contexto de aislamiento y de
panico generalizado. A partir de determinadas acciones, logré poner de manifiesto
conductas enfatizadas de limpieza compulsiva sobre productos de supermercado que
provenian de un espacio exterior contaminado. La piel fue actuada como la frontera de
lo peligroso en permanente estado vulnerable, donde me encontraba situada y sitiada
en un entorno de extrafieza.

En el despliegue temporal de la accién, logré utilizar el montaje ritmico desde la
seleccion de determinados planos en movimiento. En esta produccion el humor apeld
a restaurar cada movimiento entre la psicosis y el glamour.

En esta pieza audiovisual, se puede observar el ensamble de diversos textos artisticos
que se fueron incorporando tanto en la escenografia como en los elementos que
interactuan, como por ejemplo el living de la casa de estilo europeo de 1930. Intervine
con dibujos las paredes para esta realizacion y colgué fotografias que son registros de
entrenamientos que realicé en el afio 2020. En el espacio posterior se ven instaladas
esculturas —también realizadas por mi— que integraron la escena de la accién. Los
elementos que utilicé sobre una mesa antigua —estilo inglés— son mercaderia de
supermercado (lavandina, rollo de papel de cocina, dulce, queso, galletas y una fruta).
Interactian ademas pinzas, herramientas de trabajo para mis esculturas, bandeja,
tazas chinas, colador y guantes de latex.

En el vestuario intenté utilizar una estética visual y filmica europea de los afios '60,
con musica de época que seleccioné para esa produccion.

El maquillaje que usé estuvo pensado en sintonia estética con las mascaras blancas
que empleo en mis objetos y mufiecas, con la intencion de ser parte viviente de una de
ellas. La musica que escogi es del compositor Bernard Herrmann, titulada “El
asesinato” que fue el sello sonoro de la pelicula “Psicosis” (1960) del director Alfred
Hitchcock.

“‘Experimento cajita musical”’, fue otra de las experiencias en videoperformance que
aporté para la performance ritual publica que presentaré. En esa produccion, disefié la
escenografia a modo de caja negra. La musica que encripta la escena fue una

analogia de los sonidos de una caja musical como espacio de resonancia.
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Los primeros planos de la camara y el recurso de traveling en la composicién del
montaje, habilitaron una lectura interactiva, ludica y nostalgica con el objeto escultérico
que coloqué en la escena.

En esta accién fue notable la atmdsfera de extrafieza y la destreza gestual que logré

entre el objeto y yo, con el afan de transformarlo en un dispositivo performatico.

“La cocina erética” fue otra pieza videografica clave para visualizar y expandir los
efectos y potencias de la piel de todo mi cuerpo en estado de friccion.

Me focalicé en desplegar la accidn entre texturas visuales y sensoriales.

La experiencia se situé en mi cama, generando alli un clima erético en donde la piel en
su estado de friccion con vidrios de colores fueron protagonistas. Me intereso enfatizar,
en esta practica audiovisual, la composicion de planos en movimiento. Para ello
propuse un montaje ritmico en donde la cercania visual de la piel, los geles que me
coloqué en todo el cuerpo para impregnarse con los vidrios, otorgaban un clima de

extrafeza en la pieza audiovisual.

“Shock plumario” fue la ultima videoperformance del Taller de produccion Il. El titulo
hizo referencia a la exaltacion y al frenesi, induciendo al cuerpo a una cadencia de
movimientos en una intensa y sérdida friccion entre plumas, provocando diversos
estados sensoriales.

La intencién de esta videoperformance fue provocar una potencia expresiva desde la
composicion de los planos en el proceso de montaje, explotando la accion del cuerpo,
intentando generar una atmésfera de extrafeza entre plumas y objetos rituales. Cada
imagen y composicion videografica que expuse en este trabajo, fue el resultado de una
serie de elecciones significativas, comenzando por la configuracién del espacio
escenografico entre los objetos, que luego en el proceso de montaje se potencio.

La accién del cuerpo en funcién a la camara implico tomar decisiones y crear
estrategias de seleccion, delimitando imagenes, seleccionando y alternando planos. La
intencion fue conferir sentidos a la accion, priorizando la composicion estética y el
ritmo del video. Al inicio de la produccidn, se registré mi cuerpo introduciéndose en la
bafadera; paso siguiente, utilizando primeros planos —cercania de la camara en
relacion al cuerpo—, se registré la experiencia a partir de una observacién minuciosa —
a modo de estudio arqueologico fetichista— enfatizando el didlogo gestual entre mis
manos Yy los objetos protagonistas. En la escena siguiente se filmoé una secuencia de
exploraciéon perceptiva sensorial del cuerpo, utilizando primeros planos con planos
picados en rotacion, creando una temporalidad ficticia. De este modo, pude exaltar el

erotismo, a partir del movimiento de la camara en tension con la friccién del cuerpo. La
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asincronia del registro fue inducida también por recortes y composiciones de los
planos en el montaje, invitando al espectador a involucrarse en la escena.

En el proceso de edicion se enfatizo la distorsion temporal por la insercion de pantallas
visuales superpuestas (overlays) que irrumpian el registro de la accién, potenciando su
estética bizarra. La iluminacion calida escenografica seleccionada para el registro,
acentuada en el proceso de edicion, dialogaba con la seleccion estética del marco del
video.

El sonido over que se incorpora en la edicion, intentd fundirse al registro visual, con el
proposito de crear un clima cinematografico.

El registro lo realizé mi hijo Felipe Monguillot —estudiante de medios audiovisuales—
con una camara de video y un estabilizador. El proceso de edicion fue realizado en

equipo, teniendo en cuenta el sentido poético que intenté visibilizar.

Otra experiencia que no puedo dejar de relatar como insumo para mi trabajo final, fue
la realizacién de una fotoperformance, también dentro del Taller de produccion Il. Se
traté de una serie de registros en el gallinero que denominé “ Habitar entre pieles”.

La fotografia como dispositivo discursivo me posibilité configurar un territorio fronterizo
en el gallinero de mi jardin, interactuando y desayunando con gallos y gallinas,
pudiendo generar un estado particular, una temporalidad alternativa. Todo cuerpo en
relacion con otros tiene la facultad de vibrar hasta lograr desplazarse hacia otras

identidades, transformando su propia existencia.

Partitura de la performance ritual

Es fundamental pensar para la eficacia de la performance en su momento de
realizacion, nociones tedrico practicas elementales como movimientos, gestos,
conductas restauradas y el despliegue acciones que vertebran la partitura. Haber
incorporado en continuos entrenamientos y ensayos una profunda concentracion, fue
sustancial y decisivo para desmenuzar y enfatizar los gestos minimos que componen
la partitura.

Blazquez (2019) en una de sus clases presenciales durante el dictado del seminario a
su cargo, nos relataba modos y analogias para pensar en cada movimiento. Nos
aconsejo realizarlos con la misma gracia expresiva que una linea se plasma sobre una
hoja en el momento de dibujar. Asimilando estas reflexiones, pienso a la accion como
un desplazamiento estético transformado en acto, articulandose en despliegue de la
accion desde la fachada personal entendida como dotaciones expresivas

(Goffman,1959). Durante mi performance iré actuando intencionalmente, desde la
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apariencia y los modales, cada movimiento y gesto que seran acordes con el medio
escénico. Como parte de esa fachada incluiré vestidos, pautas del lenguaje corporal,
expresiones faciales y gestos, entre otros aspectos.

Crear un estado de realidad de esa accion a futuro, una planificacion desde el
lenguaje, el dibujo y la escritura fueron practicas primordiales para el entrenamiento de
la partitura del trabajo final, teniendo en cuenta nociones claves que trabajamos y
pensamos en las instancias de los diversos seminarios de la especializacion,
indispensables para la futura situacién a materializar.

Otras categorias presentes para componer el disefio de la performance en la
presentacion publica, fue definir el montaje escenografico y los seis momentos
elementales de Ila performance (Schechner, 2012): entrenamiento, ensayo,

calentamiento, performance ritual, enfriamiento y repercusiones.

Descripcién del montaje en el sitio especifico

La presentacién publica de la performance sera en la sala Jorge Diaz, ubicada en
CEPIA (Centro de Investigaciéon y Produccion de las Artes).

La escenografia para la presentacién en vivo de la performance ritual, se realizara
como un modo de desplazamiento simbdlico y material de un espacio a otro. El
montaje de sitio especifico sera en el anfiteatro y estara compuesto por los mismos
elementos que utilicé en los procesos de entrenamiento en mi habitacién.

El altar de “Lu plumaria” contara con una mesa de luz con su lamparita roja, la mesa
circular pequeia donde se posan los objetos plumarios; los cuencos sahumadores,
las velas, las esferas sonoras relajantes, los atuendos, ornamentos, pinturas y
esculturas.

La estrategia espacial de la instalacion sera de forma circular, dialogando con la
arquitectura del anfiteatro, despejando el espacio central del escenario donde
sucedera la accion corporal.

En el lado izquierdo del circulo, se colocara la mesa pequefia blanca, donde estaran
dispuestos un juego de té y una botella plumaria. Aproximandose a estos objetos,
ubicaré un caballete con una percha colgada, en la cual posaré el corsé plumario. En
el piso habra una canasta de alambre con forma de gallina llena de plumas y un balde
de peluche rojo con el retrato del gallo bordado. Al lado, estara situado el altar ritual.
Este pequefio espacio estara integrado por una pintura, se trata de un retrato realizado
por Hebert Gonza Colin (2020). EI marco de la pintura estara rodeado de pequefias

luces, al costado izquierdo se ubicard el cetro plumario y debajo colocaré una
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pequefia mufequita pandémica plumaria, un unicornio plumario, velas, porta
sahumerios, sahumerios y cuenco para colocar carbones sahumadores con resinas
naturales. Se exhibira alli también, el juego de cartas cianotipias de tarot y el mini
montaje fotografico de registros de entrenamientos, enmarcados en terciopelo, cueros
y lentejuelas suspendido en una estructura de cristal.

A la derecha, estara apoyado sobre un atril el espejo plumario de forma circular de 70
cm de diametro. Cercano a éste, exhibiré sobre una mesa algunos atuendos: bikinis,
vestidos, camisas de gasa, collares, zapatos, guantes y coronas que utilicé en varios
de mis entrenamientos. Una de las coronas rituales estara sobre la cabeza de una
escultura, posada alli también; se trata de un mufeco ritual bebé que realicé con piel
de vidrio negro con rabo de plumas de 30 cm de largo por 20 cm de ancho y 25 cm de
alto.

Al lado de este montaje, estara ubicada la mufeca ritual con corazén de plumas,
recostada en un sillén pequeno circular.

La mesita de luz con ldmpara de iluminacién roja y calesita musical plumaria y caja de
esferas sonoras armonizadoras, se encontraran a la derecha de la mufieca, siendo el
ultimo elemento de la instalacion.

Las luces de la puesta escenografica seran muy tenues y algunas estaran

direccionadas a los objetos protagonistas y al centro del escenario.

Partitura de la performance ritual “Vuelo plumario”

Calentamiento

A esta instancia la considero un momento clave de la performance. Comenzara con un
recorrido desde la puerta de ingreso de la sala con pasos lentos e insinuantes hacia el
centro del escenario, donde ya estaran les espectadores sentades en las gradas —que
se encuentran rodeando el anfiteatro—.

Apareceré con un corsé plumario, minifalda, bikini, cancanes de red, corona de
plumas, brazalete, botas, cartera, pintado el rostro, los ojos delineados de negro y los
labios pintados de rojo carmin, inmersa en una subjetividad y fachada chamanica.
Cuando llegue al centro me detendré un momento, dejaré la cartera de charol y mofio
plateado en el piso, quedaré parada, quieta un momento con una mirada fija,
abstraida.

Me dirigiré hacia la derecha donde se encuentra el espejo colgado —ubicado a mi

altura—. Me observaré, giraré la cabeza de derecha a izquierda, tomaré mi vinchay la
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extraeré de la cabeza, posandola en la mesa donde estaran ubicados los atuendos.
Me sacaré los aros, los dejaré en la mesa, luego el brazalete y los anillos que también
los dejaré en la mesa.

Tocaré mi pelo, sacudiré la cabeza y cintura dando movimiento a la cabellera. Luego
comenzaré a quitarme el corsé. Lo primero sera desabrocharlo por detras con gestos
enfatizados de los hombros y brazos. Luego lo sostendré con mis manos y caminaré
hacia la izquierda de la escenografia en donde estara suspendida la percha. Lo
colgaré y volveré caminando hacia el espejo, realizaré movimientos de calentamiento
muscular, tomandome la cintura con las manos, girando de izquierda a derecha,
reiterandolo tres veces. Luego en posicion parada, me agarraré las manos por detras
y con las piernas extendidas me colocaré cabeza abajo a la altura de los pies elevando
los brazos por detras. Me incorporaré y continuaré quitandome la minifalda, la vincha y
el brazalete. En bikini y tacos me observaré nuevamente unos segundos en el espejo.
Me dirigiré al altar y encenderé velas, sahumerios y cuenco con carbones
sahumadores, le agregaré esencia “Reina de la Noche”. Tomaré ese cuenco humeante
y realizaré dos caminatas circulares por el teatrino para impregnarlo de energias
plumarias y asi invocar a los dioses alados.

Luego lo posaré en la mesa de luz y me dirigiré hacia la mufieca de corazén plumario
a quien acariciaré antes de iniciar el “Vuelo plumario”. En ese mismo lugar me sentaré
y me sacaré lentamente los tacos. Descalza caminaré hacia el centro del escenario al

encuentro de mi cartera.

Performance ritual

Me agacharé hacia el lugar donde se encontrara la cartera, abriré el cierre y me
arrodillaré para extraer de esta un gran volumen de plumas de gallinas. Tiraré la
cartera alejandola y en ese preciso momento comenzaran a sonar ritmos de tambores.
Siguiendo en posicion de rodillas en el piso, tomaré las plumas, las elevaré a la altura
de mi cabeza Yy las deslizaré suavemente entre las manos sobre esa textura plumaria.
Iré elevando cada vez mas con mis brazos parte de ese tejido plumario, observandolo
y acariciandolo.

Lo dejaré en el piso y volveré a acariciarlo, tomaré otra vez parte del tejido con las
manos Yy lo deslizaré sobre el brazo derecho, luego hacia los hombros, acariciandome
también el pecho. Luego, llevandolo hacia el abdomen, y posteriormente hacia la

cadera de izquierda a derecha y desde alli nuevamente hacia la pierna derecha
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llegando a la rodilla. Masajeandome la piel lo iré llevando hacia la pierna izquierda,
para posarlo en el piso con el resto del volumen de plumas.

Arrodillada acariciaré las plumas e iré inclinando el torso y la cabeza hacia esa textura,
acercando la cara y experimentando el olor y las sensaciones en la piel. Luego me iré
deslizando hasta quedar completamente en el piso boca abajo. Continuaré en esa
posicién rozando la piel de mi vientre, sintiendo su textura y olor de modo circular. Lo
repetiré tres veces. En ese momento tomaré las plumas que tenga a mi alcance y me
las pasaré por la espalda, gluteos y muslos. Luego me quedaré de costado,
flexionando la pierna izquierda, llevando las plumas desde los pies hasta la cadera. A
continuacion estiraré esa pierna y flexionaré la derecha, realizando la misma accion.
Paso siguiente llevaré con las manos las plumas hacia la cadera, estirandome con la
parte anterior del cuerpo hacia arriba. Me pasaré las plumas por abdomen, hombros,
cuello y brazos. Flexionaré las piernas y lentamente elevaré la cadera y la espalda,
quedando apoyada en el piso solo con los pies, las cervicales y la nuca. Realizaré la
misma accion de pasar las plumas por el abdomen, incluyendo espalda y gluteos. Iré
apoyandome lentamente en el piso, quedandome acostada, desplomando todo el
cuerpo en el piso. De este modo tomaré las piernas flexionadas y las llevaré hacia mi
pecho. En esa posicion las estiraré y quedaran perpendiculares en relacion al torso.
Tomaré envidon para sentarme, con las piernas estiradas me iré acariciando con
plumas y lentamente iré abriendo las piernas en esa posicién. Deslizaré primero las
plumas desde los pies hacia la cadera por la pierna derecha y luego la misma accién
por la pierna izquierda. Tomaré un pequefo volumen de plumas y las elevaré con los
brazos por encima de mi cabeza, haciendo un movimiento de torso de un lado hacia
otro soltando algunas plumas suavemente sobre mi cuerpo.

Llevaré los dos pies hacia mi cadera de lado izquierdo con las dos piernas flexionadas.
Acariciaré con plumas esa zona e iré arrodillandome lentamente. En ese momento
elevaré nuevamente las plumas con los brazos sobre mi cabeza y las iré bajando al
piso acompafandolas con el torsos y la cabeza. Repetiré tres veces bruscamente este
movimiento. Me sentaré con las piernas flexionadas y los pies hacia la cadera del lado
izquierdo para poder luego acostarme boca arriba en el piso.

En esta posicion elevaré hacia arriba las piernas y la espalda, quedaré haciendo
equilibrio con apoyo en hombros, cervicales y cabeza. Abriré las piernas que estaran
suspendidas, tomaré plumas y las pasaré por piernas y vientre, tomaré otro volumen
pequeino de plumas, levantaré los brazos y las iré soltando hacia mi cara. Quedaré en
posicién vertical cabeza abajo unos segundo, luego llevaré mis pies hacia atras de la
cabeza con las piernas estiradas. Con los brazos abiertos en esa posicion agarraré la

maxima cantidad de plumas que pueda y frotaré con ellas la espalda y los gluteos.
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Paso siguiente llevaré las piernas hacia arriba, quedando nuevamente en posicion
vertical, cabeza abajo, me iré apoyando muy lentamente con las piernas y la espalda,
hasta quedar completamente acostada en el piso. En esta posicion tomaré con las
manos algunas plumas, llevaré los brazos hacia arriba de la cabeza y las iré soltando
por el cuerpo. Bajaré los brazos y los posaré cruzados sobre mi pecho. Al terminar
esta accion ritual, me quedaré en un estado de quietud y descanso 30 segundos

aproximadamente.

Enfriamiento

Me levantaré del piso, iré caminando hacia la mesa donde se encuentran los
atuendos; tomaré un vestido plateado, me lo colocaré frente al espejo. Luego iré a
buscar unos tacos, me inclinaré para ponérmelos. Paso siguiente tomaré un mechén
de pelo para engancharme una flor con plumas, me colocaré el brazalete, los aros y el
anillo de cuarzo. Luego tomaré la pintura de labios para retocarme el maquillaje. Todas
estas acciones las realizaré frente al espejo. En ese momento comenzara a sonar el
tema “Espérame en el cielo” (2001) de la artista Mina. Iré en busca de la canasta de
alambre llena de plumas, me inclinaré delicadamente para agarrarla y me dirigiré
bailando lentamente con movimientos sensuales hacia el publico presente. En ese
momento siguiendo el ritmo de la cancién, me acercaré a algunes de les espectadores
y les ofreceré en la mano plumas de la canasta.

Con gracia en los gestos y en los movimientos, al finalizar el tema musical, me retiraré

bailando por la puerta de entrada del teatrino.

Repercusiones

Seran los efectos y actos impredecibles que se desplieguen en la experiencia de ese
momento. Esas sensaciones y percepciones seran aprehendidas por les espectadores
y quedaran inscriptas en sus cuerpos a partir de la accion ritual colectiva, en un
tiempo- espacio performativo (Schechner, 2012).

Una vez finalizada la performance, podré detenerme a registrar los efectos y

repercusiones producidas.
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Anexo

El siguiente archivo fotografico que exhibiré a continuaciéon en orden cronoldgico,
pertenece a los diferentes momentos de ensayos y entrenamientos, entre 2019 y
2022.

Estas fueron instancias colaborativas con diversos artistes donde el intercambio y
cruce de investigaciones de de practicas fotograficas y performances se fueron
articulando y nos habilitaron a expandir nuestras busquedas poéticas.

Primeros entrenamientos . Luciana Bertoloni. Registro: Theo Hepp -Unquillo. 2019 -
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Performance “El conjuro” Registro: Silvia Vera Barros - Unquillo. 2020-

“Semidtica de las Pasiones” Registro: Silvia Vera Barros. 2022
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Performance “El conjuro” Registro: Silvia Vera Barros - Unquillo. 2020-
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Fotoperformance “Habitar entre pieles” Registro: Felipe Monguillot -Unquillo. 2021-

23



Performance “Ensuefno plumario” Registro: Silvia Vera Barros -Rio Ceballos. 2022-
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Entrenamiento

1
“Cartas de Tarot” Registro de performance. Técnica cianotipia

Luciana Bertoloni-Silvia Vera Barros -2020-
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Fotoperformance “Semiodtica de las pasiones” Registro: Silvia Vera Barros -2022-
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Ensayo de performance ritual “Vuelo Plumario” Registro: Felipe Monguillot -2022-

Ensayo de performance ritual “Vuelo Plumario” Registro: Felipe Monguillot -2022-
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Enlaces a registros de videos de entrenamientos para la presentacion de la

performance final (2021-2022)

Shock Plumario:

https://www.youtube.com/watch?v=FIme9dvr108&t=3s

Vuelo Plumario:
https://drive.google.com/file/d/1gMOknsAKpJvC3nTIsRZ9x2eZs-A7T2w5/view?

usp=sharin

La Cocina Erdtica

https://drive.google.com/file/d/1H716P-eW3WI10PcgR-_hCYSgwrlJ8Lun/view?u
sp=sharing

Experimento Cajita Musical:

https://drive.google.com/file/d/16HDUUsMruSiOstTs-aTRRZrOwYMgbl5g/view?
usp=sharing
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https://www.youtube.com/watch?v=FIme9dvr1O8&t=3s
https://drive.google.com/file/d/1qMOknsAKpJvC3nTlsRZ9x2eZs-A7T2w5/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1qMOknsAKpJvC3nTlsRZ9x2eZs-A7T2w5/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1H7I6P-eW3Wl1oPcgR-_hCYSgwrlJ8Lun/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1H7I6P-eW3Wl1oPcgR-_hCYSgwrlJ8Lun/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/16HDUUsMruSiOstTs-aTRRZrOwYMg5I5g/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/16HDUUsMruSiOstTs-aTRRZrOwYMg5I5g/view?usp=sharing

