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CAPITULO |

Introduccién

El canal 10 de la Universidad Nacional de Cérdoba inicié sus primeras emisiones al
aire en 1962 y pasé a integrar los Servicios de Radio y Television (SRT) conjuntamente
con la emisora radial que operaba desde 1958. En un periodo marcado por la alternancia
de gobiernos democréticos y dictatoriales, atravesado por crisis politicas y econdmicas,
los primeros afios se caracterizaron por una constante experimentacion técnica y un
caracter “creativo y artesanal” (Romano, 2002). Su pertenencia a la alta casa de estudios
hizo posible un vinculo con sus politicas de construccion de conocimiento de algunos
sectores, asi como una orientacion con fines culturales alejada de los intereses
comerciales. Los inicios coinciden con un periodo de expansién de la televisién en todo el
pais (Olivera, 2002) y hubo un profundo interés por la produccion informativa; pero
también se advierte desde temprano la inclusién de una oferta para nifixs!, un sector que
fue ganando lugar en los medios.

La programacioén para los mas pequefios incluyé desde un primer momento las
“series enlatadas”, es decir, los dibujos animados de Walt Disney, pero paralelamente
hubo también iniciativas locales y producciones propias del canal que daban cuenta del

interés que despertd la infancia en ese momento histérico, bajo una mirada que se abria

1 El proceso de investigacion y de escritura de esta tesis comenzé cuando aun no estaba
problematizada la norma de la RAE que impone el uso del masculino “genérico”. Al momento de
finalizar la tesis, nos encontramos frente a una discusion que nos atraviesa como comunidad
cientifica, académica, social y politica; y nos reconocemos parte de diferentes colectivos de
personas que luchamos por el reconocimiento de identidades no marcadas, asociadas a otros
conflictos de la sociedad actual (desigualdades, exclusiones, violencias, injusticias, entre otras).
Por lo trascendental de esta cuestidon y por la importancia que tiene esta disputa en el tema de
esta investigacién (la infancia como construccién social), decidimos posicionarnos desde la
disidencia de la norma gramatical, eligiendo el uso de la “X” aplicado unicamente a todos aquellos
vocablos que refieren el universo semantico de la infancia y la nifiez. Con esta justificacion del
recorte y esta operacion de escritura, nos hacemos eco de la politica de la incomodidad que
estamos viviendo (Del Valle, José, 2018) y de la politica de la disidencia (Bixio y De Mauro, 2019).
Por otro lado, la comunidad académica de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la UNC, a la
que pertenezco, formulé dias previos a la entrega de esta tesis una resolucion (6/12/2019), “para
“habilitar y promover” en esta unidad académica “el uso inclusivo del lenguaje en sus distintas
modalidades, en comunicaciones oficiales y administrativas, dispositivos legales, trabajos,
producciones académicas y proyectos de tesis”. Dicho texto esta disponible por el momento en:
https://ffyh.unc.edu.ar/alfilo/consideraciones-sobre-el-uso-inclusivo-de-la-lengua/  Aunque no
aplicamos esta norma a todo el texto de la tesis, dejamos explicitadas las huellas de este proceso
que estamos atravesando y nos hacemos cargo de la conflictividad y de la incomodidad. Con el
resto de los términos que indican género, cuando usamos el masculino para las nominaciones,
entendemos que dicha forma de expresion no tiene pretensién de universalidad o neutralidad. En
consecuencia, en el texto siempre se esti haciendo referencia a mujeres y varones, como asi
también a cualquier identidad sexual o identidad de género autopercibida.
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y se nutria de la efervescencia artistica y cultural de estas décadas. En las décadas del
60 y del 70, Cordoba se convirti6 en un foco de luchas sociales y de innovaciones en
algunos sectores del arte y de la educacion, fendmenos estrechamente vinculados con
cambios econdmicos, sociales y demograficos iniciados en la década del 50. El 29 de
mayo de 1969 tuvo lugar el Cordobazo, fecha historica clave no sélo para el declive del
gobierno de facto de Ongania, sino también porque contribuyd a generar conciencia
civica, abonando la idea de ciudadanos capaces de proyectarse como sujetos politicos
activos (Marucco, M: 2017: p. 450).

Esta ciudad se particularizé por una intensa actividad cultural y en cada uno de estos
campos se Vivio este lazo con el ideario politico imperante de distintas maneras, pero con
algunos horizontes en comudn: numerosas blsquedas se orientaron hacia la recuperacion
y construccion de una identidad latinoamericana como polo opuesto al centralismo
europeo representado por la metrépolis portefia, asi como una relacion arte/politica que
movilizé los canones instituidos, cuyos efectos aln se estan evaluando e investigando?.
Este debate se sumaba a discusiones en los &mbitos nacional e internacional en torno a
la izquierda, el rol de los intelectuales y de los artistas, la cultura popular vs cultura de
elite, entre otros temas.

En este clima, la escritura literaria, el teatro y algunos programas radiales y
televisivos para nifixs fueron espacios propicios para que algunos de los actores que
participaban activamente en distintos ambitos, se ocuparan de la infancia como un
desafiante territorio para conjugar postulados estéticos, politicos y pedagdgicos®. Aunque
se trata de dominios con sus propias ldgicas, ritmos, practicas y lenguajes diferenciados,
en estos afios existi6 una fluidez y comunicacion entre ellos (comunidades que
compartian espacios de difusién y circulacion de bienes simbdlicos y/o de practicas
politicas) y a su vez con ambitos de la cultura “adulta”, que dio como resultado una
intensa contaminacion y alimentacion mutuas, asi como una red de relaciones
interpersonales, alianzas y también conflictos.

Entre los programas de produccién propia que emiti6 Canal 10 para nifixs en sus
primeros afos, se destacan en, primer lugar, Hola Canela (1963 - 1964), una propuesta
en la que se alternaban canciones con bloques informativos, juegos y concursos para
realizar actividades comunitarias, artisticas y de vida en la naturaleza, conducido por

“Canela” -Gigliola Zecchin- cuya trayectoria radial la habia hecho conocida en el

2 Sobre este tema se abocd la investigacion “Teatro, Politica y Universidad en Cérdoba, 1965-
1975. La proyectualidad como practica utopica y emancipatoria en las producciones
universitarias”, dirigido por A. Musitano, subsidiado por SECYT, UNC.
8 La cultura para la infancia en auge implicé también nuevas oportunidades laborales para actores,
actrices y escritores (segin Entrevista a Paco Giménez, de Ortiz y Medina: 12 septiembre de
2008).
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ambiente. En segundo lugar, Pipirrulines, emitido entre 1972 y 1973, un programa que
retomd algunos aspectos del anterior, pero principalmente propuso una novedad en
cuanto a las formas y los contenidos de ese momento. Sus guiones fueron escritos por
quien seria a partir de esos afios y hasta la actualidad, una de las escritoras mas
influyentes y destacadas en la Literatura para nifixs de nuestro pais: Laura Devetach®.

El colectivo de guionistas, titiriteros, actores y musicos que participaron en
Pipirrulines fueron activos protagonistas del amplio movimiento cultural de la época al que
nos referimos antes. Esta propuesta habilité una forma de entretenimiento que ingresaba
a los hogares y aseguraba la llegada a un destinatario amplio y heterogéneo, a
contrapelo de los intereses comerciales que en los afios siguientes coparian la mayoria
de los canales.

Desde el punto de vista de la cultura artistica para nifixs, las décadas de 1960 y 1970
han sido estudiadas en nuestro pais principalmente en relacién con la difusion y la
popularizacién de la obra poética, narrativa, teatral y musical de Maria Elena Walsh, cuya
primera publicacion fue Tutd Maramba (Buenos Aires, Ediciones de la autora, 1960). Se
trata del principal referente de un fendmeno sin antecedentes en torno a una propuesta
cultural para nifixs que se multiplicé a través de los libros, pero no se limit6 a ese circuito;
se difundi6 a través de la radio, la television y la industria discografica. La figura publica
de Walsh se distanciaba de lo habitual (el ambito editorial y escolar) y se ligaba a esferas
diversas no exclusivamente infantiles: escritora de poesia, narracion y teatro para nifixs,
investigadora del folklore, compositora de musica y letrista, guionista de teatro y
television, cantautora y periodista. El caracter transgresor de su obra y de ella como
figura desbordaba en todo sentido lo que se conocia como “propio para los nifixs”.

Esta autora ha sido reconocida por su caracter de “faro” para el resto de los
escritores de literatura infantil (Diaz Ronner, 2000:525). Si bien sus producciones han
sido y siguen siendo de gran impacto por la renovacién tematica y formal que provocaron
en el campo literario y musical para los nifixs, su particular efecto y su vigencia se
explican como parte de un fendmeno social y cultural mas amplio del que aqui nos
ocuparemos en parte.

En este panorama, nos preguntamos: ¢cémo fue posible un innovador programa
para nifixs en Canal 10 vinculado con experiencias artisticas multiples en un contexto de
ampliacion de la cultura para la infancia que se venian dando en nuestro pais y en esta
ciudad en particular? ¢ Cémo explicar la continuidad de una propuesta durante dos afios,

a través de la television abierta, que no se dejaba encorsetar en los moldes de una

4 En el capitulo 4 presentamos de manera detallada su trayectoria artistica y profesional en el
periodo que aqui investigamos.
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cultura escolar y oficial, en un contexto social y politico de grandes convulsiones, de
alternancias de gobiernos democraticos y dictatoriales?

En este trabajo ensayamos una respuesta a lo anterior, postulando como hipotesis
central que Pipirrulines representd una innovacion para su contexto; y su principal
impronta fue un tipo de humorismo que combiné la experimentacion de los lenguajes,
recuperd y recreo las experiencias teatrales y literarias que sus hacedores traian y se
atrevié a brindar una mirada critica de la cultura y de las tradiciones imperantes. De esta
manera, revitalizé el género de “lo infantil”, a través de una experimentacién con un
lenguaje “nuevo” y emergente -el de las pantallas-. Esto fue posible gracias a que, en ese
contexto, el canal universitario cordobés era un medio alternativo y un espacio de
experimentaciones. Este fendmeno so6lo puede explicarse desde una perspectiva de
investigacion que tenga en cuenta una mirada holistica, capaz de entramar un recorte
cultural, historico y politico que ponga foco en lo particular de una cultura para la infancia
y la capacidad del humor para entramarse a los discursos sociales y generar
innovaciones.

Nos enfrentamos a los siguientes problemas: ¢como dar cuenta del humorismo de
este programa segun una red de conceptos que nos permita reconocer su impacto en la
construcciéon de una nueva subjetividad infantil? En este sentido, ¢como ubicamos
nuestro corpus en relacion al resto de los sistemas de la cultura? ¢Qué tradiciones se
mantuvieron, cuales fueron los géneros nuevos y los sustratos culturales que
recuperaron? Teniendo en cuenta que soélo disponemos de los libretos®, pero no de
archivos audiovisuales de Pipirrulines: ¢qué operaciones analiticas elegiremos? ¢Como
entramar este andlisis al fenémeno mayor del que participé este programa? ©

Abordaremos nuestro objeto de estudio desde un enfoque que hace de este campo
de estudio en particular, el de un programa televisivo para nifixs, una lente privilegiada
para leer los cambios de la cultura para la infancia durante las décadas de 1960 y 1970.
Tomaremos como marco general para pensar nuestro tema de investigacién conceptos
de dos autores: Mijail Bajtin y luri Lotman. Mas alld de las diferencias que
mencionaremos (en el capitulo 2), la enorme produccién teérica de ambos fundé una
perspectiva que hoy se consolida en nuestro campo de estudio: teorias estéticas que

tienden a desclausurar el saber tradicionalmente ligado a la descripcion del texto artistico,

5 Disponemos de alrededor de 41 libretos.
6 En este aspecto, nuestro trabajo estad emparentado con la investigacion teatral del denominado
“teatro ausente” (Musitano, 2016). Aunque el lenguaje de los programas televisivos no es el de la
“convivialidad” del teatro, encontramos numerosos aspectos en comun, debido a que fueron
transmitidos en vivo, no eran editados; y los actores apelaban a la improvisacién, entre otros
puntos.
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desde un paradigma intercultural que permite dar cuenta de los aspectos sociales, de las
condiciones materiales de circulacion y de recepcion de los productos culturales’.

Nos interesa tomar en particular algunos aportes de luri Lotman y su manera de
entender el dinamismo de la cultura, segun un paradigma que se orienta al
desclausuramiento del saber ligado a la descripcion del texto artistico. Este marco teérico
resulta un modelo pertinente para el estudio de una esfera ausente como tal en las
especulaciones tedricas y en las historias del arte y la literatura en general: los géneros
de la cultura infantil. Se trata de una zona de estudios con problemas propios del
poliglotismo de los productos culturales que descentran las categorias tradicionales del
analisis.

Retomando los desafios centrales de nuestra hipétesis, buscaremos reconocer en
este programa televisivo las marcas del dinamismo de la cultura, cuyos aspectos pueden
ser explicados en tanto forman parte de una semiosfera, un continuum semiético, “un
espacio semiodtico fuera del cual es imposible la semiosis” (Lotman, 1996: 24). Se
entiende la cultura como un sistema multiple de textos que pueden ser abordados por el
uso particular de sus lenguajes y segun coordenadas dindmicas marcadas por lo espacial
y lo temporal®.

La vision de conjunto del planteo anterior se complementa con la nocién de frontera:

...un mecanismo bilingie que traduce los mensajes externos al lenguaje interno de la
semiosfera y a la inversa. Asi pues, s6lo con su ayuda puede la semiosfera realizar los
contactos con los espacios no-semiético y alosemiético. (...) es decir, la semiotizacién de lo

gue entra de afuera y su conversion en informacion. (Lotman, 1996: p. 26).

Tal concepto resulta pertinente para comprender una de las principales marcas del
campo de la cultura infantil: su condicion “entre”, propia de las mediaciones que resultan
de aquello dirigido de los adultos a los nifixs, aunque en permanente retroalimentacion.
Los textos y las producciones culturales de este ambito se encuentran siempre en esa
zona intermedia: entre los adultos y los nifixs, entre lo estético y lo educativo, entre lo

privado y lo publico, entre lo deliberado y lo apropiado.

7 Nuestro enfoque reconoce la importancia del analisis de los discursos: “el reconocimiento de que
los fenébmenos sociales deben ser tratados como sistemas significativos, de que los discursos son
el anclaje més visible de estas significaciones y de que la historia interviene fuertemente en su
explicacion (Bixio y Heredia, 2000: 89)

8Ademas de los libros que recogen la produccién teérica de Lotman, hemos tomado
reformulaciones locales de su pensamiento como referencia para nuestro trabajo. Entre ellos:
Aran, P y Barei, S. (2002): Texto/Memoria/Cultura. El pensamiento de luri Lotman. UNC, Cordoba
Aran,P. y Barei, S: “El texto artistico en el texto de la cultura latinoamericana”, Entretextos, Revista
Electronica Semestral de Estudios Semiéticos de la Cultura 2 (Noviembre 2003);Martin Barbero,
Jesus: “Modernidades y destiempos latinoamericanos” en AAVV: Contemporaneidad
latinoamericana y andlisis cultural, Editorial Iberoamericana, Verbent, 2000.
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Esta categoria nos orienta a estudiar un corpus en permanente tension con otros
ambitos de la cultura y a reconocer los cruces, las hibridaciones y los intercambios.
Permite revalorizar el género “programa televisivo para nifixs”, que operd en circuitos no
tradicionales del campo de la cultura, para dar cuenta de cémo alli se filtraron nuevos
lenguajes, se revalorizaron tradiciones, se revivieron sustratos culturales y se abrio el
juego a una nueva estética para la infancia.

La vision de conjunto de esta concepcion de cultura y la descripcion de mecanismos
de selectividad de sus textos, por el cual se conservan, transmiten y olvidan los textos,
nos permiten sefalar los procedimientos estratégicos a partir de los cuales el humor jugé
un papel decisivo en la renovacion de lo pensable para los nifixs y en la construccion de
una marca identitaria de la cultura infantil argentina.

Por otro lado, la estrecha relacién entre politica-subjetividades-estética de nuestra
hipétesis serd analizada a partir de aportes puntuales de la teoria bajtiniana: el
dialogismo, la nocién de enunciado y de géneros discursivos seran las nociones centrales
gue haremos dialogar con los resultados de otras investigaciones®. El desafio compartido
con estas producciones es el de construir una manera de comprender y analizar el corpus
gue no se limite a una tarea meramente descriptiva, sino por el contrario que indague el
vinculo con el resto de los discursos, las practicas sociales y el contexto al que se
entramaron.

Ambas perspectivas tedricas, nos obligan a partir de una contextualizacion histérica y
de un anclaje en lo particular, y ofrecen un punto de vista para pensar la manera en que
los discursos humoristicos construyen representaciones sociales complejas y

contradictorias, captan las transformaciones y:

...proponen lecturas diferentes de lo social, imponen rupturas, desplazamientos y
transgresiones a la norma oficial o se erigen en posibles contradiscursos que hacen visibles
tables y censuras, producen distancia critica frente a las representaciones candnicas,

resignificando ciertas practicas sociales (Barei, 2000: 22).

Para profundizar el papel que tuvo el humor en este programa televisivo, nos
centramos en el arte como produccion simbdlica de una cultura que produce
significaciones y sentidos que otros ambitos dificilmente pueden hacerlo. Al decir humor
no nos referimos a un concepto definido de antemano, sino a un conjunto de
procedimientos que pueden ser descriptos segun los lenguajes, el momento histérico, las

condiciones sociales y en este caso particular, también segin sus destinatarios. Este

9 En el tercer capitulo retomamos investigaciones de la historia de los manuales, de la historia de
la lectura en la escuela y de la historia de la literatura infantil en Argentina.
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marco general nos previene para dejar de lado definiciones atemporales, nos obliga a
partir de una contextualizacion historica y a centrarnos en un anclaje en lo particular. Al
describir estos recursos y relacionar estos modos de usar el lenguaje televisivo con otros
discursos de la época (otros sistemas, tales como el discurso escolar, el politico, el
religioso, el literario), nos proponemos destacar las representaciones siempre ideoldgicas
sobre Ixs nifixs y los adultos para comprender qué posicion favorecié el humorismo en
tanto productor de subjetividades e identidades!®. Esta perspectiva de andlisis recoge
aportes previos que nos orientan a reconocer las politicas del humor (Flores, 2000): la
pregunta por la relacién con las leyes o normas sociales entendidas en un sentido amplio:
normas del lenguaje, de los géneros discursivos, de interaccion social, patrones de
comportamiento, roles sociales de géneros, el “deber ser” y otros mandatos sociales de la
época que aqui estudiamos.

Nos proponemos demostrar el rol del humor en la crisis de las tradiciones imperantes
en la época y el papel revitalizador de las innovaciones. Buscamos identificar ciertas
marcas identitarias de la cultura para la infancia: las tradiciones escolares representativas
de un género dominante (los manuales o libros de texto), pero también otras voces:
revistas culturales y una innovadora literatura infantil que en estas décadas se consolidd
Como un campo que empezaba a autonomizarse de su rol subsidiario de la escuela.

La problemética de la subjetividad de nuestro planteo nos impulsa a articular los
presupuestos tedricos mencionados con categorias propias de investigaciones sobre
infancia y sobre literatura infantil y juvenil*'. Preguntarnos por la infancia supone manejar
herramientas tedricas de un campo transdisciplinario que permita analizar cémo la nifiez,
en tanto temporalidad bioloégica o franja etaria, se dota de sentidos a partir de otra
temporalidad: la del tiempo historico-cultural. Es en la ligazén entre la experiencia de Ixs
nifixs y la institucion de los adultos que se produce la constituciéon del nifix como sujeto
(Carli, 2002: 14-15). En tanto objeto de estudio, “la infancia no se da sin el encuentro con
“otros” significativos, como construccién social lleva las marcas y las firmas de las
instituciones por las que se empieza a transitar el pasaje del universo de lo privado —

familiar- , a lo publico —social-" (Frigerio en Carli, 1999: 7).

10 Esta concepcion de politica en relacion con los discursos y las practicas es objeto de desarrollo
en esta tesis. Sobre la articulacién de nociones criticas y revisionistas de ideologia, politica y sus
vinculaciones con el andlisis de los discursos: Altamirano/Sarlo, 1990; Bourdieu, 1988; Eagleton,
1997; Flores, 2000; Foucault, 1988; Verdugo, 1994; Verén, 1984, 1997 y 1998; Voloshinov/Baijtin,
1992; Williams, 1980.

11 Algunos referentes tedricos claves son: Ariés, Philippe (1987); De Mause, Lloyd (1982);
Donzelot, Jacques (1990); Gelis, Jacques (1990) y Carli, S. (1997, 1999, 2002, 2003 y 2005). En el
capitulo Il recuperamos algunas reflexiones de este vasto campo de indagacion pero
profundizamos en antecedentes vinculados a la literatura infantil y juvenil en el capitulo III.
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La produccion artistica para nifixs interpela los presupuestos de las teorias del arte y
de la literatura, ya que a diferencia de otras manifestaciones de la cultura, el pacto
ficcional esta inserto en una comunicacion especialmente compleja: el destinatario infantil
estd implicado en el proceso de creacion del universo simbdlico pero la relacion que se
establece entre él y el libro u otro soporte implica la presencia de un adulto intermediario.
La asimetria constitutiva de dicha relacion supone un acceso diferencial al legado de la
cultura —actualmente objeto de discusion?-, tras la consideracion de que todx nifix es un
sujeto en formacién. Entre el objeto artistico y el potencial destinatario aparecen los
mediadores: la escuela, la sociedad, el hogar, las bibliotecas, las librerias especializadas.
Por esta razén, nuestra investigacion pretende articular el estudio de un objeto cuya
dimensién artistica puede ser abordada segun el uso particular de los lenguajes de una
cultura y segun coordenadas espaciales y temporales, con una dimension de los
procesos histéricos constitutivos de las subjetividades.

Nuestro trabajo se organiza del siguiente modo: en lo que resta del primer capitulo
se presentan algunos antecedentes del tema, haciendo hincapié principalmente en los
trabajos histdéricos de la literatura infantil y juvenil en nuestro pais. En el segundo
capitulo desarrollamos las principales nociones teb6ricas mencionadas en esta
introduccion a partir de un recorte de categorias y una propuesta de articulacién entre
ellas, que aunque recortado, permite entramar nuestra hipétesis a una dimensién mayor
de la historia cultural de la ciudad de Cérdoba. En el tercero planteamos un panorama de
la historia de la cultura para nifixs en nuestro pais, con el foco puesto en las principales
transformaciones de la industria editorial y de la escuela, desde principios del siglo XX
hasta mediados de los afios 70. Alli rastreamos algunas representaciones fundacionales
sobre Ixs nifixs que luego se ven en recuperadas en el analisis de nuestro corpus. En el
cuarto capitulo desarrollamos el andlisis de una seleccion de guiones del programa
televisivo Pipirrulines, cuyos principales resultados y conclusiones se exponen en el

guinto y ultimo capitulo.

12 “La frontera construida histéricamente bajo la regulacion familiar, escolar y estatal para
establecer una distancia entre adultos y nifixs, y entre sus universos simbdlicos, ya no resulta
eficaz para separar los territorios de la edad” (Carli, 1999: 14).
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Antecedentes del tema

En este apartado presentamos sintéticamente algunos antecedentes del tema de
nuestra investigacion a partir de los cuales hemos realizado diversas operaciones que
justificaron recortes y desestimaron otros aportes. Pretendemos producir un saber
contextualizado, historizado y controlado por la teoria; y al mismo tiempo reconocer la
parcialidad de esta mirada y los limites de nuestra investigacion.

Como es frecuente en el ambito de la produccion cientifica, el punto final de un
trabajo previo se convierte en un punto seguido. En un texto anterior, analizamos un
corpus de textos contemporaneos de la Literatura Infantil y Juvenil Argentina (LI1J)3
publicados entre comienzos de los afios noventa y el 20024, Alli afirmamos que estos
textos narrativos de autores argentinos contemporaneos, actualmente legitimados, son
representativos de un humorismo que interpela algunas de las reglas del género y del
campo de la LIJ. Desarrollamos un marco teérico a partir del cual concebimos a la
literatura infantil en tanto discurso estético que pone en primer plano la tensién inherente
en las subjetividades involucradas y los juegos de poder propios de una relacion
intergeneracional.

En aquel trabajo nos propusimos investigar en particular las politicas del humor
(Flores, 2000), para comprender el rol que tuvo el humor en la renovacion de lo pensable
para los nifixs, en la cultura para la infancia del periodo histérico reconocido como el
boom de la LIJ argentina (a partir del regreso democratico de los afios 80). El recorrido
metodolégico que elegimos para este escrito implicé atravesar la materialidad de los
textos y subsumir el analisis de las formas al de los procesos de significaciones sociales,
desde una perspectiva sociosemidtica. Pusimos el acento en la relacion de estos
discursos con sus condiciones de produccidon y reconocimos un conjunto de
procedimientos humoristicos que se entraman a tradiciones y dan cuenta -a través de su
inversion, su parodia o su estilizacién- de algunas de las reglas del campo de los libros

para nifixs y jévenes.

13 De aqui en adelante nos referiremos al campo de la literatura infantil y juvenil a través de esta
sigla: L1J.

14 Ortiz, M. Florencia Politicas del humor en la literatura infantil argentina, Trabajo final de la
Carrera de Especializacién en la Ensefianza de la lengua y la Literatura, FFYH, UNC, 2003
(inédito).El corpus estuvo conformado por cinco textos: El pulpo esta crudo, L. M. Pescetti (1990);
Caperucita Roja (tal como se la contaron a Jorge), L. M. Pescetti (1996); Buenisimo, Natacha, L.
M. Pescetti (2002); Aventuras y desventuras de Casiperro del Hambre (1999), G. Montes; e
Historias a Fernandez, E. Wolf (1994). El trabajo estuvo dirigido por la Dra. Ana Flores y codirigido
por la Dra. Susana Gémez.



En las conclusiones de este analisis destacamos la capacidad del humor en esos
textos literarios para cifrar los conflictos que tensionan la cultura para la infancia y
destinar la incertidumbre como estrategia literaria en el dispositivo de enunciacion. Lejos
de la “voz mayor” (Diaz Ronner, 2000) propia de textos para nifixs de décadas anteriores
que anunciaba la busqueda de valores éticos profundos, reconocimos diversas apuestas
estéticas que marcaban un giro ideolégico y estético. Nuestro andlisis recuper6 aportes
de otras investigaciones sobre el humor en la cultura®® y contribuyé a confirmar el
protagonismo del humor en la renovacion de los canones actuales de la literatura infantil
y juvenil argentina, en la apertura hacia otros géneros y otros lenguajes artisticos, en un
contexto marcado por la consolidacion y la autonomizacién del campo.

El corpus de aquel trabajo es representativo del llamado “boom” de la Literatura
Infantil y Juvenil que se inici6 en los afios ochenta en nuestro pais, a partir del cual
ocurrié un notable crecimiento de este campo, enmarcado en un fendbmeno mas amplio
vinculado a la recuperacion de la democracia. A partir de esos afios y hasta la actualidad,
se ha venido produciendo un proceso de institucionalizacién y canonizacion de la LIJ en
el que se destacan: la expansion del mercado editorial, de librerias especializadas y
ferias del libro, la apertura de espacios de formacién y profesionalizacion de mediadores,
su inclusion en el curriculo en todos los niveles del sistema educativo, la presencia de
organismos civiles y estatales que la promueven, de publicaciones de difusion y -aunque
escasos en relacion a lo recién enumerado- algunos circuitos de investigacion en la
academia y en la critica en el &mbito nacional.

Aguella aproximacién al campo actual de la LIJ que hicimos nos llevé a concluir que
las innovaciones de los textos producidos durante el llamado “boom” retomaron las
teméticas y renovaciones formales de numerosos textos producidos durante las décadas
del 60 y del 70 en nuestro pais. Asi lo afirmé también la especialista Diaz Rénner en su
articulo “Literatura infantil: de “menor” a “mayor” (incluido en el Volumen 11 de la Historia
critica de la literatura argentina, dirigida por Noé Jitrik). En esta publicacién, la
especialista reconstruye aspectos claves del periodo comprendido entre 1950 y 1976 y
reconoce alli dos franjas de produccion nacional de literatura infantil: una de corte
nacional y patridtica y la otra de “la salida de la marginalidad”. Su panorama plantea que
existié en este periodo un notable caldo de cultivo de innovaciones en el campo de la
literatura para nifixs, que incluyé desde una gama de publicaciones asociadas a lo
hegemonico (ligadas al circuito escolar), publicaciones populares de circuitos extra

escolares (revistas, historietas y colecciones en quioscos), una importante camada de

15 Nos referimos a la produccion del grupo de investigacion sobre Humor dirigido por Ana B.
Flores.
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autores nuevos, ilustradores y una produccion critica que no tenia antecedentes en
nuestro pais.

En esta tesis retomamos las conclusiones de aquel trabajo previo y las
profundizamos a partir de producciones mas recientes, pero desde un marco teorico y
metodoldgico que intenta recuperar estos avances y ampliar la mirada hacia la cultura
para la infancia, intentando poner de relieve la complejidad de sus transformaciones y sus
modos de funcionamiento. El desafio que nos proponemos es sortear las dificultades que
implica comprender un fendmeno distante en el tiempo, anclar el analisis en documentos
de dificil acceso o recuperacién (inéditas o victimas de censuras, represiones y otras
operaciones que fueron usuales en los afios de la dictadura) y contribuir a una historia
critica de este campo problematizando la idea actual de literatura para nifixs y jévenes —
consolidada como un producto cultural asociado a la materialidad del libro y a ciertos
“géneros” y circuitos ampliamente desarrollados-. Para esto se hace necesario dar cuenta
de estos procesos entramando las referencias a lo histérico y también hacia otras
disciplinas.

El principal trabajo de investigacion sobre los “origenes” de la Literatura Infantil
argentina es la tesis de doctorado en Letras de M. de los Angeles Serrano?®: “La literatura
infantil argentina. Sus origenes y su evolucion inicial (1810 — 1930)”. En su presentacion,
se exponen algunos aspectos clave para releer esta zona de la cultura para la infancia.
La investigadora detalla exhaustivamente la diversidad de fuentes consultadas, asi como
aguellos textos que deja afuera de su corpus y aquellos que incorpora como objeto de
estudio. Es decir, con este recaudo metodoldgico, que justifica el recorte de su corpus,
reconoce las balizas que indican los limites del campo, o en otras palabras, construye un
criterio a partir de cual pensar su especificidad. Al sefalar lo que deja adentro y lo que
deja afuera de su corpus, nombra y revela esa otra zona de la cultura que no se puede
encasillar segun géneros actualmente legitimados: literatura escrita por nifixs; las
creaciones del folklore literario infantil, las obras que no fueron dedicadas exclusivamente
a la infancia, pero que si fueron leidas por generaciones de nifixs y jovenes, entre otros.

Para justificar el recorte, la autora aclara: “damos el nombre de literatura infantil tanto
a los textos redactados conscientes y expresamente a la infancia, que han atraido su
interés, o pueden atraerlo, por sus peculiares caracteristicas de fondo y forma, y también
a las diversas creaciones del folklore literario infantil, en sus versiones orales y escritas”

(1984: 3). Esta heterogeneidad de textos reunidos por la investigadora bajo el rétulo de

16 El trabajo de investigacion pionero en nuestro pais sobre este tema es la tesis de doctorado de
M. de los Angeles Serrano: “La literatura infantil argentina. Sus origenes y su evolucién inicial
(1810 — 1930)", presentada a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Catolica
Argentina, Consejero de Tesis: Prof. Dr. Pedro Luis Barcia, Buenos Aires, 1984.
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literatura infantil se divide a su vez en dos grandes grupos. Una literatura infantil
desinteresada, “animada por una finalidad estética y recreativa” y una literatura educativa
o “escolar’, que se propone ante todo ensenfiar, dejar una leccion util, instruir o moralizar.
Una tension entre dos polos, propia del ambito de la LIJ, sobre la cual se continuara
discutiendo hasta la actualidad: textos en los que predomina el caracter educativo versus
textos en los que prima la calidad estética. La autora recalca que algunos de los textos
escritos para la infancia son de “bajo nivel artistico por su intenciéon primordial y
manifiestamente educativa”; pero que sin embargo son tomados como parte de su
estudio por su peso cuantitativo y su interés desde el punto de vista histérico.

En relacién al periodo histérico de las décadas del 60 y del 70, hemos tomado
ademas del articulo de Diaz Ronner ya citado, aportes de cuatro trabajos sobre la LIJ
argentina que resultan productivos para el marco que pretendemos darle a nuestra
investigacion. Nos interesa particularmente la confluencia de aspectos histéricos,
sociales, politicos y estéticos; asi como también poner el acento en la multiplicidad de
practicas encarnadas en distintos lenguajes artisticos que se retroalimentaron en estos
afios: la literatura, el teatro y los medios (la radio y la television).

Los panoramas histéricos que periodizan estas dos décadas coinciden en sefialar a
Maria Elena Walsh (1930-2011) como una autora “faro” (Diaz Rénner, 2000) para el resto
de los escritores a partir de los afios sesenta hasta la actualidad'’. Se suma Javier
Villafafie (1909-1996) como autor indiscutible en la renovacion de estos afios, aunque su
impacto no se compara con el de Walsh. A la par se reconoce un fendbmeno mas amplio
gue hizo posible la popularizacién de estos autores y de la literatura infantil: el
crecimiento de un campo especifico de libros para nifixs en nuestro pais desde los afios
cincuenta, la expansion de la industria editorial nacional y la impronta dejada por
numerosas expresiones artisticas para nifixs de las décadas del sesenta y del setenta
gue desbordaron el circuito tradicional reducido a la escuela'®. Las canciones, obras de
titeres y de teatro, las poesias y cuentos de estos dos autores emblematicos circularon
por medios que desbordaban los del mundo libresco y al mismo tiempo lo consolidaban
(el &mbito teatral y de los titeres, el de la musica y la industria discogréfica, la radio y la

televisién).

17 Ademas del articulo ya citado de Diaz Rénner, nos referimos a tres articulos breves aparecidos
en Revistas especializadas en Literatura Infantil y juvenil: “Literatura infantil argentina. Panorama
desde el puente”, de A. M. Shuda en Revista La Mancha, N° 1, julio 1996; “Breve historia de una
pasion argentina: la literatura para nifios”, de Diaz Rénner, M. A, en Revista La Mancha N° 1, julio
1996, Buenos Aires) y “Panorama actual de la literatura infantil argentina”, de Roberto Sotelo en
Revista Educacion y Biblioteca, Afio 10, N° 94, octubre de 1998.
18 E| capitulo IV de esta tesis esta dedicado a profundizar el panorama historico de la LIJ; alli
incluimos aportes de la historia del mundo editorial en Argentina.
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Aunqgue con menor desarrollo, los efectos de la censura y de la represion durante la
ultima dictadura civico-militar en nuestro pais han sido también objeto de articulos, notas
y algunas investigaciones, aunque de manera incipiente en el ambito de la LIJ. Los
articulos a los que nos remitiremos a continuacion son cruciales para nuestro trabajo ya
que abren las preguntas de investigacion hacia una perspectiva interdisciplinaria y nos
alientan a producir un saber que dé cuenta de ciertos efectos poco estudiados de la
represion previa y durante la Ultima dictadura civico-militar en este campo.

Un primer articulo pionero que ha sido fundamental para este trabajo es: “Ni borrén ni
cuenta nueva. Una mirada sobre la LIJ argentina relacionada con la dictadura”, de
Mariano Medina (2003)*°. Fue el puntapié que nos abrié las puertas hacia un material
inédito y desconocido por la mayoria de los especialistas del ambito de la LIJ. El autor
propone alli una interpretacibn que resulta provocativa y motivadora para pensar lo
ocurrido en la ciudad de Cdérdoba en torno a la LIJ. Destacamos algunas ideas claves de

este texto que alimentaron el planteo de nuestro problema:

Decia antes que una falencia de los panoramas, es que generalmente no incluyen las
practicas culturales alternativas que permitieron que la literatura infantil se despegara del
discurso escolarizado. Quiero referirme con esto, a que no es exclusivamente a través de la
obra escrita y pensada para libro, que se hizo esta historia. Sobre todo porque hablamos de
un periodo efervescente, de inquietudes amplias, donde el trabajo interdisciplinario era
esencial en la preparacion de un mundo nuevo y posible. Quienes trabajaban en la cultura,
tenian la certeza de que, si no con todos, con la mayoria de los hombres es posible trabajar
juntos a pesar de las diferencias (...) Hoy me atrevo a decir que lo mas importante de la
literatura de esos dias no fue contenida en los libros, sino que atraves6 estos espacios
alternativos a los que me referi. Devetach por ejemplo, sélo para citar el caso paradigmatico,
escribio al menos 120 libretos televisivos, 30 radiales y 4 obras de teatro. De esas historias,
apenas una decena se ha convertido en libros. Y dejamos fuera de esta cronica, a muchos

otros escritores de valia que compartieron época. (Medina, M. 2003)

Para nuestra investigacién, para construir un panorama de las décadas del 60 y del
70, hemos recuperado parte de este heterogéneo y disperso material alli mencionado:

cuentos publicados en el pais y en Cuba®, guiones de radio y de televisién y obras de

19 Esta ponencia fue presentada en el Congreso Lectura 2003; Para leer el XXI, La Habana, Cuba
en el afio 2003; luego publicado en Artepalabra. Voces en la poética de la infancia, M. E. Lopez
(comp.), Lugar Editorial, Buenos Aires, 2007. El autor es miembro del CEDILIJ y también edito el
CD interactivo La pisada del unicornio.

20 | as primeras publicaciones de Laura Devetach (radicada en nuestra ciudad en los afios que
aqui investigamos) dan cuenta del derrotero de estos libros que hoy son considerados clasicos. De
las primeras ediciones a nivel local, surgidas en concursos de instituciones educativas, a
segundas ediciones de editoriales radicadas en Buenos Aires. Y el caso embleméatico de su
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teatro. Algunos de los cuentos alli mencionados han sido reeditados en varias ocasiones
(es posible acceder a las ediciones mas actuales); en cambio otros resultan de dificil
acceso en algunos casos o de dificil lectura, debido a que fueron escritos hace méas de
cuarenta afios, a maquina y con papel carbdnico y resultan poco legibles a causa del
paso del tiempo que ha dafiado el soporte. También hemos conseguido fotos, afiches y
folletos de obras de teatro mencionadas y cassettes con grabaciones caseras; ademas
de haber realizado entrevistas y accedido a archivos de diarios y revistas de la época.

La posibilidad de acceder a estos documentos y reunirlos fue gracias a algunos
protagonistas (escritores y escritoras, actrices y actores) que nos brindaron sus archivos
a los fines de contribuir con esta investigacidbn. La mayoria de estos materiales
sobrevivieron al terrorismo impuesto por la dltima dictadura militar, guardados o
escondidos de manera privada. Tal como puede adelantarse, la heterogeneidad de
materiales (tipos de textos, soportes, géneros) rebasa el marco de una tradicional
investigacion sobre la literatura infantil y juvenil. Nos alertan sobre el rumbo itinerante de
estas producciones que transitaron de un lenguaje a otro, de un ambito de préacticas a
otro y se retroalimentaron con lenguajes no artisticos, favoreciendo procesos de
intercambio de diverso tipo. ¢Cémo sobrevivieron a los diversos mecanismos de la
censura y la represion en nuestro pais? Esa es también una inquietud que surgi6 al tener
acceso a estos “fragmentos” de una cultura para nifixs de estas décadas.

El segundo articulo clave que brinda una panoramica histérica de la L1J en Cérdoba
en el periodo que investigamos es: “Apuntes para una historia de la literatura infantil en
Cordoba” (1986), de Martha Torres de Olmos?. La autora alli presenta un gran caudal de
informacion sobre las practicas que se entramaron a la circulacion de textos para nifixs
escritos por autores cordobeses, las actuaciones personales en diversas instituciones, las
redes interinstitucionales y las influencias de otros centros de difusion dedicados a este
campo. A pesar de gque este panorama menciona pero no profundiza sobre los procesos
histéricos y politicos del contexto, es un gran aporte por la reconstruccion de acciones
interpersonales e interinstitucionales entre la literatura infantil editada en Cdérdoba vy las
experiencias pedagdégicas innovadoras de aquellos afios.

Dos publicaciones mas recientes se suman a este panorama: el libro de Laura

Fobbio y Silvina Patrignoni: “En el teatro del simeacuerdo. Niflos y accién en

cuento Monigote en la arena, que gan6 en premio Casa de las Américas en el afio 1975 y fue
publicado por la Editorial Casa de las Américas, La Habana.
2L El primer parrafo “Es nuestra intencién asentar algunos datos sobre el movimiento de literatura
infantil en Cérdoba, su raiz y proyecciones, no en un ambicioso plan, sino en un primer intento de
registrar hechos y personas e instituciones que han entregado poco o mucho a este quehacer
literario, pero con la real conviccién de que sus jueces, los nifios, son exigentes destinatarios.”
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Latinoamérica” (2010)%; y la Tesis de Maestria en Antropologia (FFYH, UNC) de Adriana
Vulponi: “Antropologia e Historia de la literatura infantil en Cérdoba” (2012)%.

En el primer caso, se trata de una extensa investigacion sobre el &mbito de la escena
teatral en Cdrdoba o “nuevo teatro cordobés para nifios”, que se ocupa del periodo que
comprende desde finales de la década del 60 hasta finales de la década del 80 y es uno
de los antecedentes fundamentales con el que dialoga nuestro trabajo por la cercania y el
parentesco del campo de estudio. Las autoras reconstruyen el contexto del teatro para
nifixs en esta ciudad y brindan elementos conceptuales para pensar categorias propias
del teatro. Las principales hipoétesis alli planteadas se refieren a un quehacer teatral
“libertario y comprometido con el contexto local e internacional”’, “respetando al nifo,
despertando su curiosidad e incentivando la busqueda”. El caracter interdisciplinario de
las propuestas teatrales estudiadas en este libro, el desbordamiento de la “cuestion
etaria” (no era un teatro exclusivamente para nifixs) y la marca del humor confirman la
notable influencia del lenguaje del teatro en el de la televisién para nifixs en estos afios.

En el caso de la tesis de Vulponi, aunque su recorte temporal abarca un amplio
periodo que llega hasta nuestro presente, su trabajo ofrece una detallada reconstruccion
de las redes de circulacibn de agentes, instituciones y eventos culturales que
consolidaron el campo de la literatura infantil en la ciudad de Coérdoba con un fuerte
anclaje en la situacién actual del campo. Nos ha resultado una fuente indispensable para
referirnos a ciertas préacticas sociales en torno a la cultura de los libros (el mundo
intelectual, editorial), que resultan invisibilizadas en otros panoramas. Los concursos
literarios, los intercambios internacionales de ideas entre autores y especialistas, los
viajes realizados por algunos de ellos, las ferias del libro, los rituales de consagracion y
las materialidades de los libros son algunos de los focos de este trabajo antropolégico.
Este trabajo suma aportes para recuperar acontecimientos que dejan de ser memorias
privadas y comienzan a conformar una memoria publica en torno a un campo del que
participan agentes y actores sociales de distintos ambitos. Un campo que también es
estudiado en funcién de la incidencia de las biografias de los mediadores, de las
instituciones, y del conjunto de las mediaciones sociales e institucionales que han incidido
en la actual autonomia de la literatura infantil y juvenil.

Nuestro trabajo se suma a un campo de estudios de la memoria que desde el afio

2000 se han consolidado como un area de estudios con su propia especificidad en el pais

22 En el teatro del simeacuerdo. Escenas para nifios y accidon en Latinoamérica, de Fobbio y
Patrignoni, Recovecos, Cérdoba, 2010.
23 Dirigid