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I
LA PRESENCIA DE LO AUSENTE

En los dltimos afios, el arte contemporaneo ha dadsstras de practicas artisticas que han sido
criticadas por su hermetismo. El receptor se hargrexdo frente a obras que no ha podido
descifrar y se ha sentido desconcertado. Ciettiaactas ha desvalorizado por su hermetismo, las
ha considerado un desproposito por producir un@ibeentre la obra y el receptor. Marchan Fiz,
por citar un ejemplo, se ha expresado duramenéstersentido con respecto a muchas
producciones de los afos '60, '70 y '80; movimgotono el Arte Conceptual, Mitologias
Individuales y manifestaciones Neoconcretas quee @tras, han sido blanco de este tipo de
criticas. (Marchan Fiz, 1994.)

Se considera importante plantear la ausencia @oréade arte, no sélo como la carencia de la
presencia fisica del objeto, sino como un indicardeausencia mayor e intrinseca: la ausencia
de significados claramente comunicables.

Lo ausente de la obra - desde la lectura que setintealizar en la presente investigacion- se
entiende como el hermetismo de sus significaciditesas frente al espectador. Estas al no ser
enunciables, son una manifestacion de lo inefable.

Se estudia la ausencia como la expresion de urig@eéraves de formas de comunicacion no
tradicionales, y como la propuesta de un desafia escepcion de la misma. En este trabajo se
pretende profundizar la idea de la ausencia erteecamo el silencio entre el sujeto y la obra. El
problema esta centrado en la recepcion del objetasq cierra a la comunicacion clara y
transparente con el sujeto y que bajo un mantordiégiiedad pretende desafiar los canales ya
preestablecidos de transmision de mensajes. Esie,jen vez de disminuir su valor artistico/
estético, enriquece la poética de la obra, a lajuezobliga al sujeto a ejercitar modos diferentes
de percepcion de la realidad; practica trascenljg@tgue puede ser trasladada a diferentes
ambitos de la vida del individuo. Haciendo un asigliedrico desde la propuesta estética de
Theodor W. Adorno se pueden discutir y profundesos conceptos.

La teoria estética de T. Adorno plantea la impaitadel hermetismo en la obra de arte por
considerarla el componente esencial que determiaatenticidad de su artisticidad. La
autenticidad de la obra, para Adorno, esta dadépealidad que presenta, la cual no es
afirmativa de un sistema que intenta homogeneldad&iduo a través de un discurso basado
en el poder de la razén. Toda la historia de ¢esdifia hasta la modernidad dio a la razén
instrumental un lugar hegemonico en lo que respetagroduccion de conocimiento y de
captacion de la realidad. Pero esta fe en la re&inica llevd al hombre a gobiernos totalitarios;
es por eso que muchos fildsofos, entre ellos Adaetuperan lo irracional, lo intuitivo como
una forma alternativa de aproximacion a lo reafjaghbre se topa con una realidad indecible e



inefable de la cual se pueden hacer multiplespregaiciones. Esta corriente filosofica intenta
recuperar otras formas no tradicionales de conexadno exterior que permita devolver la
libertad al individuo. Estas formas no tradiciosalencuentran en la poesia, la musica y la
plastica, otra manera de conciliar el sujeto yrdor@o.

Una estética silenciosa propone un discurso diferémacional, que fortalece la individualidad
del sujeto frente a una politica aplastante. Lases producidos entre la politica y la estética han
concluido en una poética afirmativa del sistematakgta y en una idiotizacion del hombre. El
arte auténtico dispone de mecanismos diferentesmenicacion, no tradicionales, buscando
nuevas formas de percepcion y transmision de mesdag un arte que niega las formas
convencionales de comunicacién y recepcion, a fdgdormas no habituales que impiden la
comprension clara del mensaje. Es por esto, quenddescata el hermetismo en la obra. El
hermetismo frustra el entendimiento y favorecediamanencia de la obra como un enigma a
resolver, imposible de develar. En ello radicauteaticidad del arte.

Este proyecto intenta plasmar la postura adorraanavés de una produccion donde el mensaje
estético se presente de manera ambigua; de moda gspectador se vea forzado a detener su
atencion en el develamiento del enigma. El carderarrativo del mismo obliga al individuo a
una observacion detenida, dando cabida a la réfiexa una posible comprension de la obra. Se
cree que un arte auténtico debe favorecer la pod@lude conocimiento del sujeto a través de
formas no racionalistas; mediante la frustracidredeendimiento. La comunicacion hermética,
poco clara, es positiva en la medida que requiersujeto una participacién mas activa y
comprometida en la observacion para que la obsermmnvierta en mero goce estético. Esta
nueva forma de percibir el arte imprime al sujetoécesidad de detenerse, pensar y sentir. El
arte es mas que la contemplacion fugaz de loseokwbre un lienzo; el arte debe
necesariamente ser idea y pensamiento.

Esta propuesta estética favorece y fortalece tal fraividualidad del sujeto, que se ve
amenazado constantemente por un sistema y poscursido persuasivo que legitima la

pasividad del sujeto y adormece los sentidos. \f@v@ensar, es tomar conciencia de la
necesidad de recuperar el dominio sobre la reall@sder duefios de la propia libertad; y en esto
el arte no puede estar ausente.

En esta instancia se utiliza el hermetismo entel@mo una forma de reflexionar sobre el
hermetismo de la realidad, sobre el propio hermetjsobre todos esos sentidos que escapan a
la razon.

La intencion de esta obra es reflexionar sobrélifesentes estados de la presencia, sobre esa
cara de la existencia que permanece oculta, qeteea estado marginal y que se evapora a
diario por su cualidad de efimera e inefable. G¢to no es otro mas que volver a presentar o



hacer visible por un instante esa parte de la midloae intenta descifrar sus enigmas sino mas
bien presentar la existencia de su misterio.

La huella se presenta como el enigma adornianeeategporque tiene un caracter inconcluso, es
hermética su procedencia, sus fines y sus sentitbsomunica su esencia, sélo se presenta
fugazmente.

Es una metafora de la hermeticidad de los signifisaTrabajar con la huella permite
aproximarse a la develacion del significado oclltoelaboracion de la huella 'y la
documentacion de su desarrollo posibilita la oles&on de la construccion de sentidos, que de
otra manera permanecerian ausentes. La manifes@eild huella, cuando no es visible, impide
la captacion de un sin nimero de actitudes y sdnas que contextualizan y dan sentido a su
presencia. Lo que aparece ausente en la huebiapesdencia en si de sus significados. Hay todo
un sentido en el gesto que construye la huell®a, @se gesto permanece oculto al sujeto;
contenido que es fundamental para la elaboraci@elgdo.

Esta produccion pretende presentar la huella cainmmbién la instancia de "re- presentacion”
de la misma como una posibilidad de develaciérodriténtico, de lo hermético. Para ello fue
necesario trabajar con la elaboracion y documeirate huellas propias.

La huella es definida desde algunas lineas filoaéfque rechazan el logocentrismo como "la
relacién con un pasado que se sustrae a la mearghk'origen’ del sentido, que interrumpe la
economia de la presencia e introduce en la vidasdgignos, lo incalculable, lo exterior."
(Derrida, 1987, p. 17) Es una pista sobre la radliggero que no se puede cuantificar ni apresar
y sus significados pueden ser infinitos.

En la metafora de la huella es donde se encuesdrastructura dialéctica que trasmite un no-
mensaje, un mensaje oculto.

La huella posee la contradiccion de lo que noiesgs. En su rastro subyace la presencia de lo
ausente, el indice de lo que alguna vez estuvgalto,que hoy ha desaparecido, o bien de algo
gue estéa ahi, que no esta y quiere estar, quiderialaarse.

La huella es todo, es todo gesto y accién de laahighad, que deja su rastro, su marca en la
memoria psiquica y hasta en la naturaleza. Esmpeesion que se deja sin consciencia en todo
lo que rodea y en el sujeto. Es un registro queudata del paso del hombre en el tiempo y el
espacio. Es una sefal de lo que existe, de qued@xiste, que dice que algo o alguien esta o
estuvo ahi.

Es todo lo que de alguna manera indica la preselecégo propio o ajeno, presencia que se
puede manifestar fisica o inmaterialmente a traeésUltiples mecanismos. La intangibilidad
de su forma es una faceta de la misma, ya quetalite se relaciona directamente con su
caracter efimero. Una huella esta siempre a punttedaparecer, de ser borrada por una nueva
huella, su aparicion es un intento por salir desleuridad en que se encuentra y mostrar su
destello.



Es una manifestacion de lo que vive, de lo quasigse desenvuelve, se muestra a si misma
COMO una consecuencia, como una corroboracion pgeopia existencia.

La huella es la presencia del ser. La huella esstéo que deja una existencia sobre el mundo.
La manifestacion de esa presencia es parcial,tab-tta una pista sobre su existencia. Su voz en
el tiempo es el instante y su fugacidad acentiaagen inasible. Se expresa en el espacio a
través del rastro material.

La huella es como un enigma que desafia el entésationy la percepcion; y es por ello que es
hermética.

A través de esta idea de huella, que simbolizartepto de hermetismo, se trabaja
plasticamente con técnicas, materiales y procediwse que con coherencia estética y
conceptual, intentaran reafirmar y plasmar en iméageodo lo que esta investigacion propone.
Es en el concepto de dibujo donde se encuentraanexion con la idea de huella, a la vez que
una correspondencia procedimental.



DIBUJO Y TRAZO

El caracter procesual con el cual se ha identificiedmpre al dibujo es retomado en esta obra
como una forma de explorar la presencia de lo aeskrsde esa concepcion.

El dibujo es comprendido tradicionalmente en ed admo una herramienta de prueba, de
busqueda de una imagen, pero no como una obradecabai misma. No se lo conoce como
algo definitivo, mas bien como algo transitorio.Ufs parte de las etapas del trabajo creativo
gue luego se metamorfoseara en volimenes y caladkss por la escultura y la pintura.

El dibujo es ese registro rapido de ideas y desrgre forman parte del rastreo de una
estructura para la obra. Es en esos gestos pegsai@ide el sujeto imprime la idea de mundo
gue posee. En las lineas se descubren los geg@xpresan simbolicamente su cosmovision.
Gomez Molina explica como en el gesto, que se iwhjen el dibujo, el hombre se contacta con
su individualidad, con su personalidad, donde &stg mas convulsivo, la accion mas
desordenada deja siempre huella de su propia acwénetrotrae al momento mismo en que la
realizamos; cada uno de sus trazos hace evidemddoleidad, las dudas y la ansiedad con que
fueron ejecutados, nos los 're- presentan’ nuevaméisualizan el tiempo mismo de la accion
gue lo realiza. La accién de dibujar nos represamtasotros mismos en la accién de representar,
clarifica los itinerarios de nuestra conciencigi@adose evidente ante nosotros mismos".
(Gémez Molina, 1995, p. 49)

Con esta intencidn es retomado en este trabafmekpto de dibujo, para reforzar la idea de
huella que aparece en el proceso de construcciGnalanagen; como ese trazo rapido que dura
un instante en el tiempo pero que esta pleno aéfisedo y de expresion en la fuerza
contundente de la linea.

El dibujo habla de lo ausente en la accion efimammaterializa las emociones personales,
traducidas luego, solo en gestos conocidos poistmte de su ejecucion. La accién y el
movimiento del gesto queda expresado en el trazsuprso que persigue la idea que intenta
plasmar.

El dibujo es como la huella; la accion misma deigibrefiere al instante, a lo efimero, al
significado que se hace presente s6lo en un monsargado con el sentido mas extremo de
honestidad. Sin tamices, se hace real en la atwi@z que deja un trazo, una huella, constancia
de su existencia que se evapora en el gesto cdacHii dibujo, por su caracter momentaneo,
provisional, econdmico, es una instancia pasajeeaegolucionara hacia formas mas definitivas.



El dibujo no esté realizado ni pensado para perdur&l tiempo; su formato, sus herramientas,
sus soportes expresan también la caducidad desai@sSus componentes son testimonio de lo
perecedero de su constitucion.

Tanto el dibujo como la huella tienen aqui la migsancia, se aproximan a lo inefable, a lo
innombrable, son susceptibles de ser interpretdeomriadas y multiples maneras. Se
construyen de modo que su existencia se vuelve fygas eso lo que las hace inasibles,
inapresables. Ambas son una representacion y ymaséén, respectivamente, de la realidad, de
lo exterior, de lo otro. El dibujo se manifiestawentrazo; la huella es una pista, un rastro. Estas
manifestaciones poseen coincidencias estructugake$as vuelven similares, y que de alguna
manera se podria producir una simbiosis entre aenitadades y conformar una sola. El dibujo
es sin duda una huella, que expresa y represergalidad interior/ exterior del sujeto que lo
imprime. De esta forma el dibujo/ huella es tamhigrsimbolo del hermetismo del sujeto, éste
llena con sus sentidos ocultos, propios, los sepoEn cada gesto dibujistico el individuo
descarga la cosmovision que posee en sutiles tqamoperfilan sus ideas y sensaciones. En esos
trazos que se pueden reconocer en la superfigdéqades donde aparecen los rastros de esos
gestos personales que configuran los conceptoaut®lo.

El dibujo, biografia del autor, restablece el cotdaon lo visceral y subjetivo, reafirmando su
individualidad. Es por ello, que también, se vudlgemético, produciendo un silencio con el
espectador; porque cada trazo, cada gesto destalléva consigo la impronta del sentido
individual. Su estructura subjetiva fuerza a devel@&nigma que encierran sus lineas, sus
manchas, sus matices.

La accion de dibujar retrotrae a la instancia épr&sentacion”, es decir, al momento que se
manifiesta el trazo/ huella del sujeto; y es etddaumentacion de este proceso donde se podria
develar el enigma de su hermeticidad.



PROCEDIMIENTOS

La Obra es como el dibujo; en el momento de ladacekprime los sentidos a través de gestos y
trazos. El desarrollo de la accion gestual/corpqual se realiza sobre diferentes soportes, se
construye por medio de “escenas” que poseen dits@omponentes y que se suceden en el
tiempo a través de cambios sutiles de estado; €sualento, etc.).

Estas escenas van dejando una huella, un rasteés tdel trazo con materiales diversos, en su
mayoria perecederos y econdmicos, sobre soporiearaeteristicas diversas y mas o menos
efimeros, (lienzo, papel, arena, agua, etc.).

Se decide el uso de materiales no convencionatesi@ae intenta producir desde un lugar
diferente al tradicional. Se desea trabajar y a@apiendo estructuras tradicionales de
composicion con la intencion de dejar fluir la &ccsin limites preestablecidos. El uso de
algunos materiales nobles — como el lienzo y ditgrgue provienen de la tradicién artistica-
fueron incorporados, pero ya rompiendo con el @dunthal de los mismos; a traves de
procedimientos académicos; como la utilizacioncderpo para la realizacion de los trazos con
grafito en polvo sobre lienzo. Toda esa busquedlawsea cabo con la idea de que la
produccién y la recepcion corriera por canales eanwnales de comunicacion; lo cual obligaria
al receptor a recibir la obra de manera difereht@resentar una obra no tradicional, el
espectador necesariamente tiene que romper cdarsuss habituales de percepcion y recepcion
del arte. Esto hace que el individuo se encuewinaioa obra que en principio se cierra a su
comprension, pero que lo obliga a cuestionars@p®enigma que se le presenta.

La no convencionalidad de los materiales y de tosg@limientos supone una tarea ardua que
implica romper con las propias estructuras. Segigaceecorrer un largo camino para romper con
amaneramientos procedimentales adquiridos y pa@abfiormas alternativas de produccion que
cubran las necesidades requeridas y con las amjaseda trabajar con comodidad. La
anticonvencionalidad de la obra busca convertinsgnelenguaje hermético que evite la
narracion tradicional de sus elementos, de modesias, al organizarse de manera antagonica,
posibiliten la conformacion de un enigma irrescdubl

Esta accion procesual que involucra al cuerpoxgeesa por medio de gestos y movimientos
gue corresponden a una idea 0 concepto previo.

La accion es un proceso que concluye en un registerial que da cuenta de su existencia, a su
vez; el video y la fotografia lo testimonian.



Por su estructura interna la accién posee un déleat@mporal breve, a veces momentaneo. Ese
es el motivo por el cual debe ser documentadanetanicia tan acotada pero tan cargada de
sentido. Son esos gestos los que esconden siginicque se manifiestan en un trazo casi
caligrafico, como una expresion autobiografica.

La accion es el contacto con lo visceral, con toifivo, con la fuerza del contenido oculto que
esta cargada de potencia interior.

¢,De donde viene esa fuerza? De la potencia deultopde aquello que se aneja y se reserva
hasta explotar en rayas, movimientos y manchagr&gbasion, triteza, dolor, alegria son
emociones que se expresan en el lienzo.

La accion se documenta en el momento de su ddsatralfiimadora se lleva en la mano
derecha y con ella se trata de registrar todosmamientos y gestos que suceden durante la
accion. La documentacion vuelve a presentar emstmismo de la “re-presentacion”. El uso
de la filmadora durante el proceso condiciona laihdad y el aprovechamiento de
determinadas partes del cuerpo para realizardasdr A su vez, la documentacion,
inevitablemente propone un punto de vista particplan recorrido visual.

La documentacion es la instancia donde se pretaod&ar aquello que normalmente
permanece oculto a los demdas. La accion de dibujastra el cuerpo en ese devenir donde
aparece realizando los trazos que configuran la. & general, la instancia de la accion es la
gue se vuelve hermética. La documentacion tratiedelar el hermetismo personal, ese cuerpo
cargado de sensaciones que expresa con gestosigiextrazos plenos de sentido. Ese cuerpo
gue permanece oculto, que quiere ocultarse, quglieoe exponerse, deja su rastro sobre la
superficie como una huella de su presencia, detad@y paso por el tiempo y por el espacio. El
cuerpo muestra como se construye el dibujo, pemaras importante; muestra desde donde se
construye. Desnuda y hace visible los sentidossl&&zos que intentan asomarse pero que se
mantienen como enigmas.

La accion de dibujar es una metafora del hermetjgangonal, mostrar la instancia de
produccién/ creacién es develar lo oculto del sujgn los trazos, el individuo comunica sus
sentimientos, pero de manera tan ambigua, queghiicaciones Ultimas podrian ser infinitas,
generando mas preguntas que respuestas. Hacée las#lrcion es presentar lo incalculable, lo
innombrable.

El cuerpo tan privado, mapa revelador de la bidgél artista hace lo imposible por
permanecer ausente. Timidamente hace su aparmmuarcpie, toma distancia con una
herramienta, pero los movimientos dan cuenta dmtesciones, de las limitaciones, de los
pudores, de las reacciones. Aln cuando se esaou®]o intenta permanecer oculto, cuando
prefiere mantenerse como un enigma, aun entontepresente expresando su propia
hermeticidad, su pudor ante el espectador y amhéssiio. El cuerpo simbolo del hermetismo



personal, cae en la contradiccion, quiere etaeptessin estarlo, dejando huellas para no quedar
totalmente expuesto.

Los limites entre la vida y el arte, parecen ndaeiclaros, se confunden. Adn cuando en el arte
existe toda una construccion poética que no tiewa de ingenua, la vida se filtra en la
subjetividad del individuo. El sujeto representad#esu propia historia, puede tomar distancia y
resemantizar, pero siempre desde su mundo y desaxgeriencias. Por eso, hablar del
hermetismo del arte, no puede ser otra cosa quartt propio hermetismo; las preguntas del
arte no son mas que las propias preguntas. Elithaivhabla siempre desde si mismo y la
practica artistica es un medio para comunicardeesi Es ahi donde entra en juego la poética
del artista, que transforma una idea, un sentimjeat algo mas que una catarsis personal.

Cuando se habla del hermetismo de la obra, tanskeiéabla del propio hermetismo. Por eso la
documentacion trata de develar los sentidos ogutiesentimientos. Hay emociones reprimidas
gue aparecen en la accién por falta de racionalifad los sentidos ocultos, y por ser propios,
son ajenos, herméticos a los demas.

La autoreferencialidad de la obra es una esttaga herramienta que se usa como una
aproximacion plausible a lo oculto. Es la posilsitidde ser honesta y poder profundizar sobre lo
gue se sabe como parte de un todo mas extensprerisible. La autoreferencialidad del autor
en lo que refiere a sus emociones, sensacionepnppio cuerpo, en general permanecen
herméticas al espectador. Lo otro, lo exterior pienes un enigma a resolver. Esta obra
reflexiona sobre este punto, planteando como enigmeopia personalidad.

Las acciones entre si no son muy diferentes, cndéataisma historia con maticesdiferentes y
tenues que pretenden enriquecer la idea primaria.

Los gestos y movimientos que componen la esceén dsterminados en principio por la
filmadora que se lleva, y en segundo lugar; poh&samientas, soportes y materiales con los
cuales se ejecutan los dibujos.

Cada uno de ellos requiere una actitud corporatetite, a la vez que el contexto espacial
modifica la produccion y los resultados. La acdi@msita por variados estados, pero estos son
apenas perceptibles. El estado corresponde a nsacéén emocional o psiquica, que se ve en
senas suaves, violentas y activas, en tratamidetafados y pausados, en desplazamientos
amplios y rapidos que abarcan la totalidad, etc.

Los instrumentos de trabajo son barras, palos gsealel propio cuerpo. Cada uno de estos
instrumentos modifica la actitud corporal y la nrange incidir sobre el soporte, modificando
los estados y produciendo variantes. Este es eliabjprimordial por el cual se varia el uso de
los mismos y del material. La permutacién permitglkar el espectro de escenas, estados y
gestos.



El material también hace su aporte en la constbnate la escena; el grafito, la arena, el agua,
brindan calidades y modifican actitudes corpordlassuperficie sobre la que se trabaja genera
alteraciones en la configuracion. Este elementelaeiona directamente con el uso del cuerpo y
el espacio.

El espacio al ser vertical u horizontal tambiénregpnovedad, modifica la postura corporal, a la
vez que provoca un nuevo limite en la movilidad tyazo. El ambiente interior propone ademas
del limite espacial, condicionante de la movilidaa relacion con el concepto de hermetismo.
Hay todo un sentido de intimidad, de privacidathddo en el silencio propio de los lugares
cerrados. La luz natural llega a través de algemiana, la cual se combina con las luces
artificiales de las lamparas dirigidas. El extermarestra la situacion inversa, el espacio
ilimitado, pero también inabarcable. Se ve la ierficia del contexto en la variacion de la luz
solar y en la proyeccién de sombras y reflejosodebjetos del entorno. También estan
presentes los ruidos propios del ambiente y lalératia sobre la superficie del dibujo de hojas 'y
ramas, por ejemplo.

El cuerpo se utiliza como instrumento de trabaalejan trazos utilizando diferentes partes del
mismo, en funcion de las variantes que presentespgcio y las herramientas. Estas variables
funcionan a la vez como condicionantes del compuoeiato, favoreciendo escenas de mayor
soltura o maximo control. El cuerpo ademas dersgrimento clave, también funciona como
soporte o0 apoyo de la filmadora con la cual se mherita la accion. Esta doble funcion
instrumento/ observador, modifica las relaciondsderpo con el espacio, los materiales y las
herramientas. A veces el maximo control coincide woa situacién espacial/herramientas que
impide el uso libre del cuerpo en el proceso, debictcuidado que es necesario hacer de la
maquina, (golpes, salpicaduras, etc.), y de lamtsh de documentacion, que debe recorrer y
seqguir el desarrollo de la accion.



CONCLUSION

Los materiales elegidos para realizar la obra posaa significacion que se relaciona con el
concepto de huella. Tanto la arena, el agua corgméto en polvo, tienen una tendencia a
desaparecer rapidamente. La condicion de efimaeosrf elemento fundamental que se tuvo en
cuenta a la hora de hacer la seleccion de materiata indispensable establecer una coherencia
entre concepto y lenguaje.

El grafito en polvo, que quizas de tos es el mefiosero; tiene una cualidad de perecedero, que
aparece mientras se realiza la accion: cuando evompaso desdibuja el anterior. La volatilidad
de su composicién hace que aparezca su rastra,ndisina manera en que puede desaparecer.
El agua y la arena, por estar insertos en la daea@stan condicionados por los cambios
climéticos, y por ello, son susceptibles de serifiadios.

Los materiales y los dibujos simbolizan lo efimdogperecedero, acentuando el enigma de la
huella. Los dibujos expresan esa caducidad de ébsriales y es por ello, que fue necesario
utilizar otros medios para registrar la obra. Exim limite entre obra, registro y residuo
estético; que es preciso aclarar. La obra es iédraque a su vez deja un residuo estético sobre
las distintas superficies, pero en algunos casoseeesario documentar este residuo con un
registro para que de cuentas del mismo. La natiarale puede ser trasladada a la galeria de arte.
En este caso el registro de la obra (fotografdea) son presentados como la obra. La obra esta
presente en la muestra en el objeto estético qresekio de la accion y en la documentacion
presentada como registro de la misma. Cuando iskregstético no puede ser trasladado a la
sala, es el registro fotografico y filmico el quple esta carencia, presentandolos a través de
estos medios.

La anticonvencionalidad de los materiales hizolgusbra- por su caracter procesual- planteara
toda una cuestidén entorno al arte. La obra eros$erpresenta tradicionalmente; los objetos y
registros estéticos introducen una ampliacion atepto moderno de arte. Esta ampliacion de lo
artistico se debe a la necesidad de expresar @dogeron los medios que mejor se adecuen a la
idea, aun cuando impliquen una ruptura con ladrédi Estos nuevos materiales construyen
nuevos canales de comunicacion que implican un icang@zesario en la percepcion y recepcion
del espectador: le obligan a buscar la resolucgderigma que plantea y, asi, conectarse de
manera diferente con la obra y el mundo.
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