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Mi cuerpo
no es

mio.



Preludio

La obra que presento surge de una serie de ditegtigzados en el 2006 bajo la idea de
autorreferencialidad. Para ello elegi trabajarwoicuaderno (bitacora) en el cual
dibujaba diariamente con grafito y latex, por l@ guan dibujoson cualidad pictorica.
Utilizaba la linea, tramas y texturas para represama figura humana no de forma
completa y detallada, si no a partir de ciertogck®] partes no nombradas que
formaban parte del fondo, es decir la figura yoeldo no estaban delimitados. La figura
aparecia o desaparecia en un espacio difuso, fmvardes valores y texturas. En la
evolucion de estos dibujos las manchas vy las liteeaaron el lugar de la figura, las
lineas con las que nombraba la figura se presengasbmismas, y comencé a
representar asi el gesto, el dibujo que hacia lcmmemiento rapido de la mano.
Mediante estos recursos buscaba generar la ideaséecia, la falta, el espacio vacio y
gue la imagen no presente una idea concreta $goaae incite a otra cosa, otra cosa
gue nunca sucede, como una anticipacion, partidadcuestionamiento de como
representar al ser humano, no sélo como un cuecgmy representar la situacion del
cuerpo fragil que individualiza al hombre, sol@jatlo por miedo que produce el
contacto con el mundo.

El soporte material de la obra eran todas lasstsmnre las que habia dibujado, es
decir, no era un solo objeto, si no que la totalisea componia de fragmentos. Mediante
esta forma el discurso se encuentra fragmentado sofuneran diferentes momentos.

Durante la evolucion de los dibujos me centréaesutorreferencialidad de la materia y
del gesto, en la mezcla de diferentes materiatdguego entre linea definida y mancha
atmosférica, marcar y tapar, ir de valores altbajas pasando sutilmente por los

intermedios.



Ars Poética

Tomar el dibujo como herramienta poética tieneresfeia en la obra de Remo
Bianchedi, segun él, el dibujo es como el anticipda accion y la acciéon que
desencadena busca lograr la libertad y la autadatacion por la creatividad, palabras
citadas de Joseph Beuys. Este Ultimo artista guddvat el arte como via alternativa de
construccion social, el arte tiene o podria teaeapacidad de crear una vida con
sentido espiritual, algo que es inherente al hombreapitalismo, ni comunismo,
tampoco anarquismo, la alternativa era el arte.

El dibujo es un acceso directo a la creatividadegim para indagar en temas 0 mas bien
obsesiones, como primer lugar de encuentro corescion, por lo que siempre

mantiene una relacién con la intimidad.







Cuerpo a cuerpo

Al desligarme de la representacion, del relatordefigura humana, me centré en lo que
ocurria con las manchas y marcas sobre la sugerfjaiando ese relato hacia una
imagen que se presenta como un misterio, qué norbatgo no definido, no concreto,
relacionado a lo que ocurria en ese espacio amesetstaba la figura (persona) el
espacio que habitaba dentro y fuera, disolvienadmelpo en esa materia informe,
airosa. El tema que me guiaba era la condiciorwsipo del hombre, éste como una
pequefia catastrofe y ésta es nombrada con las asapeh gesto que ataca a la
superficie.

A partir de este proceso en el que buscaba ungeim@e lo indefinido, que permita esa
apertura al misterio y sea un registro de los sam dibujo y las manchas con un
material himedo, llegué a realizar esta serie otei@is y dibujos en los que pongo en
juego los diferentes valores que logro con el naltexl espacio vacio, el silencio de la
imagen, la austeridad, manteniendo el discursosenistante de algo que pueda
definirse.

En la realizacidon de estas pinturas hay una Giatirecta con el acto de hacer, con el
cuerpo, una especie de descarga que sucede eidlege éntre yo y el soporte, entre
yo y los rastros que voy dejando con diferentesmh@entas, que son la imagen
pictorica. Esta idea de la pintura tiene sus reteseen un movimiento de posguerra
denominado expresionismo abstracto o action p@nyia que se centra en la accion
como arte. Esto implicé una variacion en la rela@atre el artista, objeto pictorico y
realidad, ésta aparece en su negacion, se desprecs vez supuso cambios en el
lenguaje pictorico, se adoptaron medios y proceshitos nuevos. De este modo la obra
de arte ya no se concibe como una representacida amlidad, si no como una
realidad para transformar el mundo.

A partir de esta concepcion realizo una busquedapkar, utilizando como soporte
tela negra sobre bastidor, ésta es ya una basécsigte relacionada con el vacio, el
misterio, que me permite actuar sobre ella y logsarrealidad extrafia que es la
pintura, extrafia por ser una imagen que no preseditze visual conocido, reconocido,
pero es una realidad cercana y reconocida en gippraterialidad, como lo es el
cuerpo. Es decir, sigo manteniendo la idea poétoeauerpo como fragil y extrafo.

! Ana Maria Guasch, “La trama de lo moderno”, 198@drid Espafia, Ediciones Akal.



El hacer del sentir

Sobre estos soportes de medio y gran formato ceatia intervencién con cloro o
lavandina, es decir esta superficie vacia, mudassforma al destefiirla, mostrando
un color que yo no elijo si no que se presentdgoondicion natural de ese material.
Con este medio intento hacer una pintura que narsgamposicion, si no que se dé
como algo fuera de mi voluntad, yo no estoy nomthwaaigo particular si no que actlo
como intermediario entre lo que esta y lo que sarava a ser una imagen pictorica en
la que predomina lo atmosférico, el espacio vawégio) en contraposicion a una zona
de color nombrada con la mancha y trama, huelldapie (grafito, 1apiz acuarelable),
esta mancha desaparece, se funde en el plano teggtensiones son entre una zona
iluminada y otra mas oscura, llegando a trabajaegto sobre negro (6leo pastel),
evadiendo referencia directa a una tematica cegtmtcomo si todo intento de

realizacién de algo no fuera importante y se disadvo resolviera en lo negro:

“No puedo hablar para nada decir, por eso nos perdelyoy el poema en la
tentativa inutil de transcribir relaciones ardiense A donde la conduce esta escritura?

A lo negro, a lo estéril, a lo fragmentatio(“El infierno musical”, Alejandra Pizarnik)

Cada pintura se presenta como un momento difeegnies que planteo este lenguaje, a
su vez la idea de momentos y fragmentos me llevaicar una serie de dibujos de
pequefio formato. Sobre hojas con una textura phatig tintas realicé el proceso
inverso, desde el blanco como vacio y las manchasan oscureciendo. En estas
imagenes pongo en juego las marcas producto dahmento del recorrido del agua y
las de mi gesto, un gesto minimo acorde al soplartegna mas oscura es el sector
nombrado y desaparece en el blanco.

Ademas, estos dibujos se relacionan con imagepesdicidas en un soporte
audiovisual que representan tinta negra y aguaepogre fragmentos de mi cuerpo,
concibiéndolo como un cuerpo andnimo, este sopoikE,ahora como ese espacio

vacio en el que la materia pictorica, tinta, varfando el dibujo por el fluir del liquido.



La huella del/en el/mi cuerpo.

La accion de manchar mi cuerpo y “limpiarlo” corpako del agua fue registrada y el
video reproduce cortos momentos en los que se #i@agmento del cuerpo, recortes
gue suceden en el tiempo. De esta forma se gemareelrso a lo que sucede en las
pinturas, como si la obra que es ese objeto fueraices lo que se va descubriendo
(destenido), y lo que saco, el negro, es lo quenget, fluye y se borra, desaparece. La
imagen es lo que se genera a partir de una diregtiéncionada, para luego moverse

con un recorrido natural.

“La cantidad de fragmentos me desgarra.
Impuro dialogo.
Un proyectarse dgmrado de la materia verbal.
Liberada a si misma

Naufragando en sismia.” (A. Pizarnik)

La autorrepresentacion del cuerpo es una temaéitzda por artistas mujeres que tiene
sus inicios a mediados de los afios sesenta yasda & subjetividad o planteando
temas directamente ligados con problematicas ssciBle esta forma entra en el campo
artistico el tema de la sexualidad y cuerpo fen®raponiéndose a la idea
predominante en la sociedad del cuerpo de |la noojao objeto sexual.

“La creacion artistica adquiere asimismo una espeddd, se distingue por ser un

arte marcadamente autobiografico, definido por b dle diversidad de medios,
soportes modelos e intencionés”

Se inicia a su vez un relato nuevo, alternativaledi historia de las mujeres. Mediante
esta irrupcion en la historia del arte el relatdadeujer toma autonomia y es cuando se
define, toma su lugar mediante el propio relataugrpo femenino como el cuerpo
herido, el que siente mayor dolor, el cuerpo maséuy a su vez desplazado en cierto
modo de la historia oficial. Louise Bourgeois, stgiiniciadora en esta tematica toma su
cuerpo como materia prima para su produccion igdiatravesada por sus propias

2“Mujeres Artistas en los afios sesenta”, RoxanalRapHeterogenesis, Revista de Artes Visuales. Box
760, 220 07, Sweden.



vivencias.Su obra se reconoce dentro de lo que se denomisibagbion Exceéntrica,
segun Ana Maria Guasch, ese velo o supuesto sileue presentaban las obras era
provocativo e intentaba crear una relacién sensiieel espectador apelando al deseo
de apropiacion fisica. Otras artistas utilizanuglrpo como soporte material, entrando
en el campo de la performance y del audiovisuatellaxion y exposicion del cuerpo
femenino ha sido entonces un tema recurrente agutamtiltimas décadas del siglo XX;
mediante esta obra propongo una revision de estaita, aludo a ella pero desde una

posicion personal producto de elecciones estéjicedicas.

Tiempo, muerte, cuerpo: nucleo de una poética.

En mi obra estoy reflexionando sobre el cuerpo @ninen la medida en que abordo la
pintura como producto de un acto del cuerpo, esd&n de mi cuerpo materializada,
extendida a un material externo, podria decir gpeasentan partes de mi cuerpo, al
igual que lo hace el formato video. Cada pinturpreducto de un momento en que mi
cuerpo esta vivo, a cada momento el cuerpo cambiasto también presento los
dibujos, esos rectangulos de papel que manchol goodsito de dejar un registro de
mi, de mis marcas, atrapando el mundo de esta farnméentandolo. No propongo un
relato subjetivo, apelo al material como autorrepngacion. Anatomia del cuerpo
femenino, formas en las que me defino.

Las marcas que hacen a las pinturas, los rastedeja con los materiales son como
esa parte de mi cuerpo que esta hecha de aineflagpes una extension directa de una
parte de miy pensando que tal vez son la mismeriaay la pintura es esa materia
negra anénima que se diluye, se atraviesa y ssfdorama en superficie y profundidad.
Como la piel, la persona.

“en cualquier caso, en cuanto unida y estrechameigada al cuerpo, el cuerpo es
menos una representacion del alma que la propia alemn el medio de la carne, de
modo que una representacion del cuerpo es una reprgacion del alma. Y puesto

gue el propio cuerpo no puede haber cambiado mudesde los tiempos antiguos, la



representacion del alma humana tampoco puede hatsmnbiado de forma
significativa, si es que ha cambiado al§d

Mediante los recursos plasticos de las obras imtgpeélar a las emociones, el hombre
no ha hecho avances en este tema, no se cono@®er@Esemociones que en épocas
anteriores, si bien no tenemos la misma idea deowen tanto su funcionamiento.
Raspando y sacando su superficie, piel, el honmdboemo aire, humo. La piel es el
limite entre el adentro y afuera, entre uno coenédrno y uno con el otro, y ese adentro
y afuera como se define, la piel contiene a lagrexsla individualiza, lpiel contiene

el cuerpo de vida, es como el terreno, el lugar e&hque transcurre la vida, el lugar
sagrada

Las representaciones del cuerpo pueden ir ligatlaglea de trasgresion, (relacionado
al concepto de cuerpo en el arte de fines del 3i¥lp El cuerpo es un medio para el
encuentro sexual, si bien esto actualmente norsglmcomo una prohibicion pero si
hay una autocensura, de alguna forma nuestro engdumcionamiento social hace que
concibamos el sexo como algo prohibido, hay menaygsjue aun reproducena idea;
gue manipulan a través de este deseo los sentoridat hombre, por esto la imagen
del cuerpo es transgresora, porque es el lugaedel es el lugar de encuentro con el
otro, es un lugar sagrado, asi es como lo sagsaftoprohibido. Se prohibe la realidad
del cuerpo, asi nuestra existencia, aunque nousssdrn deseo, se basa en las relaciones
materiales, todo aspecto de la supervivencia yiadkeasta deshumanizado, nuestros
deseos sexuales estan manipulados y el sexo farteadel amor, manipulados estan
los lazos afectivos también; “séxo es una escala de amor e incluye al cuerpeses
lugar magico en el que ya no existen reglas, euelse roza la muerte con la punta de
los dedos, un lugar sin duda prohibido porque &iit con frecuencia libera a la
persona y hace crecer su energiago esto sucede en el cuerpo con la presencia del
alma, eso si pero es en el cuerpo donde tienerr kegfas rituales de encuentros y
desencuentros. Y el cuerpo, no lo olvidemos, déggan sagrado. Qué lugar tiene en el
cuerpo eso que se llama alma esa parte que nchestaa de carne si no de aire?”

El cuerpo es aun un objeto tabu y sus represenexien el arte sirven para develar los

codigos que atraviesan el desenvolvimiento dedeedad.

3 “E| cuerpo/El problema del cuerpo. Arthur Danto.
“Lapiz, revista internacional de arte. Nimero 139/%Fo XVII. Espafia. “Arte y transgresion sociali E
cuerpo y alma, Rosa olivares.



Segun Octavio Paz nuestra época niega el almdugeeel espiritu humano a un reflejo
de las funciones corporales. Reivindicar la presethel cuerpo es reivindicar el alma,
lo que se niega y se incorpora como lo prohibitisistema capitalista asume el cuerpo
negandole sus deseos y sensaciones de placeregasionin no-cuerpo o cuerpo
reprimido. Siguiendo las ideas de O. Paz, la exjmnegbelde de la modernidad tenia
como fin rescatar al cuerpo de esta especie detenadolicion de sus deseos, y para
ello se debia reafirmar su dimension placenterau&ipo &s afirmado por el amor
humano verdadero, porque es capaz de conjuntanarsala imagen el placer y la
muerte. Pero también es tiempo, nos hace adquriciencia de muerte y puede
convertir el instante en eternidad.”

Pensar realmente el propio cuerpo es resistirtadale vida que se impone, los actos y
deseos que se imponen al yo y a su cuerpo, resssteila adaptacion que reprime. El
cuerpo no como propiedad privada, si no como fatenaida real. El cuerpo nos hace
encontrar con la muerte y a partir de esto es akndida comienza a ser vida.

A través de los soportes que elegi aludo a losegins de tiempo, muerte y cuerpo,
éste se encuentra presente en las obras como twediecél, y en el video se presenta
directamente pero en fragmentos y en cercania, conemcuentro intimo, en el que no
hay obstaculos de por medio. De esta forma meroedigue las obras son como cada
parte de mi cuerpo, no hay diferencia entre lospyey lo que proyecto, y que el arte
sea como esa relacion directa con lo corporalegue sagrado, lo prohibido y lugar de
reflexion de la contracara de la modernid&agtonomia del cuerpo femenino y el
cuerpo como primer lugar de libertad y de accesouado, y mi cuerpo como parte
del conjunto de cuerpos que nos une, el cuerpo @nhln a toda la humanidad, el
cuerpo es materia inmaterial, ya que es la mejpesentacion del alma y ésta es el
cuerpo del hombre. De este modo me baso en unmema ligado a la modernidad,
pero desde una posicién particular que se refleja eleccion de los materiales y la
poética que los relaciona. La obra no vale poeshdollo de una técnica, ni por la
expresion de la subjetividad, si no por la cohdeemterna de los materiales en pos de
una experiencia estética que apele a los concgptodesarrollé. Ademas expresa la
contemporaneidad pensada como la asimilacion demyecto de la modernidad esta
inacabado (Habermas), no otro momento histériom $& continuacion de algo que se
inicié. La contemporaneidad como la constatacidrirdeaso del proyecto

® Lapiz 145. “El cuerpo y el tiempo como promesa®etavio Paz”. En torno a un presente en espiral.
Anton Castro.



revolucionario a través del arte (volviendo al @enento de Joseph Beuys, como
altimo roméntico), y como continuacion de éstelearte dekilencio, de los
fragmentos. Por lo que es otro momento del proyecto redestanomento de la
aceptacion de la realidad mas cercana, el artbréede su caracter utopico para

trabajar sobre lo que le es propio, el preguntatipe como respuesta ante el entorno.
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