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Da Lua de da Vinci, Cigoli e Galilei: da Corrupcio do Céu e de sen
Matriménio com a Terra

Marcos Cesar Danhoni Neves™ e Josie Agatha Parrilha da Silva

[ -1 os produtos passados da atividade artistica continuam sendo. partes
da cena artistica. [.] Na ciéncia, toda novidade come¢a com a
climinaciio de livros e revistas, repentinamente anacrdnicos, de sua
posicie ativa numa biblioteca de ciéneias, para ficar em desuso num
armazém geral [ ] A diferenca da aite, a ciéncia destroi seu passado.
(Kuhn, 1993, p. 370)

I. A lua de da Vinci
A interrelagiio entre Leonardo da Vinci e os artistas que o sucederam, envolvendo oufra
interrelagfio ainda a ser compreendida, qual seja, aquela enfre ciéncia e arte, merece, nesse breve
sstude, um olhar mais direcionado, especialmente sobre um fema caro. a fangibilidade da lua
pela ciéncia e pela arte e sua compreensio como corpo denso, corrupiivel, anti-aristotélico,
amalgamado com os quatro elementos sublunares.

Urih dos grandes nomes, trabalhando na fronteira da arte e da ciéncia, € Leonardo da Vinci,
que acredita que uma obra de arte deve expressar toda a realidade. Para ele, para se enxergar
mais longe ¢ necessario Hmitar o representado, a imagem, 4 sua esséneia:

{. ] para ele, o essencial € o concreto e imediato, o circunstancial ¢ o possivel () O espago,
a natureza, a perspectiva, a anélise sistematica, a nitida objetividade, o valor da experiéncia,
o olhar ‘cientifico’ ¢ a laténeia primordial das coisas dio vigor a sva arte de ‘iotalidades
herméticas’™. .Com essa atitude, da Vinci descobre |..] a paixfio da alma pelos confins do
conhecimento ao transpor o limsar da beleza. (Prieto e Tello, 2007, p. 7)

Essa “laténcia primordial” faz da Vinci caminhar em direco a uma compreensio natural das
coisas fisicas. Esse comportamento nfo € nada comum para um homem de um Renascimento
ainda inicial e obscurecido pela arquitetura aristotélica-tomista, que envenenava qualquer visdo
cientifica de mundo.

Nos escritos de da Vinci, reunidos no Cédigo Leicester, que abrange seus escritos sobre a
riafureza, peso e movimento das 4dguas, existem curiosas anotagdes e desenhos acerca da Lua, de
sua iluminagfio € de sua natureza. Leonardo afirma que “Della luna — nessun denso é pite Heve
che l'aria”, ou seja, que, apesar de ser um corpo nos limites do além da Terra, supralunar, ela
néo pode ser denisa & mais leve que o mais leve dos elementos sublunares, o ar ou o fogo.

Leonardo inicia um racioeinio que o levard aos primérdios do pensamento galiléano. Ao
estudar o fenémeno conhecido como fimen cinereum, Leonardo, antecipando Galileo em um
século, explica que o fendmeno luminoso € produzido pelo reflexe dos mares como ocorre com
os mares terrestres e nfio por um fendmeno intrinseco, autdnomo, da luz lunar (Figura 1), Assim,
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da Vinci mtui que deve existir uma luz wregular e nfio homogénea no termmador da lua,
separando a parte clara da parte escura (nos dois quartos: crescente e minguante).

A davida de Leonarde sobre a natureza da lua pode ser assim resumida “no momento é
necessario provar se essa lua € corpo grave ou leve”. Ele chega a afirmar, perigosamente (para a
o época inquisitorial), que a lua talvez
tivesse uma atmosfera similar 4 nossa,
onde as leis fisicas deveriam ser as mesmas
para os elementos sublunares. Afirmava
que: “A Ina possui os elementos agua, ar e
fogo, e, assim, se sustenta naquele seu
espaco, como o faz a nossa Terra com seus
elementos naquele outro espago, e,
portanto, as cojsas graves fazem o mesme que nossos elementos graves. (Vinci, 1996, p.46).

Na Carta 7B, podemos encontrar uma observagio astronémica interessante, intitulada “Della
luna”. Leonardo estudando novamente a questiio da luminosidade lunar, conclui que a superficie
deve ser encrespada:

Figura 1 - O fendmeno fimen cinereum

Digo que, nao tendo a fua luz propria, € necessario que essa lumunosidade seja causada por
outros, { ) se pilha a luz piramnidal, cuja pirdmide se faz com base no sol e o sol e seu
#ingulo termina no centro do corpo da va [ ] A superficie da lua € rugosa, cuja rugesidade
nfio pode ocorrer se ndo pelos corpos liquidos movidos pelo vento, como vemos no mar o
sol ser espelhado por poucas ondas ( ) donde se conclul que a parte luminosa da lua & 4gna
[ - 1{Vinci, 1996, p. 28},

A téenica davinciana, precursora da perspectiva j4 iniciada com Giotto, Masaccio ¢ Alberti,

baseia-se numa perspectiva atmosférica, no sfiwmars . Leonards ¢onsegue proporcivnar um efeito
de distdncia, rompendo a bidimensionalidade da tela com um efeito tridimensional até entiio
quase inexistenie pelo velho espago-agregado (Panofsky, 1927), da Idade Média, onde os
objetos se justapdem no espago bidimensional da tela, sem que as relagBes espaciais sejam
consideradas.

Leonardo sempre interessou-se pela questdo da perspectiva para representar, na
bidimensionalidade, a sensa¢fo de profundidade, de espago. Para tanto, buscou a compreensio da
fun¢fio do olho: “se estendermos as linhas das bordas de cada corpo, & medida que convergirem,
nds as traremos a um Unico ponto, e as referidas linhas deverfio necessariamente formar uma
piramide” (Vinci, 2004, p. 107). ‘
Da Vinci classificava a pintura como uma ciéneia, que dava origem ao estudo da perspectiva ou
ciéneia dos raios visuais. Tal ciéncia seria subdividida em trés perspeciivas: linear, da cor ¢ do
desaparecimento:

{.]aprimeira lida com as razdes da {aparente) duminuigio de objetos quando se afastam do
olho, e é conhecida como perspectiva de diminuigio, a segunda contém o modo como as
cores variam quando se afastam do otho, a terceira e dltima explica como os objetos
deveriam parecer proporcionalmente menos distintos 3 medida que de enconiram mais
distantes. (Vingi, 2004, p. 107)
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Com relagiio a perspectiva Da Vinci esclarecia que:

Perspectiva nada mas € que ver um lugar atrés de uma folha de vidro, lisa e bem
transparente, sobre cuja superficie podem ser marcadas todas as coisas que estfio atris desse
vidro (Vinci, 2004, p. 108).

Leonardo apresentava exemplos praticos para o entendimento da perspectiva, como a das linhas
assemelharem a sulcos em um campo (“ponto de fuga™). “Sé uma linha de todas as que chegam
ao poder visual tem a intersecgo, e ela ndo tem nenhuma dimensfo palpavel, pois é uma linba
matematica que se origina de um ponto matémdtico que nfo tem dimensio™ (Vinci, 2004, p.
110}.

Os fundamentos da perspectiva ja haviam sido esbocados por Alberti em seu “Tratado da
Pintura™ (Alberti, 1966). A lei da perspectiva ji era conhecida nessa época, no quatirocento
italiano, ou seja, uma representacio imagética que na superficie bidimensional simulava um
espago tridimensional. A luz ¢ a sombra poderiam ser modeladas dando uma impressdo de
tridimensionalidade. O espago-agregado na Idade Média cedia defmitivamente seu lugar para o
espago-sistema, ou o rilievo davinciano (Hohenstatt, 2000).

Talvez esteja ai a descri¢io da Lua como corpe rugoso, espalhador da luz refletida da Terra
e anti-aristotélica ra irmandade com a Terra geocénirica segundo os clnones de época. Serd
necessario esperar cerca de cem anos para a invengio de um “tubo de perspectiva®, ou
perspicillum (Galilei, 1987), por artesios holandeses e seu posterior aperfeicoamento pelo génio
cientifico, Galileo Galilei.

IL. A lna de Galileo Galilei

Galileo Galilei, nascido em 15 de fevereiro de 1564, ou 19 de fevereiro desse ano, como qus
fazer crer Vincenzo Viviam, seu discipulo e bidgrafo (Bredekamp, 2000), um dia posterior &
morte de Michelangelo, reinventaria a nova ciéncia pds-copernicana a partir do aperfeigoamento
de um dculo de alcance inventado por artesfios holandeses e vendidos como brinquedos pelos
mestres das vidrarias de Murano e de Veneza, )

Galileo v& nesse “tubo de perspectiva™ uma possibilidade de analisar com mais detalhes as
limitagdes da visdo, colocando-a ao alcance da proximidade da “pirimide visual” que deveria
confer informagOes mais detalhadas dos corpos celestes

Sem compreender quase nada sobre os principios basilares da refragfio, especialmente os
trabalthos de Grosseteste (1175-1253), Bacon (1214-1294), Digges (1547-1595), della Posta
{1535-1615) e Kepler (1571-1630), serd Galileo (1564-1642) a descobrir a imperfeicio de
mundo que cobria tm universe erroncamente cenirado em tomo de uma Terra nada fixa

Recorrendo a Feyerabend:

fexistem] sérias dividas quanto ao conhecimento de Galileo acerca das partes da Optica
fisica de seu tempo, gue seriam refevantes para a compreensio dos fenémenos telescopicos.
[ 1Jean Tarde, que, em 1614, inferrogou Galileo a proposito da construgiio do telescpio,
relatz que Galileo considerava dificil esta questdio e que havia julgado a Gptica publicada por
Kepler em 1611 tao obscura que talvez seu proprio autor niio tivesse entendido. Em carta
enderegada a Liceti, escrita dois anos antes de sua morte, Galileo observou que 2 natureza
da luz continuava a ser obscura [ . ] teremos que reconhecer que seu conhecimento de Gptica
era muito inferior ac de Kepler (Feyerabend apud EVORA, 1988, p.41}
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Galileo improvisa em sua oficina um methoramento dos telescépios cheios de aberraciio esférica
e cromatica ¢ dirige seu novo aparetho para o céu. O que v& entfio € a completa ruina do mundo
aristotélico-tomista: uma lua craterada, mirfades de estrelas, satélites ao redor de Jupiter,
manchas no disco giranie do Sol e uma configuragio estranha para Satumo.

Apesar de sua limitagio no campo da Optica, Galileo conseguird, em 1610, quando publica
seu Sidereus Nuncius, dar forca & nova fisica que ji vinha sendo descortinada desde o De
Revoltionibus de Copérnico.

Casati, sobre a invencio de um persprcillum melhorado, diz:

Quando Galileu aponta seu telescopio para a Lua, ele a v& ‘como se distasse apenas dois
taios terrestres’ [.] Assim, Galileu nota imediatamente que a superficic lunar nfio &
contaminada apenas pelas grandes manchas vistas a qualquer fempo e em qualquer lugar,
mas também por muitas impurezas menores que sdo visiveis nos confins entre 2 luz e as
trevas ¢ que surgem, mudam de aspecto ¢ desaparecem com o crescimento e decrescimento
da fua ( .} Galileo nio & apenas astrénomo ( .} & um mestre do desenho. e sabe tudo. das
sombras e de como a forma dos objetos nos € revelada pela sua mutagfo. (Casati, 2001, p,
163)

Diz Galileo.

Temos um espeticulo semelhante na Terra ao romper do dia, quando vemos os vales ainda
nfo iluminados € os montes que os rodeiam na parte oposta ao sol brithande, E assim como
as sombras das cavidades terrestres se fazem menores 4 medida que o sol se ergue, também
essas manchas lunares perdem as trevas com ¢ ¢rescimento da parte luminosa. (..). ndo
apenas os limites entre luz e trevas se mostraim, na Lua, desiguats ¢ sinuosas, mas ( )} na
parte tenebrosa da fua revelam-se muitissimos &pices luzentes, (. ) os quais, apds certo
tempo, aumentam de tamanho e luminosidade. . {Galiler apud Casati, 2001, p.164)

Apo6s a andhse de uma obra de Ludovico
Cardi, o Cigoli, o desconhecimento dptico de
Galileo parece ter sido compensado pela sua
maturidade como homem de arte. Galileo
freqiientou a “Accademia del Disegno”, em
Florenga, tendo aulas com o artista e
engenheiro  Buontalenh (BREDEKAMP,
2000). Por volta de 1585, ele conhece 1m
artista, Cigoli, com quem partithard estudos
matematicos com Ricci. Essa amizade serd
fundamental, para Galileo recuperar a vis#o, a
partir do fubo- de perspectiva, de uma perspeetiva atmosférica (figura-2). A técnica do chiare-
oscuro se vé em sua forma mais madura e excepcional, no seutide de que um novo mundo,
invisivel & vista desarmada, € descortinada, abalando a certeza aristotélica-tomista da perfeigio
dos céus ¢ da centralidade e imobilidade da Terra.!

I11. A lua de Ludevico Cardi

Em 1931 durante um trabalho de restauragfio da cipula da catedral de Santa Maria Maggiore,
Roma foi descoberta um trabalho posterior de cancelamento de uma pintura original (figura 3)

Figura 2 -- Desenhos daLua no Sidereus Nuncins
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Tratava-se da obra “A Assuncdo da Virgem” de Ludovico Cardi, o Cigoli (1559-1613) (figuza 3).
A parte ‘falsificada’ da obra correspondia exatamente 4 Lua na qual a Virgem se apoiava. O
desenho original consistia de uma Lua craterada tal qual Galileo a havia visto em seu Sidereus
Nuncius

Galileo e Cigoli sfo grandes amigos como se pode depreender por uma carta deste Gltimo a
M. Buonaruotti (Cardi, 1912; Matteoli, 1964):

Vejo com grande alegria sua chegada, e junto & melthora de nosso Sr Galileo, ¢ sobre seus
milagrosos argumentos acerca das novidades celestes, as quais fiz stibito conhecer ao Sr
Giambatista Strozi, 0 qual estd contente com a salde de ambos.. {. ) Se posso servir-lhe de
alguma forma, por favor, pega.. { . ), Lodovico Cigoli . Roma, 8 de janeiro de 1611.

33

Figura 3 - Céipula de Santa Mana Maggiore e “A Assunco da de Cigolr

Cigolr foi um grande pintor e, especialmente, um grande tedrico da perspectiva. Podemos
encontrar farta referéncia sobre isso em sua obra Trantato Pratice di Prospettiva. Como da Vinci,
interessou-se também na formagHo de imagens no olho, descrevendo-a corretamente (figura 4),
COMO numa cimera eseura.

O trabalho que Cigoli realiza na clpula de
Santa Maria Maggiore & tdo vahguarda que nem
seus sucessores, colegas de arte, Velazquez,
Pacheco e Murille (Edgerton, 2006}, de';cadas
depois, ousarfio enfrentar ¢ status quo da Igreja,
como demonstra a lna lisa, desprovida de
imperfeicfies, em suas obras sobre a ascenc¢iio da
Virgem (Danhoni Neves, Silva, 2007).

Cigoli em sua formagfo artistica recebeu

Figwra 4 - Trattaio Profico di Prospetiiva, de Cigol:  todo  conhecimento  adgquinde durante o

i Renascimento italiano- O Renascimento atingira

o auge no século XVI e utilizard os contornos definidos, o uso da perspectiva, da luz & sombra,

do claro e escuro, na busca de atingir a petfeiciio das imagernis, Contudo, Cigoli, no inicio do
séeulo X VII, esta numa fase de transi¢fo da arte Renascentista para a Barroca.

Ao se buscar analisar a perspectiva na obra de Cigoli (Wofflin, 2006), observa-se que esta
ndo se enquadra naquela utilizada no Renascimento, com linhas definidas a partir de um ou mais
pontos de fuga. A primeira questiio que de destaca com relagio 4 obra € a perspectiva. Ao se
tentar empregar a técnica de perspectiva mais utilizada no renascimento, observa-se que esta nfio
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se enquadra na obra de Cigoli. Tragando duas Imhas que deveriam convergir para um
determinado ponto, determina-se o “ponto de fuga” e a partir desse pode-se visualizar a linha do
horizonte (LH}. O “ponto de fuga” localizou-se aos pés da virgem. Mas tais elementos parecem
duvidosos e podem representar simplesmente uma base trapezoidal para a lua.
Apesar na redugiio do efeito da perspectiva, a imagem apresenta um grande efeito de
profundidade, conseguido pela disposiciio das diferentes imagens em uma mesma camada,
suavizada pela diminuicHo das linhas que as contornam, obtendo, assim, a diminuigfo da nitidez
de acordo com o distanciamento da imagem.
Se nas obras renmascentistas buscava-se a perfeicio com a representacfio de todos os
detaihes, Cigoli, ac contrario, vai diminuindo os detalhes nas imagens que quer apresentar com
maior profundidade Para conseguir esse efeito utilizou-se ainda da mudanca de cor e o efeito de
luz e sombra, mas de forma diferente do Renascimento.
Mas se Cigoli representa um artista maduro, colocado entre o Renascimento e o
Barroco, incluindo seus estudos em anatomia, por que sua obra apresenia um aparente retrocesso
na arte da perspectiva?
Talvez essa nfo seja a pergunia correta. Sabemos da existéncia de um tratado do
desenlusta francés Huret (1606-1670) que evoca varias aplicacles da perspectiva, apresentando,
especialmente, esquemas de anamorfoses. Essas deformactes geoméiricas das figuras serviriam
para, em determinados dngulos, fornecer uma visdo normat e tridimensional. Podemos avaliar
essa arte na cipula falsa da catedral de Santo Ignazio em Romia, ou no quadro “The
Ambassadors”, de Holbein (1497-1543), na National Gallery of London A lua ovalada de Cigoli
parece responder bem & essa téenica, pols, uma vez colocada no alto de wma superficie

arredondada, a lua poderia recuperar, na visio do ebservador, seu aspecto natural, como visto no
cén (figuras 5. '

Cigoli nfio buscava em sua obra a perfeiciio e sun apresentar a lua como ela era vista ou
deveria ser vista pelos olhos humanos

Figura 5 - Detalhe da lua de Cigolt A esquerda, como efe 2 pintou, ao centre, 2 figura deformada ¢, 2 direrta, a lua “re-
deformada”, esférica.
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Conclusio: hipéteses sobre as varias luas

Recuperando o.que foi exposto, da Vinci, acreditava que a Lua poderia dispersar a luz, tal como
faz a Terra, especialmente com as dguas de seus oceanos, acreditando que a superficie lunar fosse
Fugosa.

Galileo, através de seu perspicillum, acaba encontrando no céu a derrocada do mundo
aristotélico-tomista e seu amigo ariista, o Cigoli, pinta sobre a clOpula de uma catedral, a
assungdo de Maria sobre uma lua fal qual observada por Galilei.

Aqui temos algumas questSes:

i) Galileo teria dado uma luneta com forte aberracio esférica ou astigmatica para o Cigol
pintar uma lua ovalada, distante da real? [sabemes por depoimento do Prof. Galluzzi no Warburg
Institute de Londres que Galileo enviou muitas pistas falsas para a reproducio de lunetas com o
intuito de “sabotar’ concorréncias no campo cientifico recém-criado];

ii) As luas do Cigoli e de Galileo sfio realmente equivalentes;

i) As luas de Galileo correspondem & uma quase-fotografia da Lua ou existe uma
interpretagio pictorica?

i) Nossas hip6teses para as questdes levantas, seriam:

ii} Galileo era intimo de Ludovico Cardi e seria mmito improvavel que ele presenteasse o
amigo com uma lhineta astigmdatica. O mais provdvel é que a lua ovalada seja uma técnica
anamorfica i la Huret; '

Pela figura 6 vemos que as luas se assemelham, devido  presenga de iifiia grande cratera 3
direita da figura e de uma regido de planicie, 4 esquerda;

Figura 6: Comparagio da lua cigolizna {esq ) com a lua gahleana (dir )

i1} Aqui, comparando com uma fotografia da Lua, vemos que: a) Galileo pintou a linha do
terminador na posigio errada; b) se observarmos, a partir da série de fotografias reais da Lua,
presentes nas figuras 7 2.9, em P&B e cores falsas, vemos que, deslocando a linha do terminador
seja mais & esquerda que 3 direita, sempre aparece uma cratera, muito menor que aquela do

desenho galileano. Assim, é de se concluir que essa cratera nunca foi observada, pelo simples
fato dela nfo existir!
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l'*'lgura'jr - A esquerda, lua no hemisfério sul (crescente}, ao centro, mesma fotografia, mas com lua deformada (ovalada),
a dirgita, foto da lua no hemisfério norte

Frgura § ~ Comparagio das tuas de Galileo {centrais) com fotografias da Lua, deslocando-se as linhas do termmador.
Ac_ima, h_xas em P&B; abaixo, em cotes falsas (negativo).,

S

Figura 9 - Comparagio das crateras mexistentes

A partir das hipéteses levantadas, concluimos que a educagio artistica de Galileo, atuno da
Academia del Disegno, de Florenga, inspirou-lhe tanto, ao ponte de, imerso na perspectiva
atmosférica, do sfimato davinciano, exagerar as dimensdes da cratera, para amplificar
dramaticamente a presenga de montanhas no disco lunar outrora liso e perfeito. Ele exagera a
corrupgo dos céus, e tenta convencer-se de que convencera a Igreja. Talvez por essa razdo, o
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Cigoli, tenta a mesma estratépia, flutnando a perfeicio da Virgem sobre a imperfeigio e
corrupcéo da nova geografia lunar.

Sabemos que essa estratégia nfio surtiu éxito. Galileo seria condenado A prisfio domiciliar
em Arceiri, € o Cigoli teria cancelado suas crateras, em época desconhecida, “corrigindo” o
quadro as velhas crengas do mundo aristotélico-tomista. Ciéncia e Arte, talvez, tenham
encontrado af seu Gltimo e derradeiro folego.
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Notas

' Importante dizer que Galileo ao observar a projegio do disco solar, deserrto em seu livro “Tratiato sulle macchie
Solari”, usa a perspectiva para dizer que o sol gira sobre seu eixo pela observaciio de como as manchas se “deformam’” da
periferia para o centro do sol e para a periferia novamente. Isso s6 ocomeria se as manchas estivessem solidérias com a
superficie rotante do sol.
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