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PROLOGO 6

as campanadas de las iglesias todavia se desbor-

dan por las calles de Cordoba, donde nosotrxs ca-

minamos. Lo que resuena son los ecos del régimen

colonial que marco sobre este suelo coordenadas
espaciales y morales, impuso instituciones, estilos y arqui-
tecturas del poder sobre un plano hipodamico, regulaciones
que se perpetuaron mediante las oligarquias locales con ai-
res ultramarinos, de un pretendido orden sobre aquello con-
siderado salvaje, territorioy pobladores, estos ultimos cata-
logados y desplazados a las margenes, en las periferias. En
este trazado nos desplazamos, vinculamos y performamos
distintas subjetividades, no siempre del todo conscientes de
la memoria oculta de los lugares, las anécdotas no turisti-
cas, las historias que algunxs consideran mejor olvidar o de
las percepciones posibles que despiertan en mentalidades
gestionadas por valores hegemaonicos occidentales, nues-
trxs cuerpxs. Sobre este trazado colonial de la ciudad de
Cordobay sus sucesivas modificaciones modernas hastala
conformacion actual, se extiende unlargo camino de luchas
en la disputa por ese espacio, por el derecho a habitarlo y
modificarlo desde nuestras luchas colectivas, nuestras rei-
vindicaciones y nuestras singularidades.

Sila memoria suma capas invisibles de otras tempo-
ralidades como arquitecturas repintadas, develar esas su-
perposiciones, rasgarlas, se convierte en una necesidad, un
trabajo en pos de enriquecer y aumentar las lecturas sobre
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nuestra historia comun, permitir a voces heterogéneas re-
cordar, fructificar y compartir lo que fueron obligadas a ca-
llar o lo dicho que corre el riesgo de ser olvidado, ya sea por
factores como el desinterés, la falta de historizacién o por la
dificultad en el acceso a esos relatos.

Para entrar en el tema de esta investigacion, es nece-
sario hablar del arte cordobés, de sus tensiones, distintos
posicionamientos, artistas y actos de censura que estxs vi-
vieron. A lo largo de la lectura de este libro fui encontrando
nombres de artistas conocidxs, referentes, muchxs de ellxs
docentes, que desde sus producciones agitaron banderas
que chocaron inmediatamente contra creencias de secto-
res sociales conservadores de esta sociedad, en un periodo
que abarca desde mediados de los anos noventa del siglo
xx hasta el 2015. Centrar el fendbmeno de la censura en el
campo del arte de Cérdoba en temporalidades cercanas,
produce un aporte importantisimo para el reconocimientoy
entendimiento de cambios en las practicas de produccion,
socializaciony archivo de las propuestas artisticas del cam-
po cultural cordobés.

Estas paginas permiten acceder a archivos deimage-
nes, relatos y construcciones criticas sobre este fenédmeno
de la censura en nuestra historia reciente, y a como estos
impactaron en el arte local en unas coordenadas marcadas
fuertemente por un lado por el cambio de siglo, sus expec-
tativas y visiones, y el pos 2001 en nuestro pais, las formas
de alianza, resistenciay poéticas que se suscitaron. Permi-
ten también un acercamiento a las materializaciones de las
preocupaciones, tematizacionesy al accionar estético-po-
litico de grupxs, colectivxs y artistas individuales activxs en
la region durante el periodo mencionado, y a como estxs se
enfrentaron a actos de censura de distinta indole desde dis-
tintos poderesy creencias en conflicto.

Una clave de lectura posible desde el hoy -ariesgo de
analizar el pasado reciente con categorias del presente, lo
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tomaré de todas formas- es una mirada sobre el género. En
este sentido esimportante el reconocimiento e historizacion
de colectivxs como Urbomaquia, Chancho y Corpiio,
ambos compuestos totalmente por mujeres, las que
irrumpieron en el espacio publico para cuestionar no
solo a la politica partidaria de esas épocas, a la
ciudadania en general, sino también a la misma tradicion
artistica masculinista, a las creencias sobre las disciplinas
y el ejercicio del conocimiento de las artes visuales, asi
como también, a los canones que esta tradicion sostiene -
aun lo hace- en torno a las estéticas del siglo xx en tension
con el academicismo decimonodnico, a los lugares
tradicionales del arte y al lugar de las mujeres artistas en
el campo. Estas artistas enunciaron un posicionamiento
politico y marcaron antecedentes para el devenir del arte
cordobés actual, lo que las llevé a sufrir incluso sobre sus
libertades el contrataque patriarcal. Desde mi lectura, es
claro como hubo un ensanamiento por género, asi como
también una alianza de distintos dispositivos de poder -poli-
cia, medios hegemaonicos- que coaccionaron conformando
una maqguinaria de censura y disciplinamiento sobre
estas mujeres que socializaron pensamientos criticos enlas
calles por medio de hechos artisticos.

Otros casos analizados discurren por espacios dife-
rentes al de la calle, por los lugares tradicionales del arte,
es decir museos, salas de exhibicion de centros culturales
provinciales, municipales y de la universidad publica. Las
I6gicas internas de estos espacios, como las creencias
generales que diferentes grupos sociales tienen sobre
estos, siempre se encuentran tensionadas, pero pocas son
las veces en las que intentos de censura del contenido
exhibido se expresaron de manera extrema, en un
despliegue de un repertorio de violencias que atentaron
sobre las obras, sobre Ixs artistas e incluso sobre las
arquitecturas y mobiliario de los centros culturales que
contenian esas propuestas.
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Estos conflictos se desarrollaron en torno al choque entre
grupos religiosos y obras de arte que aludian a su
imaginario y cuestionaban sus dogmas e imposiciones.
Hechos que, si bien corresponden a una coyuntura
especifica, no fueron aislados en el pais ni exclusivos de
Cordoba, basta recordar la censura ejercida por el
Cardenal Bergoglio (actual Papa Francisco) sobre una
muestra de Leon Ferrari (2004), o los diversos intentos de
prohibir la proyeccion de la pelicula La udltima tentacion de
Cristo (1996) por parte de la Iglesia en cualquier lugar del
territorio argentino y de otros paises latinoamericanos
donde estuviese en cartelera. Intentos de la iglesia de
conservar sobre los territorios colonizados, su poder de
antafo, con métodos similares y probados a lo largo de
siglos. Formas disciplinares, regulacion de las imagenes y
del contenido, que parecian desconocer la laicidad de las
instituciones estatales, ecos de una brutalidad inquisitorial.

Las propuestas artisticas, blanco de acciones de
censura, discutian la moral y la tradicién cristiana
reapropiandose de su iconografia o exhibian actos
sexuales y representaciones genitales o una conjugacion
de ambos en algunos casos, que se enmarcaban en una
tradicion propia del Arte, la de devenir instrumento de la
provocacion. Mas alla de que tras esa pretension pudiesen
esconderse otros intereses de Ixs autores, como un
incremento de capital simbodlico en el campo del arte
quizas, no pueden saberse a ciencia cierta tales
intenciones pero, si bien a veces puede ser buscada
cierta respuesta, lo que no puede advertirse es el grado
de intensidad en la respuesta a la exhibicién de una obra, o
las reterritorializaciones que pueden provocarse, que de
hecho se produjeron -por ejemplo las advertencias
impresas a modo de carteleria sobre contenido
potencialmente sensible antes de ingresar a una sala en la
actualidad.
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En estos casos se activaron mecanismos de censura que
excedieron a la orbita de los espacios culturales, sus
actores y sus recursos formales, o a las tensiones en toma
de decisiones de funcionarios a ultimo momento, que
pueden posicionarse o ceder ante las presiones de
superiores o de las exigencias externas de grupos
especificos. En nuestra ciudad personas que se sintieron
ofendidas, algunas de estas vinculadas a grupos de
creyentes, por medio de una performatividad social
apelando al rol de “buenxs ciudadanxs” o “defensores del
buen gusto y la moral” cruzaron muchos limites y extre-
maron las reacciones precipitando un accionar violento, un
accionar que recuerday huele a practicas de silenciamiento
y persecucion heredadas de la colonia, continuadas,
aggiornadas a nuevas técnicas y afinadas hasta décadas
mas cercanas, demasiado cercanas en nuestra historia
como nacion. Se rompieron obras, se danaron edificios
patrimoniales y se amenazaron a artistas. No contaré lo
que el libro bien narra e invito a descubrir.

Claramente, al adentrarse en el tema de la
censura, este concepto cobra una dimension cada vez mas
compleja y polimorfa, la sola lectura de los hechos y los
intentos de comprender légicamente esos procesos, sus
posibles causas y efectos, es un gesto importante en la
historizacion y construccion de conocimiento 'y
herramientas a futuro. Sin embargo, la violencia ebulle a
través de lo escrito, se proyecta desde los formatos
académicos hacia el cuerpo para afectarlo, se siente, se
percibe. De esta forma, las herramientas de investigacion
son elementales para acercarnos a un fendmeno, para
aquellxs que hemos atravesado circuitos de formacion
académica, en el caso de quien escribe y del grupo de
mujeres que dieron forma a esta investigacion, la
formacion en artes visuales de la Facultad de artes de la
Universidad Nacional de Cordoba.
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No obstante, no debe olvidarse que nuestras practicas
artisticas -disciplinares, transdisciplinares, multimediales,
mestizas y bellamente contaminadas por agenciamientos
multiples- son en si mismas formas de produccion de
conocimiento. En este sentido, las investigadoras que hi-
cieron este libro potenciaron su propuesta enriqueciéndola
construyendo conocimiento desde sus propias practicas
artisticas, socializandolas en distintas instancias vy
espacios, constituyendo una toma activa de la propia
historia, un gesto de autoconocimiento del arte local sobre
si mismo, corporizando la historia para dejar sembradas
rosas de los vientos posibles en un mapa cada vez mas
complejo y polimorfo que un plano hipodamico colonial,
sobre el cual habra que advertir con coordenadas actuales
aquellas malas practicas que como productorxs de arte
NnO queremos que resurjan y que parecen, a veces,
permanecer ocultas, latentes a la espera de condiciones
propicias para resurgir.

En esta era de la hiperconectividad, del flujo
incesante hasta contaminante de imagenes digitales, de
intercambios emocionales fast digitales, de Ilas
performatividades politicas en redes entre otros
fendmenos, puede advertirse el surgimiento de una nueva
moral. Si emerge una nueva moral -0 aparentemente
nueva- entonces cabe preguntarse qué formas de
censura adoptara y como estas moldearan la actividad
artistica, ¢podrian entenderse algunas de estas como
formas de punitivismo? La sensibilidad actual produce
nuevas performatividades y nuevas alianzas, y efectos no
controlados de esto pueden ser también nuevos
enmascaramientos, falsas alianzas, autocensura.
;Quiénes y de qué forma consolidan las nuevas
hegemonias y nuevas normalidades? ;Qué tipo de
producciones y discursos quedan y quedaran fuera de los
canones del Mercado del Arte (una de las apuestas mas
fuertes del Estado municipal en los ultimos anos en la
ciudad de Cérdoba)?
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Es tiempo también de pensar la importancia y el rol
de la web y las redes sociales, estos no lugares donde
muchxs artistas han encontrado un nuevo “lugar” en
donde exhibir o producir obra, o han usado y usan estos
medios como canales y herramientas que pueden
posibilitar la creacion de vinculos estratégicos reforzando
los ya existentes dentro del circuito del arte. Y es
interesante rever este fendmeno durante el periodo de
confinamiento por la pandemia del covid-19.

Pero el ciberespacio también regula y produce
mecanismos de invisibilizacion y control mas refinados
aun mas que los ya conocidos: por un lado, las Iégicas
exportadas desde el campo del arte hacia las redes donde
son replicadas, se imponen modos de publicary presentar
una obra en los circuitos digitales (por ejemplo la “calidad”
de un registro, cantidad de pixeles, iluminacion, etc.),
requisitos sostenidos en la idea de profesionalizacion y de
recursos para visibilizarse en redes que se suponian mas
accesiblesydemocraticas.

Por otro lado, en estas, ya bajo sus propias reglas
sobre el contenido, se configuran todo el tiempo censuras
-0 microcensuras- digitales sobre las imagenes o textos
pu-blicados, a base de algoritmos y clicks donde se
solapan construcciones morales cristianas o
victorianas, patriarcales, clasistas: no todxs Ixs cuerpxs
con pezones pueden exhibirlos, por ejemplo. Son
desafios de este tiempo crear resistencias vy
pensamiento critico, deconstruir, repensar cuestionar
como artistas nuestro obrar, el sistema del arte y las
continuidades de practicas y légicas coloniales que se
han perpetuado hasta este presente, preguntarse como
los espacios culturales hoy construyen a sus
espectadorxs ideales y qué remanentes de moral
occidental y cristiana se activan en estos y en nosotrxs
cuando devenimos curadorxs, directorxs, juradxs vy
debemos seleccionar, evaluar el trabajo de otrxs.
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Finalmente, creo necesario trazar puentes afectivos
hacia esxs artistas que sintieron sobre ellxs el peso del po-
der disciplinador y sus maquinas censuradoras. Construir un
relato polifénico sobre el arte de Cordoba es la propuesta de
las paginas que siguen, se suman a su vez a otras voces
sobre este tema. Construyen herramientas para repensar
nuestro ecosistema del arte, para no olvidar, silenciar o peor
aun desconocer los hechos y a quienes crearon resistencia

ante el atropelloy laviolencia.

Provocar polifonias para no devenir en campanas que

tanen discursos monotonales.

1  Artista visual nacido en Jujuy.

2021 Seleccion premio Itau de artes visua-
les 122 edicion. En 2019 participé del Salon
UNNE vy expuso en el espacio para estu-
diantes y egresados de la UNC en el Merca-
do de Arte “la mirada situada” de la ciudad
de Cérdoba. En 2018 obtuvo el 2° premio
en el IX Salon Regional de Pintura del NOA
Santiago del Estero, seleccionado en el 46
Salon Nacional de Tucuman, artes visuales.
Obtuvo mencion en el XI Saléon Nacional
de Pintura del Banco de Cérdoba Bancor;
expuso en la muestra 100 x 100 a cien afios
de la Reforma Universitaria en el Cabildo
de Cordoba. En 2017 fue artista invitado
en Zona Habitada, residencia y clinica a
cargo de Lucas Di Pascuale, en el Mercado
de Arte contemporaneo, arte avanza 2017
Ciudad de Cérdoba; Expuso en CUBIC 3
(circuito universitario de la Bienal de Cu-
ritiba) representando a la UNC, MUSA

GABRIEL ALARCON!

PROF. DE ARTES VISUALES
Y ARTISTA VISUAL

Ciudad de Cérdoba, octubre de 2021

UFPR, Curitiba, Brasil. Anteriormente ob-
tuvo mencion honorifica en el Salén Ciu-
dad de Cordoba, mencion en “Humus sitio
especifico” Centro Cultural Espafia Cordo-
ba, mencion especial del jurado en el Sa-
l6n Provincial de Jujuy categoria Pintura
(2016). Particip6 con intervenciones de si-
tio especifico en el Centro Cultural Espana
Cordoba “artistas a la Parrilla” y “artistas en
vidriera”. Ganador del concurso Apropia-
cién poético politica de urnas electorales
UNC 2015. Seleccionado en el Salon de Es-
culturas Patio Olmos (2015), participd en
las jornadas de performance Réquiem para
el Cabaret Voltaire 3* edicién y 4° edicién
(espacio Bataclana — Cérdoba Capital). Be-
cado por el Fondo Nacional de las Artes
para una clinica taller de arte textil dictada
por Chiachio & Giannone en Culturarte —
Jujuy. Obtuvo el Premio Artista menor de
35 afios en el Salon Regional de Pintura del
NOA, Santiago del Estero (2014).
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a censura en el arte se presenta siempre como un
gran interrogante debido a que no podemos preci-
sar cuales son las razones que llevan a un grupo de
personas a movilizarse e irrumpir en una muestrade
artesvisuales o enla proyeccién de unfilm, hacer amenazas,
impedir que se concrete la actividad y, en algunos casos,
destruir obras o herir a las personas que asisten. Aunque
sabiamos de antemano que ese tipo de acontecimientos
habian ocurrido en otros momentos de la historia, notar la
cercaniageograficaytemporal de algunos casos nos impul-
sO a tratar de desentrafar sus causas mas profundas.
Lareaccionviolenta de algunos grupos conservadores
y fundamentalistas en las inauguraciones de dos muestras en
Cordoba (hechos que tuvieron una gran repercusion mediati-
caen2004y2007),despertd nuestro interés por comprender
estas manifestaciones. Pudimos canalizar esa busqueda en
un proyecto de investigacion titulado “Conflicto entre prac-
ticas artisticas y creencias religiosas (Cérdoba: 1995-2015)%”
presentado en la convocatoria CepiAbierto, y seleccionado
por el Centro de Investigacion y Produccién en Artes de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cdérdoba
(CePIA).

2 Proyecto “Conflicto entre practicas artisticas y creencias religiosas (Cérdoba:
1995-2015)”. Directora: Consuelo Moisset. RHCD 231/2016.
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Luego de ese proyecto, ademas de seguir investigan-
do sobre la problematica de la censura en el arte local®, en
el ano 2016, el trabajo tuvo continuidad en una propuesta
de produccion artistica para la cual nos constituimos como
colectivo (Traducciones), intentando, desde el dialogo entre
pensamiento y accion, actividades de visibilizacion y de-
construccion de esta problematica naturalizada en la cultu-
ra cordobesa; y una produccion que asumiera una poética
critica sobre el tema, que —creemos- tiene su correlato en
el presente libro.

La produccion del colectivo fue diversa. En la mues-
tra documental “Conflicto y Censura en el arte de Cérdoba”,
que se presento del 8 al 16 de agosto de 2016 en la sala de
artes visuales del CePIA, se podia realizar un recorrido visual
por registros fotograficos de los casos relevados. Para esta
actividad produjimos un video documental (compilacién de
registros televisivos y fragmentos del documental Artivistas*
que cubrenlos hechos)y undiptico informativo. Ademas, se
realizaron actividades de visibilizacion de la problematica,
como unavolanteada enla Noche de los Museos (hoviembre
de 2016), charlas interactivas (2016-2017), intervenciones
callejeras (febrero de 2017), creacion de una pagina de Fa-
cebook del colectivo y una pagina web® notas en medios de
comunicacion (entrevistas radiales y televisivas, gacetillas
y articulos en la prensa local). A partir de una convocatoria
colectiva de textos y registros fotograficos, realizamos la
muestra “Traducciones disruptivas” que se presento en la
salade exposiciones del CePIA durante marzoy abril de 2017,
para la cual,ademas, hicimos dos propuestas audiovisuales

3 Proyecto “Traducciones: una poética critica sobre la censura”
Directora: Cecilia Candia. RHCD 240/2017.

4 Fragmentos del documental Artivistas I y IT
https://www.youtube.com/watch?v=ApeUidQLEhQ cap 2
https://www.youtube.com/watch?v=dBDX]JiMvBzM cap 3

5 Ver: https://censuraenelarte.wordpress.com/
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y unaintervencion de los pasillos de la planta baja del edificio
de esta dependencia.

Nuestro objetivo como colectivo fue y es visibilizar la
problematica de la censura en las artes visuales de Cordo-
ba a través de diferentes practicas (muestras documenta-
les, paneles®, charlas interactivas, video documental’, textos
de divulgacion en diferentes formatos); como asi también,
habilitar espacios de dialogo que faciliten desnaturalizar el
conflicto entre la practica artisticay las creencias religiosas
y conservadoras de sectores especificos de la sociedad,
a partir de la posibilidad de un intercambio respetuoso de
opiniones.

Tomamos la decision de realizar esta publicaciéon por-
que percibimos, en los intercambios dentro del contexto de
circulacion, que era importante producir un texto que tras-
cendiera el registro y ambito académicos e informaray re-
flexionara sobre los casos de censura en el arte de la ciudad
de Cordobay localidades cercanas (Villa Allende).

La elaboracion, escritura y disefio de esta
publicacion —que se concreta finalmente en version papel,
gracias al apoyo de conocidxs y amigxs de las artes
visuales (ver agradecimientos)-, comenzo con una primera
instancia de planificacion en el afio 2019, y cobra esta forma
libro en 2021. Incluimos en su contenido las reflexiones
surgidas de nuestros proyectos de investigacion; la
produccion del colectivo en sus diferentes etapas del
proceso dialéctico entre pensamiento y accion; y el registro
delastraduccionestrasladadas a un discurso artistico.

En este tiempo transcurrido, la tarea fue revisar, repen-
sary actualizar todo el material de nuestro archivoy, a partir
de esa instancia, producir esta publicacion que supone la

6 Ver: Conflicto y censura en el arte local
https://www.youtube.com/watch?v=UXkh8ISi2os

7 Ver: Video documental Conflicto y censura en el arte
https://www.facebook.com/1106579089438720/videos/1106591006104195/
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elaboracion colectiva de los textos, con todo lo que eso im-
plica, para llegar a lectorxs diversxs. Tenemos la intencion,
ademas, de compartir con ustedes la produccion de las inte-
grantes de “Traducciones”, donde trasladamos experiencias
personales a practicas artisticas, desde diversos lenguajes,
alrededor de la problematica elegida.

En la primera parte, nos detenemos en los casos de
censura en las artes visuales de Cordoba durante el perio-
do 1995-2015, para divulgar, visibilizar y desnaturalizar el
conflicto tan presente en nuestra cultura. Esas narrativas
puntuales, recolectadasy reconstruidas a partir del testimo-
nio de artistas y publico espectador, como asi también del
relevamiento en la prensa, son sumamente utiles para darle
forma al relato macro de la historia de esta problematica en
la cultura y la politica cordobesas. En la produccion del co-
lectivo, incluimos una mirada sobre el camino recorrido en
actividades de difusion transmedial, con estrategias que uti-
lizan medios digitales y analdgicos. También, agregamos en
esta parte fotografias y frames de los videos Naturalizacion I
y IP y registros de la instalacion “Traducciones disruptivas”
(marzo-abril de 2017) que se constituyé en su conjunto como
unareflexion criticadonde las piezas que laintegran funcio-
nan en sus relaciones como una sola obra que interpreta, a
modo de conclusion o interrogantes, el pensamiento elabo-
rado de manera colectivay colaborativa.

En la segunda parte, presentamos, por un lado, algu-
nas de nuestras producciones que establecen, en dialogo
con la problematica investigada, una dialéctica permanen-
te entre reflexion/produccion, entendiendo que Ixs artistas
contemporanexs utilizamos lainformacion que nos da la his-
toria del arte como material indispensable para construir las

8 Ver: Naturalizacion 1
http://www.youtube.com/watch?v=Te7IUA1dDGQ&feature=share
9 Ver: Naturalizacion 1l

http://www.youtube.com/watch?v=4lofjj WIeSA&feature=youtu.be
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propias poéticas y generar nuevas instancias disparadoras
de reflexién. Estas producciones incluyen dibujos analégi-
cos y digitales, fotografias y collages fotograficos. En ellas
buscamos lograr una sintesis, desde el discurso artistico, en
unatraduccion que presenta alacensura, desde una mirada
critica, en la que se conjuga lo poético con lo politico.

Frente alarealidad de lacensuraen el arte local,como
colectivo, nos proponemos realizar un analisis critico desde
el discurso artistico, como asi mismo, acciones que aborden
estrategias de comunicacion para abrir vias de intercambio,
habilitando el dialogo con un publico amplio para lograr, de
este modo, profundizar la visibilizacion del problemay des-
naturalizar el conflicto.
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ARTES VISUALES
Y-CENSURA EN CORDOBA

n nuestros inicios, comenzamos el proyecto de inves-

tigacion con el necesario proceso de recopilacion de

fuentes, y la caracterizacion de los casos en los que

emergia el conflicto entre la practica artistica y los
grupos religiosos en la ciudad de Cérdoba entre los afnos
1995y 2015.

Cada uno de los nueve acontecimientos selecciona-
dos para esta publicacion, presenta una serie de rasgos en
comun entre los que se destaca la censura ejercida des-
de diferentes ambitos publicos sobre la practica artistica:
clausura de la muestra, detencion de los artistas por una
intervencion urbana, confiscacion por parte de las fuerzas
policiales del artefacto creado para hacer la intervenciéon
en el espacio publico, pedido explicito de las instituciones
de excluir piezas de las muestras. Asi, puede reconocerse
una fuerte impronta de mandatos ideoldgicos presentes
de manera solapada en las politicas culturales publicas, no
transparentados en las propuestas electorales de quienes
fueron elegidos para gobernar.

Si nos situamos en el campo del arte, podemos obser-
var que en los hechos se articulan censuras internas dentro
del ambito, autocensuras por parte de Ixs propixs artistas, y
censuras externas desde sectores religiosos catolicos ortodoxos
u otros sectores especificos de la poblacion. En muchas oca-
siones aparece una fuerte intervencion de los funcionarios del
Estado (municipal o provincial), de distinto signo politico, cuya
decision acompana la interrupcion de la actividad artistica.
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Al mismo tiempo, cada caso que describiremos a con-
tinuacion, presenta una serie de rasgos propios en relacion
al contexto socio-politico en el que se produce, o0 en cuanto
alareaccion de una poblacion sectaria (los grupos ortodo-
xos fundamentalistas catodlicos).”” En el recorrido que fuimos
construyendo con distintos hechos relevados en los medios
de comunicacion (prensa papel, digital y audiovisual), se hizo
evidente que, por diversos motivos, algunos tuvieron mayor
visibilidad. Advertimos también que el grado de permeabili-
dad de laprensaconrespecto alavisibilizacion de los acon-
tecimientos, fue en aumento desde 1995 hasta la
actualidad (2023): las noticias sobre las acciones de censura o
protesta aparecen, y progresivamente ocupan mayor espacio,
en los diarios La Voz del Interior y La Nueva Mafhana (antes La
Manana de Cordoba) y en los noticieros televisivos locales. Del
analisis documental de las notas periodisticas se desprenden
dos dimensiones: por un lado, diferencias en la actitud de los
artistas, que oscilan entre la resistencia activa y la resignacion,
la intransigencia y la negociacion; y por el otro lado, las distintas
decisiones editoriales que van desde la publicacion del conflicto
durante una semana (ocupando un espacio importante en la
cobertura de hechos y opiniones) hasta la invisibilizacion
completa.

El recorrido realizado en el trabajo de campo nos posibilitd
advertir que las practicas de censura eran regularmente
respuestas a la sexualidad o genitalidad “explicita” (dibujo,
fotografia, etc.) o manifestaciones artisticas que aludian al tema
de la diversidad sexual en la representacion de las distintas
orientaciones; intervenciones urbanas contra el poder
hegemonico; y cuando la poética de Ixs artistas se apropid

10 Los lefebvristas y sedevacantistas son grupos que comparten como origen su
discrepancia con el Concilio Vaticano II: en el primer caso, cuestionan las deci-
siones de los papas a partir de Juan XXIII; en el segundo, desconocen los papa-
dos posteriores al de Pio X (1958). El lider de los sedevacantistas (Julian Espina)
y algunos de sus seguidores estan vinculados a varios hechos de censura e ico-

noclasia.



PARTE 1 24

de imagenes de semiotizacion religiosa, accion frente a la
cual grupos creyentes pertenecientes a los sectores mas
conservadores reaccionaron de manera violenta. Los tres
aspectos seflalados aparecen como un denominador co-
mun gue moviliza respuestas y activa el conflicto.



1.os casos registrados
Colectivo de artistas
“Chancho y Corpino”

Integrantes:

Cristina “Kiki” Roca,
AliciaRodriguez,
Mariveé Paredes

y Bibiana Oviedo.
Objeto:
Intervencionurbana
El Chancho.

Ano:

1995.

LLocacion:
Casaradicalde
laciudad de Cordoba.
Gobierno:

Gestion provincial del
gobernador Ramon Bautista
Mestre de la Union Civica
Radical (UCR).
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| dia 10 de agosto de 1995, en la ciudad de Cérdo-
ba, Argentina, el colectivo integrado por docentes
y artistas realizé una intervencion urbana frente ala
CasaRadical, sede central de partido politico Unidn
Civica Radical en la provincia. El objeto, una escultura de
gran tamaio (un chancho alcancia con un bono Cecor en su
ranura) fue confiscado por la policia bajo el argumento de
que podia contener explosivos. Las artistas presentaron un
habeas corpus para poder sacar la escultura de la comisa-
riay volverla a colocar en el espacio publico. Este colectivo,
integrado por docentes de la Escuela Provincial de Bellas
Artes “Dr. Figueroa Alcorta”, estuvo activo entre 1995 y el
1997, y realizaron diez intervenciones en el espacio publico.
En un contexto socioecondmico de crisis, las artistas par-
ticipaban del descontento generalizado al que se sumaba
el pago de los sueldos de empleados publicos con bonos.
La alcancia de gran tamafio aludia al exgobernador Ramén
Mestre —-a quien popularmente se apodaba “el Chancho”’-y
asu politica de ajustes. El artefacto permanecié solamente
veinte minutos en el espacio publico antes de serincautado
por las fuerzas de seguridad, pero el hecho tuvo una fuerte
resonancia enla prensa, tanto por la manifestacion oposito-
ra ala politica econdmica del gobernador radical, como por
el humor con el que se construyo la critica.
En Cdrdoba, ciudad con largo y activo recorrido tan-
to artistico como politico, no es casual que los colectivos
urbanos mas visualizados en el pasado inmediato hayan
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aparecido en dos fechas claves: 1995 y 2001, coincidiendo
con el contexto de crisis econdmica y social que se pro-
fundizé en esos anos. De esa época son, respectivamen-
te, dos casos paradigmaticos: las llamadas popularmente

Las artistas de El Chancho y El Corpifio” y “Urbomaquia”;
colectivos elegidos fundamentalmente por su capacidad
artistico comunicacional en el proceso de enfrentamiento con
el poder y porque lejos de quedar restringidos a comentarios y
resefias del mundo del arte (mundo que, en primera instancia,
les negd entidad artistica) han tenido gran repercusion en la
poblaciéon de manera directa y a través de los medios masivos.
De tal forma, han logrado crear una clara identificacion vy
participacion, impregnando con algunas de esas intervenciones
el imaginario de la ciudad™.

EL CHANCHO,
colectivo

“Chancho y corpifo”,
intervencion urbana,
1995.

11 Rocca, M.C."Artistas y Espacio Publico, un arte que interpela al ciudadano ".

Bicentenario, Volumen 4: Arte, ciudadanos y frontera, Goethe Instituto 2010
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EL CHANCHO,
confiscado por la policia,

1995.
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L.os casos registrados
Alfonso Barbieri

Objeto:

Muestra Humores organicos
(dibujos).

Ano:

1995.

Locacion:

Cabildo Historico

delaciudad de Cordoba.
Gobierno:

Gestion municipal del
intendente Rubén Marti (UCR).




DE HUMORES ORGANICOS,
dibujo de Alfonso Barbieri, 1995.
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n noviembre de 1995, Alfonso Barbieri sufrié la cen-
sura previa de uno de los dibujos de la muestra “Hu-
mores organicos”, la que se inauguro el 5 de ese mes,
en el Cabildo Histérico de laciudad de Cérdoba.
En esaobra aparecen representados un hombre y una mujer
encerrados dentro de un corazon formado por preservativos.
A las autoridades municipales de la Secretaria de Cultura
les parecio “pornografico”, segun manifesto el propio artis-
ta. En plena amenaza del SIDA como enfermedad mortal,
esaimagen fue retirada de la muestra junto a cuatro dibujos
mas, segun se manifiesta en un breve articulo de La voz del
interior, firmado por “D. O.".

DE HUMORES ORGANICOS,
dibujo de Alfonso
Barbieri, 1995.



1.os casos registrados
Martin Scorsese

Objeto:

The Last Temptation of Christ
(La ultima tentacion de Cristo).
Con William Dafoe, Harvey Keitel y
Barbara Hershey.

ANoO:

1996 (Estreno en EE. UU.:1988).
Locacion:

Proyeccionenlasenal Spaceyen
laCiudad Universitariade laUni-
versidad Nacional de Cordoba.
Gobierno:

Gestion nacional del
presidente Carlos Saul Menem
(Partido Justicialista).
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PORTADA DEL VIDEO EN VHS.
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a pelicula, que ya habia sido prohibida en Argentina
parael estrenointernacional en 1988, fue nuevamen-
te censurada en septiembre de 1996: en primer lugar,
la sefal de television por cable “Space” fue notifi-

cada de la decision del juez federal Edmundo Carbone, que
dictaminé la prohibicién de transmitirla por television, a par-
tirde laacciénimpulsada por tres estudiantes de la agrupa-
cion universitaria Santo Tomas Moro, en Buenos Aires. Con
posterioridad, los grupos lefebvristas y sedevacantistas in-
tentaron impedir su proyeccion en uno de los pabellones de
la Universidad Nacional de Cérdoba. Los fundamentalistas
catodlicos estan relacionados con la Fraternidad Sacerdotal
San Pio X'y segun la cronica consultada:

12

Aunque la Iglesia Catdlica, y en este caso puntual, la Accion
Catdlica de Cordoba, se apresuren a distanciarse del
accionar y pensamiento de los grupos mencionados, estos
sectores fundamentalistas responden a los mismos criterios
que la jerarquiay la ortodoxia religiosa (...)"2.

Tanto lefebvristas como sedevacantistas participaron de una serie de
acciones de censura. En 1996 intentaron impedir que se proyectara, en el
Rectorado de la Universidad Nacional de Cérdoba, La ultima tentacién de
Cristo de Martin Scorsese. El lunes 20 de diciembre de 2004, ocuparon el
Cabildo Historico de la ciudad de Cérdoba y con su accionar, consiguieron
que el intendente Luis Juez tomara la decision de levantar la muestra
Navidad. 10 artistas / 10 miradas que inclufa la obra polémica de Onofre
Fraticelli. En 1995, Alfonso Barbieri fue victima de la censura cuando uno
de los dibujos de su muestra Humores organicos, montada en el Cabildo
fue quitada por las autoridades de Cultura por parecerles “pornografica’
Y en 2007, el mismo artista tuvo que suspender su muestra por acciones
de los grupos lefebvristas y sedevacantistas. Particularmente, este ultimo,
liderado por Julidn Espina, destruy6 la mayoria de las obras y presenté un
reclamo ante la justicia para prohibir la distribucién y venta del libro que
reunia los dibujos de este artista. Colectivo Indymedia Cérdoba: “Violencia y
censura en el nombre de Dios”



1.os casos registrados
Federico del Prado

Objeto:

Intervencion
Iconografia para banos,
fotografia.

ANo:

2001.

Locacion:

ExMercado Norte,
ciudad de Cérdoba.
Gobierno:

Gestion municipal de
German L. Kammerath
(Unioén por Cordoba,
integrada por la Union del
Centro Democratico).
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ICONOGRAFIA PARA BARNOS,
FOTOGRAFIA DE FEDERICO DEL PRADO, 2001.
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aintervencion de Federico del Prado fue propuesta

en el marco del proyecto “Arte en el Mercado”, coor-

dinado por Dolores Caceres e inaugurado el 31 de

septiembre de 2001. La Municipalidad de Cérdoba
habia convocado para este proyecto, ademas, a Ixs artistas:
Azul Ceballos, Andrea Lopez, Marta Fuentes, Patricia Gon-
zalez, Consuelo Moisset de Espanés, Pablo Peisino, Soledad
Videla, Flavia Colombo, Natalia Spollansky, Sebastian Miran-
da, Guillermo Daghero, Bistré Casares, Piramide y Azul de
Tocar, quienes realizaron sus intervenciones en los espacios
que habian ocupado los antiguos puestos del viejo edificio
del Mercado de Abasto. El funcionario municipal a cargo del
area cultural, responsable de las actividades durante la in-
tendencia de German Luis Kammerath, comunicoé al artista
que debia sacar las fotografias que intervenian la entrada de
los banos del lugar. Las otras intervenciones y actividades
planificadas se llevaron a cabo.



L.os casos registrados
Juan Martm Ju ,es

Objeto: |
Muestra Asesmatos, dlbuj ;
Ano: .
2004.
Locacidn:
Secreta
deVillaAll
Gobierno: |
Gestion munici _aI
delintendente
Maximo Martinez (UCR).

i
de Cultura |
de. - h
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ASESINATOS,
dibujos de Juan Martin Juares,

2004 .

40
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a exposicion (conformada por dibujos de pequeio

formato), cuya inauguracion fue programada para

el 14 de agosto de 2004, habia sido aprobada por el

secretario de Cultura de esalocalidad, pero el inten-
dente Maximo Martinez decidié suspenderla por considerar
que los dibujos eran pornograficos.

Esa suspension adquirié repercusion mediatica na-
cional cuando los vecinos de la ciudad realizaron una pro-
testajunto al artista, el dia17 de agosto, durante el acto con-
memorativo del aniversario de la muerte del General José
de San Martin, del que participaban autoridades del Estado
nacional y provincial y habia medios de todo el pais.

La misma muestra, que molesto al funcionario muni-
cipal de Villa Allende -en este caso por la alusidn, alarepre-
sentacion de la sexualidad y genitalidad- fue realizada enla
ciudad de Cérdoba, con posterioridad, sin ningun incidente.
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ASESINATOS,
DIBUJOS DE

JUAN MARTIN JUARES,
2004 .



2004 \

LLocacion:

Cabildo Historico
delaciudad de Cordoba.
Gobierno:

Gestion municipal del
intendente Luis Juez
(Frente Nuevo).

De este caso realizaremos una explicaciéon mas exhaustiva en los apartados Mues-
tra “Navidad 10 artistas/10 miradas” y “Accién de Onofre Fraticelli en la plaza San
Martin”
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VIDEO INSTALACION DE O.
DETALLE, 2004.

FRATICELLI,
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sta muestra surgié de una convocatoria llevada ade-
lante por la Subdirectora de Culturay Centros cultu-
rales de la Municipalidad, Graciela Castro, coordi-
nada por la Secretaria de Educacion y Cultura de la
ciudad de Coérdoba, a cargo de Luis Gregoratti, y del subse-
cretario del area, Miguel Cabrera. La propuesta de Marcela
Santanera (curadoray responsable del area de Artes visua-
les) consistia en que cada artista realizara en su produccion
una interpretacion o lectura de la Navidad aportando una
mirada no convencional.
Los invitados fueron Marcos Acosta, Remo Bianche-
di, Jorge Cuello, Onofre Fraticelli, Ana Beatriz Gallici, Mario
Grimberg, Rubén Menas, Federico Schiile, Candelaria Sil-
vestroy Pablo Scheinbengraf. Lainauguracion de la muestra
estaba programada para la noche del 20 de diciembre de
2004, fecha enla que se produjo su suspension a partirde la
decision delintendente Luis Juez, a causade larepercusion
en los medios por las acciones de protesta de los grupos
sedevacantistas y lefebvristas que impidieron la entrada al
publico asistentey a Ixs artistas. El argumento del funciona-
rio fue que la obra de Fraticelli ofendia la sensibilidad de los
creyentes.



1 ST S S S \"gggf,fjd
peithe g a

Os.registrados -

Integrantes: .
Magui Lucero, .
Patricia Avila, AN
Liliana Di Negro,
Sandra Mutal.
Objeto:
Intervencion urbana
Hay mundo por poco tiempo.
Ano:

2005.

Locacion:

Peatonaldela

ciudad de Cordoba.
Gobierno:

Gestion del intendente Luis
Juez (Frente Nuevo).




INTERVENCION URBANA
HAY MUNDO POR POCO TIEMPO, COLECTIVO
URBOMAQUIA, 15 DE MAYO DE 2665.
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ste colectivo, integrado por artistas y docentes uni-
versitarias, realizé unaintervencion sobre los cestos
de residuos del mobiliario urbano colocados en la
zona peatonal de la ciudad. EI 15 de mayo de 2005,
semana en la que el Concejo Deliberante de Cordoba iba a
discutir larenovacion de los contratos de las empresas pro-
veedoras del mobiliario urbano, tres integrantes de Urboma-
quiaintervinieron los recipientes para basura con laleyenda
“Hay mundo por poco tiempo”. La accion fue observada por
unvecino que, indignado, las increpd, y dio aviso a la policia
yalaradio Cadena 3. La policia detuvo alas artistas respon-
sables, y apesar de la explicacion dada por las docentes de
la Facultad de Artes de la UNC que participaron del proyecto,
fueron procesadas (fichadas) a partir de un cargo presen-
tado en la justicia. La rapida difusion mediatica de la inter-
vencion les costo unas horas en lacomisariay unadenuncia
por vandalismo, mientras que al vecino denunciante le fue
otorgada —entiempo récord—- unadistinciéon de “Ciudadano
Destacado” por parte del entonces intendente, Luis Juez®.
Artistas, estudiantes y docentes de la Universidad Na-
cional de Cérdoba concretaron una protesta, como respues-
taalacensura, haciendo una sentadafrente ala Legislatura
provincial. Este hecho produjo un gran debate alrededor de
los limites difusos entre arte/vida, las definiciones sobre
qué es el arte y una discusion especifica sobre el uso del
espacio publico. Gabriel Gutnisky sostiene que esa marca

13 Luis Juez, abogado y politico, fue intendente de la ciudad de Cérdoba entre
2004 y 2008.
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textual impresa en el mobiliario publico (basureros) termino
desencadenando una serie de complejas reacciones que no
pueden observarse como constitutivas del fendmeno. Esas
variables y modalidades expanden el concepto de lo extraor-
dinario en el arte, que reconfigura en un desplazamiento los
procesos de significacion de lo ordinario en extraordinario™
lo que se lee como un acto de vandalismo para una parte de
los espectadores/vecinos.

PROTESTAS FRENTE A LA LEGISLATURA POR LA
DETENCION DE INTEGRANTES DEL COLECTIVO
URBOMAQUIA, 22 DE MAYO DE 26005.

14 Gutnisky, Gabriel: docente e investigador de la UNC en “Grupo Urbomaquia y
la obra Tachitos: Modos de subjetivacion frente a las practicas sociales de con-

trol y vigilancia” Jornadas de investigacion Facultad de Artes, UNC.



\
\

Los casos registrados
Alfonso Barbieri

|

Objeto: '
Muestra y presentac®!
libro Dibujos 1990-20
Ano:

2007.
Locacion:
Centro Cultural
Espaiha Cordoba (CCEC)>.
Gobierno:

Gestion municipal del
intendente Luis Juez
(Frente Nuevo).

2 El Centro Cultural Espania Cérdoba es una institucion mixta dependiente
de la Agencia Espanola de Cooperacién Internacional para el Desarrollo y
la Municipalidad de Cérdoba, Argentina. Forma parte de la Red de Centros
Culturales de Espafia en el exterior y su director/a es un representante elegi-

do por el Municipio.
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Idia7dejunio, un grupo religioso de creyentes funda-

mentalistas impidieron de manera violenta la inau-

guracion de lamuestray presentacion del libro Dibu-

jos 1990-2001, del artista visual y musico Alfonso
Barbieri, en el Centro Cultural Espafia Cordoba. Los lefeb-
vristasy sedevacantistas custodiaban la puerta central para
bloquear el ingreso del publico e integrantes de la prensa,
formando un vallado humano con los adolescentes en la
primerafila. El entonces director del CCEC, Daniel Salzano,
intentd negociar con los lideres del grupo sedevacantista™
“Legion de Maria”, los hermanos Espina, quienes coordi-
naban las acciones en la entrada del edificio. Algunos de
estos hombres irrumpieron en el espacio del centro cultu-
ral violentando la puerta y ocasionaron destrozos sobre el
edificio; destruyeron y mancharon con su sangre las obras
expuestas. Los responsables del hecho fueron deteni-
dos por unas horas y la muestra debié suspenderse, ya
que los dibujos fueron destruidos y el artista amenazado.
Las tensiones previas y los desmanes posteriores fueron
registrados por la prensa local escrita (La voz del Inte-
riory La Mafiana de Cordoba)y televisiva (Canal 8,10 y 12)'
que pusieron en evidencialos niveles de violencia ejercidos
por el conjunto de personas pertenecientes al sedevacan-
tismo local.

15 Para mds informacion de este evento ver: Peirotti, Miguel (17 de junio de 2007).
“Desde Cordoba’, Pagina 12.

16 Ver: Compilacion realizada por el colectivo Traducciones.
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Un asistente que tuvo oportunidad de comprar un
ejemplar del libro de Barbieri, al salir a la calle en medio de
losincidentesy latension, fue agredido. Cuando el grupo de
seguidores de los hermanos Espina se retird, el padre
del artista hablé en nombre de su hijo, pidiéndole a todxs
que dejaran el lugar ya que la exposicion no iba a realizarse
porque de la obra no quedaba nada, y, ademas, el artista
habia sido amenazado.

DE HUMORES ORGANICOS,
ALFONSO BARBIERI, 1995.



Objeto:

Muestra yat e

Inapropladofm apropiable.

Ano: / v

2012 ,

Locacua/n /

Centro Cultural Paseo del

Bu Pastor, Cordoba
Ggbierno:

) estlon provmmal del

‘gobernador José Manuel de

. laSota (Union por Coljdoba)
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REGISTRO FOTOGRAFICO DE UNA DE LAS
BANDERAS, 8 DE MARZO DE 2012.
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espués de casi un ano de haber sido presentado el

proyecto, el 8 de marzo de 2012 (dia de la inaugura-

cion) la directora de la galeria dependiente del go-

bierno provincial, Sonia Leavi, les comunico a Ixs ar-

tistas que la muestra no se inauguraria si no la modificaban.

Aparentemente habia molestado a algun funcionario, a

integrantes del personal del centro cultural, y ademas podia

generar reacciones violentas de sectores catdlicos

ortodoxos. Lxs responsables de la propuesta decidieron no

realizarla bajo esas condiciones, y publicaron una carta que

difundié en el suplemento cultural de La Voz del Interior,
denunciando la situacion.

REGISTRO FOTOGRAFICO DE UNO DE LOS
DISPOSITIVOS, 8 DE MARZO DE 2012.
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Lainstalacion proponia mostrar al publico reversiones
y recreaciones de los dispositivos artisticos-politicos pro-
ducidos por distintos grupos activistas feministas, lesbofe-
ministas, transfeministas y queer, entre otros, a lo largo
de los ultimos diez aiios en el pais y en paises hermanos.

Con el término “dispositivos” se hacia referencia a
banderas, carteleria, graffitis, intervenciones, esténciles,
volantes, etcétera.

La obra estaba integrada por todo el conjunto de
voces y discursos que empapelaban la totalidad de la
galeria.

El objetivo delrelato curatorial para el Dia Internacional
de la Mujer, era poner en tension el significante del
término mujer, no desde reflexiones personales sino
reproduciendo aquellas voces que incomodan porque
salen de los limites de la heternorma, y hacerlas circular
por el espacio publico de la galeria. Lxs artistas trabajaron
desde las consignas del activismo travesti, lésbico vy
bisexual. Ademas, abordaban temas como la violencia de
género, posiciones sobre el aborto, la trata, el trabajo sexual
y la prostitucion, entre otras. En la carta que publicaron,
sostienen:

Decidir entre aceptar la censura o dar de baja la muestra no es
una eleccion en el sentido estricto del término. No decidimos no
hacer la muestra, dijimos no a la censura de contenido, no
estamos dispuestos a negociar cuales consignas si y cuales no
pueden aparecer en una muestra y menos aun basadas en la
presion de grupos fundamentalistas o en los posibles dafios que
estos podrian causar, no estamos a favor de poner la mejilla para
sus bofetadas y el temor de Dios es un valor cristiano al que no
adherimos. Con respecto a que la muestra tiene poco de “LO”
hetero nos interesa aclarar que la propuesta era sobre todo una
interpelaciéon al régimen heterosexual, entendido como un
sistema politico y econémico de control de los cuerpos.!”

17 Redaccién VOS (7 de marzo de 2012). “Juan Manuel Burgos y Soffa Chaij:

‘Dijimos no a la censura de contenido™, La Voz del Interior.



Libertad de Expresion
Respuesta de la
Universidad Nacional
de Cordoba
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os parece importante recuperar, e incorporar en esta

serie de acontecimientos relevados, las Jornadas

sobre la Libertad de Expresion realizadas en octubre

de 2007 por la Subsecretaria de Cultura de la Univer-
sidad Nacional de Cérdoba, a cargo de Patricia Coppola.
En esta actividad se invitdé a Ixs artistas censuradxs en
distintas muestras e intervenciones a exponer parte de su
obra, y se organizé una serie de paneles y mesas
redondas. Esta fue una instancia decisiva y se constituyo
en un momento importante en la afirmacion social,
cultural y politica del derecho a la libertad de expresion,
en defensa de principios democraticos. Fue la respuesta
firme y autorizada de una institucion que aporta, desde un
lugar de construccion de conocimiento, otras formas de
relacionarse con la cultura y la ideologia, distintas a la
violencia fisica ejercida por los grupos Illamados
lefebvristas y sedevacantistas’™.

Participaron de la muestra Ixs artistas Remo Bianchedi,
Marcos Acosta, Jorge Cuello, Federico Schiile, Onofre Fraticelli, Ana
Gallici, Candelaria Silvestro, Juan Juares, Guillermo Alessio, Alfonso
Barbieri, Federico del Prado y las integrantes del colectivo
Urbomaquia (Patricia Avila, Liliana Di Negro, Magui Lucero, Sandra
Mutal). Las jornadas de reflexiébn contaron con panelistas como
Patricia Coppola, Gustavo Cosacov y Hugo Seleme para la mesa
“Estado y Censura”; y Sebastian Torres, Guido Dreizik, Quique Pesoa

18 Para mas informacién ver: Peirotti, Miguel (17 de junio de 2007). “Desde Cor-

doba’, Pagina 12.
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y Gabriel Gutnisky en la mesa “Libertad de expresion”. Y
se programo, ademas, la proyeccion del video Ledn Ferrari
Retrospectiva 1954-2004, cuya presentacion estuvo a cargo
de Pablo Gonzalez Padilla, segun consta en el programa.

Consideramos importante agregar que la universidad
inicié una causa contra el lider del grupo sedevacantista por
intimidacion. La entonces rectora Carolina Scotto confirmé
que el martes 16 de octubre la UNC habia realizado la
presentacion en la Justicia Federal contra los
sedevacantistas, luego de recibir una carta documento “con
veladas amenazas sobre eventuales danos a personas y
bienes”. La presentacion judicial fue realizada antes del 17 de
octubre de 2007, cuando Julian Espina y sus seguidores
impidieron el ingreso del publico a la sala ubicada en el
subsuelo del Pabelldon Argentina, donde se realizaba la
muestra de obras censuradas. El juez federal Alejandro
Sanchez Freytes ya habia desestimado un recurso de amparo
presentado por abogados afines a la causa del grupo
religioso y ordend colocar un cartel de advertencia sobre el
contenido de la muestra, mensaje que sugeria que los
menores de edad ingresaran acompanados de un adulto y la
posibilidad de que el contenido de las obras pudiera herir
convicciones religiosas.
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Los momentos mas tensos se vivieron el miércoles
17 a la noche, cuando el reducido grupo liderado por Julian
Espina, acompanado por su hermano abogado, llegé media
hora antes del inicio de la muestra para impedir el ingreso
del publico. Su principal argumento fue que la exposicion
“ofendia ala Virgen Maria”. Las tensas negociaciones dura-
rontres horas, después de las cuales los sedevacantistas de
la Iglesia de San Pio X abandonaron el Pabellon Argentina,
mientras algunos de ellos gritaban: “jLos vamos a quemar a
todos!”. Elfiscal federal Enrique Senestrari ordend ala Policia
Federal brindar seguridad a la exposicion. Lxs organizadores
senalaron que no se produjeron nuevos incidentes.

Es importante senalar que representantes de distinto
signo politico expresaron su desaprobacion por los episo-
dios violentos vividos por Ixs artistas y el publico.

La diputada Norma Morandini (Partido Nuevo) presentd un
proyecto de declaracion en repudio por los hechos de violencia
sufridos por Barbieri (...) cuando agresores andnimos quemaron
la puerta de su casa en la ciudad de Coérdoba. Ademas, las
autoridades locales del Instituto Nacional contra Ia
Discriminacion (Inadi) se sumaron (...) a las expresiones de apoyo
a Barbieri®.

19 Redaccion La Voz del Interior (19 de octubre de 2007). “UNC denuncié a Espi-

na por intimidacién”, La Voz del Interior.
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SIMAGENES RELIGIOSAS
O ARTISTICAS?

n el proceso de realizacion de esta publicacién res-

tringimos nuestro recorrido y relevamiento a los he-

chos enumerados en el apartado anterior que tuvie-

ron mayor exposicion publica, y la critica en debate
que generaron, lo que favorecio su registroy reconstruccion.
Pretendiamos poder abarcarlos atodos, pero en funciéon del
formato libro nos dimos cuenta que debiamos tomar solo
aquellos casos que tuvieran un denominador comun, ese
rasgo estuvo constituido por la violencia ejercida por los
grupos lefebvristas y sedevacantistas, especialmente los
de quienes se autodenominan Esclavos de Maria o Legion
de Maria.

Ensayamos aqui un analisis critico de los conflictos que
se producen cuando las practicas artisticas se apropian de
simbolos de semiotizacion religiosa (cristianismo). Laimagen,
en la operacién de apropiacion o intervencion que produce
el artista, genera la reaccion de grupos sociales especificos
y sectarios (sectores catolicos ortodoxos) que reivindican su
dominio sobre determinadas creencias, imagenesy simbolos
(las representaciones de Maria -la madre de Dios en la doc-
trina catdlica- en tres de las muestras relevadas). El conflicto
reaparece en el campo del arte sistematicamentey,enla ma-
yoria de los casos, las instituciones intentan evitarlo invisibi-
lizandolo, accidon que da cuenta de la fuerza de una tradicion
selectivay sus mecanismos de exclusion a su interior.

Por la extension de esta publicacién nos detendremos
en la descripcidon de dos acontecimientos con caracteristicas
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similares. De manera mas exhaustiva, analizaremos la sus-
pension de la muestra Navidad. 10 artistas/10 miradas (2004)
y posteriormente sefalaremos algunas caracteristicas de la
accion iconoclasta en la muestra Dibujos 1990-2001 de Al-
fonso Barbieri en el Centro Cultural Espana Cérdoba (2007)%°.
A partir de la deconstrucciéon de las miradas intentamos desna-
turalizar las diferentes lecturas del conflicto, para lo que fue ne-
cesario producir una distancia entre los hechosy los discursos
habituales impregnados de una perspectiva occidental y cristia-
na, crear un grado de extrafiamientoy la construccion, en este
caso, de untexto que sirviera alos fines de la divulgacion. Estas
acciones implicaron revisar discursos sobre la imagen para
definir un marco que partiera del arte, entendiendo que la vida
social se produce en dimensiones diferenciadas; y en el traba-
jo de investigacion nos interesaba particularmente la dinamica
interna del campo artistico, en sus cruces con lo politico, y los
enfrentamientos que se dan enlalucha por la apropiaciony con-
trol de las representaciones que circulan en el ambito cultural.
La censuraes la estrategia, en una guerra visual, cuyo
principal objetivo es imponer el control de las representa-
ciones socialesy culturales de determinados sectores en el
marco de las luchas de poder que existierony existen desde
hace siglos. Debemos tener en cuenta que existen sectores
sociales (o grupos) que fuera del campo del arte estan inte-
resados en lafuncion de cohesion de laideologia dentro de
una fraccion social y pretenden (con respecto a la cultura)
priorizar lafuncion de reproduccion de formas culturales que
no transformen sus valores y creencias.
20 Llama la atencién la irrupcion violenta del grupo Legion de Maria liderado por
los hermanos Espina en la muestra y presentacion del libro Dibujos 1990-2001 de
Alfonso Barbieri, el 7 de junio de 2007, en el Centro Cultural Espafia Cérdoba, y
la destruccion de parte de las obras expuestas con la consecuente suspension de las
actividades programadas. Las negociaciones realizadas por Daniel Salzano, director
de la institucion, con los lideres sedevacantistas fueron totalmente infructuosas, ya
que, aunque el artista accedid a retirar algunas obras que los representantes del gru-
po fundamentalista consideraron ofensivas, estos posteriormente forzaron la puer-

ta del lugar, realizaron amenazas hacia la vida de Alfonso Barbieri y destruyeron la

mayoria de los dibujos colgados en una de las salas.
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Nos interes6 poder reconstruir los discursos que se
hacen presentes en esas luchas, desde un analisis critico,
caracterizando los elementos que ponen en conflicto a las
practicas dentro del arte, tensionado, en el espacio publico,
por lo ideoldgico-religioso.

Raymond Williams?' sostiene que en una cultura exis-
te una dinamica en la que tienen una presencia destacada
voluntades diversas, que realizan practicas en el espacio
publico con intereses también diferentes y que ponen en
evidencia como la esfera de lo cultural, especialmente lo
artistico, atraviesa otras esferas de la actividad humana; y
como a partir de esos desplazamientos se producen conflic-
tos, se tensionan construcciones sobre lo publicoy lo priva-
do, el arte y lareligion, y particularmente laimagen religiosa
reproduciday abordada a través de operaciones y maneras
diferentes en el campo artistico.

Al analizar los casos de censura en la ciudad de Cor-
doba, surgieron interrogantes alrededor de las diversas for-
mas de violencia, y particularmente sobre como la represen-
tacion se constituye en un terreno de disputa entre quienes
pretenden detentar el dominio y se erigen como duefos de
bienes culturales de circulacion masiva, disputa que pone
en evidencia tanto la importancia de la representacion del
poder como el poder de la representacion.

De esta situacion, son representativos los casos de
las muestras Humores organicos (1995), Navidad. 10 artis-
tas/ 10 miradas (2004) y Dibujos 1990-2001 (2007), en las
que al momento de hacer publicas las practicas artisticas
que se apropiaban de la simbologia y los textos de semio-
tizacion religiosa (sobre todo la imagen de la Virgen Maria),
se produjeron tensiones tanto en el interior de las mismas
(luchas internas) como en el espacio de lo publico a partir
de las presiones de sectores especificos (principalmente
sedevacantistas).

21 Williams, Raymond: Sociologia de la cultura. Editorial Paidés, 1994.
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MUESTRA NAVIDAD
10-ARTFISTAS/10-MIRADAS

os detenemos en el analisis de la muestra Navidad

10 artistas / 10 miradas, y particularmente en la vi-

deo-instalacion de Onofre Fraticelli, que se apro-

piaba de unaimagen (a la que nombré “Maria”) que
representaba a la madre de Cristo en el relato evangélico.
El conflicto con la apropiacion de la iconografia religiosa
reaparece en el campo del arte sistematicamente y en ese
sentido, latrayectoria del artista Ledn Ferrari, es un ejemplo
claro de esto.

En el intento de realizar una lectura critica, nos pre-
guntamos por las caracteristicas del accionar artisticoy asu-
mimos supuestos de orden semiodtico. Asi como la nocion
de “accion”? de Jirgen Habermas permite distinguir
objetivos y fines de cada uno de los sujetos puestos en
juego en el plano pragmatico, en este caso, en el
intercambio que habilita la practica artistica, la categoria
de “género discursivo”?® posibilita reconstruir una
articulacion entre la obra y la sociedad en la que la primera
es producida y consumida. Esta idea nos sirve para
entender la mediacion entre lo textual y lo extratextual,
entre las obras (textos) y las circunstancias de produccion
y de interpretacion. El artefacto semiético (la obra), en su
puesta en escena discursiva, postula no solo el tema o
estilo sino también las marcas de los sujetos textuales
cuya relacion esta definida por el género (discursivo), asi

22 Habermas Jiirgen: Teoria de la accion comunicativa, Taurus, 1999, pp. 122
y 131.

23 Bajtin, Mijail: “El problema de los géneros discursivos” en Estética de la crea-
cion verbal Siglo XXT editores, 1982, pp. 248-293.
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como por un trayecto de lectura conveniente a los propdsi-
tos del proyecto de intercambio.

Si asumimos la obra en tanto discurso como “la
realizacion espacio temporal del sentido”* no quedamos
encerrados en la pregunta por sus significados vy
podemos indagar por sus propositos, limitaciones,
desafios, maniobras y efectos buscados, afrontados y
producidos por los sujetos en el marco histérico de un
intercambio semiodtico concreto.?®

Recurrimos también a la nocion de “dispositivo de
enunciacion”, que es la representacion dentro de los
textos de los sujetos productores o receptores de los
mismos, de los sujetos empiricos y textuales o modélicos
que aparecen en el circuito externo y en el interno,
circuitos que se encuentran en la circunstancia que
conjuga los condicionamientos de ambos y hace publica
la practica artistica: el ritual socio-lingtiistico?®.

En la instalacion, que no pudo verse -y que recons-
truimos en esta descripcion a través de declaraciones
realizadas por los artistas en las entrevistas y las
filmaciones de diversos noticieros de la television local-,
habia ademas sobre la alfombra de ocho metros de
largo la reproduccion de un torso de Cristo sosteniendo
un baculo, en yeso pintado, que miraba hacia la cruz en
la pared y a un televisor que reproducia un video
(colocado debajo de la cruz, donde se intercalaban
imagenes que hacian referencia a la evolucion del
hombre, ademas de una explicacion sobre el origen de
la vida humana (proceso de fecundacion), que se repetia
en bucle, durante dos horas. Aungue la suspension de la
muestra impidio ver la obra original, registros del dibujo
y de un paneo realizado antes de la inauguracion,

24 Verén, Eliseo: “Para una semiologia de las operaciones translingiiisticas” en:
Revista Lenguajes n1/42, 1974. Ediciéon Nueva Vision, pp. 11-36

25 Charaudeau, Patrick: “Elementos de semiolingiiistica. De una teoria del len-
guaje a un andlisis del discurso’, Connexions n 38, pp. 7-30, 1983.

26 Op cit.
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por canales de television locales, que entraron durante la
tarde del dia 20 de diciembre, circularon durante los dias
que durd la polémica en los medios y en la calle?.

Por el contexto en que se realizé el montaje de laobra
(convocatoria Navidad) y atendiendo al ritual sociolinguiisti-
co, especificamente al circuito externo, entendemos que la
mujer a la que se referia la palabra “Maria” escrita sobre la
imagen dibujada representaba a la madre de Dios en la mi-
tologia catdlica, y aparentemente el ave -estableciendo una
relacion de intertextualidad con el relato biblico del evange-
lio de Lucas- a su visidon sobre las causas del embarazo de
Maria: “El Espiritu Santo vendra sobre ti”, por un lado;y por el
otro, la declaracion de la mision del Espiritu Santo que esta
siempre unida a la explicacion de este acontecimiento, por
la doctrina de la iglesia catdlica y discutido por las iglesias
protestantes -tanto el dogmade la virginidad de Mariacomo
el de que Cristo no tuvo hermanos. En la conjuncion a partir
de larepresentacion de Mariay el Espiritu Santo copulando
en una lectura literal de la explicacion que da el evangelista
Lucas, es donde los lectores (sedevacantistas) encuentran
el conflicto. Son los genitales del hombre-pajaro entre las
piernas abiertas de Maria los que funcionan como dispara-
dor de la tensién que la imagen provoca en algunos desti-
natarios que consideran alaimagen algo mas que un dibujo
concebido desde el arte.

Podriamos decir, sociologicamente, que el grupo de-
nominado Legion de Maria (sedevacantistas) en su accion
—-que viold las leyes civiles vigentes para cualquier ciuda-
dano- intentaba defender de manera impositiva y violenta
lo que ellos, en declaraciones a los medios que cubrian los
hechos, denominaron “el honor de la virgen”, impidiendo

27 El grupo sedevacantista, aparentemente fue alertado de forma indirecta por al-
guien perteneciente al personal de la Municipalidad o a través de sus propios

contactos, tal como admitié Julian Espina (lider del grupo).
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el paso de artistas y visitantes a la muestra la noche del 20
de diciembre de 2004, para conservar un estado de co-
sas. Su accion, destinada a que las normas de su propia
religion no sean transgredidas y sus simbolos converti-
dos en una “blasfemia”, no separo el arte de la vida. Tie-
nen una mirada que sostiene una imagen metafisica del
mundo (también patriarcal) o una confianza en el poder
de las imagenes, tal como lo describe David Freedberg?2:
“[...] entonces es mas de lo que parece y sus poderes no
son los que estamos dispuestos a atribuir a la representa-
cion muerta”. En el abordaje critico de la video-instalacion®®
observamos que la obra no generaba rupturas en el campo
del arte sino en el cruce con la ideologia de los sedevacan-
tistas, quienes enlarecepcion le asignaron alaimagen una
presencia, es decir, no la consideraban muerta, sino que
sostenian que la practica artistica agraviaba a la “virgen”
Maria, situacion que provoco la exteriorizacion de una res-
puesta activa.

FRAMES DE
REGISTROS
TELEVISIVOS DE
LA INSTALACION
DEL ARTISTA O.

FRATICELLT.
28 Freedberg, David: El poder de las imdgenes. Ediciones Catedra, 1992. Pudimos
29 acceder a la video-instalacion a través de registros audiovisuales televisivos y

fotograficos. El artista Onofre Fraticelli conserva el dibujo sobre tela negra
que observamos y registramos de manera presencial cuando lo entrevistamos

y ademas nos facilité el video que integra el conjunto de su obra.
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Debemos reconocer, en un recorrido histérico que es
parte de la estrategia del grupo, estaforma casi performativa
de actuar de los sedevacantistas frente a cada hecho cultu-
ral que se les presenta fuera de su control o que pone en ja-
que el dominio sobre determinadas imagenes. Sus acciones
apuntaron a marcar los limites del arte, segun su ideologia,
con amenazas. También debemos reconocer que son una
fuerza de choque utilizada por otros sectores que saben el
costo politico que deberian pagar si tomaran esta bandera.
En eltexto artistico, la distribucion espacial de los objetos de
la instalacidn se constituia como significante de discursivi-
dades puestas en tension: el mito cosmogonico catdlicoy el
discurso cientifico sobre el origen del hombre (video) media-
dos por la practica artistica. La tension construida espacial
y simbdlicamente dejaba entrever lalectura de un autor mo-
délico incrédulo con respecto al mitoy la afirmacién de una
vision secularizada que se trasladaba a la construccion de
laimagen polémica, en la que también se tensionaba el mito
negando lainmaculada concepcion, segun el grupo de cre-
yentes. La destacada presencia de los genitales masculinos
en el centro de laimagen privilegialo humano, corporal, mas-
culinoyterrestre, por sobre lo femenino, “divinoy celestial”°.

La gestion cultural de los representantes municipales
pone de manifiesto, en este caso, que la censura justificada
por los funcionarios cuando el escandalo, transforma la sus-
pension de una muestra en un acontecimiento mediatico,
evidencia una politica cultural de gestion supeditada a un
mandato politico-ideoldgico no transparentado que impone
un tipo de representacion y es un mecanismo para la cons-
truccion de una hegemonia cultural fuertemente afianzada
por sectores de poder dominantes.

30 Ver detalle en la pagina siguiente



VIDEO INSTALACION
DE ONOFRE FRATICELLI,
DETALLE, 2004. FOTO C.C.
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SIMAGENES VIVAS- O MUERTAS?

ans Belting clasifica las imagenes en internas y ex-

ternas, partiendo de la idea de que “unaimagen es

mas que un producto de la percepcion. Se manifiesta

como resultado de una simbolizacion personal o co-
lectiva. Todo lo que pasa por la mirada o frente al ojo interior
puede entenderse asicomo unaimagen, o transformarse en
unaimagen”'. La construccion de unaimagen es un hecho
simbdlico, colectivo y netamente material, y el medio que la
transporta le da una superficie con un significado y una for-
ma perceptiva. La obra de Fraticelli parte del conflicto que
se da entre esaimagen externa del dibujo —-cuyo soporte es
la tela negra-y la relacion que se establece con las image-
nes internas guardadas o construidas en la memoria de los
sujetos. Segun esta postura, toda imagen se construye por
medio de una evocacion (o huella mnémica) del pasado, re-
configuraday resignificada acorde a un nuevo entorno que
le da nacimiento. Aunque una imagen no surja de la misma
técnica, rememora la intermedialidad de la historia. Asi es
posible comprender la protesta desde las creencias reli-
giosas del grupo, pero no la suspension de la muestra por
parte del Estado laico que representa a una diversidad de
pensamientos.

Otradimension de analisis del conflicto se abre al con-
siderar que pocos dias antes de la suspension de la muestra,
la prensa local habia dado cuenta de la polémica que des-
perté una exposicion de Ledn Ferrari en Buenos Aires. En el
discurso general estaba latente la idea de conflicto con el

31 Belting, Hans: Antropologia de la imagen. Katz ediciones, 2007. pp. 14-15.
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arte, lo que generd un clima propicio para el accionar de los
grupos lefebvristas/sedevacantistas que funcionan en di-
versos lugares del mundo de manera organizaday realizan
acciones foquistas. En el caso de la obra de Fraticelli no es
necesariamente adecuado hablar de acciones orientadas al
entendimiento, sino mas bien de acciones artisticas orien-
tadas a determinados fines, en un campo de permanentes
luchas y tensiones de los agentes, tal como enuncia Pierre
Bourdieu®? en sus escritos. Si en la repeticion de un gesto
provocador -exitoso en cuanto a la repercusion mediatica-
la obra se encabalga en una proposicion con posibilidades
deintensavisibilidad, entonces la accion se constituye como
estratégica.

En la historia del arte local y nacional, el recurso de
la provocacion aparece como un gesto estetizado e insti-
tucionalizado; cuando lo extraordinario se vuelve repetitivo
o corriente, lo filos6fico asociado a la novedad se disuelve
debido a que deja de aparecer como critica para funcionar
como institucién, en el sentido que Bilirger le da al término®.
Estaeslarazén porlacuallaobrade Fraticellino sorprendio
al campo del arte local, y si a un sector de la poblacion de
ideas ortodoxo-conservadoras. El artista, en una entrevista
en profundidad realizada para el proyecto de investigacion,
manifesto que sus obras habian perdido valor comercial en
el mercado debido al escandalo mediatico. Tanto €l como
los sedevacantistas desplegaron estrategias que ya fueron
utiles en otras situaciones para lograr determinados fines,
pero existen diferencias. La practica artistica se produciaen
la sala de un centro cultural del Estado, es decir, sostenida
portodos los ciudadanos sin distincion de credos. La accion
del grupo religioso, viol6 el derecho de libre expresiony los
derechos individuales, ya que los sujetos que no profesaban
su religion, o incluso los que si lo hacian, no compartieron

32 Bourdieu, Pierre: Las rcglas del arte, Anagrama, 1995.
33 Biirger, Peter: Teoria de la vanguardia, Peninsula, 1987.
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sus modos de actuar, no pudieron acceder a la sala, y ese
acto fue realizado con la venia del poder politico que, su-
puestamente, representaba a la sociedad en su totalidad.

El autor empirico (el artista) tiene un proyecto del ha-
cer y para esto disefa dentro del texto artistico un autor
modélico o enunciador y un lector modélico®.. En el texto
artistico encontramos que la distribuciéon espacial de los
objetos se constituyé como significante de discursividades
puestas en tension: la del mito catdlico de la creacion y el
discurso de la ciencia sobre la evolucion del hombre (video)
que configuraban la video-instalacion. El icono del Sagrado
Corazon (objeto de santeria) colocado sobre la alfombra de
espaldas alacruzy de frente al televisor que reproducia las
imagenes del video, aparecia en actitud de observador de la
proyeccion. El enunciador empirico tenia una cosmovision
que privilegiaba el discurso que separa cienciay religion en
lalectura de la explicacion del origen del universoy de lare-
produccion humana. Todo esto se trasladaba ala construc-
ciondelaimagen polémicaenla que el espiritu santo no era
la representacion de un ser trascendente emisario de Dios
que encarna al hijo en el seno de Maria, sino un hombre que
llevaba puesta la mascara de un ave y que penetra a Maria
y supuestamente la fecunda; mientras que la palabra Maria
reafirmaba la identidad de la mujer, y por lo tanto aludia a su
rol mitico. La mascara escondia la cara del hombre que deja
embarazada a Maria, negandole al hibrido tanto su mision
mitica, como su naturaleza divina.

Las tensiones y oposiciones son ganadas espacial y
simbolicamente porlalectura de un autor modélico que ma-
nifestaba su incredulidad con respecto al mito, y reafirmaba
la superioridad del sujetoy surol en el horizonte histérico en
una vision secularizada, por sobre la idea mitica-religiosa.
Parte de los lectores empiricos no se identificaron con un

34 Charaudeau, Patrick: “Elementos de semiolingiiistica. De una teoria del
lenguaje a un analisis del discurso”, Connexions n 38, pp. 7-30, 1983.
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lector modelo que podia entender que unaimagen artistica
se puede apropiar de un mito o de la iconografia religiosay
dar una version particular de la misma con total libertad ya
que se construye como una imagen artificial. El grupo se-
devacantista, en sus declaraciones, identificaba a la Virgen
Maria conlaimagenrepresentada, y entendia que represen-
tacion y simbolo religioso estan unidos, por lo tanto, reac-
cionaron como si se hubiera agraviado a la misma persona
de la Virgen Maria. La imagen no aparecia como imagen
muerta frente a este sector sino como vivay generadora de
respuestas violentas.

LA RESPUESTA ICONOCLASTA

La estrategia del grupo de colocar a adolescentes en prime-
ralinea, alas mujeres en un lugar secundario lateral, orando,
y a los hombres adultos por detras impidiendo la entrada a
las exposiciones, fue evidentemente una disposicién organi-
zaday esquematica, o sea, previamente orquestada, que se
constituyd en una performance para atemorizar e imponer-
se frente a cada hecho cultural que se les presentaba como
fuera de su concepcion del arte y de la vida. Sus acciones
apuntan a marcar los limites del arte segun sus creencias
-desde hace varios afios- con acciones intimidatorias: de
esto han sido ejemplo las acciones para impedir la proyec-
cion del filme La dltima tentacion de Cristo (Scorsese, 1996)
y la muestra y presentacion del libro Dibujos 1990-2001 de
Alfonso Barbieri (2007), circunstancias en las que fueron ex-
tremadamente violentosy realizaron una accion iconoclasta
(ver imagenes a continuacion), amenazas y un escrache en
el domicilio particular del artista.
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REGISTRO DE LOS DESTROZOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2607.

REGISTRO DE LOS DESTROZOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2607.

El objetivo de estos eventos, casi coreografiados y
repetitivos, fue imponer el miedo y marcar el dominio so-
bre las representaciones de parte de sectores especificos
de la sociedad. La justificacion teoldgica de la iconoclasia
en muchos casos encubre cierta necesidad de mostrar la
hegemonia de una determinada ideologia y determinado
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orden social sobre las practicas artisticas que en sus repre-
sentaciones se apropian de imagenes ligadas ala semidtica
cristiana.

Encontramos en los hechos descriptos coincidencias
o paralelismos con antiguos casos de censura que condu-
cenalaiconoclasia, desde la Edad Media en adelante. Tam-
bién observamos de qué manera la iconoclasia enmascara
oreflejaendiversas situaciones del pasado o de lacontem-
poraneidad, las principales divisiones culturales y las asime-
trias de poder. Los motivos -personalesy colectivos- de los
iconoclastas podrian ser: llamar la atencion sobre simismos
y sobre la obra, atacandola, o una causa politico-religiosa

REGISTRO DE LOS DESTROZOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2607.
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que puede superponerse con lo patolégico y por supuesto
con lo sexual, como sostiene David Freedberg®.

A la pregunta sobre si los ataques a las obras que
realizd este grupo fundamentalista son espontaneos u
organizados, en todos los casos se puede responder que
fueron orquestados y que reiteraron similares estrategias,
variando el nivel de violencia ejercida sobre las muestras.

También estuvieron presentes en la realizacion de las
Jornadas por la Libertad de Expresion, en octubre de
2007, en el territorio autarquico de la Ciudad Universitaria,
pero en este caso la Justicia Federal intervino y la UNC
asumio una decision politica, interponiéndose a la accion
del grupo.

REGISTRO DE LOS DISTURBIOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2007.

35 Freedberg, David: Iconoclasia, Sans Soleil Ediciones, 2017.
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REGISTRO DE LOS DISTURBIOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2007.

REGISTRO DE LOS DISTURBIOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2607.
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REGISTRO DE LOS DESTROZOS,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2007.

REGISTRO DE LOS DESTROZOS Y EL ARTISTA,
LA VOZ DEL INTERIOR, 2607.
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ACCION-DE ONOFRE FRATICELL}
EN LA PLAZA SAN-MARTIN

n hecho que debemos sefalar especialmente es la

decision del autor empirico Onofre Fraticelli de reali-

zarunaréplica del dibujo cuestionado sobre un lien-

zo enla plaza San Martin, frente ala Catedral de Cor-
doba (dos dias después de la escandalosa suspension). Esta
accion, por unlado, mostro su intencion de manifestarse en
contrade los intereses del grupo reaccionarioy convirtio su
accion en una performance de protesta y denuncia frente a
la censura, pero también se constituyd, conociendo las po-
sibles respuestas, en un gesto provocador.

FRAMES DE REGISTROS TELEVISIVOS DE LA ACCION.
ARCHIVO PERSONAL DEL ARTISTA.
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Lo que el candado en la puerta de ingreso ala muestra
impidié ver al publico, en esta practica fue sacado a la luz
del dia y al espacio de circulacion ciudadana para que
todxs lo pudieran ver, fisurando la estrategia del grupo
religioso. La plaza se convirtid en un campo de batalla
concreto de dos cosmovisiones diferentes de la cultura, vy,
por ende, de dos formas de entender las practicas
artisticas y la libertad frente a las imagenes religiosas de
cuya factura el arte del pasado es responsable en su
mayoria, a lo largo de la historia, y de las que Ixs artistas
contemporanexs se apropian entendiéndolas como
artefactos ficcionales.

El texto artistico propone un intercambio
intersubjetivo, pero este no se da bajo el signho de un
entendimiento sino de una confrontacion, y su eficacia
puede ser evaluada de acuerdo a los fines que cada unx de
IXs sujetxs que intervienen proponen para sus acciones. El
autor empirico propuso un artefacto, como obra que fue
aceptado por el circuito del arte de Cdérdoba, parte del
publico se identificé con un lector al que no le sorprenden
manifestaciones artisticas que se apropian -desde hace
varias décadas- de imagenes de la iconografia religiosa,
acepta la propuesta y colabora con el autor. Pero una
fraccion de la poblacion se distancio de una lectura de la
imagen como artistica y la consideré una blasfemia, un
agravio a sus simbolos religiosos. La estrategia del artista
pudo haber sido interpelar estas creencias en el texto
artistico lo que coincide con el enunciador que construye:
no creyente del mito, adhiriendo a una lectura racional de
larealidad.

La cultura siempre se constituye como proceso complejo en
el cual se dan conflictos que atraviesan otras esferas y es también un
espacio de permanente disputa. Los modos de gestion cultural de las
instituciones ponen de manifiesto relaciones entre las politicas
culturales y las practicas artisticas como asi también con otras
instituciones. La censura aplicada en los casos relevados,y
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justificada por cada funcionario de turno cuando el
escandalo transformo la suspension de una muestra en un
acontecimiento publico, evidencia que esas politicas
culturales de gestion de los espacios expositivos
responden a un mandato politico ideoldégico que no es
transparentado. Esas politicas culturales que intervienen
sobre la realidad imponiendo un determinado tipo de
representaciones, son mecanismos para la construccion
de una hegemonia cultural fuertemente afianzada. De
todo esto dan cuenta cada uno de los discursos: el del
intendente de la ciudad, Luis Juez, en sus comentarios de
tono populista a la prensa; el del obispo de Cérdoba, en
una carta publicada en los medios; y el de los funcionarios
de la Direccion de Cultura, Luis Gregoratti, y de la
Subsecretaria de Educacion y Cultura, Miguel Cabrera.
Entendemos que existen una serie de
circunstancias que conocemos a través de Ixs
entrevistadxs y que van desde las mezquindades vy
disputas por un cargo dentro de la entonces Secretaria
de Educaciéon y Cultura, hasta la pelea por el poder
hegemodnico sobre la cultura y las creencias de la
sociedad. Este abordaje exigiria un mayor conocimiento
delo que se pone en juego desde el punto de vista politicoy
social, dentro y fuera del Estado, la iglesia catdlica y el
grupo sedevacantista que excede las posibilidades de

extension de esta publicacion.

En el analisis de la obra como acciéon y como discurso
guedaron interrogantes por responder y aspectos para abordar,
que exigen una continuidad de la reflexion y de la indagacién. En
este sentido, una cuestion que consideramos central es por qué la
censura aparece como unica respuesta al conflicto entre practicas
artisticas y creencias en las acciones de los gobiernos de distinto
signo politico; por qué las diversas gestiones de politicas culturales
no asumen otras estrategias frente a este tipo de fendomenos
sociales; por qué el Estado legitima las actitudes
fundamentalistas y niega legitimidad a la accion de Ixs artistas,
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aunque el marco legal favorezca a estxs; por qué los
iconoclastas y fundamentalistas siempre salen inmunes
de los conflictos.

En cuanto a la relacion que existe entre el
comportamiento de los integrantes de los grupos
fundamentalistas y las imagenes artisticas, compartimos
lo que sostiene David Feedberg:

Las personas han destrozado imagenes por razones
teoldgicas estéticas o religiosas. Se han destruido
imagenes que provocaban ira, verglienza, o venganza. Los
ataques han sido incitados o espontaneos y los motivos
de esos actos, en general, reducidos a problemas
psicolégicos o a conductas populares, magicas o
animistas. En los ultimos diez anos, los conflictos politicos
se han librado en buena parte como una guerra de
imagenes expansiva, en las que las redes sociales han
sido protagonistas de la circulacion, la difusion y los
intentos de censura mas variopintos®®.

Existe la necesidad de seguir pensando la compleja
e intensa relacion entre los seres humanos y las imagenes
en el actual contexto, y las tensiones que continuan exis-
tiendo entre la representacion del poder y el poder de la
representacion.

Segun Serge Gruzinski, la tradicion de la imagen
como medio de colonizacion es extensa y fue crucial para
el fendbmeno de occidentalizacion que se produjo en la
conquista del llamado Nuevo Mundo. La guerra visual es
uno de los acontecimientos mas importantes desde fina-
les del siglo XX, “(...) Mas alla de las luchas por el poder, su
principal objetivo abarca temas sociales y culturales cuya
amplitud actual y futura aun somos incapaces de medir.”%"

36 Freedberg, David: Iconoclasia, Sans Soleil Ediciones, 2017, p. 9
37 Gruzinski, Sergei: La guerra de las imdgenes, Fondo de Cultura econdmica,
2016, p 12
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Agrega este autor en su analisis de laimagen siguien-
do el hilo conductor de su libro que “De las pantallas om-
nipresentes de Orwell en su novela 1984 a los gigantescos
letreros que rasgan la noche humeday luminosa de Los An-
geles en el film Blade Runner de Ridley Scott, la imagen ya
ha invadido nuestro futuro.”s8

Las confrontaciones que generan lasimagenestienen
antecedentes antiguos en la historia del arte y de las cultu-
ras. Gruzinski sostiene:

La teologia del icono ha ocupado un lugar eminente en el
pensamiento teoldgico. En el siglo VIl se suscité una célebre
“querella” que hizo tambalear al Imperio bizantino. Icono-
clastas e icondlatras disputaron entonces, enconadamente,
sobre el culto de las imagenes. En el siglo XVI la Reforma
protestante y la Contrarreforma catdlica tomaron determi-
naciones opuestas y decisivas para los tiempos
modernos, culminando en la apoteosis barroca de laimagen
catolica®.

La imagen fue un instrumento fundamental de la oc-
cidentalizacién colonizadora que ejercidé Europa sobre el
continente americano. Esta empresa que se abatié sobre
las tierras conquistadas y adopté en parte la forma de una
guerradeimagenes. Estaiconografia producida por artistas
al servicio de la discursividad visual que necesitaba la con-
trarreforma, actualmente es revisitada, en la cita o apropia-
cion, en diversas practicas artisticas contemporaneas que
provocan nuevas discusionesytensiones sobre suusoenel
campo del arte.

38 Op. cit.,, p. 12
39 Op. cit., p12
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CATALOGO DE LA MUESTRA NAVIDAD. TAPA
10 ARTISTAS / 10 MIRADAS, 2004.

CATALOGO DE LA MUESTRA NAVIDAD 10 ARTISTAS
/ 16 MIRADAS, 2004.
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CATALOGO DE LA MUESTRA NAVIDAD 10 ARTISTAS
/ 10 MIRADAS, 2004.

CATALOGO DE LA MUESTRA NAVIDAD. 16
ARTISTAS / 16 MIRADAS, NOMBRES DE LAS
AUTORIDADES A CARGO, 26004.
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CENSURA/AUTOCENSURA-
SQUE PENSAMOS?

n las conversaciones en las que debatiamos como

organizar el material para el libro, una de nosotras

planted laimportancia de escribir sobre nuestra pro-

pia experiencia con respecto a la censura y a la au-
tocensura. No es casual haber participado de este proceso
deinvestigaciony produccién alrededor de latematica, que
relaciona de manera traumatica las practicas artisticas y
las acciones para ejercer una prohibicidon sobre algunas de
ellas.

Fue dificil encontrar las palabras que pusieran en un
nivel simbadlico sensaciones, emocionesy sentimientos con-
tradictorios. Ideas que rondaron en nuestra mente durante
mucho tiempo, golpeando nuestro estado animico como el
sonido reiterativo y molesto de una alarma, para poder apa-
recer, aunque sea de manera fragmentaria, indicial o arre-
molinada, en la superficie de la escritura o de las imagenes.

Cada una construyo su poética alrededor de la pro-
puesta transitando por el dibujo digital, la grafica de los ma-
pas conceptuales, el dibujo lineal con tinta china sobre papel
ilustracidony la fotografia junto al juego de la edicién digital.
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DE MICUERPO Y MIVESTUARIO
RESERVATE EL COMENTARIO
(LO QUE ME HUBIESE GUSTADO
PODER HABER DICHO)

Por Melisa Serrano

En la grafica de los mapas conceptuales encontré el camino
para compartir mi experiencia sobre el tema de la autocen-
sura. Desde una mirada personal expreso algunas reflexio-
nes y relato mis vivencias, en anécdotas que dan cuenta
y ejemplifican esta cuestion. El contexto intimo (familiar) y
cultural (medios de comunicacion), de alguna manera influ-
yerony fueron construyendo miidentidad, sin que me diera
cuenta, desde muy pequena.

“Ser nosotros mismos
hace que acabemos exilados

por muchos otros.

Sin embargo, cumplir

con lo que otros quieren nos causa

exiliarnos de nosotros mismos”.*°

40 Pinkola Estés, Clarissa “Mujeres que corren con lobos”. Ediciones B., Espaiia,
2016
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“COMER O NO COMER, ESA ES LA CUESTION”
(2021)DIBUJO DIGITAL,
IMPRESION SOBRE PAPEL
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“SEXO DE(V)IL” (2621) DIBUJO DIGITAL
IMPRESION SOBRE PAPEL
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CENSURA

AUTO-CENSURA*

¢Cuando empezo6? 5-6 aios...

lo que recuerdo (algunas ideas de las tantas represiones y defensas que

surgieron en la construccion de mi identidad)

Conceptos adquiridos
(para ser aceptada)

!

Ponerme en el lugar del otro,
comprender sus sentimientos
y emociones para no lastimarle
(obvio que no me ensefiaron el
limite)

“Bueno me voy a callar, asi para/n de
discutir’,
“Se lo digo en otro momento sino se
va a poner mal’,
“Me lastima lo que me dice, pero es
que esta con problemas/ esta mal / no
se da cuenta”

CENSURAR:

e pensamientos

o partes de mi cuerpo

» emocionesy sentimientos
o limites

93
ser buena sonreir, si no te ves fea
Empatia . ser delgada (hasta

en los cachetes), carifiosa, no
gritar, hacer caso, aceptar lo que te
dicen, no hacer preguntas.

ANECDOTA:
cuando era nifia unos chicos al verme en la vereda se
rieron de miy dijeron algo sobre mi apariencia. Fui
a contdrselo a mi abuelay lo que mi “yaya” me dijo
fue: “No te preocupes cuando SEAS GRANDE SE TE
VAN A IR LOS CACHETES”

SUPERVIVENCIA

Miedo

|

%Que hacer para que no me jodan?”:

|

“Callarme lo que siento, lo que pienso o creo”
“Me las aguanto hasta que pase”
“Esperar a desarrollarme para poder defenderme”

Autocensura es no poder manifestar mi opinion por miedo a las consecuencias, renunciando

asi a la libertad personal por temor a lo que pudiere suceder.



PARTE II 94

11 afios ;como moldearon mi conciencia los estereotipos culturales
basados en estos
dos conceptos, censurando mis comportamientos?

SEXUALIDAD/CUERPO
(OBJETO)

7/

Publicidad (Ia N°1) Las peores son las proveniente

de la propia familia, mas cuando

Porno
) pactan con este ideal (aun sin

(en mi construccion casi fueron lo

mismo) darse cuenta)

!

« Complaciente (no serlo puede llevar a
provocar la agresividad del otro)
« Piel bronceada

o iFLACA!
o Depilada

« Rubia (es mdas bonito)
« Ojos claros construccion de la MUJER: posibilidades
y negaciones en el sistema(patriarcal).
w Consecuencias de no estar inserta:
VIOLENCIA: Fisica y Psicoldgica
Comparacion
“Si no cumplo, me oculto”

ey d

MIEDO: SUPERVIVENCIA

“Decido tapar las partes de mi cuerpo que no concuerdan con estos preceptos”
“Controlar qué como, y cunto”
“Soy gorda: soy fea”
“Cuidar que no me lastimen o crean que tienen algiin derecho de hacerlo por no cumplir con el
canon cultural de belleza”
°Como mujer, pensar la sexualidad para la satisfaccion del otro”
Consecuencia de no aceptar: violencia

ANECDOTA:
yo soy caderona, siempre lo fui ... no lo veia como un problema hasta que surgio la dificultad de
ponerme un jean (generalmente no me quedaba el primero que me probaba). Debia comprar siempre un
talle mds, lo cual era feo porque si te pasas del talle 40 ya sos gorda (y eso no esta bien!). Por suerte”
siempre me gusto laropa anchay ‘negra”, de la que me hiceron saber que te dismula o achica. Eso si, no
debia exagerar porque sino, podia parecer mds gordita de lo que era.
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13 anos. Cuerpo: Problema a resolver: tapando o colocando ropa
acorde que disimule mis regularidades heterogéneas, disconformes con
los canones sociales.

ZONAS EROGENAS:

(Sentir vergiienza) o Mostrar piernas hasta cierta altura
« Cola “levantada, obviamente”
o Tetas “deben ser grandes pero disimularlas” _
o Pecho/escote “Hasta cierto punto” VIOLACION
o Vientre/ Panza: “Si no es chato, no se muestra”
« Pezones: que no se noten/ evitarlos con corpifios
armados e incomodos.

ANECDOTA:

Lo recuerdo muy bien de chica, te lo hacian saber tanto en la tv, pelis o noticias ... hastaenla
familia!,-Pero mird como estd vestida! /Lo estaba buscando! (Tenia que saber hasta donde mostrar o
que vestir para que no me pasara lo mismo). Ni hablar, si por quien sabe qué, se te notaran los pezones!
Taparlos como puedas o cruzarte de calle. Eso si, si alguien te silba estd bien porque es un halago o
piropo: “Unavez me gritaron “’yegua’. Enojada porque me habian comparado con un animal, lo cual
consideré un insulto, le conté a mi papd. Elserid y me dijo que no lo tomara ast, que no era un insulto ...
queera otra cosa, para bien”.

o “Tener cuidado de lo que digo, pienso y muestro”

« “Con quien hablo y dejo de hablar”

« “Ciertos temas en ciertos espacios, sino pueden mirarte mal”

« “Cuidado con los hombres”

» “Hasta donde sonreir, hasta donde --ser- simpatica”

o “Alhombre no se le invita, sino sos una cualquiera (por ende, pueden verte como un
objeto y hacer lo que quieran con vos”

o “No besar en un primer encuentro, no mostrar placer”

=) Si son para consumo capitalista es aceptable; no es lo mismo para el placer personal ... sino ...

Sexo = Tabu en espacios publicos (atin més si una es mujer). Por ende, cualquier prenda intima o publica
comunica al sexo opuesto como actuar ante vos. Mostrar algunas partes de tu cuerpo (a tal hora de la noche
comunmente) puede incitar a un destrato-violento. Consecuencia (iclaro!) de la cual seria responsable.

En resumen, nacer mujer en esta cultura tiene como consecuencia seguir determinadas reglas impuestas
por la sociedad machista, para que no me violen, no me maltraten, ino me jodan! Todo lo que dije en los

pensamientos anteriormente expuestos en este recorrido.
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SIN RETORNO
Por Constanza Casarino

En el contexto distopico en el que nos encontramos
surgen multiples reflexiones sobre la censura en relacidon a
distintos problemas, que se plantean a partir de la relacion
conflictiva entre ambientalismo y politicas econdmicas, causa

de la protesta, la denunciay el activismo como respuestas.

¢;Hasta donde la lealtad obnubila o bloquea la posi-
bilidad de hacer criticas desde adentro del propio espacio
de un partido politico? Muchas veces, bajo el temor de que
la critica contribuya a favorecer a la oposicion, aparece
la autocensura. Es imprescindible que algunas
conversaciones se generen saliendo de la grieta, porque
esto no es un enfrentamiento de partidos: es una
emergencia climatica a la que nos estamos enfrentado
como civilizacion.

Los medios hegemodnicos estan empezando a
justificar la agenda de lo que se viene, mas fuego, mas
megamineria, mMAas negocios inmobiliarios, mas
agronegocios. Comienzan a colapsar las instituciones y el
modelo civilizatorio que conocemos avalado por los
gobiernos y su entramado con las corporaciones.
Estamos en wuna instancia critica, en términos
ecosistémicos, que aplica perfectamente a las propias
dinamicas sociales también.

Hay un ocultamiento de informacion detras de
discursos llenos de tecnicismos para que las personas
no sepan de qué se trata. Nos encontramos en ese punto
de la historia que podriamos denominar como una linea
hacia una extincion inevitable del modelo de sociedad
que conocemos. Lo que se va a extinguir en realidad, es
este modelo civilizatorio.
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Y, paraddjicamente, si queremos ser artifices de una tran-
sicion pacifica y justa hacia otro tipo de paradigma social
medioambiental debemos asumir una transformacién radi-
cal como nunca antes, ya que hemos llevado este sistemaa
su limite.

Hoy, nueve sistemas naturales que son clave para la
dinamica global de este organismo vivo que es la tierra, es-
tan al borde de un umbral que una vez superado desatara
cambios irreversibles con dinamicas destructivas sobre la
propia estructura de los ecosistemas. Esto es asi, funda-
mentalmente, por el aumento de la temperatura global que
en el siglo XXI -y después de los incendios en Australia, la
Amazonia, sudeste asiatico y Africa del afio pasado- esta
volviéndose mucho mas agresiva en su evolucion. Si corre
riesgo el planeta, ¢por qué no lo sabemos? La informacion
es manipulada por los intereses econdémicos, y es crucial
saber laverdad y organizarnos colectivamente: cuanto mas
tardemos en tomar la decision de cambiar el modelo de
produccion, mas duras e impactantes van a ser las conse-
cuencias. La sociedad debe ser drastica y anunciar que se
termina ahora, que queremos unatransicion justa, equitativa
y pacifica, porque lo que esta sucediendo es un ecocidio.

En el afno 2020, en Argentina, trece provincias fue-
ron quemadas junto con su floray fauna. En Cérdoba, en un
ano quemaron cuatrocientas mil hectareas. Enlo que va del
2021 quemaron cuarenta mil hectareas de la Patagonia. Los
puntos incendiados de lacomarca andina coinciden con los
proyectos de megamineria a los cuales el pueblo se opuso.
Las respuestas a la decisidon del pueblo fueron estos incen-
dios endistintas areas, con focos simultaneos que arrasaron
no solo con lafloray la fauna sino también con la vida de las
personas.

Entodoslos casos hay causas comunes: acuerdos con
las corporaciones extranjeras para que extraigan recursos
naturales; negocios inmobiliarios y desarrollo agropecuario.
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El Estado -en todos sus niveles y de cualquier signo politico-
permanece ausente durante todos los incendios. La deci-
sion de los gobiernos, primero, es el silencio y el silenciar a
los medios para que no se hable de los verdaderos intereses.
Después, como salvando el discurso politicamente correc-
to, pero sin compromiso real, hacen algunas declaraciones
publicas a favor del medioambiente con el foco puesto en
las responsabilidades individuales y en un pedido desde el
poder ejecutivo para que actue el poder judicial. Si bien esto
es imprescindible, resulta una obviedad, es lo que deberia
suceder sin que nadie lo pida.

Por ahora, gueda en las voces y en las manos de los
activistas ambientalistas desenmascarar a quienes dicen
defender nuestro medio ambientey, sin embargo, no aplican
laley de bosques.

El poder hegemonicoy sus seguidores desvianlares-
ponsabilidad oficial sobre el uso de los fondos, la falta de
recursos, de aviones hidrantes, de respuestas con la com-
plicidad de funcionarios que cubren a las corporaciones ex-
tractivistas. Manifestarnos, o intentar acercarnos a alguien
para que se nos escuche, tiene su fundamento en el cerco
mediatico que se realiza con las noticias que lesincomodan
porque ponen en evidencia negocios e intereses totalmente
alejados de lo que prometen en campanas electorales.

Un ejemplo claro es como se amplia el marco legal
a través de la actividad legislativa para habilitar, bajo el pa-
raguas de la legalidad, la profundizacion del agronegocioy
también del extractivismo fosil y el de la megamineria.

Hablar de esto es necesario para que tomemos con-
ciencia de que el paradigma impuesto por la Modernidad, y
su idea de progreso vinculada al dominio de lo natural, nos
esta llevando a una destruccién de todos los ecosistemas,
de los que ademas somos parte. Romper con el silencio que
imponen las corporacionesy los poderes de turno es funda-
mental. Sin mordazas, lamentablemente, hablamos hoy de
supervivencia.
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SERIE “CENIZA Y HUMO”
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BUSCAR LAS HUELLAS
ENCONTRAR LA ESCRITURA
CONVERTIDA EN IMAGEN

Por Maria Inés Repetto

Buscar las huellas

Me di cuenta que hablar de las propias censuras es
demasiado dificil -y aun mas para exponerlas publicamente-
cuando me enfrenté a la tarea de escribir la experiencia personal
gue subyace en la eleccion de esta tematica, tanto en la investi-
gacién como en mis practicas artisticas. Como al acecho, se
asomaron todos los fantasmas del superyd paraimpedirme que lo
hiciera. Y aqui estoy tratando de escabullirme detras de algun
tema, un montoncito de palabras que oscurezcan o0 que
recorran los alrededores de los blogueos propios, sin provocar
que se despierten “los guardianes del orden y la moral” o los
representantes del “qué diran”, que cada unx se inventa en
relacion con el contexto y la cultura que moldean el barro interior.

Al recorrer mi biografia reconozco una circunstancia
importante que dejé su impronta: el contexto politico de
los afnos en que realicé mi formacion universitaria, la
dictadura civico-militar. La escritura y la oralidad son tan
significativas por lo que se dice con ellas, como por lo que
se calla. Muchxs de los que en esa época cursamos los
estudios superiores recordamos lo que en pedagogia se
denomina “curriculum nulo”, lo que es nombrado en voz
baja, lo que esta prohibido y que, en ese momento de la
historia argentina, abarcé una amplia gama de
conocimientos, corrientes, autores, teorias y practicas;
mas, que los saberes “oficialmente impuestos”. Eso, a lo
que no se podia acceder en las aulas en forma sis-
tematica, alimentd una sensacion de desconcierto que se
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sumaba a la experiencia de convivir con el clima opresivo
reinante. Muro de prohibiciones y rumores que me rodeo
durante mi crecimiento y fue naturalizandose sin que me
diera cuenta.

El denominador comun en el que recorri esa época
fue el miedo a, el temor dey el techo de cristal asignado a la
mujer, solidificado, por el discurso homogeneizante y dis-
ciplinador, condicionado por los distintos dispositivos en-
cargados de transmitir la cultura dominante. El propio juez
(inventado por mi autoexigencia) y el miedo se encargaron
de alimentar a los soldados de la censura.

En mi memoria aparecen las Ilamadas ‘“listas
negras” (Ixs prohibidxs), la sexualidad de la que no se
hablaba en el ambito de los medios, la escuela (la palabra
orgasmo no se mencionaba) la familia y una cultura
impregnada de ese catolicismo que imponia sus valores
conservadores que podrian traducirse como una serie de
prescripciones/prohibiciones para los cuerpos y una vida
sexual plena. Todos los materiales de circulaciéon cultural -
libros, filmes, teatro, programas de tv, etc.- pasaban por un
censor que los autorizaba o no para la publicacion (eran
clasificados, aceptados o rechazados).

Segun Wilhelm Reich, la represion sexual es el
complemento ideal para la propagacion y consolidacion de
ideologias totalitarias o fascistas, mientras que para la
democracia es una condicion esencial una sexualidad libre y
dinamica. La relacion entre sexo y politica se vincula con la idea
de biopoder que se refiere al control de los cuerpos, y por ende
de la sociedad. Las mujeres y otras subjetividades somos
quienes, especialmente, hemos aprendido mucho sobre el
peso del control y de las identidades fijas en nuestras vidas.
Los regimenes fascistas convierten al sexo en algo marginal,
censurado y silenciado, aun mas cuando se desplaza de la
norma heterosexual, blanca, occidental y cristiana. En la
sociedad actual quedan muchos vestigios de esta construccion
negativa sobre la sexualidad, y esto se evidencia cuando el
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arte contemporaneo tensiona, con sus imagenes, las
creencias de determinados sectores conservadores de la
sociedad.

La religion, la escuela, la familia, los medios, fueron
transmisores de los modelos a seguir y generaron una idea
de sexualidad condicionada por la ideologia o conjunto de
creencias sostenidas como fundamentales en la formacion
de los sujetos. Es importante que los nuevos discursos o re-
latos no se vuelvanrigidos y dicotdmicos, que no cristalicen
en identidades puristas o dogmaticas.

Mi propuesta visual hace hincapié en una critica a
esos jueces que me habitaron impidiéndome vivir con li-
bertad todas las dimensiones de mi subjetividad, y en par-
ticular experimentar con mi sexualidad. La mirada de ese
otro que pesd mas que la propia, una especie de “gran
hermano”, de ojos, escrutadores y atemorizantes para los
que siempre estaba equivocada, cuando seguia la voz de
mi deseo. En ocasiones aparecia el sintoma o la contradic-
cion, el conflicto interior, que alertaban sobre ese tironeo
entre lo que queriay lo que debia, segun los mandatos del
entorno. Las muiecas antiguas, en este caso, representan
modelos heredados, la obligatoriedad de una inscripcion
enlos relatos candénicos impuestos por la cultura dominan-
te alrededor de lo que significaba ser mujer. Nocién que
implicaba transitar instituciones como el matrimonio, la
familia y la maternidad.

Los iconoclastas de todas las épocas se ensafaron
especialmente con las representaciones de los ojos y la
boca. Justificaron la destruccion de obras por cuestiones
teoldgicas, criticando la sensualidad y lascivia presentes en
ellas, en la mayoria de los casos. En sus proclamas, por un
lado, sostenian que eran simplemente un trozo de madera
muerta o de tela pintaday, sin embargo, por el otro, necesita-
ban destruirlas para quitarles su poder. En esa contradiccion
realizo el juego ficcional que proponen las artes visuales,
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devolviendo a esos 0jos la potencia que imponen tanto en
Su presencia, como en su ausencia.

El control disciplinario que ejercio la cultura dominan-
te a través de sus instituciones y dispositivos, se fue debili-
tando cuando el estallido de lo posmoderno fisuro las repre-
sentaciones hegemonicas del otro, abandonando esa idea
esencialista de identidad. La llamada alteridad comenzé a
hablar de y por si misma, quebrando la autorreferenciali-
dad del discurso patriarcal y machista con voces diversas 'y
disidentes.

Estos vientos nuevos encendieron fuegos de amor
propio y una mirada mas amable conmigo misma. Me pro-
pongo cada dia recordar que la realidad en su caracter se-
midtico discursivo es un producto histéricoy contingente, y,
por lo tanto, puede ser deconstruida, modificaday transfor-
mada. Cada unx puede cambiar su mirada sobre siy sobre
“les otres” haciendo un desmontaje de esas identidades fijas
y cristalizadas que nos impuso la Modernidad.

ENCONTRAR LA
ESCRITURA COVERTIDA
EN IMAGEN

MASCARA T,
FOTOGRAFIA Y COLLAGE DIGITAL,
2018
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ICONOCLASIA T,
Fotografia y collage
digital 2621.

117

Un momento se tambalea
bajo la presion del eros;

se parteun estado mental.
Esla simultaneidad
delplacery del dolor.”

41 Carson, Anne en: Y sin embargo el amor. Elogio de lo incierto, de Alejandra Kohan,

Paidds, 2020.rvenido, diciembre de 2020.
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Larigidez de las etiquetas funciona para no pensar,
como reservorios de “doxas”, como un codigo al

que se le debe obediencia. (...) Pensar es hacer
preguntas. Producir hiatos y escansiones que no
estdn dados, ensanchar la geografia de lo posible y
delo decible, ahi donde parece que no hay espacio,
quetodo estd clausurado, que solo resta “hacer lo
que corresponde”, que no hay alternativa.*

ICONOCLASTA IT,
Fotografia y collage
digital 2621.

42 Kohan, Alexandra: Y sin embargo el amor. Elogio de lo incierto. Paidds, 2020.
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Comprendio su intimo destino de lobo,
no de perro gregario,
comprendio que el otro era él.%

ICONOCLASTIA IITI,
Fotografia y collage
digital 2621,

43 Borges, José Luis: Obras completas. Emecé editores, Buenos Aires, 1974
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INSTALACION-
TRADUCCIONESDISRUPTIVAS

a muestra/instalacion que se inauguroé en la sala de

exposiciones del edificio Cepiay pasillos de ingreso

a planta baja del Cepia Anexo (Medina Allende s/n.°,

esquina Cordobazo), invitaba a transitar la dialéctica
entre produccion e investigacion. A partir de las reflexiones
sobre la censura, los participantes exponian practicas artisti-
cas ancladas en miradas refractarias que pretendian romper
dicotomias y reduccionismos ideoldgicos, y apropiarse de
diversas operaciones alegodricas desde lo colectivo. Frente
a la realidad de la censura en el arte local, propusimos un
ejercicio critico desde el discurso artistico, construyendo
una poética que abordara eltemay desplegara posibles vias
de intercambio, y que habilitara el didlogo en unatraduccion
de esa problematica que superara posiciones complacien-
tes con las reglas de juego impuestas por la ideologia do-
minante u otros relatos que clausuran el dinamismo de la
interpretacion.

La respuesta a la rigidez del pensamiento unico fue
una construccion colectiva, como lo son la democraciay la
cultura, que invitaba a participar, abriéndose al flujo de opi-
niones diversas en la convocatoria de textos, provocando in-
tersticios en el muro hegemonico de lo ideoldgico dominan-
te, que se niega arepensarse. Desde el arte, “(...)impulsar el
espiritu de disconformidad, para explorar los margenes en
donde lo nointegrado pugna contra lo establecido, lo ndma-
de contra lo sedentario, lo plural-contradictorio, contra las
afirmaciones monoldgicas del poder-saber unico”#, como

44 Richard, Nelly: Didlogos latinoamericanos en las fronteras del arte. Ed. Univer-
sidad Diego Portales, 2013.
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sostiene Nelly Richard.

En laintervencion del edificio (pasillos y hall del Cepia
anexo) lainstalacion dialogaba con la historia de la vanguar-
dia argentina de los sesenta (la obra “Violencia” de Juan
Carlos Romero)interpelando lavisualidad y actualizando las
miradas criticas.

Las imagenes fotograficas del paisaje urbano cordo-
bés del centro antiguo y de la region serrana (video) que se
mostraban en la sala de exposiciones, eran significantes
que construian analogias de la cobertura naturalizadora del
orden sobre la practica sistematica de la censura. Paulatina-
mente, lafuerza de los sectores conservadores de la cultura
produce un acostumbramiento al conflicto, cada vez que se
intenta publicar una practica artistica que pone en tension
los limites de lo prohibido/permitido. Estos ejercen su poder

Instalaciéon/Intervencidn,
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS,

pasillos y hall, Cepia, UNC, 2017.
Foto: D. I.
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para suspender muestrasy prohibir o destruir obras, natura-
lizando la censura, y unavez pasado el escandalo mediatico,
todo vuelve a su estado anterior como si hada hubiera ocu-
rrido, imponiéndose ese juego permanente entre la Cordoba
delascampanasy la Cérdoba de la Reforma Universitaria, lo
mas conservador y rigido del discurso politico. Nos parece
importante traer aqui una reflexion de Nelly Richard, quien
sostiene que tanto las representaciones de poder como el
poder-de-la-representacion son el campo de batalla en el
que se libran las pugnas interpretativas que atraviesan a la
culturay se desatan en torno a construcciones hegemoni-
cas. La materia artistica en tanto figuracion oblicua que les
otorga volumen simbadlico -expresivo a los huecos que per-
foran las organizaciones sociales y culturales-, remece las
categorias y las percepciones que moldean lo inteligible y
lo sensible.*®

La decision de la exposicion en el Cepia fue no “escribir
el silencio” ni subrayar la protesta apasionada, sino buscar
la opacidad de los pliegues, que los textos -en las voces di-
versas de los que participan- habitaran el espacio, dentroy
fuera de la sala, zigzaguearan con total libertad, deconstru-
yendo las formas socialesy los discursos domesticados que
impiden los debates profundos que se deben parael arteyla
cultura los distintos sectores de la sociedad de Cérdoba.*®

Muestra/ instalaciédn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

“Naturalizacion III, fotografias en colaboracidén con
Sofia Rigoni. Sala de artes visuales, Cepia, UNC, 2017
Fotos: D.I.

45 Richard, Nelly: Didlogos latinoamericanos en las fronteras del arte. Ed. Univer-
sidad Diego Portales, 2013.
46 http://www.youtube.com/watch?v=qydcBTkraks&feature=youtu.be
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Instalacidén/ intexrvenciédn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Pasillos y hall del Cepia,
Foto: P.S.

Instalacién/ intexrvencion
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Pasillos y hall del Cepia,
Foto: P.S.

UNC,

UNC,

2017.

2017.
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Instalacidén/ intexrvenciédn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Pasillos y hall del Cepia, UNC, 2017.
Foto: P.S.

Instalacién/ intexrvencion
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Pasillos y hall del Cepia, UNC, 2017.
Foto: P.S.
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Instalacién/ intexrvencion
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Pasillos y hall del Cepia,
Foto: P.S.

UNC,

2017.
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Instalacién/ intexrvencion
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Pasillos y hall del Cepia, UNC, 2017.
Foto: P.S.
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Instalacidén/ intexrvenciédn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Pasillos y hall del Cepia, UNC, 2017.
Foto: P.S.

Instalacién/ intexrvencion

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS “Naturalizacion III”
Sala de artes visuales, Cepia, UNC, 2017.
Foto: D.I.
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Instalacidén/ intexrvenciédn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Sala de artes visuales, Cepia, UNC, 2017.
Foto: D.I.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

“Naturalizacion III”, fotografia digital
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017
Foto: C.C.
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Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017
Foto: D.I.
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Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017
Foto: D.T.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D.I.
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Muestra
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS, Lecturas,
2017. Foto: C.C.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS Lecturas performativas
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D.I.
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Muestra

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS, Lecturas,

2017. Foto: C.C.

Muestra/instalacidn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: D.I.

- Lecturas
Cepia, UNC,

2017
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Muestra/instalaciodn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: D.T.

Muestra/instalacidn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: D.I.

Lecturas

Cepia, UNC,

Lecturas

Cepia, UNC,

2017

2017
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Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS- Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D.TI.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS- Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D.I.
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Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS- Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D.TI.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS - Video-instalacioén
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017
Foto: D.I.
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Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

frame “Naturalizacién II”

Sala de Artes visuales, Cepia, UNC,
Foto y video: C.C.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

frame “Naturalizacién I”

Sala de Artes visuales, Cepia, UNC,
Foto y video: C.C.

2017

2017
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Muestra/instalaciodn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: D.T.

Muestra/instalacidn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: M.C,

- Lecturas
Cepia, UNC, 2017

- Convocatoria de textos
Cepia, UNC, 2017
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Muestra/instalaciodn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: C.C.

Muestra/instalacidn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: M. C.

Convocatoria de textos

Cepia, UNC, 2017

Convocatoria de textos

Cepia, UNC, 2017
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Muestra/instalaciodn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: C.C.

Muestra/instalaciodn
TRADUCCIONES DISRUPTIVAS
Sala de Artes visuales,
Foto: C.C.

Convocatoria de textos

Cepia, UNC, 2017

Convocatoria de textos

Cepia, UNC, 2017
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Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS - Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: C.C.

Muestra/instalacidn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS - Convocatoria de textos
Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Foto: D. I.
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REFLEXIONES FINALES

iempre entendimos que todo lo realizado desde el

2015 en adelante fue un trabajo en conjunto, al que

se fueron sumando, en cadainstancia, muchas per-

sonas convocadas pensando en la horizontalidad,
en una construccion colaborativa de las practicas artisti-
cas que incluyen tanto la investigacion como la produccion,
la tarea reflexiva como la publicacién y la circulacion de la
propuesta.

Muestra/instalaciodn

TRADUCCIONES DISRUPTIVAS

Sala de Artes visuales, Cepia, UNC, 2017

Directora del proyecto, colectivo Traducciones y colaboradoras
Foto: D.I.

Entendemos que el tematiene un alto grado de com-
plejidad que hace dificil tanto su descripcion como la trans-
formacion a corto plazo de todas las estructuras que sostie-
nen la cultura dominante y la imposicién de sus mandatos.
Lo hegemonico existe porque hay un consenso al que se su-
man voluntadesy el poder que construye no implicaen modo
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alguno la desaparicion de las diferencias o de la
diversidad en si, sino por el contrario, supone el
mantenimiento de las mismas y el respeto de las reglas de
juego.

Antonio Gramsci sostiene que un grupo se
constituye como hegemonico dentro de una sociedad
estableciendo su liderazgo moral politico e intelectual
sobre los sectores subordinados, difundiendo su
cosmovisidn que atraviesa todos los sectores sociales,
haciendo de sus propios intereses los intereses de todala
sociedad (un ejemplo claro de esta idea es lo que sucede
con lo que llamamos patriarcado). Esa hegemonia no es
algo completo ni acabado, debe ser mantenida, renovada,
recreada, defendida, modificada permanentemente. Bajo
el concepto de hegemonia siempre aparecen implicitas las
tensionesy la lucha entre poderes.

Un modelo hegemoénico no puede dar cuenta de
todos los significados y valores de una sociedad. Las
disidencias “consentidas” pueden llegar a transformarse
en propuestas contrahegemonicas, que en caso de llegar
a predominar pueden modificar las relaciones de fuerzay
aun producir el desplazamiento de los sectores
dominantes, y su reemplazo por nuevos pactos con
practicas que, dictadas de alguna manera por estas
fuerzas se constituyen en parte constitutiva de una nueva
dominacion.#”

En algunos casos, el poder se ejerce a través de politicas
hegemanicas sutiles, pero en otros se vuelven mas duras y evidentes
retornando a viejas practicas como declamaciones ideoldgicas en
choques mas violentos con lo diverso. En forma mas disimulada, a
través de los dispositivos con los que cuenta, se ejerce
fundamentalmente a través de la produccion de un modo de vida
donde las préacticas habituales, intimamente ligadas a lo que llamamos
cultura de la experiencia cotidiana, van a producir efectos decisivos
l6gicos sobre lamanera en que esa sociedad percibey reproduce una

47 Alapin, H. y V. Mariani: El concepto de hegemonia. La Plata, 1998.
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vision del mundo, de la humanidad y su mirada de la cultura
y del arte. Una sociedad produce de manera simultanea las
formas de la vida practica y los fundamentos tedricos que
las justifican.

Ese o esos “alguien” que construyen hegemonia-nor-
malmente organizaciones colectivas: partidos, sindicatos,
asociaciones culturales, camaras, ejércitos, iglesias, medios
de comunicacion, grupos de intereses locales o funciona-
les-, operan asumiendo la representacion de las clases y
sectores que les dan origen. Un interrogante que surge es
cual es el papel de Ixs intelectuales en esas decisiones he-
gemonicas en cuanto su participacion en las distintas di-
mensiones de la cultura. En Cordoba, iglesiay Estado tienen
una larga tradicion de alianzas y de breves rupturas; pero
subyace aun hoy una fuerte presion ejercida por la Cérdoba
delas campanas sobre las politicas culturales publicas, que
se pone en evidencia en laimpunidad de los sujetos que im-
piden la realizacion de muestras y ejercen violencia contra
artistas y obras: miembros de grupos conservadores, fun-
damentalistas, lefebvristas y sedevacantistas vinculados en
muchos casos al catolicismo.

Entendiendo que larealidad y las estructuras politicas
socialesy econémicas son construcciones, podemos actuar
en correspondencia habilitando otras realidades posibles,
otros andamiajes que permitan una circulacion mas hori-
zontal del podery la cultura. Las practicas artisticas siempre
buscan esos intersticios, esos pliegues por donde atravesar
las fronteras, mostrar lo silenciado, lo prohibido, lo marginal
y expandir libertades.

Finalmente podemos decir que escribir sobre lo que
no se quiere mencionar en la cultura dominante; mostrar lo
ocultoy solapado en las politicas publicas que deciden qué
visibilizar y qué no; deconstruir la autocensura que se pega
como una segunda piel a nuestras vidas, quizas sea dema-
siado ambicioso para un libro, pero el desafio es siempre
intentarlo.
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SOBRELAS AUTORAS

MELISA

Es Licenciada en Pintura, de la Universidad Nacional de Cor-
doba. Ayudante-alumno en la Catedra de Dibujo IV (Pintura)
2015-2016. Integrante del Proyecto de produccion “Traduc-
ciones: una poéticacritica sobre lacensura” (2016) que surge
como continuidad del proyecto de investigacion “Conflicto
entre practicas artisticas y creencias religiosas (Cérdoba
1995-2015)” ambos radicados en el CePlAbierto. Participo
en la investigacion sobre practicas muralistas en Cordo-
ba y en la gestion de las Jornadas “MURALEISMO”, UNC,
Coérdoba, mayo-noviembre 2014, que concluyo con la rea-
lizacion de un documental. Realizé6 numerosas muestras
individuales y colectivas, su obra se inscribe en la corriente
del arte pop y del animé por su impronta grafica. También
incursiona en el arte mural. En su ultima produccion utilizé
recursos digitales y analdgicos para realizar una serie de
ilustraciones a partir de su lectura de sintomas psicoldgicos
(@ilustraciones_psicopop).

MARIA INES

Es Licenciada en Letras Modernas y Licenciada en Pintura
(UNC). Se desempeino como docente en el nivel medio y ter-
ciario. Se define como escritoray artista visual. Particip6 en
diferentes trabajos grupales de investigacion y produccion
(MURALEISMO, en 2014 y CePlAbierto, entre 2015-2017). In-
tegré exposiciones y publicaciones colectivas. Participo y
coordind la organizacion y la gestion de muestras, jornadas
y paneles como también su comunicacion mediaticayenre-
des sociales. Su produccion se vincula con los cruces entre
escritura y artes visuales, palabra e imagen, como también
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con deconstruir la nocion esencialista de lo femenino. En
sus practicas artisticas busca generar desvios gque tensio-
nen el binarismo de los discursos hegemonicos y rompan
dicotomias naturalizadas heredadas de la modernidad ten-
sionando los roles fijos asignados a lo femenino y masculino.
En sus ultimas propuestas, interpela la supuesta neutralidad
del masculino universal. (IG @mariainesrepetto_arte)

CONSTANZA

Termind de cursar la Licenciatura en Grabado en la Facultad
de Artes de la UNC en 2016 y actualmente se encuentra en
el proceso de realizacion del Trabajo Final. Realizé el Cur-
so Integral de Fotografia (Centro de Estudios Fotograficos,
2019) que la llevo a seguir incursionando hasta el presente
en estadisciplina. Trabaja el lenguaje visual con la intencion
de captar en sus registros la importancia del espacio que
habita. Formo parte como ayudante alumna de los equipos
docentes de las Catedras de Dibujo IV, a cargo del Profesor
Lucas Di Pascuale, en el periodo 2017-2020; como también
de Procesos de Producciony Analisis Il: Medios Multiples, a
cargo de la Profesora Carina Cagnolo, 2018-2019 (FA UNC).
Participo en la gestidn, organizacion y montaje de diversas
muestrasy publicaciones colectivas. Integré los equipos de
los proyectos de produccion e investigacion alrededor de la
problematica de la censura/autocensura (CePlAbierto, 2015-
2017). Su produccidn esta atravesada por una mirada politica
alrededor del entorno natural que habitay suinterés enuna
indagacion profunda sobre la problematica que afecta al
bosque nativo de lazona de Punilla (Cordoba). En su poética
aborda desde distintos lenguajes, la fotografia, la escrituray
el dibujo, esatematica con la que tiene unarelacién estrecha
y comprometida. (@constanzacasarino)
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PRODUCCION DEL COLECTIVO

48

Organizacion, gestion y produccion de la muestra
“Traducciones disruptivas” que incluyé la intervencion
de la planta baja del edificio, la invitacion a la artista
Sofia Rigoni a realizar una serie de fotografias del
Cabildo histdrico y la catedral de Coérdoba a partir de
una idea acordada, convocatoria abierta de textos
sobre censura/autocensura y lectura performatica de
algunos de los escritos, entre cuarenta que se
expusieron, sala de Artes visuales, del Centro de
Produccién e Investigacion en Artes, Universidad
Nacional de Cérdoba, 30 de marzo a 12 de abril de
2017.

Realizacioén de los videos Naturalizacion | y Naturaliza-
cion 1148, traducciones en un discurso artistico de las
reflexiones sobre la problematica de la censura que
hizo el colectivo, febrero-marzo de 2017.

Preparacion pagina www.censuraenelarte.wordpress.
com (con la asistencia de Franco Tosi).

Produccion colectiva de fotografias y montaje colabo-
rativo en sala de exposiciones del CePIA, UNC, marzo
de 2017.

Charla-debate en la Biblioteca Popular Mariano Moreno
de la ciudad de La Rioja, 17 de marzo de 2017.
Intervencidén en el espacio publico, pegatina con re-
producciones de una de las obras censuradas, Colonia

Enlaces de videos: Conflicto y censura en el arte local
https://www.facebook.com/1106579089438720/videos/1106591006104195/
www.youtu.be/ZcRUONEI2TU

Video Naturalizacion 01 www.youtube.com/watch?v=Te7IUA1dDGQ&featu-
re=share
Video Naturalizacion 02 https://www.youtube.com/watch?v=4lofjj WIeSA

Video clip muestra Traducciones disruptivas
www.youtube.com/watch?v=qydcBTkraks&feature=youtu.be
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Caroya, 17 de febrero de 2017.

e Charla-debate enla Escuela Superior de Bellas Artes de
la ciudad de Cosquin, noviembre de 2016.

¢ Distribucion de diptico explicativo sobre casos de cen-
sura en el arte de Coérdoba, Noche de los Museos, ciu-
dad universitaria, 4 de noviembre de 2016.

¢ Organizaciony gestion de la muestra documental y pa-
nel de artistas y gestores culturales “Conflictoy censura
en el arte local- 1995-2015", Sala de exposiciones del
Centro de Produccidn e Investigacion en Artes, Univer-
sidad Nacional de Cérdoba, 8 al 16 de agosto de 2016.

DISTINCIONES

El proyecto fue elegido para participar en el Programa “RE-
V(B)ELADOS. Capitulo 9: ‘Censura en el arte’ Cordoba, UNC,
junio de 2018, clip en el que contamos los pasos de nuestra
investigaciony las reflexiones que pudimos elaborar alrede-
dor del tema elegido, que fue difundido por Canal10y enla
pagina de Facebook.

INFORMACION DE CONTACTO
DEL COLECTIVO EINTEGRANTES:

censuraenelarte@gmail.com
www.censuraenelarte.wordpress.com
www.facebook.com/Conflicto-y-Censura-en-el-arte Cérdoba
@ilustraciones_psicopop (Melisa Serrano)
@constanzacasarino

@mariainesrepetto.arte

constanzaacasarino@gmail.com
melisaserrenoO7@gmail.com
mariainesrepetto@yahoo.com.ar
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el tema que abordamos.
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flicto y censura en el arte de Cordoba (1995-2015)", agosto
el 2016.
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en la muestra colaborativa “Traducciones disruptivas” y en
la convocatoria de textos sobre censura/autocensura, como
en las lecturas performativas, en marzo de 2017, incluyendo
a Ixs que se sumaron en el trabajo colaborativo de montaje
expositivo, en la elaboracidn de escritos, registros fotogra-
ficos, difusion mediatica en redes sociales, prensa digital y
analodgica, o con su asistencia a las actividades propuestas.

A Ixs artistas que facilitaron material de sus archivos
personalesy a Ixs que narraron sus experiencias frente a la
camara.

A la Prof. Consuelo Moisset, directora del proyecto
de investigacion (2015-2016), y a la artista y docente Cecilia
Candia quien nos apoyo como directora del proyecto de pro-
duccion (2016-2017), por toda su colaboracion.
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logos: Prof. Alejandra Hernandez, docente del Instituto Su-
perior de Bellas Artes Emilio Caraffa de Cosquin, y a la Prof.
Marcela Mercado Luna, directora de la Biblioteca Popular
Mariano Moreno de La Rioja.

Atodxslos que sintieron que hablar de esta problema-
tica era necesario para las artes visuales de Cordobay nos
acompanaron silenciosamente. Sabemos que estan alli.

A Franco Tosi por la asistencia técnicay su ayuda ge-
nerosa en la edicion de todos los videos

A Gabriel Alarcon artista visual que realizé una lectura
atentay generosa del texto para prologar el libro.

A Facundo Di Pascuale (disefador grafico) por su ca-
pacidady paciencia.

A Lisa Daveloza por su atenta lecturay correccion de
estilo rigurosa.

A quienes han colaborado econdémicamente
apoyando la publicacion del libro en soporte papel
participando de la preventa o comprando las obras del
artista censurado Juan Martin Juares, Pablo Bisio, Mario
Toranzo, Ledn Molina y Julia Oliva Cuneo.

A Juan Martin Juares por su generosa propuesta
de vender las obras que le censuraron en el afio 2004, en
la localidad de Villa Allende y por gestionar la muestra
ademas de la edicion del libro.

A la galeria Artis de Arguello, por brindar el espacio
para la muestra.

A Pablo Bisio y a Xul Gallery por gestionar la venta
de obras y la muestra de las mismas.

iGracias atodas, todes y todos!
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BIBLIOGRAFIA Y FUENTES

FUENTES

Para lainvestigacion nos basamos en datos propios elabora-
dos a partir de fuentes primarias (entrevistas en profundidad
a agentes del campo artistico y observaciones de campo)y
secundarias (notas en diarios papel y prensa digital) desde
la primera etapa a partir de fines de junio de 2015.

ENTREVISTAS*?

Juan Martin Juares, docentey artista visual responsable de
lamuestra Asesinatos, afectado por la censuraenlos hechos
del14 de agosto de 2004. Entrevistado el 21 de julio de 2015

Luciano Di Doménico, historiador. Entrevistado el 29 de julio
2015.

Gabriel Gutnisky, critico de artes, investigador, docente uni-
versitario, artista visual. Particip6 en la mesa sobre Libertad
de Expresion en el marco de las jornadas organizadas por la
UNC. Entrevistado el 3 de agosto de 2015.

Cristina Rocca, docente e investigadora universitaria. Entre-
vistada el 12 de agosto de 2015.

Onofre Fraticelli, artista visual que participé de Navidad. 10
artistas / 10 miradas, afectado por la censura de diciembre
de 2004. Entrevistado el 22 de agosto de 2015.

Candelaria Silvestro, docente y artista visual que particip6
de Navidad. 10 artistas / 10 miradas, afectada por la censura
de diciembre de 2004. Entrevistada el 22 de agosto de 2015.

Patricia Avila, integrante de Urbomaquia, docente, curadora,
investigadoray artistavisual, que participo de laintervencion

42 Por orden cronoldgico. Todas las entrevistas fueron grabadas en video excepto

la de Alfonso Barbieri que la hicimos por escrito a través de correo electronico.
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urbana Hay mundo por poco tiempo, afectada por los hechos
de mayo de 2005. Entrevistada el 25 de agosto de 2015.

Rubén Menas, docentey artista visual. Particip6 de Navidad.
10/ artistas 10 miradas, afectado por la censura de diciembre
de 2004. Entrevistado el 7 de septiembre de 2015.

CarolinaRomano, docente e investigadorade laUNC. Entre-
vistada el 5 de octubre de 2015.

Alfonso Barbieri, artista visual y musico que actualmente
reside en Ciudad Autonoma de Buenos Aires. Responsable
de las muestras Humores organicos y de la presentacion y
muestra del libro Dibujos 1990-2001, afectado por la censura
enlos hechos del 5 de noviembre de 1995y del 7 de junio de
2007. Entrevistado el 22 de octubre de 2015.

Marcos Acosta, artista y curador que particip6 de Navidad.
10 artistas / 10 miradas, afectado por la censura de diciembre
de 2004. Entrevistado el 1de junio de 2016.

IMAGENES
Primera parte

Caso1: Losregistros fotograficos pertenecen a Bibiana Ovie-
do, integrante del colectivo Chancho y corpifo.

Caso 2: Las imagenes de las obras son reproducciones de
los dibujos de Alfonso Barbieri escaneados de su libro Dibu-
jos 1990-2001, Ediciones del CiclOpe. Cérdoba, 2007.

Caso 3: La imagen pertenece a Encadenados. Revista de
cine.

Caso4: Laimagende Federico del Prado fue escaneada del
catalogo de las Jornadas para la libertad de expresion, oc-
tubre de 2007, UNC.

Caso 5: Los dibujos pertenecen al archivo personal del ar-
tista Juan Martin Juares.
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Caso 6: El registro del dibujo polémico pertenece a Constan-
za Casarino quien fotografio, durante la entrevista al artista,
el original pintado sobre tela negra. Las capturas de panta-
llas de noticieros de TV (canales 8,10y 12), de la muestra Na-
vidad. 10 artistas / 10 miradas (2004) son tomadas de regis-
tros grabados en VHS pertenecientes al archivo personal de
Candelaria Silvestro, participante de la muestra. Las fotogra-
fias de disturbios y acciones en la muestra censurada, per-
tenecen al archivo digital de La voz del Interior. El catalogo
de la muestra Navidad. 10 artistas / 10 miradas, pertenece al
archivo personal del artista Marcos Acosta, participante de
la exposicion como asi mismo el catalogo de las Jornadas
por la libertad de expresion organizadas por la UNC.

Caso7:Lasimagenes acompanan la nota de Demian Orosz:
“Nuevas batallas culturales”, La voz del Interior, 22 de mayo
de 2005, y otras fueron tomadas del Colectivo Indymedia
Cordoba.

Caso 8: Las imagenes de las obras son reproducciones de
los dibujos de Alfonso Barbieri escaneados de su libro Di-
bujos 1990-2001, Ediciones del CiclOpe. Cérdoba, 2007; y
los registros de disturbios y destrozos pertenecen a la nota
“Lefebvristas destruyen una muestra”, La Voz del Interior, 7
dejunio de 2007,y otras fueron tomadas del Colectivo Indy-
media Cordoba.

Caso 9: Las imagenes fueron tomadas de la nota “Juan Ma-
nuel Burgos y Sofia Chaij: ‘Dijimos no ala censura de conte-
nido’”, La Voz del Interior, 7 de marzo de 2012.

- Catalogo de las Jornadas por la Libertad de Expresion or-
ganizadas por la Universidad Nacional de Cérdoba (escaneo
de latapa, contratapay pagina 9).

- Imagenes de los disturbios escaneadas de: “La paciencia
le gand alaintolerancia” en Lavoz del Interior,18 de octubre
de 2007, Primera planay p. 4 E.
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Segunda parte

Muestra Traducciones disruptivas. Fotos de Daniel Isoar-
di, Pablo Spollansky, Constanza Casarino y Maria Eugenia
Castillo.

BIBLIOGRAFIA

Bourdieu, Pierre: Las reglas del arte, Barcelona, Anagrama,
1995.

Blirger, Peter: Teoriade lavanguardia, Barcelona, Peninsula, 1987.

Baijtin, Mijail: “El problema de los géneros discursivos” en:
Estética de la creacion verbal. Siglo XX editores, Buenos Ai-
res 1983.

Barbieri, Alfonso “Dibujos 1990-20017" Ediciones del Ciclope.
Cédrdoba, 2007.

Belting, Hans: Antropologia de la imagen. Kata ediciones,
Buenos Aires, 2007.

Charaudeau, Patrick: “Elementos de semiolingiiistica. De
una teoria del lenguaje a un analisis del discurso.” En Con-
nexions n 38,1983.

Freedberg, David: El poder de las imagenes. Ediciones Ca-
tedra. Madrid, 1992.

——Iconoclasia Sans Soleil Ediciones, Buenos Aires, 2017

Gruzinski, Serge: La guerra de las imagenes. De Cristdbal
Coldon a ‘Blade Runner’ (1492-2019). Fondo de Cultura eco-
noémica, Mexico,2016

Gutnisky, Gabriel: Ponencia “Grupo Urbomaquiay la obra Ta-
chitos: Modos de subjetivacion frente a las practicas socia-
les de control y vigilancia” en las Jornadas de investigacion
Facultad de Artes, UNC.

Habermas Jiirgen: Teoria de la accion comunicativa. Madrid,
Taurus, 1999.



PARTE II 154

Kohan, Alexandra: Y sinembargo el amor. Elogio de lo incier-
to. CABA, Paidds, 2020

Richard, Nelly: Dialogos latinoamericanos en las fronteras
del arte. Ed. Universidad Diego Portales. Santiago de Chile,
2013.
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ARTICULOS DIGITALES

Alapin, H. y V. Mariani: Algunas consideraciones sobre el
concepto de hegemonia.Problemas sociolégicos. Material
de Catedra. UNLP., julio 1998

Rocca, Cristina: Bicentenario - “Arte, Ciudadanos y Fronte-
ras” - Goethe-Instituto, Cérdoba, 2010.

Prensa papel y digital

“Chancho detenido”, en Ambito financiero, 11 de agosto de
1995.

Playo, José: “Kiki Roca: el arte bajo la piel”, en Ciudad X,
La voz, 23 de octubre de 2014.

Colectivo Indymedia Cérdoba: “Violencia y censura en
el nombre de Dios”.

“Manana comienza ‘Arte en el Mercado’ ” La voz digital.

“El arte invade el Mercado por dentro y por fuera”, La
voz digital.
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“Juan Juares: ‘Mi obra fue bastardeada’”, en La voz del inte-
rior, 18 de agosto de 2004.

“Polémica por la suspension de una muestra” en La voz del
interior, agosto de 2004.

Orosz, Demian: “Entrevista a Leon Ferrari”, La voz del Interior,
16 de diciembre de 2004, p. 6 C.

“LaDaia afavorde laiglesiay contra Ferrari”, Lavoz del inte-
rior, 17 de diciembre de 2004, p. A16

“Una Navidad poco convencional”, La voz del Interior, 19 de
diciembre de 2004.P. A

“Incidentes obligan a suspender la inauguracion de una
muestra”, La voz del interior, 21 de diciembre de 2004. Pri-
mera plana p.A15

“Echan a dos funcionarios por muestra polémica / Impiden
una muestra sobre Navidad”, La voz del Interior, 22 de di-
ciembre de 2004. Primera planay pp. A17 -18.

“Lafallida muestra navidefia mantiene los animos alterados”
/ “Escandaloy golpes por la muestra navidefia”. En Lavoz del
interior, p A14

“Patotas contra la cultura”, La voz del Interior, 23 de diciem-
bre de 2004, Primera planay p. A18

“Voces sobre la navidad mas controvertida”, La voz del Interior,
24 de diciembre de 2004. Primera planay Seccion App.16y 17.

“Nafiez: se insinta un afan de destruir personas e institucio-
nes” / “Santa Blasfemia” por Litvinoff en La voz del Interior,
26 de diciembre de 2004 Primera planay p.19 A.

“Lavozde lacalle: Navidad polémica”, en Lavoz del Interior,
29 de diciembre de 2004, p. 11 A.

“Navidad polémica /El arte ese desubicado” de Demian
Orosz / “Intolerancia” de Remo Bianchedi, en La voz del In-
terior, 30 de diciembre de 2004, p. 13 A.



PARTE II 156

“Se postergd apertura de polémica muestra” en La mafana
de Cdrdoba, 21 de diciembre de 2004 pp.1y 33.

“La muestra que Juez no abrid causo dos renuncias”, en La
manana de Cordoba, 22 de diciembre de 2004 pp.1y 28-29.

“Incidentes, show y acefalia en cultura”, en La manana de
Cordoba 23 de diciembre de 2004. p. 31.

“Escandalo por otra muestra que ofende a los catdlicos” en
Infobae.

“El arte y su representacion social”, La mafiana de Cordoba
26 de diciembre de 2004, p. 8.

“El arte volvio aganarla calle”, en Lavoz, 21 de mayo de 2005,
pp 1y 6 C Recuperado de: www.lavoz.com.ar

“Con el arte a la calle” por Pablo Caccia. En revista Un rato.

Orosz, Demian: “Nuevas Batallas culturales”, en La voz del
Interior, Seccion cultura. Cordoba, 22 de mayo de 2005. p.C8
Recuperado de: www.lavoz.com.ar

“Urbomaquia, obras” Recuperado de: http://urbomaquia.
blogspot.com

“Lefebvristas destruyen una muestra” en La voz del Interior,
pp 1y 17 Recuperado de: www.lavoz.com.ar

Peirotti, Miguel: “Nos siguen pegando bajo”, en Radar, Pagi-
na 12 Nota de tapa, domingo 17 de junio de 2007.

“Alambradas en nombre de la virgen” en La voz, 15 de mayo
de 2011. pp.2Ay 3°.

Verbitsky, Horacio: “Su ruta, obispo niega el Holocausto” en
Pagina 2.

“Fanaticos religiosos impiden presentacion de obra de Al-
fonso Barbieri” en Indymedia.

Colectivo Indymedia Cordoba. “Violencia y censura en el
nombre de Dios” en Indymedia.
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“Hay dos imputados tras los destrozos”, Lavoz del Interior, 7
de junio de 200r.

“La libertad de expresion en el eje del debate” en La voz del
Interior 17 de octubre de 2007, p. 15 A.

“Lapacienciale ganod alaintolerancia” en Lavoz del Interior,
18 de octubre de 2007, pp. Primera planay 4 E.

“La UNC denuncié a Espina por intimidacion” en La voz del
Interior,19, de octubre de 2007 pp.1y 21.

“Fanaticos religiosos quisieron evitar apertura de una mues-
tra artistica”, La Manana de Cérdoba, 18 de octubre de 2007
p.8

Burgos, Juan Manuel y Sofia Chaij: “Inapropiado/inapropia-
ble. Carta abierta”, La voz del interior, 8 de marzo de 2012.

“Polémica y denuncia de censura al Buen Pastor” en el su-
plemento cultural Vos, 8 de marzo de 2012.

“Censurada”, en Pagina 12.
“Conflictoy censura en el arte local (1995-2015)".

Documental “Artivistas”:https://wwwyoutube.com/watch?-
v=ApeUidQLEhQ cap 2
https:/wwwyoutube.com/watch?v=dBDXJiMvBzM cap 3

Las chicas del Chanchoy el corpifio Cap 2
https://www.youtube.com/watch?v=ApeUidQLEnQ&t=4s
Cap2

Urbomaquia cap 3
https://wwwyoutube.com/watch?v=dBDXJiMvBzM cap 3
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