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Monumento Histdrico Nacional, Decreto 90.732/1941. Patrimonio Cultural de la Humanidad, UNESCO.
Serie de Conjuntos, Registro 995/2000. Bien Cultural Jesuitico, Ordenanzas Municipales, 4368 y 4518/1999.

ESTANGIA JESUITICA

DEALTA GRACI

CONJUNTO MANIERISTA

Y BARROCO

MARIA REBECA MEDINA

La préctica de los Ejercicios Espirituales
les permitio a los jesuitas discernir “los
mejores medios para lograr un fin”, y si
el fin era la educacién universitaria en
Cordoba, las estancias fueron los mejores
medios para asegurar su mantenimiento.
La Estancia de Alta Gracia, dedicada al
sostén del Colegio Maximo de Cérdoba,
se incorporo al patrimonio de los jesuitas
cuando su propietario, Alonso Nieto de
Herrera, viudo y sin herederos, ingresé
a la Compania en 1643. La orden jesuita
habia establecido criterios de disefio para
su arquitectura que reflejaban su “modo
propio” en la funcionalidad, austeridad,
invitacion a la unidad, a la concentracién,
ala adecuada visibilidad y a la actstica.
En este marco, la actividad artistica re-
queria actitud ascética y ornamentacién
escasa, que la critica atribuye al Manie-
rismo, si bien la bisqueda de materializar
lo sublime para “convencer”, propia del

Juan Krauss, Juan
Bautista Premoli

Andrés Blanqui

Barroco fue aceptada y aprovechada por la
orden. Los religiosos unieron a su misién
evangelizadora y educativa la actividad
productiva. La estancia fue el simbolo de
ambos objetivos, generando un tipo tnico,
mestizo, americano, productivo-residen-
cial-religioso y rural.

Alta Gracia comparte con las demés es-
tancias los siguientes elementos: la iglesia
con atrio y cementerio, la residencia de los
padres con patios de labor, los obrajes, las
rancherias, el sistema de acequias, molinos
hidréulicos, batanes, huertas y campos de
cultivos y cria de ganado con corrales.

El modelo tipo de la estancia no tiene
antecedentes. Sus espacios se disponen
sobre ejes de simetria axial jerarquizados
segun sus actividades. En la Residencia se
transita por directrices quebradas, aunque
hay visuales que traspasan el edificio. La
continuidad de la galeria oeste sobre el
ala norte conduce a un mirador sobre el

Ubicacién
M. Solares entre
R. Sdenz Penaal

Cordoba.

Iglesia de estancia.
En laresolucién de

la fachada conviven
algunos recursos

dela dualidad del
lenguaje manierista
con la expresividad del
Barroco tardio.
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Tajamar, mientras que el plano limite de
la galeria norte recorta un fragmento de
paisaje con la “ventana de campo”.

La planta curva de la iglesia (1723-62)

La fachada muestra el desarrollo de tres
cuerpos con entablamento mixtilineo y sin
torres. Los tres cuerpos verticales presen-
tan una particion tradicional: el central
1 retrocedido y sobreelevado,

constituye una pcion a las tipolog!

jesuiticas en general, y en particular entre
la arquitectura religiosa colonial en Amé-
rica. El ingreso a la nave tinica se produ-
ce bajo el coro alto. Dos muros ciegos y
una importante cornisa limitan el espacio
longitudinal de la nave, y se curvan a la
altura del crucero siguiendo el trazado
de la planta. Sobre cuatro arcos se apoya
la ciipula de media naranja, que hacia el
exterior se envuelve en un falso tambor.
En laresolucién del muro de fachada con-
viven algunos recursos de la dualidad del
lenguaje manierista con la expresividad
del Barroco tardio. La simplicidad se pier-
de en la profusién de la ornamentacién,
con tableros decorados con r

contenido por pares de pilastras toscanas
monumentales que comparten un basa-
mento complejo y sostienen un frontis
mixtilineo quebrado y dos cuerpos late-
rales de menor altura, que no responden
a ningun espacio funcional interior, sino
que expanden a modo de pantalla barroca
la fachada. Las pilastras enmarcan y pre-
sionan el eje de aberturas y soportan los
fragmentos de entablamento, sobre el cual
se eleva un tridngulo de bordes curvos, en
cuyo centro un florén con hojas retoma
el discurso barroco. La espadafia sobre el
abside recto cierra el edificio en el extre-
mo opuesto.

En la Residencia colindante, la dife-

guirnaldas, molduras, rocallas y cartelas,
que debieron combinar estucos de colores
claros, rosa, blanco y celeste, hoy cubiertos
con pinturas del siglo XIX.

La documentacion no precisa autores
en el disefio y construccion de la estan-
cia, por lo que la atribucién de la obra es
realizad di la conjuncién de la
estadia de cada hermano constructor en
la regi6n y los recursos morfologicos im-
plementados. Asf, podria intuirse que en el
disefio de la estancia y de la iglesia traba-
jaron Juan Kraus, Juan Bautista Primoli,
Andrés Blanqui y Antonio Forcada. Para
las terminaciones de los edificios se cita
como autores probables a Antonio Harls
y Paulo Baltasar.

rencia de cotas del terreno permite su
desarrollo en dos niveles alrededor del
patio, cerrado hacia el Este con un muro
ciego y la portada de ingreso. Ambas alas
de la Residencia caracterizan el espacio
con arquerias en planta alta ejecutadas
en ladrillo, y muros ciegos en la baja, rea-
lizados en piedra. La portada concentra
toda la ornamentaci6n: una serie de pi-
lastras en derrame que marcan una leve
curva concava en contraste con el muro
mis bajo, ciego y austero. Su remate se
compone de una cornisa horizontal que
sigue el movimiento de las pilastras, y
en el centro un frontis curvo y quebrado
con el anagrama de la Compaiiia y el afio
de construccion. Este ingreso se corres-

Sitio estratégico. El
conjunto construido

en el siglo XVII estd
enclavado en el corazon
del centro histdrico de
Alta Gracia.

Ingreso al Obraje.
Situado frente
al conjunto de la

Residencia y la Iglesia.
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ponde con el eje de la escalera de doble
rampa que accede a la galeria, coronada
por un frontén barroco con el anagrama
de Maria.

La combinaci6n de curvas leves y flexi-
bles en horizontal y en vertical son las
que definen la Iglesia, su atrio curvilineo
y elevado, y los demas componentes de la
Estancia, casi un eco de las cercanas cum-
bres serranas, contra las que recortaba su
perfil. Aunque el dinamismo barroco no
alcanza un desarrollo acentuado, puede
afirmarse, recordando palabras de Marina
Waisman, que la gracia es la caracteristica
dominante de Alta Gracia.

La estructura es una de las principales
constantes del edificio. Mientras las habi-
taciones estdn cubiertas con bovedas de
cafién corrido, las galerias del segundo ni-
vel poseen tramos marcados por bovedas

de aristas, cuya sucesion de arcos de medio
punto, apoyados en pilares sin capiteles ni
basas, caracterizan la morfologia del patio.
En el centro de la galeria norte se ubican
los si sanitarios, d inadosen la
época “lugares comunes”, que incorporan
el sistema hidraulico regional a los edifi-
cios principales.

Los espacios de produccién del con-
junto jesuitico constituyen la esencia de
la obra. Hacia la parte posterior perma-
nece el local de la herreria y cimientos
de otras habitaciones. Sus muros son de
piedra, marcando posiblemente otraetapa
constructiva. El Obraje estuvo dedicado a
la produccion artesanal, albergando los
telares, la carpinteria y hornos. Habita-
ciones alrededor de un patio, sin galeria,
cumplian las funciones mencionadas. Ha-
cia el este del Obraje, un paredon de casi
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130 m de desarrollo constituia la fachada
de la Rancheria.

El gran recinto rectangular, compuesto
por al menos sesenta viviendas para los
esclavos negros de la estancia, formaba
otro patio mas, de menor calidad cons-
tructiva. El Tajamar (1643), de 1,4 hecté-
reas de superficie, es el dique de gravedad
més antiguo del territorio provincial, un
deposito de agua para hacer funcionar
los dos molinos hidraulicos y un batan,
elemento final del sistema que incluye
una serie de “paredones” que embalsan
el arroyo para alimentar las acequias de
riego. Los 176 metros lineales del muro de
cierre estan construidos en cal y canto. El
territorio se manejaba a través de pues-
tos, de los que Alta Gracia contaba con
mis de ocho en 1776. Para el desarrollo
de la actividad ganadera se levantaron
en cada puesto ranchos de control parael

ganado. Como refugio para los animales
construyeron corrales con muros bajos
de piedra o “pircas” —pared de piedra en
seco-, simplemente apoyados sobre el
suelo rocoso.

Los tltimos Padres Estancieros de Alta
Gracia -Pedro Nolasco Lopez, Juan de
Molina y Francisco Benito-, fueron apre-
sados el 12 de julio de 1767 y trasladados
a Cérdoba solo cinco afios después de ha-
ber terminado la construccion de la es-
tancia, ingresando a ese mundo difuso de
los “jesuitas expulsos”. Dejaron tras de si
un singular conjunto que representa la
primera organizacién agropecuaria a nivel
regional, dotada de elementos y recursos
técnicos avanzados para su época: un mo-
delo histérico de manejo de produccién
rural, de fusi6n entre la cultura europea y
la americana, con el aporte de la mano de
obra esclava negra, asi como una expresion

Obraje. Dedicado a la
produccion artesanal,
albergando telares,
carpinteria y hornos.

Planta. Baja.

Planta. De techos.
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organizacion agropecuaria a nivel regional,
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dotada de elementos y recursos técnicos

avanzados para su época. Es la expresion

material tinica de la experiencia religiosa,

social y economica desarrollada durante

mds de 150 arios por la Compaiiia de Jestis

en Sudameérica.
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Altar Mayor. El retablo
estd realizado en madera
talladay

das por dos dng

sperior.

Vista. Fachada este

interior

Corte. Longit

de 150 aios por la Compaiia de Jesus
en Sudan

a responde a la transcultura-
cién de las invariantes espaiolas al terri-
torio hispanoamericano, por ejemplo: la
nueva realidad del espacio, de su es
que nden como el espacio exte-

labor conjunta de la mano de obra libre y
esclava en un territorio interno y estrat:
gico del Virreinato del Rio de la Plata. En
cuanto a las intervenciones que sufrié la
obra, cabe mencionar que los elementos
que constituyeron el sistema productivo
de la estancia perdieron en parte su uso
a partir de la expulsion de los
el paso de lo rural a urbano signific

a
v vinculaciones que

rior sin limites y dignidad en la resp
arquitecténica en un territorio periférico,

cuya materialidad deja constancia de la

pérdidade el
entre ellos existia. A lo largo del siglo XIX
la rancheria, las huertas, molinos, batan y

kil
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corrales desaparecieron por sustitucién o
falta de uso, mientras que los elementos
centrales del conjunto adquirieron, ya en
el siglo XX, otras funciones como vivien-
da, iglesia parroquial, escuela y museo.

Bibliografia
Gracia, Joaquin S.J. Los Jesuitas en Cérdoba.
Espasa Calpe Argentina S.A., 1940,

Medina, Maria Rebeca. Estancias Jesuiticas
de Cérdoba. La tipologia arquitecténica como
instrumento de andl valoracién. En

VII Jornadas de Historia de los Pueblos de
Paravachasca, Calamuchita y Xanaes. Camino
al Bicentenario, 2009

Testimonios de los autos del Inventario de los
bienes de los jesuitas expulsos de esta ciudad
pertenecientes a la Estancia de Alta Gracia.
Ano 1767 anotado en el afio 1771. Escrib. 2 -
Leg. 40 - Expte.6.

Waisman, Marina. Arquitectura Colonial
Argentina. Buenos Aires: Ediciones SUMMA,
1984

Planos
PRACH-UMSS, Relevamiento 2008

Fotos
Rafael Leonardo Pifieiro, Arq. Maria Rebeca
Medina y Sergio Gabriel Raczko

Patio de Honor. La
escalera principal,

de doble rampa, es el
elemento constructivo
mds destacado.

Vista. La ctipula de
la iglesia, con sus
ventanas y linternas
que ifuminan el Altar
Mayor.
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