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En este texto consideraremos cOmo algunos aspeattisulares de la produccion y
trayectorias de Robin Wood y Carlos Trillo constéron partes de las luchas, las
competencias, en el campo de la historieta comdugeaon industrial en Argentina.
Especialmente nos ocuparemos de la década deltasetehsiglo XX, con algunas
consideraciones previas como posteriores.

En primer lugar, considerar las estrategias desemitores —conscientes o no, dictadas
por las empresas que trabajaban o no- implica abawk luchas por temporalizar el
campo de la historieta, y los posicionamientos agemen respectivamente en relacion
con otras posiciones de este espacio; por otroliEdcelaciones deontemporaneidad
de ambos productores culturales se relacionanacbistorieta argentina posterior a sus
respectivos posicionamientos en el periodo estodiad tercer lugar, nos proponemos
pensar, dentro de una determinada contemporanedgdcdmo es posible pensar si
éstos historietistas consideran en su producemiehsiones entre la profesionalizacion
de su actividad y la apuesta gmacer obra(renunciando en el corto plazo al rédito
econdmico), dentro de unas condiciones de produguigrcadas por el predominio de
la industria editorial de historietas.

Las periodizaciones construidas en el campo piticas, académicos y periodistas,
constituyen marcas en el tiempo que se trazan agmcherramienta metodologica e
interpretativa a partir de ciertos criterios: lamaa en que se han realizado estos
recortes producen sentidos particulares en cuastoesultado de las luchas por

categorizar la historia. Explicita o soterradareetiste, de parte de quienes producen



material cientifico o de otro tipo, una lucha ponstruir lo contemporaneo, son parte de
la lucha por temporalizar el campo por parte deagentes que en él intervienen.

En el caso particular que tratamos, veremos corsarabividuos pueden, dentro de sus
diferentes roles asumidos en este espacio de priddug circulacion cultural, producir
efectos diferentes en la temporalizacion del anditel que estan inscritos, obteniendo,
segun los distintos casos, diversos capitales egojeomo prestigio entre sus pares,
como entre sus lectores en tanto visibilidad ddavde la masividad comercial o de un
reconocimiento autdbnomo en el primer caso, dergrardmomento en que el mercado
de la industria de historietas argentinas estabaardente liderado por Editorial
Columba.

Este trabajo profundiza indagaciones anterioresledema perspectiva de la historia
sociologica del campo de la historieta argentinag@ S. y von Sprecher, R., 2012;

2013; von Sprecher, R., 2010)
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Hacerépocasignifica indisolublementbacer
existir una nueva posiciomas alla de las
posiciones establecidas, pdelante de esas
posiciones, ewanguardia e, introduciendo la
diferencia, producir el tiempo. (Bourdieu,
1995: 237)

1.
En el primer lustro de los sesenta finalizé unccé la historieta argentina, que central
-aunque no Unicamente- por la tarea de Héctor Gel@esterheld, como guionista,

editor y critico, habia dado como resultado laiapar y crecimiento de una region de



autonomia dentro de la produccion industrial (sanstituir una region propiamente
autonoma del campo de la historieta, dominadogtirgica econdmica y el mercado) y
los ciclos de edicion a corto plazo, en el cuat@esidera que surge lastorieta de
autor, la cual sera un indicador de autonomia en ehjoalde los productores culturales
reales aun dentro del sistema industrial. No hekitido aun periodo alguno donde se
distinguiera una region de autonomia de la higlr&no que se constataba la
dominacién heterénoma del campo econdmico empatsapitalista.

Los primeros afios de la década del sesenta maacdretéronomia practicamente
absoluta del campo y las ultimas producciones dales en particular coMort
Cinder —con guioén de Oesterheld y dibujos de Alberto Bigecseriada entre 1962 y

1964 en la revistMisterix.

2.

Los dltimos afios de la década de los sesenta wariugr el nacimiento de un tipo de
historieta cualitativamente significativo aunque mwantitativamente, realizada
mayoritariamente en el guionado por Oesterheld, ge@ra dominada por lo
heterbnomo (pero ahora por lo politico, pudiendocargde como un punto de inflexién
con Vida del Che Guevaran historieta de Oesterheld con Alberto y Enrigueccia
(1968).

Pero, casi al mismo tiempo, se revitaliza la d@tidn econémica por el campo del
mercado con el crecimiento de la historieta condlnisiria a través de la renovacion de
Editorial Columba —que en 1928 habia comenzadobdican la revistaEl Tony,aln
editada y popular en ventas todavia a fines desdgenta. La revitalizacion del viejo
sello editor se produce, basicamente, por la dparien 1967de un nuevo guionista,

Robin Wood, nombre real y nacido en Paraguay fi@elgaue consideramos clave con un



proceso donde las historietas de origen extranjedo paulatinamente siendo
reemplazadas por lo nacional de calidad disparhaside ellas como una especie de
relleno del material mas popular producido por W¢adjue habria que agregaabo
Saving Alamo Jim etc., series de aventuras reconocidas por lésréscy producidas
por otros guionistas).

1967 es el afio en que se comienza a pulNggyur de LagastenD’Artagnan una de
las publicaciones de Columba, la cual se congditenr una historieta popular a nivel de
diversas clases sociales y que sera recordadalaastaalidad por los lectores que han
leido la serie entre los afios setenta y los noyentduso mas que el primegl
Eternautade Oesterhel que tuvo menos visibilidad en el momento en gsddctores
consumian historietas durante el periodo industi&lcampo. La aparicion de Robin
Wood como el guionistastrella para la editorial y el publico lector, se exterder
paulatinamente, a todas las revistas de EditooirGbg, tendencia que se prolongaria
por tres décadas hasta la desaparicion del seltwsaaibores del siglo XXI.

Pueden tratar de sintetizarse en algunas carditt@sislas cuales, sin embargo, deben
en gran medida atribuirse a las normativas impaegta la editorial citada (ya que
luego podremos ver cOmo el mismo autor cambia sudale narrar ante la normas de
otras editoriales como las italianas, lo cual dalfle cuando uno compara los primeros

episodios deNippur de Lagaskcon los guiones realizados para Italia, en lodesua

! Documentos de trabajo de Sebastian Gago parasiasibctoraSesenta afios de lecturas de la obra de
Héctor German Oesterheld. Construccion de senpdodistintas cohortes de lectores, en el consueno d
historietas de Héctor German Oesterheld: de 195@rakente(Tesis doctoral presentada a la fecha de
entrega de esta ponencia).

2 Las historietas que guionara inicialmente Robinod/aque seran las preferidas de los lectores entre
aquellas que aparecian en las publicaciones dembBaluson inicialment®ippur de Lagash(1967),
Dennis Martin(1967),Mi novia y yo(1968)Jackaroe(1968),Pepe Sanchefd975),0r-Ground (1977),
Kayan (1977),Mark (1977),Savares€1978),Dago (1981). Dago—con dibujos inicialmente de Alberto
Salinas- es importante porque si bien inicialmesgeproduce dentro de las pautas de guionado de
Editorial Columba, el viaje a Italia de Wood, cakmismo tiempo que Carlos Trillo, le permite ddsau

que es mucho mas rentable tratar directamenteosoediitores italianos y ello llevara a que pastliaar

un tipo de guionado con escasos textos de apoyergamo a la historieta moderna europea que en
Argentina estaba representada desde 1978&lgmpiode Ediciones Record.



sigue mas bien las pautas de Ediciones Recordadlankura en lItalia, reduciendo la
cantidad de textds Wood explicitamente se reconoce a si mismo asmgeguidor de

la forma de escribir de Oesterheld aunque su usosdextos de apoyo se desvia de los
de aquél en su plasmacion de las pautas de Edi@olamba, y aunque en algunos
episodios deNippur de Lagashpresenta eventualmente algun protagonismo grupal,
como en los modelos de sociedad creados por Oekterpredomina el héroe
individual.

No obstante, a fines de los sesenta y durante daddédel setenta se imponen los
criterios de Columba. Estas son las caractersstic® como tendencia se imponian a
guionistas y dibujantes, mas alla de que cada @nellds podia introducir algunas
variantes a las normas base. Un ejemplo es quelcu@esterheld se incorpora a la
editorial sigue los principios de la misma respedt que los guiones contengan
numerosos textos de apoyos y globos de didlogaensamientos. Mas alla de que el
creador deEl Eternautaaluda a su profesionalismo que le permitia adsgtarcada
férmula, dicho sefialamiento deja claro que tiene spguir las normas de la editorial,
mas alla de la posible mayor calidad de sus obrasppsibilidad de algunos rasgos
propios como el grupo protagonista Raland el Corsariptendencia que por ejemplo
no puede mantener en otras historietas ciatmul de Bengafa Sin embargo, en una
época en que estaba mas avocado a la militandizcpptificilmente sus obras superan
a las de Robin Wood, en especial en la consideralzbpublico.

Si revisamos las caracteristicas de la utilizaciérimégenes y textos en las historietas
de Robin Wood, nos encontramos, con mayores o megneariantes -incluyendo
excepciones de alguna secuencia resuelta por iggeton un predominio de los

textos sobre la imagen, tanto en funcion narratbrao adjetiva, de ambientacion, etc.

% Ver nota al pie nimero 2.
* De cualquier manera aun falta un trabajo detalkatwe las historietas que H. G. Oesterheld produjo
para Columba



Los cartuchos de texto, como tales o directamentaesla imagen, como los
parlamentos, ocupan gran parte de la superficia ggégina. En este sentido, tanto
como en las restricciones “morales”, tales comdieldesnudos, la caracteristica de los
relatos de Columba y Wood atrasan respecto destari@ta moderna, que en esa época
se ha impuesto en Europa, que basa el relato emd@enes pasando a ser los textos de
apoyo ocasionales y excepcionales. Retrotraetgaime historieta predominante en el
pasado en Argentina, que no se puede remitir al exgoesivo que hizo H. G.
Oesterheld de los textos de apoyo. En todo case@aerificarse aquel planteo de que
Columbabuscaba un publico popular, masivo, centrado erllguque tenian que
hacer largos trayectos para llegar a su trabajuemos Aires y lograr que una revista
durara todo el trayecto. Mas alla de la verosimdlile ese planteo las historietas de
Columba, especialmente las de Wood, también erasuatidas por lectores que no
pasaban por esas situaciones, inclusive por pesstmdormacion universitaria y con
origenes sociales en familias de un buen nivebsattural y poder adquisitivo propio
de clase media, como se ha podido verificar en siiyaciones sobre recepcion
realizadas en nuestro equipo de investigacion. tddo caso, inspirado en distintas
fuentes $avareseen ElI Padrino por ejemplo), Robin Wood era un habil narrador y
cuando, en ltalia, utiliza un lenguaje mas modeliberado de los textos excesivos, su
habilidad para construir historias, personajeamas logroé la atraccion de lectores muy
lejanos a aquel modelo de obrero suburbano, coroasel de Umberto Eco, que Wood
convertiria en protagonista de uno de los episagli@sson realizados directamente para
Italia (desde el pasado afio se importan librosiedes que han empezado a publicar
historias de Wood ya conocidas aqui, como otrasignea habian sido difundidas en el

pais).



3. Record y Trillo.

Hasta casi mediados de los setenta, Editorial eduynRobin Wood como guionista
no van a tener ninguna competencia significativaue periodo de la historia de la
historieta argentina inscripto dentro de la produtdndustrial y la estrategia editorial

del corto plazo. En 1974, desde Ediciones Reaprd,comienza publicando la revista
Skorpig una empresa cuyo principal objetivo es produairapel mercado italiano y

editar en el pais mientras fuera rentable, se itoysten una alternativa, aunque
dificiimente se la pueda considerar una competeaci@olumba. Al respecto, el

historietista y exeditor de la revidtrtensig Roberto Di Palma, considera:

Columba era inamovible, tan es asi ddleorpio no le hace mella a
Columba, tampoco. Al contrario, el tipo leia la 8korpioy quiere

volver a leer las de Columba. [...] El mercado mistedColumba era...
digamos, la competencia misma eran sus propiastasvi(Roberto Di

Palma, documento interno de trabajo)

Ediciones Record produce un tipo de historietasrggponde, pero relativamente, a la
innovacion del mercado europeo, pero sin tomarepa la produccion mas
vanguardista de ese mercado. Apunta al mercadnddeventa en Italia y sus temas
centrales seguiran siendo los géneros tradiciondesaventura de la historieta
innovando en los temas posibles de tocar, lejos gacateria anticuada @»lumba
pero innovando notoriamente en la relacion imag&toeten el uso del lenguaje de la
historieta. EIl texto cede lugar a la historietareaando a la tendencia que afianzara
Carlos Trillo, que se podria sintetizar en no deair textos lo que pueda expresarse con
la imagen.

Para el campo local de la historieta la nueva gditcsin llegar a ser lideres en las
ventas, especialmente a través del autor citado participar de la construccion de un

nuevo periodo de la historieta argentina.



Carlos Trillo comienza realizando textos de caractéls o menos periodisticos,
empezando a hacer algunos guiones hasta convectrsel guionado dalvar Mayor,
desde 1977, en el principal escritor de la editgripronto en el mas prestigioso de los
autores argentinos de historietas en Europa, edpesite a partir de obtener¥tllow
Kid en ltalia.

Consideramos a Trillo como un autor que continudete@ro épocaes decir, construyo
el tiempo en el campo. Trabajando activamente gamatruir a Editorial Columba y a
Robin Wood comdo viejo de la historieta local. Wood innovara solamentéagforma
del guionado (reduccién de los textos comparativaene los que le demandaba
Editorial Columba) cuando comienza a trabajar jtate, pero nunca supera los limites
de la historieta de aventuras (lo cual, claro, @dganos sera una virtud, pero como
virtud lo ubica en la retaguardia del campo).

La visibilidad del posicionamiento de Trillo enampo de la historieta se produce en
los afios setenta, en particular entre 1975 y 1R8@&sos afios, pahnacerse un nombye
posicionarse dentro de nuevq realizd sus apuestas —en particular junto a &uilb
Saccomanno- por convertir a Editorial Columba gubnista Robin Wood elo viejo
(siguiendo la teorizacién de Pierre Bourdieu, 1998 y ss3. Antes deAlvar Mayor
son importantes, en cuanto a prestigio, la pulibcade Un tal Daneri —dibujos de
Alberto Breccia- en la revistilengang y en prestigio y logro del profesionalismo la
publicacion deéEl Loco Chavezcon dibujo de Horacio Altuna- en el dia@darin entre
1975y 1987.

Claro que esto simplemente estaba consolidandaositcipnamiento de Trillo que se

extendia de Argentina a Europa: 8korpioN° 78, de diciembre de 1978, informaba

® Para profundizar sobre el particular, leer Gagp\&n Sprecher, R., 2012; von Sprecher, R., 2011



que el guionista habia obtenidoYadllow Kiden Lucca, Italia. Equivalente a un Oscar

europeo (el norteamericano seria el prewdit Eisner).

Para Ediciones Record, este acontecimiento tuveesaltado no muy benéfico. Al
viajar un tiempo después a ltalia (no asisti6 agec el premio), Trillo descubri6 el
entramado del negocio del director de la editoddiredo Scutti, que compraba las
historietas en Argentina a un precio mucho mastbanae el que luego cobraba para su
publicacion en lItalia, donde las obras gozabanudmds ventas. El resultado final fue
que a partir de esos viajes, Trillo termind neguda directamente con editoriales
europeas, eliminando al intermediario y obteniem#gores rentas y reconocimiento. Y
luego otros autores, como Ray Collins, siguierom @smino. El guionista dalvar
Mayor convirtio al mercado europeo en su eje de trapeagdesionaly desarrollé la
competencia para comprender las demandas e irdelleseada zona (Italia, Francia).
Record seguiria publicando un tiempo sus histajgtero luego, salvo excepciones, sus

trabajos serian editados primero en Europa y leagérgentina.

Alvar Mayor es la tercera historieta de los inicios de Trglee pueden considerarse
fundacional de su contemporaneidad, que supusdraoas comdo nuevoy desplazar

otros autores, editoriales, normas y modelos, clonviejo. En esta historieta, dibujada
por Enrique Breccia, aplicara con rigurosidad dqueha cita de Chaplin, que podria
traducirse como la aplicacion de una vision deifeematografico sin voces en off,
donde la narracion debia ser hecha sin textos dgoapsin cartuchos, sin esos
elementos de tono literario tan caros a la naaatie Oesterheld y que en Editorial

Columba se habian multiplicado, mas que con un{iwbis expresivos, con fines de



que la lectura de cada historieta pudiera prol@m®ypara los lectores, que permitiera a
sus revistas “durar mas”.

Trillo adopta, y propone, una nuemarmaque venia a plantear que no se debia decir
con textos de apoyo aquello que se podia decimeagenes, y que, en todo caso lo que
era remitido por necesidades narrativas a los dektcapoyo podia serlo a los globos de
parlamentos o pensamiento, aunque ello supusiesiacantradiccion parcial con la
forma de narrar de Oesterheld, a quien recurre par@nsagrarlo y, en esa misma

operacion, consagrarse. (von Sprecher y Reggiats—-£2011: 36)

4. Periodizaciones de criticos, académicos y perisths.

Carlos Trillo, antes de publicar estas tres histas claves para su posicionamiento,
produce algunos escritos sobre historieta y huma, gonsideramos, le dan una
competencia particular en tanto que el conocimiprné@io de la historia de la historieta
y del humor grafico le permitird un mayor gradordéexividad en su produccion, lo
cual es importante para el logro de mayores masgeeeautonomia en un campo
dominado —por entonces- por las normas de lasredi#®. Esa autonomia crecera a
partir de la década del ochenta cuando se dedigser#ir casi con exclusividad para
Italia y Francia, con normas menos estrictas gaiélzales.

Son preludios para las publicaciones criticasfemmativas que realizaria luego, con

Guillermo Saccomanno, en las revisg®rpioy Tit-Bits, de Ediciones Record.

Posiciones dobles. Reflexion, historia y agente densagracion.
La tarea de reflexibn -no académica, no tedricas rah estilo del periodismo
especializado- sobre el campo de la historietarsto@nada ahora con la firma conjunta

de Trillo y Saccomanno en las revistas de Edicidtesord. A partir del nUmero 15 de



Skorpio—noviembre 1975- comienzan a publicar en los namaerensuales —no asi en
los extras, y con alguna excepcion en los llamada®s de oro™- la seccion “El Club
de la Historieta”, con el subtitufoNoticias-Biografias-Comentarios-Criticas:” Un
mes despueés, eBl Libro de Oro de Tit-Bits de diciembre de 1975, comienza a
publicarse “La Historia de la Historieta”, entregase luego serian recopiladas en
Historia de la Historieta ArgentingRecord, 1980). En una pagina de introduccion,
donde comenzaban afirmando que era “Hija del fallst hermana del cine...”,
concluian:

Hasta ahora, ninguna publicacion ha encarado wside minuciosa de

la historieta. Por eso nuestro proyecto, el quee riie la necesidad de

revalorizar a todos aquellos que fueron y son vargja en una de las

mas manifestaciones mas trascendentes de la cptiptdar.

Carlos Trillo, al poco tiempo de ocupar simplementeespacio en el campo de la
historieta argentina, participaba de la operaci@rocupar dos posiciones: por un lado
como autor—guionista-, y por otro se instalaba leespacio por entonces vacio de la
reflexion, importante con respecto al crecimiengola autonomia del campo, modelo
para los guionistas y dibujantes dedmtemporaneidadctual (a partir de la crisis de la
industria y la aparicion de la historieta indepentk). Desde este espacio, se auto-
erigia, junto a Saccomanno, como “revalorizadores” el campo de los agentes
destinados a la consagracion. Asimismo, serianiéamialorizadores del presente, por
ejemplo en la tarea de minimizar la importancid&déorial Columba en esa historia en
la que prometian encarar “una revision minucioséadestorieta”. Como toda historia,
la construida por Trillo fue parcial y ademas sevitié poco a poco en lhistoria

oficial de la historieta argentina, resaltando y omitiemstableciendo una jerarquia de



obras y autores sacando provecho economico y sicold® esa estrategia. En resumen,
doble posicion en el campo como productores cuéisreeales y como agentes de
consagracion —y en ese mismo movimiento, se bemefial autoconsagrarse como
autores- El autor y critico fallecido en 2011 parecia cotivda necesidad -tener que
producir para el mercado europeo segun reglas iispeae construccion narrativa- en
virtud -presento esa novedad, en el plano locahocona innovacion estética omitiendo
sus condiciones de produccion, y distinguiéndosdodpopular-masivo tradicional
representado por las historietas de Columba-.

DesdeHistoria de la Historieta Argentinél980) se realizd una operaciondistincion

y dehacer épocgBourdieu, 1995, 235 y ss). Analizando la histgrisus condiciones
de producciéon, se verifica como Trillo y Saccomaromeraron construyendo esa
historia. Produjeron sentido por presencias y pmerncias, refiriendose en por lo
menos un cuarto del libro -que tenia 190 paginaSesterheld, sus historietas y a un
reportaje que le habian realizado los autoresjesiir que estaba desaparecido ni hacer
referencia a su militancia politica. Dedican unaesp minimo -tres paginas- a Editorial
Columba y a Robin Wood, que aun eran parte dedeadalia historia que reconstruian,
siendo Wood un autor muy valorado por los lectgreson seguridad, mas leido que
Trillo y Saccomanno y que el mismo Oesterfieln cambio, una editorial reciente
como Record -editora ddistoria.. - recibe mas espacio.

Trillo y Saccomanno, desde distintos textos putibsaen ambas revistas de Ediciones
Record, no sin un interés en procurar su propiaagnacion, toman en consideracion
s6lo un sector de los autores, series y publicasigrertenecientes al campo de la

historieta argentina. Dardn mayor espacio a laglymmiones y creadores de las

6 En la segunda mitad de los setenta, las revisthssttgietas mas vendidas en Argentina seguianisien
las de Columba, y las series mas leidas, las dinR@bod. Las series guionadas por Oesterheld que
llegaron a tener masividad, aunque sin alcanzarvéasas de otros sellos como Columba y Dante
Quinterno, fueron las de su primer etapa de pradoan Editorial Abril y en Editorial Frontera, stda
histéricamente veinte afios antes, algunas dereftatblicadas por Record.



desaparecidas editoriales Frontera y Abril y lag@mporaneas Dante Quinterno (cuyas
revistas mensualgBatoruziy Patoruzitoya habian sido discontinuadas) y la propia
Record, operando un apocamiento simbdlico de EalitGolumba y de Wood, mas alla
de la calidad de las historietas publicadas par sslio. El autor que va a ser mas
frecuentemente destacado en las seccione&kdmpioy Tit-Bits, es Oesterheld (tanto
antes como después de convertirse en un desapgreatemas de Hugo Pratt y

referentes del comic clasico norteamericano.

5. Conclusion

Hemos reconstruido, al menos parcialmente, dos mogaradigmaticos de
posicionamiento dentro del campo de la historietaegados en los afios setenta, que si
bien no se pueden considerar formas puras y mutuamne&cluyentes ya que presentan
tensiones y puntos en comun —uno de ellos es @tteaprofesional de la produccion-,
han generado dos modos tnporalizaciondel medio: por un lado, una logica de
historietista profesional ajustado a la demandaresapial local -aunque unos afos
después también produciria para el extranjeroigénflose una variacion en el estilo
narrativo-, con una enorme capacidad de producadidgida a un publico masivo y
variado tanto en edad como en origenes socialegifo que ocup6 Robin Wood; y
por otro lado, un doble juego basado, por un lathoun temprano ajuste a reglas de
produccion del mercado europeo que redundé ertriadinccion de un estilo narrativo
innovador en el medio historietistico local y ejio de un prestigio derivado de esa
estrategia, y por otro lado, en un posicionamiezsdmo agente constructor de un
espacio de critica y de valoracién del medio comoalycto cultural, ademas del poder
de consagracién -y, a la sazén, de autoconsagratgoobras y autores de la historieta

argentina, que es el caso de Carlos Trillo. Dequue@l manera, este autor nunca se



escinde del modo de produccion profesional y g jpieede tener mayor libertad en la
eleccion de sus temas y personajes, siempre logesando en su publicacion y no en

la estrategia de “hacer obra” mas alla de que foebdicable o no.
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