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Resumen En este trabajo se aborda el analisis de la peeseel asunto faustico en la Ultima
novela del escritor argentino Ernesto Sal#dtadddn el Exterminadotos motivos caracteristicos de la
materia faustica aparecen sutilmente aludidos aptesormalmente desarrollados en este complejo tex
novelesco. No obstante, la historia del pacto esnflierzas del mal, una tematica central en Sabato,
insoslayable a la hora de indagar en el signifigarddéundo de la novela que superpone los plands de
cotidiano, lo mitico y lo politico.

Palabras clavesasunto faustico — novela argentina contemporarteaesto Sabato

Am Ende hangen wir doch ab
Von Kreaturen, die wir machten.
GoetheFaust 1.

En 1974 el escritor argentino Ernesto Sabato pailsii tercera novelabbadén
el exterminadar que vino a completar lo que la critica espe@aléz considera una
trilogia, junto corEl Tunel(1948) ySobre héroes y tumb#%961), donde se repiten el
espacio, Buenos Aires, y la presencia de variosopejes (Weitzdorfer 2000: 169)a
conexion estrecha entAdbaddony la novela que la antecede, se debe al hechage q
en ella parecen profundizarse problematicas y dadrses que ya habian sido figuradas
enSobre héroes y tumhasspecialmente en kiforme sobre cieggdexto fundamental
para comprender el mundo narrativo sabatiano ybseson por el mal, considerado
como esencia metafisica (Polankovic 1981: 18).
En su esquema argumental mas simplificado, la aowsimienza narrando tres
acontecimientos ocurridos el 5 de enero de 1973vid&n apocaliptica de un
alcohdlico, Natalicio Barragan, el descubrimiente Nacho lzaguirre de que su
hermana, a quien lo une una pasién incestuosa, ¢@mo amante a un rico empresario,
y los sucesos finales en la vida de Marcelo Caamann hijo de la alta burguesia
portefia vinculado a la guerrilla urbana, que mawréurado por parapoliciales. En la
parte central del texto, compuesto por 108 frago¥enarrativos de muy diversa indole
tematica, linglistica y formal, se presentan hedsriores a estas tragedias. Entre
ellos cabe destacar la abundancia de episodiosragparente autobiograficos en los que

aparece “Sabato” como personaje novelesco queedferhos, tanto de su infancia en



Rojas, como de su adolescencia en Buenos Airessysi@fios de becario en Paris en
1938.

El fragmentarismo de la novela, la variedad destegg linglisticos y el quiebre
constante de la accion con la aparicion de mass@epérsonajes (Weitzdorfer 2000:
174), han llevado a considerar Abaddoncomo un ejemplo de exceso formal y
temético, un texto que desborda los limites geagrie la novela con la consecuente
falencia estructural que impediria a su autor Hegka altura de sus obras anteriores, en
especialSobre héroes y tumifadNo obstante este reproche reiterado por partade |
critica, se sostiene también que la tercera naeBabato es fundamental para conocer
el trasfondo conceptual del mundo narrativo de aster, sus claves y los fundamentos
ideolégicos de su manera de entender el arte ymbhe. El escritor tiene, segin
Sabato, el objetivo de indagar en un plano metafisiametralmente opuesto a la
racionalidad. Su arte se conecta en este puntdacoragia, tiene mucho de rebelion
contra la realidad establecida, y deriva fatalmentein contacto con lo demoniaco. La
recurrencia a un vocabulario metafisico-esencélest el que la palabra Mal siempre se
escribe con mayusculas, responde en Sabato, amea gn énfasis tremendista, a la
conviccion, nacida de su conflictivo contacto cen diencia, de que lo mitico y
metafisico contiene un cimulo de experiencias hasigne han sido reprimidas por la
cultura occidental moderna y que, con la fuerzdrdetsva de lo negado, exigen una

expresion gue solo el arte, equiparado en estepmant la magia, puede vehiculizar y

! “En realidad cuando aparezco en primera persemAtjadddn no hay casi ningin hecho que sea real:
todo es ficticio y hasta delirante...” (Barone, 20@84). Aunque el verdadero valor autobiografico de
estos episodios haya sido relativizado por el prapitor en este reportaje, no deberian, a nuestio,j
desestimarse los paralelismos evidentes entredgrdfia y su recreacion novelesca, especialmente
aquellos episodios que relatan la vida de SabaReeis y los conflictos que le acarre6 su abandena
investigacion cientifica.

2 «Coinciden la mayoria de los criticos en queel@éra novelaAbaddon el exterminadono alcanza el
nivel de la segunda” (Weitzdorfer, 2000: 173)

“... en Abaddon el exterminadda presion de los problemas acumulados haceashalestructura de la
obra. De las tres novelas de Ernesto Sal#diaddones la mas ambiciosa, la més avida, quiere expresar
toda la realidad, contar todo sobre el hombre copteaneo y el mundo que lo rodea [...]. Las
intenciones de esta novela exceden las posibilidddela narrativa en general y por eso apenas halla
lugar en los marcos del género.” (Kiihn, 1983: 778)

3 _“El hombre de hoy vive a alta presion, ante elgvelide la aniquilacién y de la muerte, de la tartyr

de la soledad. Es un hombre de situaciones extrdradtegado o esta frente a los limites Ultimosuale
existencia. La literatura que lo describe e indagguede ser, pues, sino una literatura de sitnaesio
excepcionales. (Sabato, 1963/2006: 86)



hacer aprehensible (Barone 2007: 209in embargo, el desafio que semejante

programa artistico conlleva es el de ser testigi@n del mundo contemporaneo.

El asunto faustico

En la tercera novela de Sabato el problema delasi@ presentado desde el
titulo que nombra directamente al “Angel del Abignmaencionado por ehpocalipsis
de San Juan (Apocalipsis 9:11) y de larga tradieidriextos veterotestamentarios, asi
como también en la demonologia medieval, en lasikcis herméticos y en la masoneria
mistic&. El analisis del mal y lo demoniaco, y la conexif esta tematica con la
metafisica y la gnosis eAbadddonha sido, en consecuencia, un tema ampliamente
desarrollado por la critica literaria consultadagt@lo Durante, Ciarlo, Chavarri, Lojo,
Polakovic, Roberts); sin embargo, la relacion dendwela con lo faustico no ha
despertado, curiosamente, el mismo interés pore pdet los analistas del corpus
sabatiano. A excepcion de comentarios de caracter general y no vinculados
especificamente con el argumentoAd®mddoéno restringidos a motivos secundarios de
la noveld. Probablemente una de las causas de esta situaem las escasas
referencias intertextuales que ofrece en relacifm tamatica faustica y que contrasta
con la abundancia de referencias interdiscursieaslas mas variados ambitos de la

cultura.

* _“Mediante este enfoque [de lo deméniaco] Sabatma, o reanima —es notoria su idea acerca de que
los ritos o cultos religiosos han asesinado laslades primordiales de la religiéon — la parafernalia
judeocristiana” (Castillo Durante, 2004: 507)

®> ~“Abad6n o Abaddén (del hebregax Avadon “destruccion” o “perdicion’) es el destructoe jéél los
demonios de la 7ma. Jerarquia, segun los demorg)ldgb es el nombre que San Juan da en su
Apocalipsisal rey de las langostas, algunos le miraban conam@él exterminador. Es el Destructor, en
el libro del Apocalipsis, es el angel o estrellaat@smo sin fondo que encadena a Satan por md. &0

el Antiguo Testamentes un nombre esencialmente poético o simbdlica pemundo de abajo. En los
libros veterotestamentarios deb, Salmoy Proverbiosdenomina simplemente la morada o lugar donde
estan los muertos (similar a “Seol”). Sin embargola literatura rabinica designa especificamente el
lugar de los muertos donde los inicuos sufren coacién y castigo. Es a causa de este Ultimo enfoque
que se le emplea como nombre propio de “Angel dédho” en Apocalipsis9: 11.

En la Masoneria escocesa, un alto grado, fundagbnsee supone en 1118 por los Caballeros de
Occidente y los Masones de Oriente, emplea el nender Abaddén como “palabra sagrada”. Los
miembros de este grado se proclaman los Unicofpdiss auténticos de San Juan Evangelista. Segin
ellos, Abadodn es el angel exterminador, un menseleste del Cristo del Juicio Final.” (Foulkes, R.,
1983, entrada “Abadon” ebiccionario ilustrado de la Biblin

¢ .Como ejemplo del primer caso nos remitimos alémomentario de Ciarlo que al comparar las obras
de Sartre y Sabato dice: “... mientras Sartre reces en el &mbito de la l6gica racional, Sabatalzeh

en el dificil terreno de la logica poética, eseoairden del mundo al que s6lo puede penetrarsep com
Fausto, al precio de su alma” (Ciarlo, 1983: 90).eEsegundo caso se puede mencionar el analisis qu
hace Roberts del motivo del homdnculo relacionémdoh elFaustode Goethe: “En este caso, también,
podriamos percibir una resonancia de la escenandagdel acto segundo dEhusto de Goethe...”
(Roberts, 1983: 533).



La primera mencién explicita a Fausto aparece efragimento tituladoNo
Silvia, no me molestan tus cartgsmra “Sabato” sélo el mito y la poesia son capaee
explicar el absoluto, al que irremediablemente foelosador debe enfrentarse, y le dice
a su interlocutora: “pensa en los mitos de Platéacprdd a Hegel recurriendo a los
mitos de Don Juan o de Fausto para hacer intuibldr&ma de la consciencia
desdichada” (Sabato 2006: 213). El autor deven&tsgmaje reconoce en la tematica
faustica su caracter de mito y establece la trawlédirelacion con el otro mito de la
Europa moderna, Don Juan, ambos insertos en eapme@sto hegeliano. Una mencion
tan somera no justificaria la presencia efectiveadento faustico en la novela, sin
embargo unas paginas después en el fragn@intodato que debe tomarse en cuenta
surge la segunda mencién a Fausto a través dprizdrecion en castellano de un breve
texto del demonélogo flamenco del siglo XVI JeareWiEn este texto se definen los
rasgos de dos clases de demonios que tienen undadidon directa con los sucesos de
la trama novelesca y con las obsesiones del murad@tiano: los demonios
subterraneos que “habitan grutas y cavernas” (8aR806: 236) y aquellos que se
podria relacionar con la ceguera “Los Lucifugos, doe huyen de la luz...” (Sabato,
2006: 237). Los demonios consagrados a la cequatas tinieblas de la noche tienen

nombre propio:

“Entre ellos, Leonardo es el gran maestre de lglasrsabaticas y de la magia negra; y Astaroth,
gue conoce el pasado y el porvenir; es uno de ikte Principes Infernales que se presentaron dnte e
doctor Fausto.” (Sabato, 2006: 237)

Tanto el Sabbath propiciado por Leonardo, comdgard del Doctor aleman
gue abandona la luz de la ciencia para introdueinsel tenebroso mundo de Astaroth,
actian en el contexto novelescoAtgaddéncomo simbolos que se relacionan con la
peripecia del protagonista. La cita del texto deMdiemuestra la intencién del autor de
anclar su obra en una genealogia faustica, remiodgéna una de sus fuentes mas

antiguas, pues el libro del autor flamenbe, Praestigiis Daemonum et incarnationibus

" “Wier (o Weyer, Wierus, Piscinarius), Juan: médieelga nacido en Grave en 1515 y muerto en
Tecklenburgo (Westfalia) en 1588. Fue discipuloa#débre Cornelio Agripa; estudié medicina en Paris
y alli trab6 amistad con el médico de Franciscuien le confié la educacion de sus hijos [...]. Catih
duramente la supersticion y el curanderismo, comngigemostrar que gran nimero de supuestos hechos
diabdlicos son casos de neurosis e histerismooBi@s mas importantes sdbe praestigiis daemonum

et incarnationibus ac veneficiiBasilea, 1563)Medicarum observationum rarum liber un(Basilea,
1567), Liber apologeticus et pseudomonarchia daemon{Basilea, 1577), su®©pera Omniase
publicaron en Amsterdam en 1660. (Enciclopedia &sizalpe, 1930: 221)



ad ueneficiis cuya primera edicion se da en Basilea en 1568q(s Sabato feche el
libro en 1568), constituyd una de las fuentes sudize tomara el autor anénimo aleméan
de laHistoria von D. Johann Faustette 1587, considerada origen literario del mito de
Fausto en la literatura occidental. Ademas, taatmbra de Wier como lalistoria
asumen una postura critica frente a la caza dadyge inclinan por la participacion de
la voluntad individual y el ansia de poder en lalizacion de toda clase de pactos con
las fuerzas malignﬁ.sParaleIamente el “Sabato” édadddntambién intenta deslindar
cudles son las manifestaciones realmente demon&@ctasedio de una cultura que
confunde charlataneria con metafisica. La sesiorspéritismo de la que “Sabato”
participa, lo enfrenta a la chachara sobre lo ¢nradente que “es como un carnaval
siniestro: disfrazados de payasos hay también mmsst (Sabato, 2006: 236). Las
menciones a la Cabala y la cita del libro de Wiguen a esta experiencia confusa en

un intento de auténtico acercamiento al problema dealigno.

La articulacion de los motivos

En Abaddon se puede rastrear la presencia de vamimts/os fausticos, aunque
ordenados segun la estructura propia de esta iarrapie como lo establece Kihn es
maés bien onirica antes que l6dical sentido, en una novela como ésta, se estapiEce
el mecanismo basico de la alusién que opera a parla yuxtaposicion de fragmentos
gue soélo en apariencia es arbitraria, pues cadgn&rato alude al inmediatamente
anterior, exigiendo del lector una reconstrucciérsd simbolismo.

El primero de estos motivos, siguiendo el ordepalkigivo del texto, es el del
pacto. “Sabato” se siente, desde las primeras gagatosado por fuerzas innominadas,
siempre en relacion a la conclusion de su novelaelEplano de la realidad cotidiana
esta coercién esta representada por la figura ded#or. Con el progreso de la

narracion estas fuerzas que actian sobre el aefistsentidos contradictorios van a

8 _El posicionamiento contrario de Wier frente ackza de brujas y su concepcién “moderna” del
accionar diabdlico es un rasgo de su obra amplitaramalizado por los historiadores: “He still bedie

in the Devil and in magic, but he rejects the gusi of witchcraft and compacts with the Devil.eH
boldly accuses monks and clergymen of being, urlderpretext of serving religion, most zealous
servants of Beelzebub.” (Carus, 1900: 373). Tambg&ndestaca en la obra del demondlogo belga su
intento por “ordenar” o racionalizar la concepcida lo demoniaco, hasta darle una estructuracion
politica: “Al finalizar el siglo XVI, Juan Wierussboza perfectamente el derecho politico, social y
administrativo de las regiones infernales. Se tdgtauna monarquia. El Infierno es un gran imperio
cesarista, absolutista.” (Urbano, 1990: 65)

® .« Abaddénes una exégesis particular. No explica demasiatlocategorias racionales. Hace
aclaraciones que no soportan su traduccion totahgliaje de las ideas. Aqui se puede apelar Upiuzm

a una comparacion en la esfera del suefio. Existecantinuidad de suefios en los cuales el siguiente
“aclara” el anterior” (Kiihn, 1983: 775)



adquirir una multiformidad diabdlica, encarnandase tres personajes claramente
mefistofélicos llamados Schneider, Schnitzler y R.

Schneider, que aparece en la vida de “Sabato” seeep momentos decisivos
en los que esta por concluir una novela, es ureséprcia” que a la vez lo deprime y lo
empuja a escribir. Este oscuro y misdgino Doctoorilgen centroeuropeo mantiene una
vida errante, casi de fugitivo. La presencia del IDrdwig Schneider en Sudamérica,
entre Buenos Aires y Brasil, pareciera debersened¢asidad de escapar de Europa tras
el fin de la Segunda Guerra Mundial, los pocosgigte sobre él tiene “Sabato” le son
brindados por Nene Costa un personaje que a caesaud‘germanofilia y su
antisemitismo” podia tener una relacién mas flada él. EI enigmatico Doctor, cuyos
antecedentes académicos nadie puede precisarsax@nesi mismo una ambigiedad
maligna: se lo supone un nazi refugiado en Sudamépero su descripcion fisica
conjuga rasgos tradicionalmente demoniacos comsteacotipada apariencia semitica.

Lo contradictorio del personaje se revela tambi@sie compleja personalidad,
por momentos parece un “charlatdn de feria” aursjuesemblante se asocia con el
“esquemético y reservado rostro del infierno” (Sab2006: 56). “Sabato” no duda
tampoco en relacionar a Schneider con uno de lappalidades mas ambiguas de la
historia alemana del siglo XX, el profesor Karl &riHaushofeéf, fundador de una
sociedad secretha Secta de la Mano Izquierdeon la cual Hitler estuvo relacionado
en los comienzos de su vida politica.

Para reforzar aun mas la definicion mefistofélitta Schneider, después que
“Sabato” indaga sobre su probable presencia endduaites con el fin de acosarlo, su
mujer M sufre una serie de pesadillas reveladandas que se observa un homuanculo
encerrado en una botella que emite un “terribl®gnaudible” y que ella asocia con el
personaje de Patricio Dugdantransposicion literaria que “Sabato” hace de Sitfer.
Como se puede observar, rodean al personaje desiSehmn camulo de referencias
mefistofélicas de manera similar a como aparecda ehra de Goethe; s6lo que aqui el
homunculo es una aparicibn de pesadilla percibidm por M, la mujer del
protagonista-narrador, quien, como la Margarita tlgesna, tiene una especial

sensibilidad para captar la cercania del maligirm&ider.

19 _Karl Ernst Haushofer (Manich 1869 — Pahl 1946)itimo, military, gedgrafo e historiador aleman,
tuvo estrechas, aunque contradictorias vinculasionen el nacionalsocialismo. Fue uno de los
principales idedlogos de la teoria del Lebensrguww.wikipedia.es / 20/05/09)

1 _Duggan, derivacién del verbo inglésig-dig-dugging cavar, excavar, abrir, extraer, desenterrar,
comprender Obsérvese la simbologia del apellido de esteopaje que remite nuevamente a una de las
obsesiones del mundo novelesco de Sabato, la guevsubterraneo como ambitos del mal.



El segundo personaje mefistofélico, que surge ereape contradiccion con
Schneider, es el del Dr. Schnitzler que toma comtaon “Sabato” hacia la segunda
mitad de la novela, mediante unas cartas en laseesfuerza por introducirlo en el
simbolismo de la derecha y de la izquierda, comsepue rebasarian un significado
estrechamente politico para indicar los ambitolmdacionalidad cientifica, la derecha,
y del peligroso inconsciente, la izquierda. El Bchnitzler aparece configurado con
elementos tipicos de un estereotipo: el del acastéaieméan. Su autodisciplina y apego
a la razon lo hacen ser un ferviente defensor déelacia que se empefia en llamar a
“Sabato” por su titulo de Doctor en Fisica, aunndaeaéste haya abandonado esa
profesién, esto lo induce a meditar que: “Si um@e descubre que uno ha sido doctor;
aungque mas no sea en alguna encarnacion antexiogda podra obligarlo (excepto el
gobierno, claro) a silenciar ese titulo.” (Sab&@06: 293). El académico germano es
descripto como “flaco, consumido por afios entreoéify de una pulcritud que se hace
extensiva al medio que lo rodea “mantenia susdibrola biblioteca alineados como un
ejército germanico, limpios y desinfectados, numesd (Sabato, 2006: 292). El
aspecto de burgués ejemplar que rezuma Schnitdetarda en revelar, sin embargo,
sus tintes siniestros desde el momento en que t&abaserva la similitud entre
Schnitzler y un retrato de Hermann Hesse, dedigedsonalmente, que mostraba: “la
misma cara de criminal ascético retenido al borekeasesinato por la filosofia, la
literatura y probablemente cierta invencible, awngacreta, respetabilidad profesoral”
(Sabato, 2006: 293). El oximoron que describe aséeg por traslacion al propio
Schnitzler, es expresion de una dialéctica satagimpuede manifestarse en las formas
mas contradictorias. Asi, mientras defiende todasclonvenciones del pensamiento
racional, Schnitzler no deja de esbozar una somnisfistofélica ni de degradar a las
mujeres con “ironia satanica”. El verdadero tradfodiabdlico de Schnitzler se va a
revelar en el fragmental otro dia, en La Bieladonde “Sabato” se encuentra con un
estudiante y el aludido Doctor, escena de clammsniscencias fausticas, considerada
por el propio autor como una de las claves cabasstle la noveld En su horror por
la “izquierda” y en su opcién radical por la “ddmat, Schnitzler hace gala de una
ideologia conservadora extrema. El conservadurgananoico de Schnitzler que ve un

peligro para Occidente en la “feminizacion” y epsesto avance del marxismo, de “los

12« en una escena que se desarrolla en La Biglzafié de La Recoleta perfectamente conocido,

describo a los tres personajes esenciales quenstento doctor Schnitzler, un estudiante norteé&aan
y yo. Forman una especie de tridngulo cabalistjco] porque lo Unico verdadero son esos tres
personajes, en los vértices de un triangulo fundéahé (Barone, 2007: 184-185)



negros o amarillos”, hace que su discurso se vuplegresivamente un calco del
nazismo de Schneider, al punto de que ambos sorfestagiones de un mismo
fenémend®. El partidario de las tinieblas y el defensor @éuk de la razén parecian, a

juicio de “Sabato”, movidos por la misma potenciéfica:

La primera palabra que escribio fue SCHNITZLER giaan seguida, debajo, SCHNEIDER.
¢Como era posible que no lo hubiese advertido arites dos empezaban y terminaban con el mismo
fonema, y tenian el mismo numero de silabas. [...§bi#d entonces alguna relacién entre los dos
hombres? Ambos, como si todo eso fuera poco, padiain de alguna region entre Baviera y Austria ...
(Sabato, 2006: 362-363)

El escritor argentino se vale de la historia aleaneantemporanea, asi como de
ciertos estereotipos socio-culturales sobre el&tar alemar* para introducir dos
personajes mefistofélicos. Inclusive se podriaeveesta identificacion entre nazismo y
satanismo la presencia subterrdnea de la novelBhdmas MannDoctor Faustus
aunque no haya en el propio texto de Sabato ref@weiintertextuales directas. No
obstante, los paralelismos tematicos con la ndéeistica de Mann no se agotan en este
punto, en ambas obras encontramos un intento, nrfAenms logrado en el caso de
Sabato, de conectar la reflexion ética-metafisitaesel mal y un determinado contexto
histérico, ademas de otras similitudes estructaratemo la presencia de un capitulo
dedicado a la conversacion entre el protagonistaing fuerza demoniaca, la
reproduccion de varios discursos sociales, espeerde politico-ideolégicos, que
contribuyen a pintar una época y la inclusion deemsas disquisiciones teoldgicas
sobre la naturaleza del demonio.

El tercer personaje mefistofélico esta nominado wam inicial, R, y se trata de
una presencia que acosa al protagonista desdefeswian En el fragment&iertos
sucesos producidos en Paris hacia 1,988 claras referencias autobiogréficas, tiene

lugar un dialogo entre “Sabato” y R que reprodudégco de la conversacion entre el

13419 polaridad dia/noche, en su forma extrema eshbolizada eAbadddénmediante la presentacién
caracterologica de dos estrambdéticos y misteripsosonajes, que son como el anverso y el revetso de
mismo fendmeno, la radicalizacion de la existengéasea en direccion de la noche (Schneider) aen |
del dia (Schnitzler). Ambos estan definidos bajagbpecto de una modalidad existencial que Sabato,
jasperianamente, parece considerar como indutentiaadescripcion de ambos, también, apunta
sutilmente hacia lo diabdlico.” (Roberts, 1983: 528

4 _ En varios reportajes y también en sus ensaybatSaleja traslucir una admiracién auténtica por la
cultura alemana, especialmente por la literatula masica del Romanticismo, y al mismo tiempo una
visiobn mas ligada a los estereotipos culturalepipsode nuestra sociedad, por ejemplo cuando seeef

a lalengua: “La sensacion que yo recibi cuandad@sel poco aleman que descifro fue que me metian
un chaleco de fuerza. Las lenguas analiticas nec@amas flexibles.” (Barone, 2007: 139)



personaje faustico y el demonio, de larga tradiditararia en la que se destaca la
version de Mann en el célebre capitulo XXV Bektor FaustusEn el dialogo con R,
tal como ocurren en la novela manniana, el protatptambién llega a contemplar la
posibilidad de que esta aparicion no sea mas qaeptoyeccion alucinatoria de su
psiquis rodeada de la frialdad caracteristica dedi&bdlico, posibilidad, ademas,
refrendada por el propio R al asegurar que amho$gamelos astrales” (Sabato 2006:
238). El personaje de R, por una parte, incitéuadtico “Sabato” a realizar dos acciones
centrales, la primera abandonar la ciencia “el muthé la luz” (Sabato 2006: 238), el
paradigma de la racionalidad, cuyas limitaciones lesetornan intolerables. La
insatisfaccion con respecto al conocimiento condaicprotagonista a una suerte de

desesperacion que se expresa en un monologo deiseemcias goetheanas:

“...Me he pasado la vida yendo de un extremo a oquivocandome con furia. Me apasionaba
el arte y entonces me lancé en las matematicasaido llegué bien al extremo, las abandoné, con una
especie de rencor. Y la misma historia con el msamgi con el surrealismo. Bueno, abandonar...”
(Sabato 2006: 230)

En segunda instancia, R propicia en el protagomisteontacto directo con esas
fuerzas extrafias, en las que supuestamente subyaceealidad esencial que puede
satisfacer su desencanto, a través de una ritdali@araigambre satanico-ocultista

emparentada con la Noche de Walpurgis fausticesSakbath medieval.

Las Noches de Walpurgis

Los episodios deAbbaddonque se relacionan alusivamente con la Noche de
Walpurgis son tres, expuestos en una sucesion tivarrgue autoriza, a nuestro
entender, una lectura que los interprete como pfeasos de un mismo fenémeno
ficcionalizado en el texto: el contacto directo donncoherente, y lo maligno. Esto se
representa sucesivamente en el &mbito de la vitlal smtidiana, a través de la vision,
entre picaresca y absurda, de la sexualidad espldedades modernas, reflejada en la
transcripcion de un reportaje de la reviBtayboy(Sabato 2006: 316-320). En un plano
mitico-simbdlico en el episodio, rememorado pordaben cual es conducido por R
hacia la consumacion de un ritual iniciatico caesite en la desfloracién del ojo-vagina
de Maria de la Soledad (Sabato 2006: 367-377). itin dargado de todas las

interpretaciones fébicas y negativas que distitrediciones cristianas han ido tejiendo
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en torno a la sexualidad como manifestacion porlercia de la materia, de la
animalidad y, en consecuencia, de la caida déilseano y su ceguera metafista’,
finalmente, en el espacio de la historia politicatemporanea, cuando se describe la
tortura y la muerte de Marcelo Carranza, un miléatte la izquierda revolucionaria a
manos de un grupo parapolicial de extrema dereplepuede identificarse claramente
con los que actuaron en el Ultimo gobierno peransttravés de la organizacion
denominada Triple A (Alianza Anticomunista ArgeminEn esta escena, ubicada hacia
el final de la novela y antes de la muerte del jpréabato”, parecen conjugarse todos
los significados de las anteriores pues esta peedansexualidad, en la forma de la
violacion, donde la funcién falica es ejercida cisimpre por la picana eléctrica que, en
calidad de prétesis de valores trascendentales)sadia con las zonas mas enervadas de
la anatomia: la boca, los genitales y el ano. fLalidad satanica es evidente puesto que
la tortura de Marcelo, dividida en tres sesionesjecuta imitando el ritual del Sabbath
0 Misa Negra. Las operaciones que remedan lo sagmadrtiéndolo, se llevan a cabo
sobre una especie altar y el cuerpo femenino cummefuncion propiciatoria. Al igual
que en el aquelarre, lo sexual pasa a convertirsma experiencia del limite del propio

cuerpo, de la resistencia y del deseo final de telier

Lo pusieron sobre la mesa de marmol, le abriererbtazos y las piernas como formando una
cruz [...] le acercaron la punta de la picana. Sadatraron y le preguntaron si sabia lo que eraTpdd
se convierte ya en confuso infierno [...] siente ttaen a una mujer, que la desnudan y la ponen ancim
de él. Los picanean a los dos a la vez, gritarbpagaespantosas a la mujer, tiran baldes de agspués
lo desatan, lo golpean en el suelo. [...] Antes delgreel conocimiento siente de pronto una espezie d
inmensa alegria: VOY A MORIR, piensa. (Sabato 2085, 394-395)

El problema que implica la representacién de graesponsabilidades ético-
politicas a través de paradigmas miticos no dejderente a la critica con respecto a

esta novela de Sabato (Castillo Durante 2004: 5diB)embargo se puede reconocer

15 _ Este episodio d&bbadén merecié una especial atencién por parte defl@ayrpor ejemplo Lojo
aduce que “nunca como aqui la ceguera, entrada &@sduridad, quintaesencia del Mal, aparece tan
claramente vinculada con la cOpula, que es, paraihdsticos maniqueos, el pecado que perpetla por
medio de la fecundacion de la carne, la esclavitudana bajo el Principe de las Tinieblas, monaeta d
mundo de la materia.” (Lojo de Beuter 1983: 551)

1. En este sentido la escena pareciera ajustasquelse conoce de la tradicién medieval, incluspla
inclusion de un cuerpo femenino como eje del rittla mayoria de las brujas [...] declaraba no aleanz
placer alguno en su coito con el diablo. Cuandméesus testimonios, todos nos suenan mas a uaa dur
prueba de iniciacion que a upartie de plaisir El caracter penoso de las orgias era bien cooocid
(Eliade, M Ocultismo, brujeria y modas culturaleBs.As.: Marimar: 1977: 141, citado por Lojo 1983:
554)
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gue enAbadddrel mito, mas precisamente el intertexto faustiasilglita la expresion

y, también la denuncia, de una situacién de viddempolitica terminal, tan cercana
temporalmente a la redaccion de la novela (1978)edjumarrador sélo puede inferir que
es el comienzo de un proceso historico tragico.fdwstico, por su parte, permite
introducir dos tematicas centrales en la ficciérrateva, por un lado en relacion con el
nazi-fascismo europeo cuya gestacion Sabato puerddevcerca en el Paris de 1938 y,
por otro, lo diabdlico, expresiéon del mal absoleto la cultura occidental, que le
permite, sino definir en términos precisos de lapguhistorico o filosoéfico, a menos
presentar una experiencia muy dificil de aprehermfetodas sus dimensiones, que
comportara siempre un resto inmanejable de ineapiedad; a menos que el arte nos
la presente a través de esas mitologias y cosmayaqie parafraseando a Borges, han

sido creadas por el suefio y el terror.
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