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Resumen

A partir del caso particular de la banda argentiraolito, en este articulo me
propongo reflexionar sobre la categoria de altevidad como un modo de entender y
definir ciertas practicas en el campo del folkloegional Estas reflexiones tienen como
puntapié inicial las siguientes preguntas: ¢ Poruqu@rupo que ya tiene acceso a los
mas reconocidos escenarios y es tenido en cuentagny/BMG, una de las empresas
discograficas transnacionales mas importantespresiderada alternativa? ¢ Si Arbolito
es alternativa, lo es en relacién a qué? ¢Quédepér alternativo y qué implica serlo
en el campo del folklore argentino?

En este sentido, es que en este articulo indagém@ €1 momento de emergencia la
banda, es decir a fines de los afios 90, y paranaldetendré en el andlisis de su primer
disco,La Mala Reputacion2000), donde se podran advertir las primerasooges
realizadas para la configuracion de una identigatiqular y distintiva. Principalmente,
me interesa recocer cuales fueron las estrategategermitieron ingresar en el campo
folklérico y, para ello, serd necesario advertialcas la definicion de folklore que
asumieron como propia para llevar a cabo su peachisto nos permitira, finalmente,
reflexionar sobre ese lugar de alternatividad gidesamas tarde le seria adjudicada
desde espacios de consagracion fuertemente ligaldasdustria cultural.

El propésito de este trabajo no estard en discuinto hay de novedoso en el gesto
estético de la banda, sino mas bien en advertiesdideron las elecciones estratégicas -
tomas de posicion para Bourdieu (1997)- realizapas Arbolito para lograr ser
reconocida a partir de la categoria de alternattidEstas decisiones son las que
generan una, y no otra, serie de sentidos y lo guegefinitiva, le han permitido
diferenciarse de un modo particular en el campo fdidlore. Pero también es
importante advertir otro elemento principal paratemplar las relaciones complejas
que se entablan dentro del campo y que introdacipartir de la siguiente pregunta:
¢quiénes son los que reconocen a Arbolito portstnatividad en relacion al folklore?,
¢, qué definicién de folklore les permite realizathdi operacion?

La pregunta seria entonces cuales son las estsitigtijizadas por la banda para ocupar
ese lugar fronterizo, cuando otros artistas queirrec a recursos similares son

aceptados y legitimados como folklore propiameitkal
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En el afio 2010, la banda Arbolito recibe el Pre@ardel “Mejor Album de Folklore
Alternativo” por su discdespertandono$2009). Este reconocimiento llegé a manos
de la banda bonaerense trece afios después denscifom, en el afio 1997, y luego de
haber pasado por distintos momentos a lo largoudgagectoria. Entre ellos, quiero
destacar dos que ayudan a la comprension sobtgal dbcupado por la banda en el
momento de recibir dicha premiacién. Por un ladta §a habia editado cinco trabajos
anteriormente:Folklore (primer demo encassettede 1998),La Mala Reputacion
(primer disco de 2000),a arveja esperanzg2002),Mientras la chata nos llevi005)

y Cuando salga el sq2007). Es con este ultimo que la banda pasa ddupirosus
discos de manera independiente a ser editadosapoultinacional Sony/BMG. Dato
muy significativo por la ampliacion de posibilidadgue este tipo de contratacion
implica para cualquier artista, ya sea en térmigonicos y de profesionalizacion, en
vinculos sociales (es en este disco, por ejemple, lg banda consigue tener como
artistas invitados a cantantes consagrados conman&iHerrero y Peteco Carabajal) o
bien por las posibilidades de difusion.

El segundo punto a tener en cuenta, vinculado t@nterior, es el hecho de haber
conseguido reconocimiento en otras relevantesnaoists de consagracion dentro del
campo. Entre ellas, las mas importantes fueronphkasicipaciones en el Festival
Nacional del Folklore (en 2009, Arbolito no séledwportunidad de subir junto con La
Chilingd al escenario mayor de dicho festival, sino quemede ganaron por esa
actuacion el premio “Destacado 2009”). De igual mash 2010, nuevamente formaron
parte de la programacion de Cosquin y ese mismaaediiloieron por segunda vez (la
primera vez habia sido en 2009) el premio Atahualgkigura del afio: Mejor grupo
vocal e instrumental”.

Dicho esto, me pregunto entonces: ¢Por qué un ggupoya tiene acceso a los mas
reconocidos escenarios y es tenido en cuenta pordanlas empresas discograficas
transnacionales mas importantes es premiada conuakaternativa?, ¢si Arbolito es
alternativa, lo es en relacion a qué? ¢Qué impkcalternativo y qué implica serlo en
el campo del folklore argentino? Como primera apnaxion, podria recurrir a una

! La Chilinga es una escuela popular de percuside. fEindada en el afio 1995 por Daniel Buira, ex
baterista de Los Piojos, y en ese momento proddetdwbolito.



definicion de diccionario y afirmar que alternaties aquello “... que se contrapone a
los modelos oficiales cominmente aceptadddero es necesario para completar esta
idea preguntar qué hace que ciertos modelos searfatiimente aceptados que otros.
Para ello, creo pertinente concordar con la iddandéda por Williams (2009) sobre
hegemonia y su relacion, justamente, con los coosede lo alternativo y lo
contrahegemonico. Esto porque su perspectiva teahilpensar estas relaciones de la
cultura de un modo principalmente activo y moévil,pgr ello lo hegemdnico no
representa ni una fuerza estética, ni determindggedecir, si bien lo hegemonico
estaria vinculado a esos valores, sentidos y pe&ctgue no plantean mayores
cuestionamientos y son comunmente aceptados emiledela sociedad, no es de modo
unidireccional que estos aspectos se imponen.aiifliconcibe la hegemonia desde su
caracter procesual y siempre dinamico, quitAindesol sentido de dominacion que
acompafa al concepto siempre que se lo considene pora imposicion —y por ello
seria preferible hablar de “lo dominante”. Es pgo que se considera lo hegemonico en
relacion de lucha con fuerzas que existen resaién limitandolo, presionandolo y
desafiandolo. Lo alternativo, de este modo, es giBnsno como algo ajeno a la
dinamica cultural sino como una de esas fuerzasfis@tivas que se encuentran al
margen de lo planteado por la hegemonia y, constmmente, poniendo en riesgo
ciertos sentidos sedimentados de realidad. Pgorwilbams afirma que

...en la medida en que [las fuerzas alternativasisggmificativas, la funcion

hegemonica decisiva es controlarlas, transformarlaxluso incorporarlas.

Dentro de ese proceso activo lo hegemonico debgister como algo mas

gue una simple transmision de una dominacion (irficatble)... debe estar

en un estado especialmente alerta y receptivo Hasialternativas y la
oposicién que cuestiona o0 amenaza su dominaci@80(1135)

Pero, si es este el caso de Arbolito, ¢a qué medaoestaria contraponiendo o
resistiendo para ser categorizada como banda aiiteafd, ¢ qué definicion de folklore es
dominante en ese momento y por qué Arbolito seeptasia desafiante a ella? Estos
interrogantes que genera la idea de folklore atero pueden ir acompafnadas también
de algunas afirmaciones: por un lado, Arbolitogste punto de su trayectoria, ocupa ya
un lugar dentro del campo que al menos le perngitereconocida como una banda
folklorica (ya sea desde ciertos espacios de coasidn); por otro lado, éste es un

sector marginal dentro del campo y por ello maetiena relacion de disputa con

? RAE, 222 edici6n. Disponible ehitp://lema.rae.es/drae/?val=alternativo



aquellos que ocupan lugares dominantes, y quefamtiga son los que encajarian en la
definicion de lo que “cominmente” se entiende cdofidérico en ese momento.
Esta conclusion se torna alin mas significativa doae piensa en los comienzos de la
banda a finales de los '90. Por entonces, era @mudtico ubicarla sin mas como una
banda de folklore y muchas veces era mas recursentenculacion al campo del rock,
aunque cierta indefinicion era, en realidad, la pusmaba. En una nota de Pagina/12
del 2001, por citar un ejemplo, Cristian Vitale kcgu

Eppurse Mouve, Planeta Fakén y Arbolito, con diferas de matices, hacen

folklore y rock. O las dos cosas juntas (...) Pagidakunié un seleccionado

de los tres grupos para dialogar sobre la pos#ullide un nuevo movimiento
de fusion de estilogienerado desde el roci/itale, 2001)

Por ello, es que en este articulo indagaré solwaresnento particular de la banda.
Principalmente me interesa recocer cuales fuersnefdrategias que le permitieron
ingresar en el campo folklorico y para ello seréesario advertir cual es la definicion
de folklore que asumieron como propia para llevacabo su practica. Esto nos
permitira, finalmente, reflexionar sobre ese |ludgalternatividad que afios mas tarde le
seria adjudicada desde espacios de consagraciéenfigate ligados a la industria

cultural.

La disputa identitaria: fusiones y algo mas

Arbolito esta conformada por cinco musicos egresaldola Escuela de Musica Popular
de Avellanedd Este espacio de formacion, fundado en 1986, esnoeido como
pionero en la introduccién de la musica populandta folklore y jazz) como objeto de
interés especifico en la educacion formal (Roctemgd y Larregue, 2011).

Estos musicos que se destacan por su destrezaamiesiial se embarcan desde 1997 en
este proyecto que, en principio, tendria como taristica distintiva las fusiones
realizadas entre géneros considerados folkloricwadicionales y otros no folkloricos.
Esto porque en sus canciones efectivamente enowgrgonoridades, estructuras y

patrones ritmicosque son facilmente reconocibles como distintivo$ fiéklore

% “La Escuela de Musica Popular de Avellaneda, Ueitasu tipo en la Argentina y en América Latina

(...) En el afio 1986 se crea una Comision destinadi@ @ luz un Proyecto que constituiria un intento
hasta ahora Unico de institucionalizar la forma@érmmausicos populares en Tango, Jazz y Folclorg. (...
el objetivo fundamental era el de ‘... formar masicapaces de crear y transmitir el sentir de ruest

pueblo, generando para ello habitos de estudio rehitds que hasta ahora han sido abordados
intuitivamente...” ” (Disponible en: Sitio Web da Escuela Popular de Avellaneda. Disponible en:
http://www.empa.edu.ar/)



nacional (zambas, chacareras, cuecas, huaynoscetcotros provenientes del rock,
reggae, ska o ritmos rioplatenses como el candofdrebién, se advierte la ejecucion
de instrumentos que escapan a lo que podria coasidecomo una formacién clasica
de grupos folkloricos (guitarra, bombo y violin)p 6lo por la incorporacion de
instrumentos vinculados a otras tradiciones (combadteria, guitarras eléctricas, bajo
eléctrico, flauta traversa, clarinete) sino tamkpén el protagonismo con el que ingresa
en la formacidén una instrumentacion que es clarénatentificable con la region
andina (sikus, quenas, charango, ronroco). Sin eyopastos dialogos interculturales
no representan una novedad para los estudiosascdétura. Ya Garcia Canclini (2008)
le pone nombre a estos fenbmenos que son propida deodernidad y que son
centrales en la historia de Latinoamérica. Me refig@ losprocesos de hibridaciéon
“procesos socio-culturales en los que estructurgsaaticas discretas, que existian en
forma separada, se combinan para generar nuevasi@stas, objetos y practicas”
(Garcia Canclini, 2008: 14. Cursivas en el origin®ero ademas, y lo que podria
discutirse en este caso seria, tal vez, hasta gu® @sto que estamos caracterizando
como fusion (o en los términos de Garcia Canclima “hibridacion”) no es hoy un
tipo de practica ya discreta por ser reconociblelesampo como parte de la tradicion,
en tanto este tipo de fusiones ya no implicariamnovedad por contar con importantes
antecedentes (Peteco Carabajal, Liliana Herreran@h Farias Gémez, MPA son
algunos).
Sin embargo, este aspecto es importante porqueneépto de fusion es el elegido por
la banda para la definicion que asume como propia:

[Banda] que se caracteriza por fusionar musicddéiotas de la Argentina

(chacarera, huayno, saya, zamba, candombe, entos) oton ritmos

diferentes, principalmente rock y reggae. La baadzbién se destaca por su

destreza multi-instrumentistica y por sus letras fi@rte contenido social.

(Arbolito. Sitio oficial.)
Arbolito, a partir de esta afirmacion, no se rea@@noomo una banda de folklore sin
mas. Es decir, en la definicidon que realiza deisima decide tomar distancia de un tipo
de concepcidn que caracterizaria a la musica fatidd@e nuestro pais y se ubica asi en
otro lugar. Lo que no quiere decir que no estéutigsplo ese espacio, basta pensar que
su primer demo es nominado justamertdklore. ¢ Pero es realmente el rasgo de la

fusion el que le permite distinguirse?



Dentro del campo, las disputas que se han planteadorno al par autenticidad vs.
renovacion han sido recurrentes de diferentes raartsde su consolidacién como tal.
Es, tal vez, en la década de los 60 (principalmeatela emergencia del movimiento
programatico del Nuevo Cancionero) cuando la retiowa la modernizacion y la
liberacion de estructuras “tradicionales” ingresarel campo como valores. Del mismo
modo, las manifestaciones musicales que planteafudedn como pilar de sus
propuestas no son restrictivas ni del campo falkbd(algunos ejemplos son Arco Iris,
Le6n Gieco, o hasta Divididos y La Beréuihds contemporaneamente), ni mucho
menos de la musica popular argentina. Diversasfesaciones de este tipo podemos
rastrear, por ejemplo, en la musica popular latimeréicana. Pero, y volviendo al campo
del folklore argentino, si bien también es cierte gpuede atribuirseles a artistas muy
disimiles entre si (desde Los Nocheros, pasand®algrBarrionuevo, hasta el Chango
Farias Gome} como rasgo diferencial la incorporacién instrutaély las fusiones
ritmicas, arménicas y/o estilisticas, nadie podrgan que existen grandes distancias
entre ellos.

Por ello, el propdsito de este trabajo no estardissutir cuanto hay de novedoso en el
gesto estético de la banda que aqui propongo astsdio mas bien en advertir cuales
fueron las elecciones realizadas por Arbolito gagrar ser reconocida a partir de la
categoria de alternatividad. Esto es importantgymrcada una ellas son elecciones
estratégicas que implican urtama de posicion(Bourdieu, 1997)frente a las
posibilidades (de género, tema, valores, estilts) gue el agente (en este caso
colectivo) tiene a su disposicion. Estas decisi@wslas que generan una, y no otra,
serie de sentidos y lo que, en definitiva, le hamytido diferenciarse. Por ello, parte de
esa respuesta hay que buscarla en el contexto emexgencia y es atendiendo a esta
inquietud que me interesa particularmente detenema analisis de su primer trabajo
discografico,La Mala Reputacibndonde se podran advertir las primeras opciones
realizadas para la configuracion de una identidatqular y distintiva.

Por otra parte, claro esta que no es lo mismo asenyi ser reconocido dentro del
campo del folklore, del pop o del rock, como tangpes igual generar una propuesta
folklorica dentro de los parametros que socialmesdtblecen los limites entre lo
tradicional y lo “alternativo”, como llegard a sdefinida Arbolito. La pregunta seria

entonces cuales son las estrategias utilizadaslapdranda para ocupar ese lugar

* Sobre la Bersuit ver los articulos de Albrieu ygRa de este mismo libro.
® Sobre la Bersuit ver el articulo de Beaulieu de gssmo libro.



fronterizo, cuando otros artistas que recurren curs®s similares son aceptados y
legitimados como folklore propiamente dicho. Penmhién es importante advertir otro
elemento principal para contemplar las relaciommespiejas que se entablan dentro del
campo Yy que introduciré a partir de la siguientegpnta: ¢quiénes son los que
reconocen a Arbolito por su alternatividad en niéla@l folklore?, ¢qué definicion de
folklore les permite realizar dicha operacion? Toestas preguntas como eje para

desarrollar el proximo apartado.

Sobre los premio Gardel y su definicion de folklore

Los Premio Gardel son organizados y otorgados porCémara Argentina de
Productores de Fonogramas y Videogramas (CAPIEgyeh 1999 su primera edicion.
Segun Lamacchia (2011), encargada de prensa y ewewion de la UMI (Union de
Musicos Independientes), los premios son una diénleas de actuacion de las cuales se
vale la CAPIF (junto con las campafias anti-piratdd administracion del derecho de
productor fonografico, el “lobby” y la comunicac)opara la representacion de sus
asociados, que se resumiria al sector dominant@ro@uccion discografica: “los
productores ‘prolificos’, es decir aquellos quelizem numerosas producciones y en
forma constante (...) las cuatro multinacionales: MggrUniversal, Sony y EMI, y a
los sellos nacionales mas importantes” (Lamacch@d,1: 142). Como dijimos, el
trabajo premiado de Arbolito, era el segundo pratugor Sony/BMG, lo que
seguramente (al menos, estamos habilitados a jesip) le ha permitido ingresar en
el espacio de reconocimiento de la entidad.

A proposito de esto, es oportuno observar el hatdhaue, el mismo afio en que
Arbolito resulta ganador en la categoria “folkl@a&ernativo”, muchos de los premios
mas importantes fueron otorgados a otros artistabien producidos por Sony. Entre
ellos, el premio maximo (“Gardel de oro”), por dbab Fuerza Natural lo lleva
Gustavo Cerati (quien, ademas, habia ganado corjor aréista de rock). En el rubro
“Folklore”, ademas de Arbolito, son destacadoss&$i y grupos por otras tres
categorias: Artista Femenina, Artista Masculino,ugé: Siendo, distinguidos

respectivamente: pdCantorg Mercedes Sosa; p&ynandj el Chango Spasiuk y por



La fiesta juntos de verdadSoledad Pastorutti, Los Nocheros y el Chaquefio
Palavecind,
Es interesante ver el modo en el que se operarclésficaciones que estamos
enumerando. Mientras que para las categorias el Rolklore no se explicita ninguna
definicion del concepto, cuando se introduce lagatia de “Folklore alternativo” los
criterios de definicidn son bien explicitados:

Se consideraran dentro de este género, a aquidloses que contengan un

minimo del 50% de temas cuyos arreglos musicaleseepretaciones sean

innovadores o poco utilizados dentro del folkloradicional e incorporen

instrumentos no convencionales, afines y/o reptatieos de otros géneros.
(Premios Gardel. Sitio oficial)

En esta definicion, se opone claramente un folklbelicional a este folklore
alternativo. Operacion a partir de la cual, se puéeducir, un reconocimiento como
tradicional al restante de los artistas premiadagrd del rubro. O sea: tradicional es
todo aquello que no sea alternativo. Siguiendolégiaa, en el afio que Arbolito recibe
el premio, tantoMercedes Sosa, como Chango Spasiuk, Soledad Résthas
Nocheros y el Chaquefio Palavecino son englobadts misma categoria de folklore
tradicional. ¢ Todos ellos realizan el mismo tipdalklore?, ¢ qué permite colocarlos en
este plano de igualdad?, ¢no es posible reconacsus producciones arreglos “poco
utilizados dentro del folklore tradicional” o ingtnentos “representativos de otros
géneros™? Dificil saberlo cuando no se explicitglie se entiende por tradicional...
Otro dato interesante (y que suscita las mismaguptas) encuentro al observar qué
otros artistas han sido premiados por la mismagodi® ya sea en afios precedentes o
posteriores a 2010: Opus Cuatro Sinfonico (201Xhz€b Barrientos (2009), Abel
Pintos (2008). Por otra parte, en 2008 y afios ians;r cuando dicha categoria no
existia, encontramos en su lugar la de Mejor AlArtista/Grupo de Folklore “Nuevas
Formas". Algunos de los artistas premiados por mst@nacion son: Raly Barrionuevo
(2007) Abel Pintos (2006 y 2005) y Liliana Herré2004).

A partir de estos datos, es posible advertir Iatercia de una definicion particular de
alternatividad que proviene del sector hegeménalarkercado discografico, pero mas
aun, considero que ésta se constituye como unaa@ferque forma parte de una
estrategia comercial. Desde ella estos sectoredepu@cluir la propuesta de ciertos
artistas que disputan la definicion de folklore &emer la necesidad de resignar la

propia, la que es mantenida bajo la solapa deititathl”. En algun punto, la disputa es

® Ese afio, en la categoria Nuevo Artista tambiémueb Folklore no hubo nominados.



apaciguada y la estrategia consistiria en mantenerarginalidad de ciertos actores
dentro del campo a la vez que se abarca otro sdetgriblico que no estaba siendo
contemplado en términos comerciales. De este nealmstitucionaliza ese espacio de
“alternatividad” desde el sector hegemonico, o teasopalabras, se le da visibilidad sin
comprometer el lugar que ocupan aquellos gruposagtisfacen su propia definicion de
folklore. A propdsito de estas reflexiones, no eslato menor pensar que la CAPIF es
un miembro asociado a la IFPI - International Fetien of the Phonographic Industry-
y como tal, gran parte de sus intereses estan @éb®@ala promocion de una “musica
latina” particular tendiente a la internacionalibac

Sin embargo, esta imposibilidad de incorporar aolid en la misma clasificacion de
folklore tradicional, entonces, refuerza la pregugtie realizaba mas arriba sobre las
elecciones particulares a partir de las cualesatedd logra diferenciarse y provocar
sentidos que entran en tension con los dominardeesd momento. En el proximo
apartado, intentaré dar cuenta de algunas de estagegias y, en este sentido, me
pregunto si existe la posibilidad de pensar en ‘limeorporacion” (para continuar
pensando en términos de Williams) por parte debselominante de una propuesta que

en su emergencia se podria definir desde su cagdiEmativo.

El camino de un indio: la alternatividad desde la eivindicacién revisionista

Algunos meses después de ser lanzado el primey des@rbolito, Agustin Ronconi,
integrante de la banda, en la ya citada entrevist@gada a Cristian Vitale, asegura que
la produccién independiente y la ideologia de iegla se relacionan con el hecho de
“...poder elegir qué tema sacar y qué tema ponenatisco sin influencias monetarias
o de conveniencia”. Y agrega:

Es uno de los Unicos lujos que nos podemos darurtmpais donde la

propiedad privada es lo mas importante, nosotros, lp menos, somos

duefios de nuestro nombre y de nuestra musica.eSstmpagable. (Vitale,
2001)

Con esa impronta y estas reivindicaciones, el gagmienza su carrera, todavia lejos
de contrataciones con multinacionales y haciéndaseno en el mundo de la musica a
través de la gestion independiente.

Esa postura politica se evidencia ya desde laiéleckl nombre y, por ser una de las
principales estrategias para la autorepresentai@Grualquier artista, se vuelve una de



las opciones fundamentales para la configuracionuda determinada posicion
identitaria. En el caso de Arbolito, nos encontraman una insistente preocupacion por
dejar en claro de dénde proviene dicha decisiobolto, como es explicitado en la
biografia de la pagina oficial del grupo, “debergumbre al indio ranquel que -segun
cuenta el historiador Osvaldo Bayer en su librob®&dia y esperanza’- degollé al
Coronel Rauch en venganza por el genocidio cometioloira los indios de su
comunidad” (Arbolito. Sitio oficial). Se recupersi &l sentido del relato revisionista de
Bayer que invierte la interpretacion histérica ¢desandogenocidiolo que para la
historia oficial era (y en muchos ambitos sigu@do) unagesta heroica
Si bien, la introduccion de elementos que refiegialas comunidades originarias de
manera reivindicativa no es para nada innovadoral @ampo del folklore argentino,
dentro de éste, la figura del indio siempre ha gdiblematica. Puede rastrearse su
incorporacion practicamente desde su momento fumaac aunque claro esta que no
ha ocurrido siempre de manera armonica y la mayarias veces funcion6 como parte
de las estrategias que los artistas ponian eniggdoiando se proponian entrar en
disputa con determinados sentidos dominantes gidigfines consolidadas.
Caso paradigmatico es el de Héctor Roberto Chayerelige como nombre artistico el
de Atahualpa Yupanqui en referencia a los Ultina®esanos incas. Esta fue una de las
elecciones estratégicas que le permitieron a Chgwasicionarse de manera diferencial
dentro del campo folklérico cuando éste recién gmraba a consolidarse como tal.
Como afirma Claudio Diaz:

(...)Yupanqui se apropio de un nombre indio y egtaidn se constituyd, de

hecho, en una manera de ponerse en valor y al niigmpo entrar en la

disputa por la definicién legitima de los limitesld comunidad de la que el

“cantor” folklérico era portavoz (2009: 68).
El gesto de elegir como seudénimo un nombre queghadacia referencia a “los dos
altimos incas”, como son comunmente denominadosstderanos a los que me he
referido, es una eleccion claramente confrontatima el discurso dominante en aquel
momentd que no tenia en cuenta el elemento indigena pa@nfiguracion de un
imaginario de lo nacional. La idea de un sujetginario, conservador y representante
de una esencia nacional, como bien se sabe, fusitega en una imagen idealizada del

gaucho como habitante natural de nuestras tierras.

" Para un analisis mas exhaustivo al respecto, abmign (2004)
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“Camino del indio” de Yupanqui (grabada por primegexz en 1947 y compuesta
probablemente en 1926), asi como lo muestra Kalif2@@4), fue una de las primeras
canciones donde el cantor se identifica discursardecon las comunidades originarias
a partir de un vinculo con la cultura incaica. Mascretamente dando lugar a una
ampliacion de la comunidad de la que el cantoissena portavoz: es el norte argentino
en su vinculacion con la cultura incaica el queraobsibilidad en contraposicién a la
idea de una argentinidad que se circunscribia faterete hombre-mestizo-de origen
rural.

La banda Arbolito, cincuenta afios después, reaiuea estrategia similar al asumir
como propio el relato reivindicatorio del indio cael. Pero esta vez el canto no sirve
como medio de afioranza de un pasado perdido, smo enedio para replantear un
presente y un futuro inminente. Del mismo moda;aaitrario de Atahualpa que, como
afirma Kaliman, eligio “la mas poderosa cultura dathericana del subcontinente
sudamericano” (2004: 77), Arbolito reivindica alstlgitimado pueblo ranquel. Para
decirlo con brevedad, esta diferencia tiene quepviecipalmente con un imaginario
configurado en el siglo XIX a partir de discursossifivistas desde los cuales
intelectuales y dirigentes de la nacion emergemigcalificaban a las comunidades
originarias. A ellos se les atribuia la barbarimoanarca distintiva, y asi se justificaron
politicas de avance territorial hacia el sur deticente, como la conocida Camparia del
desierto, que implic6 matanzas indiscriminadas yawasallamiento sobre sus culturas.
Es decir, la visibilizacion de estas comunidaddéssaignoradas, diferencia fundamental
con la incaica, resulta del interés concreto deilnee territorial hacia el sur del
continente.

Pero ademas, la apuesta de la banda no se aglat@leccion del nombre, sino que la
relectura del relato historiografico es realizadeagés de la cancién que da apertura al
primer disco, también denominada “Arbolito”. La c&m funciona, asi, como carta de
presentacion y es por medio de ella que la bandatgd una continuidad entre la
venganza del indio en el pasado y el presente éaudaciacion. Reconociendo como

fuente legitima la del historiador revisionista @lsio Baye¥, el grupo configura en la

8 Osvaldo Bayer es un historiador cuyas investigesicse destacan por su enfoque revisionista sabre |
historia oficial y la reivindicacion de personajemrginalizados por ella: los pueblos originariass |
anarquistas y las clases obreras son los prinsigat®s de su interés. Bayer, como consecuenciu de
tarea combatiente, debid exiliarse en Berlin derahigobierno de Isabelita de Perén, donde perrm@anec
hasta 1983. Algunas de sus obras mas importantes@® Vengadores de la Patagonia tragid®72 y
1974),Los anarquistas expropiadores y otros ensayjl®¥5),Rebeldia y esperan{d993),Severino Di
Giovanni(1970) y uno de sus ultimos proyectos fue la itigasion que se convirtié en el guién de la
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cancion una narrativa a partir de la cual se asiesénataria de un mandato implicito
gue habria en la accién justiciera del indio AdmoliEs en el estribillo donde queda
plasmado el sentido programatico que le es otorgadioho acontecimiento: “Arbolito
/ tu lanza, nuestro camino”. Arbolito asi recurrka aevision histérica para generar un
nuevo hito para las narrativas de la nacion enragemte del que ese “nosotros” tacito
forma parte. Al cuestionar una determinada intéggién del pasado y construir un
discurso disidente y critico, se propone una nusamera de entender la historia
nacional. Por ello, es una oposicién a una verdi®ra historia, pero también a un
modelo de pais que ha sido forjado desde esaimarrat
En este sentido, es interesante pensar esta ptapleeseinterpretacion sobrealigen
de la nacion en relacién al momento en el quesalodiiene su aparicion, post década
del noventa pero previo a la crisis de 2001. E& deomento en el que la mayoria de
la poblacion argentina afrontaba adversas consei@seigeneradas por las politicas
neoliberales llevadas a cabo durante el gobiernoemista y mientras transcurria un
proceso de profundizacion de esas politicas conaRdoDe la Rua. En ese entonces,
cierta representacion de un Estado social y prieista que se habia forjado a partir
de la segunda mitad del siglo XX, y que ya venifriesndo un gran flagelo
principalmente desde el ultimo golpe militar, temmide desmoronarse generando una
marcada desilusion politica y un amplio descréditolas instituciones democréticas
como espacios de accion ciudadana.
El caso de la “Chacarera del 99" es particularmeémteresante en este sentido por la
actualidad de su apelacién al construirse como arfica puntual sobre el pasado
reciente de las elecciones presidenciales del 2#ctigbre de 1999. El descrédito
ciudadano frente a las instancias de represemtativilemocratica que mencioné es el
eje tematico de esta cancion que dice:

Ahora hay que votar de nuevo

a esas caras de afiche

si ya nadie mas les cree
por qué me obligan

Esta denuncia es un claro mensaje de descontente # un orden establecido, frente a
la norma, y esta proposicion se mantiene coheremela afirmacién que la banda
realiza en relacién a un estado de decepcion yndast ante el fracaso de un proyecto

peliculaAwka Liwen(2009). En ella trabaja la problematica de la pidsede la tierra advirtiendo sobre
sistema de persecucion, aniquilamiento y exclusistalado sobre los pueblos originarios que maeatien
continuidad hasta la actualidad.
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de pais. Pero en este caso el blanco de la csiidacaliza en un actor particular: la
clase dirigente de ese momento. Esta se realizavast de la postulacion de una
incoherencia entre el ser/hacer de éstos y su grargae no es otra que la imagen
construida de estos candidatos durante el mardoigute las campafas electorales.

El yo que asume la palabra, por otro lado, se defomo parte del pueblo que es
justamente el encargado de llevar a cabo la aetémtoral “obligatoriamente”:

Y cuando el pueblo se anima
cansado ya de mentira

nos amagan un aumento
y todo sigue igual

Como vemos, la incoherencia que sefalaba se pacaatdé este representante de la
comunidad como un engafio reiterativo, lo que otamges fundamento para su
incredulidad. La campafia politica se reconoce cemnerficial y vacia de ideas,
sostenida en una correlacion entre la ausenciasiinas ideoldgicas que deriven en
proposiciones de ideas (sentido de este mecaniemoaiatico) y la primacia de la
imagen: “peluquero, estilista / cirujano y dentigteson los] idedlogos de fin de siglo”.
Los candidatos, sin excepcién, quedan reducidos na suerte de imagenes
“publicitarias” puesta en exposicion y, por ellosmb, son despojados de su humanidad
al ser metaforizados en las figuras de “carasidbeifo de “titeres de fantasia”.

Un dato interesante vinculado con la tematica amtaden la cancion se advierte en los
resultados de las elecciones legislativas de 20@#lalse registraron porcentajes récord
de abstenciones y votos nulos y blafic&se sentimiento de descrédito, como vemos,
era compartido por muchos argentinos durante eseemio particular de la historia.

Por ello, en aquel contexto, cuestionar cierto rdédundacion idealizado de la nacion
fue una estrategia que no sélo le permitié a laddgoner en cuestion un relato del
origen, sino también hablar del presente como wyeguto fallido, producto de ese
ideario decimondnico que aun tendria consecuen¥iag este modo, la necesidad de
generar un nuevo referente se torna imprescindibé®, ser representante de una
historia alternativa es una de las primeras afiromas identitarias que la banda realiza

para la configuracion de su propia imagen.

° Fuente: Ministerio del Interior. SubsecretariaAfintos Politicos y Electoraleslistoria electoral
argentina (1912-2007) Diciembre de 2008. Disponible en:
http://www.mininterior.gov.ar/asuntos_politicos_Yectorales/dinap/publicaciones/HistoriaElectoraliérg
ntina.pdf. [Ultima consulta: 30-08-2012]
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Por otra parte, este sentido de continuidad entgagado remoto y el presente del
grupo se hace mas palpable cuando interviene comoigal estrategia la oposicion
ante un otro que encarna una serie de antivala@®o los candidatos) y voces
reivindicadas que ingresan permitiendo configueaexiologia que se sostiene desde
este discurso (como el pueblo).

“La maquina” es otro ejemplo interesante para olaseesto. En ella, se distingue
facilmente a la “maquina” como un personaje nogivdepositario de una serie de
valores negativos que el enunciador es capaz daageer. Esto, en tanto la presencia
de la maquina es poderosa y destructiva frente adquier expresion de vida y

esperanza:

Es enorme y avanza
no ves como te come
ni un cachito de cielo

(...)

Hasta tus suefios de cristal

(...)
Y en qué temor dejaste
que se vaya tu vida

La cancion, en este sentido, se configura comoadnartencia y el enunciador como
sujeto capacitado para realizarla. Si bien es fgosiarle diversas interpretaciones a la
metafora de la maquina, es inmediata la relaci@pmaemos establecer entre ésta y el
modelo “moderno-occidental” al que el discurso debéinda se viene a contraponer
desde su cancion programatica. (O no son acasedossentantes de ese modelo los
que entendieron que los miembros de las comunidadgarias, esas que el
“vindicador Arbolito” vengo, eran salvajes de logales habia que prescindir para
alcanzar el progreso? Resignificar la metafora fierimablar de multiples maquinas
presentes en nuestras sociedades capitalistasugtriatizadas, a partir del topico del
hombre alienado que es el que permanece como aeguidiominante: hombre sin
“luz”, “grito”, “cielo”, “soles”, “suefios” 0 “vueld ante una maquina que se lo come
todo. La estrategia que estoy describiendo, adenuéspermite advertir una relacién
bastante interesante con una tradicion que laapade tematicas emparentadas con el
folklore para vincularlos mas con una tradicionkeya. Un imaginario y una retérica
rockera es claramente referenciada en el tipo dste@cion que vendria a oponer una
idea negativa de lo urbano y la prisién gris deilaad occidental frente a la busqueda
del vuelo y el escape para salir de ese espacesop(Diaz, 2005). Este tdpico que
enfrenta la ciudad gris y los suefios de libertadepite en otras canciones, como

“Nifios” y “Pafiuelos”.
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Es interesante advertir, en este sentido, que B lgubanda rescata de la cultura
occidental es su manifestacion mas autocriticeoa y el imaginario simbdélico al que
nos remite, que en gran medida se vincula a ud@sta inconformidad y descontento
del sujeto en relacion al mundo al que pertenesi& #nculacion cobra otra relevancia
cuando pensamos en las caracteristicas musicallesbdamda de las que hablaba mas
arriba y la dificultad al tratar de diferenciarla otros artistas que recurren a las mismas
estrategias. Una distancia interesante es margadagjemplo, en relaciébn con otras
producciones del campo en ese momento, particutdentie agentes pertenecientes a la
misma generacion de estos musicos, que durantéckdd del noventa emergieron y
lograron ubicarse en un lugar privilegiado hastavedirse en los representantes
dominantes del campo, es decir los que se ubicddatro de lo que se conoce como
Folklore Jovelf. Estos son asociados a una cancién con faltardpromiso y ligada a
los intereses del mercado. Lo que entra en clandramticcion con el concepto de

cancion que Arbolito viene a poner en escena.

Un punto que permitird reconocer la base de e$tmedicia debemos buscarlo en la
tradicion particular que la banda construye desdeesunciados. Y esto porque asumo
en ellos se sostiene un didlogo directo con pr@Etioncretas del campo folklérico que
se definen por su accién militante y comprometRiero lo interesante de la propuesta
de Arbolito esta en que remite a una idea partiaida“cancion comprometida” y es
desde alli que el pasado es leido, seleccionadmoyado para tornarse significativo
para su propia definiciéon de folklore (Williams,@). Al respecto, las reflexiones de
Carlos Molinero sobre la “cancion militante” en Boro Militancia de la cancion
(2011) me ofrecen un punto de apoyo bien fundardenpeara introducir uno de los
altimos puntos que quiero desarrollar.

Particularmente me interesa el destaque que el aeditiza sobre un momento de la
cancioén argentina que denomina “década militargetre 1965 y 1975, por la especial
intensidad con la que se desenvuelve este tipamgan durante ese periodo, entendida
como herramienta de accion politica y comprometoden una causa. Para su
caracterizacion, Molinero destaca ciertos topiage iggconoce como recurrentes para la
definicion de la cancién militante de ese momente kg permiten agrupar a una serie

de cantores, interpretes y cantautores, y quetigiaten lo que llama un “casi decélogo

19 Sobre la Folklore Joven ver el articulo de Diadl&leste mismo libro.
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cancionero”. Sobre éste quiero llamar la atenciércidco tematicas en particular: el
indigenismo, el americanismo, la reinterpretacidstdnica, la denuncia social y la
inmortalidad militante. Mi interés, como mostrag® apoya en la visible linea de
continuidad que puede establecerse entre las d@gaciones analizadas por Molinero y
las caracteristicas que se destacan en el disdar8obolito como fuertes marcas de su
identidad.

1) Indigenismo. Este punto esta vinculado a la incorporacionimidib en la cancion
folklorica. Si bien existen antecedentes previota adécada del 66/75, se vuelve
vigorosa en el periodo analizado por Molinero, diego a aparecer como sujeto de
revoluciéon y no sélo como objeto de denuncia. Atigiejemplos que el autor ofrece
son: “Cancién para el derrumbe del indio” de FedmaRigueredo Iramain, “Cancion
para mi Ameérica” de Daniel Viglietti, “El triunfoadlas Salinas Grandes” de Hamlet
Lima Quintana y Norberto Ambros o “Antiguos duefleslas flechas” de Félix Luna y
Ariel Ramirez. También se le otorga un destaquecéspa “Taki Ongoy” de Victor
Heredia porque, aunque queda por fuera del pedodbzado (es de 1986), expresa una
la clara posicion antihispanica.

Como ya he remarcado, en la propuesta de la barelagioy analizando, sobresale la
figura del indio Arbolito como héroe reivindicadarp un proyecto alternativo de pais.
Punto de contacto con la década militante, ya guasion del indio es convocada para
reconstruir el relato de la historia. Concretamerdea sobre las campafias de
erradicacion propiciadas en esta region el modalgménante para abordar la
problematica de las comunidades del sur del paisuota de innovacion de Arbolito
estaria en reconocer a un personaje tan concrdtordgion surefia como representante
de los sentidos revolucionarios. Esto porque p# siguiendo a Molinero, en la
década del 66/75, la comunidad privilegiada fueuachua/coya. Aunque, por otro
lado, este fuerte protagonismo de la cultura andmanantiene en la caracteristica
timbrica de la banda que resulta de la base institahdada por quenas, charangos y
sikus. Es interesante advertir, ademas, que launaphas importante se percibe en
relacion a una idea de indio pasivo o martirizade grimaba en el discurso de los 80,
al presentar un indio capaz de revelarse violentéan&n este sentido, advertimos un
didlogo interesante con la idea de sujeto revohario que era defendida en los 60 y
70.
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Por otra parte, el tema instrumental “La tierrarsi@” convoca un mito central para la
cultura guararf. Lo que reafirma nuestra lectura sobre la busquéelanuevos
imaginarios que habiliten la posibilidad de pensa comunidad, apoyada en una
reformulacion de la estructura de valores que he#iances han sostenido el sentido de
sociedad dominante.

2) Americanismo. Esta tematica se vincula intimamente con la emtpero supone la
particularidad de reconocer en América Latina eltide de unidad de los pueblos.
Aunque este aspecto sera mas fuertemente trabajagooducciones posteriores (en
Despertandonosobre todo), entiendo que el cuestionamiento ananativa de nacion
va acompafiado por una ampliacion de la idea de mioladi que no se define segun
fronteras fijas entre los paises sino a partir ke historia continental compartida (de
explotacion, de pobreza, de desilusiones, peroitamile un camino para el futuro).
Esta ampliacion le permitira, por ejemplo, incogroral repertorio dos temas
instrumentales que se vinculan con la historieadadsica popular de otros paises junto
con canciones muy representativas del cancionerioma, como la version (también
instrumental) de “La vieja”. Es el caso del “Estudie Charango” de Mauro Nufiez,
quien es considerado por muchos el padre del f@kboliviano, pero también es el de
“La Sol” donde se destaca la base de reggae a garta cual se desarrollan distintos
motivos melédicos, incorporandose incluso la praoiz de Bob Marley. Estas pueden
comprenderse en la idea de ampliacion de los kngibe definen lo folklorico.

3) Reinterpretacion histérica. Como vimos, este aspecto es clave para la pr@pdes
Arbolito, desde alli logran recuperar la histor@ ishdio ranquel y poner en cuestién la
historia oficial. Molinero coloca en este puntocuellas canciones que abordan temas
historicos “apuntando al ‘perdedor’ (...) para swads o significacion” (2011: 239) y
alli ubica a “Antorchas de los libres” o “FuegoAmymana” entre otras.

Lo interesante de este tOpico esta en advertitajueinterpretacion del mito del origen
llevada a cabo por Arbolito serd en gran medidarelamento que le permitira sostener
su critica y reinterpretacion social. Sobre todmstruyendo una idea de resistencia por
sobre una de derrota o pasividad.

4) Denuncia o reinterpretacion social Evidentemente es este punto en el que se
circunscribiria la ya analizada “Chacarera del ;98ro también “Nifios” que introduce

la voz del nifio de la calle, “Chacarera del expadie del Cuchi Leguizamén y

> Excede el propoésito de este trabajo detenerntsexplicacion del mito guarani, pero para lecema
profundidad al respecto véase: Clastres, Hé[Eara sem malSao Paulo: Editora brasiliense. 1978.
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“Huayno del desocupado” inspirada en un poema d@& Ikelman. La chacarera de
Leguizamdn de 1964 que aborda la problematicaal®iepdesde una perspectiva critica
ante las instituciones del estado (representadaslgoomisario ladino”, la justicia en
las figuras del abogado y el juez, pero tambiéfosrdirigentes que “amasan millones
en la Casa Rosada”). Mientras tanto el huayno exaup “Oracion del desocupado” de
Gelman para poner en cuestion tanto al Estado eoladglesia, que no responden a las
necesidades de hombre pobre y trabajador que ifrdesamparo de ambas
instituciones. Quiero destacar principalmente ég@bn de incluir en el repertorio estas
dos ultimas por contar con el aliciente de seriopes de creaciones de artistas que
ocupan lugares destacados en el campo folklérlterario. Elegir a estos intelectuales
y no a otros como referentes aporta mucho a lactéedque los agentes construyen
como propia. Gustavo “Cuchi” Leguizamdn es un masionsagrado en la vertiente
renovadora y comprometida del folklore nacionalapelacion a esta voz por parte de
Arbolito se vuelve significativa en relacion a laspectos que venimos desarrollando.
En cuanto a Gelman, en la misma linea, es un petgran compromiso politico y
social, particularidad que, entre otras cosadelmlal exilio durante la ultima dictadura
militar.

5) Inmortalidad militante. Para Molinero, este eje tematico incluye aquellas
propuestas que “expresan una necesaria glorifiecgcid) del que muere o se sacrifica
en funcién de una causa popular” (2011: 249) Ee e reposa gran parte del sentido
de la zamba “Pafiuelos” que destaca la accion te lde las Madres de Plaza de Mayo.
Como es posible advertir, el pafiuelo como elemginibdlico privilegiado en la zamba
cobra aqui matices muy particulares a partir dapklacion al pafiuelo usado por las
madres. La relevancia que cobra se vincula corresignificacion sobre este elemento
a partir del cual los que la danzan deberian coramsg y entablar un encuentro
generalmente vinculado a la conquista y al cortgjque aqui ese pafuelo referido es
cargado de sentidos vinculados con una militancidiga particular. De este mods,

el referente legendario elegido es el indio Arlaglén la contemporaneidad el referente
de resistencia y de lucha esta corporeizado emdgen de estas mujeres. Y esta lucha
(“andar en busca de justicia”, “que la duda no ganla verdad” “castigo [para el]
milico”, etc.) est4 intimamente ligada al valor ldeertad: “Pafiuelos van / vuelta y
vuelta a la vida / yo con ellos me voy a volar’.eMamente podemos advertir el modo
en el que el imaginario rockero del vuelo ingrégados a este valor tan preciado que es

la libertad, pero lo mas importante se reconoc&aaontinuidad de una lucha que es
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sobre todo resistente y, por qué no, inmortal englee se asuman sus herederos: “las

Madres solas no estan / resistiendo nacen higsdtrendo habra mas hijos”.

Llegado este punto, a modo de sintesis, diré easomge: es posible reconocer como un
aspecto relevante para la configuracion de la idedtde la banda, la recuperacion y
apropiacion de una tradicion que podemos llamansista. Esta, a su vez, da lugar a
una propuesta alternativa sostenida en la reivactbo de las culturas originarias y lo
que ellos entienden como sus herederos (el pobmgsecupado, el marginal y un
modelo de militante politico (caso paradigmaticalellas abuelas) como figuras de la
resistencia).

En la misma linea, y para finalizar, no quiero m@s reforzar esta tltima idea con una
breve reflexibn en torno al nombre del dist@ mala reputacion,y la cancion
homonima con la que éste concluye. Nominar al dilc@sta manera es un modo de
afirmar su lugar de contravencion en relacién ataseparametros valorados por la
sociedad. Sin embargo, cuando la sociedad que eplamsisos parametros es
deslegitimada como modelo a seguir, el sentidotivegas invertido. Esta es la ténica
de la cancién “La mala reputacion”, que es unaioerde Georges Brassens,
representante de la nueva cancion francesa (es deoi de los que se inscriben en el
movimiento de renovacién de la cancién). No en vi@amobién la introduccién de esta
version juega con un motivo musical de “Adios Nariinle AstorPiazzolla que es
reconocido por su propuesta renovadora y, por lemmj rechazado desde muchos
sectores tradicionales del tango. EI mismo hechcestablecer un dialogo con la
tradicion tanguera desde el campo del folklore@wdigura como un gesto provocador
frente a aquellas concepciones que entienden a estoo ambitos bien diferenciados:
musica ciudadana y portefia frente a una musicadegeroveniente del interior del
pais.En sintonia con esto, la construccién textual deineiador en esta cancion se
ubica en relacion de rebeldia frente a las instihes o a los sectores de poder: Iglesia

{1

(en tanto estad “fuera del rebafo”), al Estado madioy su aparato (“no seguir al
abanderado” seria su lema) y al poderoso econoffdaaacadilla le pongo al sefior”).
El riesgo del rechazo y la marginalidad asumidalelessta postura, se sustenta en la
necesidad del cambio. En este sentido, para vallarmetafora del camino del indio,
seguir la lanza de Arbolito es ir en busqueda de#minos que propongan alternativas
ante los modelos establecidos y el cuestionamieeloorden se genera desde la

rebeldia.

19



Algunas reflexiones finales

Como se ha podido ver a lo largo del trabajo, actepto de fusién del que Arbolito se
vale para definirse cobra una significacion coniceat mas especificos cuando lo
consideramos a la luz de la serie de factores ouigilouyen para generar sentidos en su
produccion discursiva.

Por otro lado, estas consideraciones me llevanamente a la pregunta inicial de este
trabajo despertada por el concepto de “alternad/idEn este sentido, y sin querer con
ello ser conclusiva, creo que es necesario realimer distincion al respecto del
potencial lugar de alternatividad que la banda adapdentro del campo folklérico. Es
necesario para ello atender los respectivos amhitesse encuentran disputando los
sentidos y definiciones del mismo. De esta marteabhernos acercado a la propuesta
inicial de la banda ha permitido mostrar las cardsticas que dan lugar a entenderla
como una propuesta que si es alternativa frentertag definiciones dominantes de
folklore nacional (y tal vez en particular en réfeca cierta idea de folklore joven o
para jovenes que en ese momento se estaba instityyg que también implica cierta
idea de juventud). Sin embargo, cuando esta migfiaidon proviene de los propios
sectores hegemonicos, es claro que las reglaseg® joan cambiado y por ende la
definicion de alternatividad en algun punto tambiénidentemente, en la disputa por
los sentidos en el campo del folklore se han geloet@nsiones y resistencias a fines de
la década del noventa, que desde el sector discmgdominante se manifiesta afios
mas tarde en una “incorporacion” de propuestasamies no eran reconocidas. Para
este sector implica un nuevo nicho del mercadoeroplado pero también la necesidad
de generar una nueva definicion, como la de “gralfernativo” de los premios Gardel,
y, por lo tanto, una ampliacion de la definicion fidklore. Por ello, la idea de
negociacion se completa cuando pensamos que estpanacion no es una absorcién
donde una de las dos definiciones queda despojadbsd sentidos previos. Para
Arbolito, esta relacion derivada de un consensmearnpresa y banda, también resulta
en nuevas posibilidades: tanto en la etapa de peaatu como de distribucion y de
circulacion. Pero también en términos de relacidma®anas desde una insercion a
determinados circulos sociales que le permitird anias tarde, entre otras cosas, volver

a la gestiéon independiente aunque esta vez corcapital.

20



Bibliografia

BOURDIEU, Pierre (1997)iLas Reglas del Artegénesis y estructura del campo
literario. Barcelona: Anagrama.

COSTA, Ricardo Lionel y MOZEJKO, Danuta Teresa (p(g002):Lugares del decir:
competencia social y estrategias discursifssario: Homo Sapiens Ediciones.

DIAZ, Claudio F. (2005):Libro de viajes y extravios. Un recorrido por elcko
argentino (1965-1985)Jnquillo: Narvaja Editor.

----------------------- (2009): Variaciones sobre el ser Nacional. Una aproximacion
sociodiscursiva al “folklore” argentinoCordoba: Ediciones Recovecos.

GARCIA CANCLINI, Néstor (2008):Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y
salir de la modernidadBuenos Aires: Paidos.

KALIMAN, Ricardo J. (2004):Alhajita es tu canto: el capital simbdlico de Atalpa
Yupanqui Cordoba: Comunic-arte.

LAMACCHIA, M. Claudia (2012): Otro cantar. La musica independiente en
Argentina Buenos Aires: Unisono Ediciones.

MOLINERO, Carlos (2011)Militancia de la cancion: politica en el canto flikico de

la Argentina. 1944-1973uenos Aires: De Aqui a la Vuelta.

ROCHA ALONSO, Amparo y LARREGLE, M. Elena (2011)Pdlitica cultural y
musica popular: escuelas y orquestas”. En SANJURIB, y DE CHARRAS, Luis
(Coord.): Contentio: tensiones para pensar la politica culuBuenos Aires: Ed. Del
CCC Centro Cultural de la Coop. Floreal Gorini.

VITALE, Cristian: “Rock y Folklore, una fusién queusca su lugar en la musica
argentina. El eslabon perdido entre Hendrix y Ygp#hEn Pagina/12 Ed. Digital.
01/01/2001. Disponible en: http://www.paginal2.can2001/01-01/01-01-
26/pag21.htm [dltima consulta: 13-06-2012]

WILLIAMS, Raymond (1980)Marxismo y LiteraturaBarcelona: Peninsula.

Sitios web consultados:

ARBOLITO. Sitio oficial. http://arbolitoweb.com.afiltima consulta: 25-08-2012]
PREMIOS GARDEL A LA MUSICA Sitio oficial. http://www.premiosgardel.org.ar/
[Gltima consulta: 25-08-2012]

AADF CAPIF Interpretes y Productores FonograficasoSoficial. http://www.aadi-
capif.org.ar/ [ultima consulta: 25-08-2012]

21



AUDIOVIDEOTECA DE BUENOS AIRES: “Osvaldo Bayer”:

http://www.buenosaires.gov.ar/areas/com_socialtaidieoteca/literatura/bayer_bio_es
.php [ultima consulta: 27-08-2012]

Discografia

ARBOLITO: La mala reputaciénProd. independiente. 2000.

22



