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CONSTELACIONES

Desde las perspectivas tedricas a las précticas de proyecto arquitectonico

El panorama de la arquitectura contemporanea es complejo y
vasto, lleno de aciertos, desaciertos y desconciertos. Las materiali-
dades del mundo fisico-espacial y las intervenciones proyectuales
estan atravesadas por todo tipo de condicionamientos; economi-
cos, politicos, sociales y culturales. No obstante la teoria debe
permitir avizorar algunos horizontes que operen como marcos de
referencia, © como mediaciones que posibiliten el abordaje de la
tarea analitica, reflexiva e interpretativa.

Las constelaciones iluminan el caos informe de lo real, despiertan
nuestra vocacion por el orden, desafian a las geometrias, nos
estimulan a imaginar recorridos y trayectos, y a proyectar trazados:
diagramas, representaciones imaginarias de obras y proyectos,
atravesados por logicas y paradigmas culturales.

Méas alld de las racionalidades, somos conscientes de que la
presencia de la arquitectura provoca el estrépito del sentido, desar-
ma las significaciones estereotipadas, en busca del misterio de la
mismidad de las cosas, o el ser de su imposibilidad.
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El Paradigma Organico y la Cosmovisién Moderna
Arq. Mariana Inardi

A decir de Max Weber, el inicio de la Modernidad significo “ef desencantamiento del mundo”,
para instalar una época en la que el relato humano sustituyo al teoldgico medieval, fundando
la fe en la razén a través de la ciencia y de la técnica. Esa visién de mundo es la que
identificamos como propia del Paradigma Organico u “orden frio de la legibilidad” en la
propuesta de la catedra “Teoria y Métodos B” de nivel 2 en la carrera de Arquitectura (FAUD-
UNC).(1)

No hay una fecha exacta para definir el inicio de lo moderno, pero confluyen en el proceso de
su surgimiento cambios significativos acaecidos entre los siglos XV y XVIi en o politico, lo
social, lo economico y lo religioso, vinculados con la invencién de la imprenta, las revoluciones
norteamericana y francesa, la reforma protestante, el descubrimiento de América y la
revolucion industrial; procesos marcados por el ascenso de la burguesia y el surgimiento del
capitalismo.

Para Nicolds Casullo, /a Medernidad seria una condicion de la historia que comienza a darse
de manera consciente entre los pensadores, entre los actores de esta historia en Europa,
basicamente entre los Siglos XVl y XVIII” (2), y que “se va a dar en Europa y en sus hijas
dilectas que son las Américas” (3). Lo moderno se sistematizara de manera definitiva en esos

(1) Strahman, Edith: Constelaciones, 2010.
(2) Casullo, Nicolas: La Modernidad como autorreflexion, en Casullo et al. ftinerarios de la Modernidad, Eudeba, 1999.
(3) Ibid.




siglos, como autoconciencia y autorreflexién, y encarnard lo que se entendié como la mayoria
de edad de la humanidad (Kant). El sigio XVIil sera conocido como el Siglo de las Luces, del
lluminismo o de la llustracion, y en él “se va a concluir de sistematizar, de plantear, de
albergar, el principal pensamiento que hace a los grandes relatos y a los grandes paradigmas
modernos en los cuales nosotros estamos situados.” (4)

Con la llustracion y su proceso auto-reflexivo surgird también el concepto de Historia asociado
a la idea de una evolucién progresiva (Hegel). Este proceso pensado como lineal y
acumulativo, estara fundado “en el optimismo de la llustracidn, en el progreso indefinido, en
la capacidad civilizatoria hacia una felicidad definitiva para el hombre”, y por lo tanto otorgara
‘a la Historia un sentido, un fin, una meta.” (5) Conjuntamente surgird la nocién de Humanidad,
del geénero humano como ese protagonista auto-consciente y constructor de la Historia.

No hay modernidad sin revolucién técnica: una vez “desatada la primera Revolucion Industrial,
la maquina se transfigura en la imagen de los nuevos tiempos”. (6) La metafora mecanica no
implica pensar solamente en nuevos instrumentos técnicos y en su productividad, sino que
instaura fundamentalmente ‘“un nuevo lenguaje, una subjetividad.” (7)

En este contexto, los modelos seran los mecanismos y los organismos, en especial el cuerpo
humano, y se caracterizard a “la sociedad como un organismo (metdfora biolégica)." Para

(4) Ibid.

(5) Ibid.

(8) Sztulwark, Pablo: “Formas de habitar, formas de vivir. Pensamiento arquitecténico en tiempos no arquitecténicos” en
Sarquis, Jorge (compilador): Arquitectura y formas de habitar, Nobuko, 2008.

(7) Ibid. (8) Strahman, Edith: Constelaciones, 2010.
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Imagent: Fritz Kahn “Sistema nervioso"
Imagen 2: Fritz Kahn “Auto y oido”,

esta vision de mundo, “la metdfora del organismo y la idea de sistema se corresponden.” (8)
Thomas Hobbes desarrollara en el S. XVII (en el contexto de la creacion de los Estados
Modernos), esta metéfora orgénica junto con la idea de sistema en lo politico en su libro
“Leviatan”, al sefialar que “la naturaleza (...) es imitada por el Arte del hombre en la
produccidn de un animal artificial (...), y que “se crea ese gran Leviatdn que se llama una
republica o un Estado y que no es sino un hombre artificial” 9)

En América Latina el influjo de las ideas modernas, encaminaria a las colonias asu
emancipacion de la metrépolis a través de los movimientos revolucionarios, y seria el sustrato
sobre el cual surgirian los nuevos Estados nacionales.

(8) Strahman, Edith: Constelaciones, 2010(3) Hobbes, Thomas: Leviatan 1, pag.35
(9) Hobbes, Thomas: Leviatdn, 1651, en Biblioteca del Politico. INEP AC, httpi//goo.gl/21BxJ




El Paradigma Orgénico y las Formas de Habitar.

Para Pablo Sztulwark, "rastrear nuestras formas de habitar es rastrear nuestras formas de
vivir."(10) Y si, como &l mismo afirma, no hay modernidad sin revolucion técnica, podremos
entender entonces que la arquitectura en la modernidad, piensa y construye los modos de vivir
y de habitar para la era industrial, con la maquina como imaginario dominante.

Desde esa subjetividad moderna, dominada por la idea del hombre universal y lo mecanico,
cobrard especial relevancia la ciudad: "la historia moderna deja de pasar esencialmente por lo
rural y va a pasar por la metrdpolis."(11) La ciudad-capital (la cabeza) sera entonces el lugar
donde se piense" al hombre universal, el hombre de ninguna parte y se conciba ~antes de
imponerse a todos- la ley comun". Seré a la vez "lugar de pensamiento y lugar de poder'(12),
‘numerosa, cosmopolita, suerte de extracto de la nacion, hasta de la humanidad, y el
pensamiento de lo universal".(13) El ferrocarril y el tranvia revolucionaran sus conexiones y
haran que esta ciudad sea pensada en funcion de la maquina, la circulacién y los transportes.

El derecho a la propiedad privada (conquista de la burguesia tras la Revolucién Francesa),
pondra en un lugar central la relacion dialéctica y complementaria entre el espacio piiblico y
el privado, tanto en los espacios urbanos como en la resolucién zonificada de las viviendas.

Apareceran nuevos programas arquitecténicos, derivados de la revolucion industrial y de la

(10) Sztulwark, Pablo: "Formas de habitar, formas de vivir. Pensamiento arquitectonico en tiempos no arquitectonicos” en
Sarquis, Jorge (compilador): Arquitectura y formas de habitar, Nobuko, 2008, Pag. 119.

(11) Casulio, Nicolas: La Modernidad como autorreflexion, en Casullo et al.: ftinerarios de la Modernidad, Eudeba, 1999,
(12) Agacinski, Sylviane: Volumen. Fifosofias y poéticas de la arquitectura, La Marca editora, 2008.

3) Ibid.
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consolidacion de los incipientes Estados-nacién, que se materializaran en edificios para
albergar las nuevas instituciones (parlamentos, museos, bibliotecas, colegios, mercados,
palacios de justicia, carceles, aduanas, bancos, etc.), caracteristicos de la produccién
decimondnica.

En consonancia con la geometria analitica cartesiana y con la precisién dimensional requerida
por la nueva produccion seriada industrial, Gaspard Monge crears el sistema diédrico, para la
representacion de objetos tridimensionales en la bi-dimensién, mediante su desdoblamiento y
descomposicion en planos sucesivos,
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J.N. L. Durand — Précis des legons d'architecture, 1823, Sistema digdrico

Los procesos de abstraccidn racional y sistematizacion modernos, que pretenden ordenar al
mundo y conferirle legibilidad para su control, en su afan taxonémico seran llevados desde la
ciencia a la arquitectura, y aplicados en modelos tedricos que buscaran catalogar o
descomponer los repertorios, a través de los estudios tipoldgicos y metodolégicos,
respectivamente.(74) Nacera entonces la nocién de tipo. La arquitectura sera clasificada en




civil, militar o religiosa; ptblica o privada, y se buscara controlar la relacion entre tipo y
programa.

l.os tipos detectados en la Historia, insuficientes por la complejidad de la dindmica social,
llevaran a Jean-Nicolas-Louis-Durand a formular un método compositivo que se justificara en
la economia y la simplicidad, y que pondra en relacion a través de una cuadricula y ejes
ordenadores, el tode y las partes por adicién segun relaciones organizativas y de jerarquia.
Mas adelante, con los aportes de Quatremeére de Quincy, se combinardn ambos métodos, el
tipoldgico y el metodoldgico, dando origen al sistema conocido como Beaux Arts, Se accedera
a la historia (influencia hegeliana) como insumo y como instrumento para la proyectacion,
dando lugar a los historicismos y eclecticismos caracteristicos de la arquitectura del S. XiX.
Los progresos técnicos llevaran a la aparicion de nuevos materiales y nuevos sistemas
constructivos, cuyas apariencias atn se ocultaran en los edificios representativos, pero
apareceran expuestos en los de tipo utilitario como nueva expresioén de la época, con especial
preponderancia en el trabajo de los ingenieros.

(14) Alonso Pereira, José Ramon: introduccion a la Historia de la Arquitectura, Ed. Reverté, 2005.
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Surgimiento del Movimiento Moderno

Los modelos tipolégicos y los metodoldgico-compositivos de la tradicion Beaux Arts, no habian
logrado dar con una respuesta satisfactoria para los nuevos y acelerados modos de vida
urbanos de la civilizacion industrial. En ese contexto, a principios del siglo XX, una vanguardia
arquitectonica buscara fundar en Europa una nueva objetividad acorde a los tiempos en curso.
El Movimiento Moderno nacera del tronco artistico del cubismo y el neoplasticismo, para
batallar con la anacronia del lenguaje y métodos academicistas del siglo XIX. Su interés se
centrara en el estudio de la ciudad y de la vivienda en el contexto de la metrépolis moderna,
trabajando en fa bisqueda de respuestas genéricas y tipificadas para estas problematicas
que seran entendidas en una dimensién universal.

La ciudad sera estudiada segun relaciones de trabajo, ocio y vivienda, y se estableceran
zonificaciones y conexiones entre ellas. La vivienda sera entendida como una maquina de
habitar, organizada segun una secuencia maquinica de tareas coordinadas (influencia del
fordismo desde la industria). El proceso de disefio privilegiara la racionalidad geometrica, la
funcion, lo utilitario, lo jerdrquico, la idea de orden y de unidad. Desde lo geomeétrico, se
buscara que la organizacién se haga legible en base al empleo de ejes reguladores, el médulo,
la ortogonalidad y la relacién articulada entre el todo y las partes. La funcién serd
determinante y se manifestara tanto en la distribucion de los volimenes y las superficies (en
coincidencia con las éreas de trabajo y su secuencia maquinica), como en la zonificacién,
segun un esquema binario que conjugara pares dialécticos tales como publico /privado de
los espacios, diurno/nocturno, servido/ de servicios, ete. La jerarquizacion se marcara por




relaciones de proporcion y escala de los espacios en relacion a las actividades (doble altura,
simple altura, balconeos, etc.), y las espacialidades resultantes se percibiran como
proporcionadas, estables o dinamicas (por la ruptura del equilibrio simétrico), pero por sobre
todo, legibles. Los materiales empleados contribuiran a una expresion despojada, abstracta y
objetiva, diferenciada de lo natural; y apareceran la planta libre y las ventanas corridas,
liberando los espacios y las fachadas de las constricciones del muro a través del uso del
hormigén armado y el sistema de estructura independiente.

El proceso de disefio se entendera como un método capaz de proporcionar respuestas
aprioristicas para todos los problemas: la Arquitectura Internacional se erige como universal, al
igual que la civilizacién industrial (validez comun de los postulados de Le Corbusier para la
nueva arguitectura).

Como correlato al funcionalismo dentro de la Arquitectura Moderna, otra corriente, el
Organicismo reintepretard las légicas de la funcién y el utilitarismo desde instancias mds
complejas, en relacion a la psicologia del hombre y a la relacién contextual (con referentes
como Frank Lioyd Wright y Alvar Aalto).

(M Casa Curutchet. Le Corbusier.
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“Todo lo sélido se desvanece en el aire”

Con esta frase, Karl Marx en el S. XiX sentenciaba el fin del capitalismo y el advenimiento de
la revolucion del proletariado. La Modernidad, expresién histérica del sistema capitalista y del
ascenso de la burguesia, entrafia segun este filésofo, el germen de su propia destruccién.

En el siglo XX, finalmente, el desencantamiento de la razén tendra tugar. Theodor Adorno y
Max Horkheimer, pensadores de la Escuela de Frankfurt (Teoria critica), pondran en evidencia
como ‘el intelecto que vence a la supersticion debe dominar sobre la naturaleza
desencantada”, precisamente porque “lo que los hombres quieren aprender de la
naturaleza es servirse de ella para dominarla por completo, a ella ¥ los hombres”, concluyendo
en que “poder y conocimiento son sindnimos”.(15) Las guerras mundiales, el nazismo, el
estalinismo, ia bomba atdmica y el holocausto habian mostrado la otra cara del progreso,
transfigurada en la pesadilia del suefio moderno.

Con el relato y la utopia redentora moderna en crisis, el cuestionamiento de sus presupuestos
abrird paso a un nueve modo de pensar el mundo. Algunos autores interpretaran esta nueva
época como otra etapa de la Modernidad (Habermas); o como el paso de una Modernidad
sélida a otra Liquida (Baumann). Para otros, en cambio, se tratara directamente del fin de la
Modernidad y el advenimiento de otra era, la Post-Moderna (Lyotard). Muchos se preguntaran
si aquel desencantamiento del mundo por la modernidad enunciado por Weber fue tal, o si se

(15) Adorno, Theodor y Horkheimer. Max: Dialéctica de /a ilustracion, Ed. Trota, 1998.




habia tratado tan sélo de la sustitucion de una metafisica teoldgica por otra racional.

La Arquitectura no serd ajena a esta crisis, y muchas de las certe.
modernas se pondran en cuestion: el espacio se constituird en la
vivencia, no estando rigidamente definida de antemano la funcion.
La triada vitrubiana también entrara en crisis: la materializacion
no necesariamente tendera a la perdurabilidad ni a la blsqueda de
lo estético, y predominara en cambio la busqueda de la satisfaccién
inmediata de una necesidad o un deseo. La primacia la tomara

el tiempo, con el imperativo de la Iégica del némade, de las
inestabilidades y de los cambios de espacios y domicilios.

Una nueva visién de mundo se ha instalado, y nuevos presupuestos ¢ R
signaran los tiempos actuales, los tiempos del Paradigma Tecnoldgico y las derivas.
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