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INTRODUCCION

Mientras desarrollamos los trabajos practicos en su especificidad es
importante que a la manera de brajula o de GPS en el “margen superior
derecho” de nuestra cabeza tengamos presente el objetivo general de la
materia:

“aportar a la construccién de un pensamiento arquitecténico dentro
del cual el pensamiento proyectual ocupa el centro”

y el especifico del Trabajo Practico, en este caso el n® 3 “Aproximacion al
Conocimiento del Momento Formativo y el Momento Histoérico”

“Entender que la arquitectura es mas que el objeto arquitectonico con
su forma aparencial, (detras del objeto hay grupos sociales con
necesidades organizadas culturalmente-institucionalizadas que son
el origen al objeto arquitecténico y que habitan en ellos) y un proceso
técnico para generar los objetos, el proceso de disefio, que como parte
de la cultura se encuentra institucionalizado, reglado.

Y que todo ello es parte de un momento historico, o sea de un tiempo
y un lugar(contexto), donde el arquitecto junto a otros actila (agente)
y por lo tanto los objetos arquitecténicos son “productos” cargados
de significados.”

Nos enfrentamos asi al punto méas complejo de la teoria en esta tarea de
“comprender y explicar” en esta instancia el HABITAR, con €je en el
SUJETO y en dos instancias de aproximacién la 3ra “Momento Formativo”
y la 4ta “Momento Histoérico”

EL TRABAJO PRACTICO N°3

El recorrido del trabajo practico tiene varias fases con eje en el
disenador de los objetos arquitectdnicos que analizamos en el Trabajo
Préctico anterior:

e En La Primera parte buscamos entender la relacion Disefiador
(AGENTE) en relaciéon a su momento Histérico (CONTEXTO). Alli
podemos distinguir tres niveles de analisis que representamos en el
grafico siguiente y que se desarrollan en la ficha de la pag. 191 del texto
de la catedra (Venturini 191:2013): Contexto global, Contexto
profesional (en especial descubrir INFLUENCIAS), Contexto Personal
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(Formacidn, Preferencias, Ideologia y en especial su posicion frente a
la Arquitectura o sea su Teoria personal)
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Fuente: Reelaboracion Propia a partir de Puppo E. 1980 “Un espacio para Vivir”

Aqui sera importante descubrir como el contexto atraviesa al disefiador,
lo condiciona en su forma de entender el mundo asi como el disefiador
responde desde sus propuestas a esos diferentes contextos donde actda, en
un ida y vuelta permanente, descubriendo en algunos casos trayectorias de
desarrollo de propuestas con profundizacién de una btsqueda (por ejemplo
Richard Meier) o autores con cambios en alguna etapa de su vida a partir
de situaciones externas y/o reflexiones personales (por ejemplo Bruno
Stagno formado en Chile en un contexto familiar con fuertes vinculos con
Europa que se traslada a Costa Rica y comienza una bisqueda con eje en la
arquitectura local en clima tropical)

¢ En la Segunda parte analizamos una selecciéon de diferentes obras
del autor que respondan a respuestas a las demandas de diferentes
grupos sociales (viviendas individuales, colectivas, instituciones
sociales, productivas) en diferentes etapas de su carrera (mejor si las
presentamos cronologicamente) buscando descubrir maneras tipicas
y atipicas de resolver la arquitectura. No abordamos en particular el
proceso de disefno, nicleo conceptual del Momento Formativo ya que
en la materia Historia II de tercer afio se trabajara en profundidad.

En este proceso nos encontraremos con arquitectos donde la forma
tipica de trabajar se presenta en las conformaciones de los objetos con
claridad y contundencia. Continuando con los ejemplos anteriores se puede
identificar con claridad la forma de trabajar el espacio (v sus sistemas
adaptativos. Configuracion y Métrica) en R. Meier si analizamos
comparativamente algunas de sus obras de diferentes momentos:
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Casa Smith 1965-1967 Connecticut.USA
Fuente: Richard Meier y Asociados http://www.richardmeier.com

Beach House 1998-2001Southern California. USA
Fuente: The American Institute of Architects http://www.aia.org

Un volumen bésico trabajado por sustraccién, pero con métricas
diferentes: hacia la via publica perforaciones acotadas, sobre interior de
parcela con perforaciones hasta el limite de transformar el plano en virtual.
A ello se agrega la adiciéon de algunos elementos (rampas chimeneas,
escaleras, voladizos de protecciéon climatica). Se configuran asi dos
situaciones espaciales: hacia la calle espacios celulares/compartimentados
vinculados a las actividades mas privadas o de servicio de la casa (dormir,
cocinar, etc.) y un gran espacio interior para las actividades compartidas
(estar, recrearse, comer) de doble altura que se continua en el espacio
exterior (con cualidades visuales: vistas a naturaleza o espacio ajardinado)
a través de un plano vidriado completo. Los limites tienen una geometria
abstracta y materiales que refuerzan esa geometria con una plastica
monocromatica: el blanco, lo que confiere a la obra unidad.

En otros casos deberemos indagar no solo en los objetos sino més bien
en los procesos. Por ejemplo, en el caso de S. Hall donde las conformaciones
en una primera instancia aparecen como diversas, sin puntos en comun,
pero si indagamos en los procesos vamos a descubrir maneras de trabajar
el espacio- configuracion y métrica de forma similar, formas de organizar
las actividades o formas de organizar la realizacion, aunque lo mas
generalizable no sean los resultados sino la manera de abordarlos.
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Casa Y. NewCastle. USA- Casa Berkowitz. USA - Bloque Poroso Chengdi-China
Fuente: Steven Hall Architects - http:// www.stevenholl.com
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Los ejemplos muestran tres configuraciones diferentes tanto en su
formalizacién (geometria, pléstica, métrica y organizacién del espacio)
como en su materializacion (vivienda suburbana, casa de verano en la playa
y edifico mixto vivienda colectiva+trabajo+servicos+Espacio puablico) con
soluciones tecnoldgicas diferentes (ballonframe en las viviendas pero con
tratamientos superficiales diferentes y un sistema industrializado en el
tercer caso) y con localizaciones de caracteristicas diferentes (en la cima de
una colina, entre dunas y en el centro de una metrépolis china). Pero si
podemos encontrar similitudes en los procesos que dan origen a la
formalizacién (trabajo con analogias inspiradas en el contexto (los restos de
una rama en forma de horqueta de los arboles que rodean el sitio, un
esqueleto de ballena en la playa asociado a la novela de Moby Dick, la
revision de un concepto occidental del edificio del centro de una metrépolis
y la recuperacion del jardin chino inspirado en la poesia de un autor local
tradicional como remanso de calma en la voragine de las actuales ciudades
chinas). Por otra parte analizando con un mayor grado de abstraccion la
organizaciéon espacial se pueden detectar cualidades comunes como la
continuidad espacial, la bisqueda de secuencias para generar recorridos
plenos de experiencias con luz, texturas y aperturas, que muestran
continuidad con la arquitectura del movimiento moderno pero
incorporando geometrias complejas que aportan diversidad en las
posibilidades de recorrido y goce de estos espacios como también
incertidumbre en los recorridos (no sé bien a donde voy, un recorrido que


http://www.aia.org/

termina en el vacio casi sin limites o direcciones que conducen a ninguna
parte)

e En la tercera etapa pondremos en relacion ideas-teoria con la
arquitectura productos y las formas tipicas y atipicas de
resolver/hacer la arquitectura. Como sintesis se requiere
conceptualizar la o las légicas proyectuales que el disenador ha
construido y manifestado en las obras analizadas.

LAS LOGICAS PROYECTUALES

El concepto de légica y su relaciéon con el pensamiento
proyectual

Como en los trabajos practicos anteriores, hemos realizado una fase de
anélisis, tenemos mucha informacién sobre la mesa, hemos descubierto
interesantes relaciones entre partes, pero ahora se plantea el desafio de
encontrar aquellos elementos y relaciones més importantes, esenciales e
integrarlos en la sintesis.

Y para ello se incorpora un nuevo concepto: las lé6gicas proyectuales.
Revisamos el esquema grafico de la propuesta tedrica de la catedra y nos
encontramos con que el concepto “logicas proyectuales” no esta presente y
Ustedes se deberan estar preguntando ¢Por qué no aparece el concepto de
logica proyectual dentro del esquema sintesis?

Es que nos encontramos en una instancia que supera e integra los ejes, las
aproximaciones y los ndcleos tematicos del esquema: “el proceso de critica,
que situa, interpreta, conceptualiza y re-significa los procesos y resultados
de la practicaproyectual” (Venturini 156:2012) y que en el siguiente
capitulo “Teoria y practica del proyecto desde el enfoque de la
sustentabilidad” del arq.Avilase desarrollara en profundidad.

El concepto de l6gica seguramente Ustedes lo han trabajado en la escuela
secundaria en Filosofia en el sexto afio. Si revisamos el diccionario de
filosofia de Ferrater Mora, entre las multiples definiciones desde diferentes
perspectivas, aparece una parecida a la que Ustedes tal vez trabajaron en la
escuela:
“La légica aborda el estudio de los pensamientos en si y de los
procesos de pensar... buscando establecer las leyes y las formas del
pensamiento... nos suministra un criterio de la verdad” (Ferrater
Mora 223:1970 1993).
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En esta definicion de lo que se denomina la 16gica formal, descubrimos que
el concepto es pertinente-apropiado al objetivo general de la materia: a
portar a la construccion de un pensamiento arquitectonico.

Y aqui es necesario rescatar los conceptos trabajados en el teérico sobre los
diferentes tipos de pensamientos y su relacion con el pensamiento
arquitectonico y en particular al pensamiento proyectual:

= Pensamiento inductivo (ver pag. 154 de Notas para Una Teoria de la
Arquitectura) parte del razonamiento que, si “si algo es cierto en
algunas ocasiones, lo sera en otras similares, aunque no se puedan
observar” (Ferrater Mora 190:1970 1993).

Esta forma de pensar la ponemos en practica en el proceso de diseno
cuando analizamos diferentes antecedentes=casos sobre el tema-problema
que tenemos que resolver, y de ellos extraemos conclusiones aplicables a
nuestra futura propuesta.

O en el trabajo practico que estamos desarrollamos cuando comparamos las
diferentes obras del disenador y definimos maneras tipicas y atipicas de
resolverlas.

» Por otra parte el Pensamiento deductivo“parte de una o varias
premisas de las que se desprende una conclusion... yendo desde lo
general a lo particular” (Ferrater Mora 190:1970 1993).

Esta forma de pensamiento esti presente cuando tenemos en cuenta
conceptos generales-criterios aprendidos sobre la Arquitectura que
podemos aplicar a una propuesta: por ejemplo, el criterio tecnolégico que
buscando eficiencia-ahorro de recursos nos dice que la organizaciéon de
losas en una estructura resistente debe ser en funcion de “la menor luz”.

O en el trabajo practico que estamos desarrollamos cuando extractamos
ideas, posiciones del autor y las relacionamos con los objetos
arquitectonicos que el produce.

Pero estos dos tipos de pensamiento no son suficientes para los
disenadores en general y a los arquitectos en particular ya que debemos
resolver un “problema” de disefio con una propuesta arquitecténica que
tiene antecedentes pero que debe resolverse en un lugar y en un momento
particular, para un grupo social particular en este momento histérico o en
otros casos que no tiene antecedentes directos y por lo tanto en ambos casos
requiere una solucién novedosa.
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Aqui aparece la necesidad de un pensamiento creativo que pueda dar
como resultado algo novedoso y apropiado, poniendo en accion diferentes
formas de pensamiento como el inductivo o deductivo, aunque lo distintivo
es la forma de pensamiento que el filosofo norteamericano Charles Pierce
llam¢6 pensamiento abductivo:

“opera mediante conjeturas/hipotesis (opciones multiples de avance
hacia la solucién del problema) ... Sugiere que algo podria ser...
introduce ideas nuevas”. (ver pag. 154 de Notas para Una Teoria de la
Arquitectura).

Por lo tanto, en la arquitectura las légicas proyectuales buscaran distinguir
las formas, procesos de pensamiento para proyectar, asumiendo que lo
distintivo es el pensamiento abductivo, o sea un pensamiento por hipotesis,
que propone soluciones de disefio novedosas y apropiadas por lo que la
podemos denominar como légica de la creatividad.

El concepto de l6gica proyectual como herramienta
conceptual

Si revisamos en el texto de catedra encontramos como definicion de logica
proyectual:
“sistema de conceptos experimentales que organiza ciertos
resultados proyectuales” (Fernandez citado en Venturini 156:2012)
... “Se alimenta de la teoria y organizan la perfomance practica, el
proyecto y su materializacion” (Venturini 156:2012)
Su finalidad es ayudar a
“Identificar maneras de proyectar con maneras de pensar”
Por lo tanto, para poder definir 16gicas proyectuales vamos a poner en
relacion:
- Por un lado: Ideas,
arquitecto/disefiador
- Por el otro sus productos arquitectonicos
- Entre ellos sus maneras tipicas de diseifiar, o sea resolver los
problemas de disefio
Y vamos a buscar las relaciones de conexién, de coherencia o sea
de “l6gica” recordando que, en el pensamiento proyectual, es el
pensamiento abductivo el que permite encontrar las soluciones
arquitectonicas...novedosas y apropiadas.

posiciones, teoria particular del

CONTEXTO |-

Proceso de Diseno |

OBJETO |
Arg. *

Arq;
TEORIA

De esta forma b LO' PYETUL 0 opera el

pensamiento arquitectonico durante el proceso de disefio:
El disehador selecciona algunos conceptos de “su teoria” vinculados al
objeto a disefiar poniéndolos en accion en el proceso de disefio para
dotar de sentido a los futuros hechos arquitectoénicos, y asi llegar al
resultado préactico: el proyecto materializado

Por otra parte, las logicas proyectuales expresan las relaciones de la
arquitectura con el contexto (paradigma de época, teorias del campo
arquitectonico) y sus procesos econdmicos, politicos, sociales, ambientales,
etc. Y en particular con las institucionalizaciones concretas, ya que las
instituciones se presentan como las movilizadoras (demanda la soluciéon de
sus sedes institucionales), condicionan las propuestas proyectuales y las
receptan para desarrollar su vida en ellas.

De esta forma en las logicas proyectuales se manifiesta como condiciona el
contexto tanto a nivel general en las ideas del disefiador y en particular sus
intenciones de disefio como los resultados proyectuales.

Las logicas proyectuales en un diseiiador contemporaneo

Trabajaremos un caso concreté buscando detectar las logicas
proyectuales del maestro brasilefio arquitecto Oscar Niemeyer (1907-2012),
haciendo la salvedad que su polifacética personalidad y su prolifica
producciéon no se pueden reducir a este breve y recortado analisis.

> Relacion Contexto- Arquitecto- Teoria Propia



Niemeyer se formo en los contextos de cambio a partir de las
propuestas del Movimiento Moderno, reconociendo como maestro a Le
Corbusier con quien tuvo la posibilidad de trabajar. Su vision politica los
llevo ser un militante del Partido Comunista y a compartir los ideales
universales de justicia social del Movimiento Moderno, pero también a
considerar que

“la arquitectura tiene que adaptarse al medio en que es realizada, a
las condiciones locales, a las posibilidades materiales y a la propia
naturaleza”

Estas diferencias con el movimiento moderno internacional se
especificaban en sus ideas sobre la conformacion de la arquitectura:

“es el angulo oblicuo el que me atrae, ni la linea recta, dura, inflexible,
creada por el hombre. Lo que me atrae es la curva libre y sensual, la
curva que encuentro en las montanas de mi pais, en el curso sinuoso
de sus rios, en las olas del mar, en el cuerpo de la mujer preferida. De
curvas es hecho todo el universo, el universo curvo de Einstein”
(Niemeyer, 1964)

“El proceso de disefio nos permite proponer y concretar nuestros
imaginarios y suenos del futuro, a la vez de integrar y de asociar los
innumerables valores y cualidades de un territorio con la historia de
una sociedad y de hacer concordar e integrar, lo que en un principio
se nos aparece como tan diverso y no pocas veces contradictorio y
desarticulado” (Niemeyer, 1964)

> Productos arquitecténicos - Contexto:

Los objetos arquitecténicos disenados por Niemeyer son siempre
objetos singulares donde la configuraciéon se destaca por sus formas
complejas surgidas de la reflexion antes citada donde la curva es el elemento
organizador y que buscan impactar con un gesto alegorico (a la naturaleza:
flor, montafia, ola del mar o rio tropical sinuoso o la cultura de su pais la
mujer brasilefia, sus caderas o senos, al baile o el carnaval). La realizaci6én
recurre al hormigbén armado, el material representativo de la arquitectura
del movimiento moderno que posibilita sus configuraciones curvas y de
bajo mantenimiento en un clima tropical y apropiado a un contexto
productivo con mano de obra para la construccioén de baja calificacion.

> Proceso de Diseito

Cuando describe su forma de trabajo nos presenta al disefiador como
intérprete de multiples factores racionales e irracionales que tiene la
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capacidad de sintetizar a través de un gesto grafico lo que se transformara
después en un objeto arquitectonico.

>  Productos Arquitectonicos — Grupos sociales

Sus obras de alto impacto visual en el contexto con imagen
novedosa/singular y representativa de valores nacionales se asocian
encargos politicos, en una primera época asociados a la idea de
construccion de una identidad nacional bajo el lema “orden y progreso”
pero también representada por la samba y el carnaval, mientras que desde
finales del siglo XX hasta sus tltimas obras, muchos encargos se vinculan a
los procesos de globalizacibn econémica y al posicionamiento y
competencia entre ciudades a partir de actividades culturales y el turismo
como es el caso del Museo de Arte Contemporaneo (MAC) de Niteroi.

> Sintesis: Logicas Proyectuales

’ ~

R

. CONTEXTO ...

Proceso de Diseno

Arqg. .
TEOR'I """"---...---..------) OBJETO d

Arg.

LOGICA PROYECTUAL

mayor parte de sus obras tiene como ejes la forma, a través de gestos
surgidos de trabajar metaforas/analogias, con configuraciones singulares
en base a una geometria a partir de la curva y un material maleable en su
proceso de produccién como el hormigén armado. Lateralmente interactia
con otro eje, el contexto, que aporta identidad/singularidad a las obras y las
hace apropiadas en aspectos climaticos o constructivos. Por lo tanto,
estamos frente a una logica formalista/comunicativa donde el
Arquitecto se acerca al artista con una “firma” distintiva, y lateralmente se
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vincula a una légica contextualista donde el arquitecto es un intérprete
cultural que busca aportar a la identidad de una comunidad.

LAS LOGICAS PROYECTUALES EN LOS CONTEXTOS
ACTUALES DE PRODUCCION ARQUITECTONICA

El arquitecto Roberto Fernandez, cuya obra las Logicas Proyectuales
recomendamos para profundizar sobre el tema, nos plantea que:

“La complejidad del contexto actual signado por proceso de
globalizacion con fuerte presion del capitalismo avanzado
condiciona la produccién arquitectonica actual, buscando la
hegemonia, aunque la arquitectura debe dar respuestas concretas en
un lugar y momento determinado.

Las formas de proyectar contempordneas discurren en un conjunto
discreto de opciones proyectuales, modos especificos y hasta
reducidos de lleva adelante procesos de produccion de
proyectos...modos que llamamos logicas” (Fernandez 16:200%)

De aqui se desprende que las Logicas Proyectuales son categorias
generales que agrupan maneras de operar en un momento histérico y que
se pueden reconocer en un disefador y su produccion, pero no son
exclusivas de un disefiador.

Puede ocurrir que ese disefiador opere con una logica en relacion a un
problema de disefio y en otro disefio opte por otra logica proyectual ya sea
desde una inquietud teodrica, una influencia de contexto o por el problema
de disefio que debe enfrentar.

A su vez podemos distinguir en la relaciéon disefiador-produccién una
logica central/fuerte/dominante y otra/s logica/s
laterales/complementarias.

CONSTRUENDO UNA TOPOGRAFIA DE LAS LOGICAS
PROYECTUALES CONTEMPORANEAS

En el complejo contexto actual que el tedrico catalan Sola-Morales
describe como una topografia compleja, o sea con gran diversidad de
“formas”, con multiples posibilidades de ubicacién, puntos de vistas y
recorridos dentro de la misma, las l6gicas proyectuales permiten “organizar
un mapa”.

Por ello tanto en el texto antes citado de Roberto Fernandez como en el
texto teorico de la catedra se propone una serie de ejes a partir de los cuales
nombrar las ldgicas proyectuales y agrupar/categorizar formas de operar:

e Logicas Contextualistas (entorno fisico-social-cultural))

e Logicas Estructuralistas (anélisis tipologico)

e Logicas de la funcion (analisis de organizacion de actividades)
e Logicas tecnoldgicas (analisis productivo-técnico)

e Logicas formalistas (configuracion)

e Logicas comunicacionales (arquitectura como discurso)

e Logicas fenomenologistas (el sujeto y la vivencia)

e Logicas ambientales

A continuacién, desarrollamos dos de ellas como ejemplos para
contribuir al desarrollo de los Trabajos Practicos.

Logicas estructuralistas-tipologistas

Uno de los ejes se puede organizar alrededor de la racionalidad y un
pensamiento de voluntad cientifista, que trata de detectar estructuras en
la realidad y operar en base a ellas: los tipos arquitecténicos que
analizamos en anteriores clases teéricas (ver pag. 142 de Notas para una
teoria de la Arquitectura- Venturini 2012), que solo requieren ajustarse a la
situacion concreta, por lo tanto, la arquitectura se encuentra mas cerca de
la reproduccion /mimesis que de la innovacién/poiesis.

Los tipos pueden surgir de un analisis historico de largas duraciones
como puede ser la permanencia del patio como forma de organizar la
arquitectura en el Mediterraneo desde los origenes del sedentarismo y que
por ejemplo retoma un arquitecto del Movimiento Moderno como Mies van
der Rohe en sus proyectos de casas patio entre 1931 y 1938 pensadas para
los frios climas centro europeos cuya tradicion se remonta a las casas
compactas.

i
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Fuente: Las casas recinto en la obra de Mies van der Rohe .2009




También los usarid Rogelio Salmona en la segunda parte del siglo XX
para organizar los espacios en numerosas casas y edificios publicos en
Colombia. Salmona reconoce fuertes influencias de las ideas del
Movimiento Moderno (trabaja un tiempo en el estudio de Le Corbusier en
Paris, pero de vuelta en Colombia reconoce que la necesidad de proponer
una arquitectura para su contexto y encuentra en el patio, introducido por
la colonizacion espafiola, un elemento apropiado a la forma de habitar
colombiana y lo retomara para sus obras pero transforméndolo a partir de
la idea de recorrido/promena de architectural propuesto por Le Corbusier
a través de organizar el recorrido enfatizando la diagonal lo que le otorga a
sus patios mayor dinamismo que los ejes perpendiculares de un patio
tradicional.

Fuente: Fundacién Rogelio Salmonahttp://obra.fundacionrogeliosalmona.org

El pensamiento critico sobre este eje actia “desarmando” esas
estructuras (deconstruyéndolas, quebrandolas, plegandolas,
combinindolas, dispersandolas, etc.) o transgrediéndolas, pero
reconociéndolas como punto de partida.

La manera de trabajar de Steven Hall en algunos proyectos como el
rascacielos horizontal de Schenzhen- China, parte de transgredir el
concepto bésico del rascacielos que es el desarrollo vertical en un suelo
urbano de alto coste retomando un antecedente conceptual del
Constructivismo ruso de la tercera década del S. XX en el contexto de los
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cambios de la Rusia Comunista que proponia liberar el suelo para el uso
publico.

; El' EmpireStatg el edificio mas
alto de mundg sdesde 1931

Fuente: http://es.wikiarquitectura.com

Tanto este altimo ejemplo de Hall como en el anterior de Salmona son
atiles para acotar que la manera de operar de operar de un disefiador es
compleja y no se reduce a un solo eje sino que aparecen otras maneras de
operar interactuando: el uso del patio como tipologia en Salmona se
relaciona con una bisqueda contextual (entender la forma de habitar de los
colombianos, el patio como filtro climatico, los patios y la memoria, etc.) y
en el caso de Hall la transgresion al tipo rascacielos se combina con una
experimentacion con las formas (quiebres, opacidades y transparencias,
reflejos, etc.) asi como una bisqueda de eficiencia energética surgida mas
del contexto global y profesional (necesidad de responder a normas
internacionales de ahorro energético como las certificaciones LEED)

Fuente: Pagina estudio Steven Hall http://www.stevenholl.com
LOGICAS ESTRUCTURALISTAS-ESENCIALISTAS

Otro camino con fuerte eje en la racionalidad es la bisqueda de las
estructuras esenciales, primeras de las cosas: descubrir el origen y a partir
de alli construir la solucién contemporanea. Esta linea de trabajo se vincula
frecuentemente a las bisquedas esenciales de la forma, con reducciéon de la
expresion a minimos elementos (minimalismo).


http://obra.fundacionrogeliosalmona.org/
http://www.stevenholl.com/
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Ldgicas Proyectuales, Logicas de la Creatividad
Cristian Terreno

Louis Kahn recorre este amino cuando se cuestiona en el proyecto de la
Iglesia Unitaria de Rochester sobre ¢Cual la esencia de esta instituciéon y
como debe ser la organizacion del espacio y las calidades del mismo
(aislamiento del espacio central para lograr silencio, luz cenital que bafia el
espacio, pero no muestra la fuente, austeridad en la pléastica de las
superficies) (recordar el tedrico sobre Proceso de Diseno)? En la casa
Eshreric busca lo esencial de la casa tradicional americana (volumetria
unitaria y lenguaje clasico simplificado, chimenea como elemento
organizador diferenciado del resto de edificio, sistema constructivo). Estos
elementos se recrean con un lenguaje de geometrias puras, el material es un
material contemporaneo y la chimenea a pesar de los cambios tecnoldgicos
aparece como un elemento referencial-simbolico en la organizacién del
espacio de la casa).
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Alternativas de organizacion del esquema conceptual. Iglesia Unitaria de Rochester
Fuente: Forma y Disefio Ediciones Nueva Vision Bs.As. 1984
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Casa Esherick-Filadelfia-USA-1961
Fuente: P4gina sobre Louis Kahn en espafiol http://louiskahn.es/

Laogicas ambientales

Finalmente otro eje con base racional cientifica, analiza la crisis
ambiental, reconociendo limites de los recursos y la necesidad de pensar
una productividad sostenible en el tiempo, revisando las formas de
produccioén tradicionales de los contextos donde se localiza la arquitectura,
incorporando nuevos desarrollos productivos, pero también revisando la
relacion existencial hombre-naturaleza, grupos sociales-apropiacion de los
recursos, con la necesidad de replanteo profundo de estas relaciones.

No desarrollamos con mayor profundidad este eje ya que sera desarrollado
en otros capitulos e este libro.

LAS LOGICAS PROYECTUALES Y LOS FUTUROS
APRENDIZAJES

Una buena pregunta al final de un aprendizaje es
¢Y en qué podré continuar aplicando este concepto?

Como concepto tedrico nos permitira comprender y explicar en
materias como Historia II (Arquitectura del Siglo XIX y XX) e Historia III
(Arquitectura Latinoamericana) las logicas proyectuales del Movimiento
Moderno, tanto las mas difundidas como el racionalismo como otras
contemporaneas (el expresionismo alemén, el racionalismo italiano o el
constructivismo ruso) ya que, a pesar de compartir algunas ideas comunes,


http://louiskahn.es/

diferian en muchas otras y tenian formas de operar que la l6gica proyectual
nos ayudara a entender a partir de vincular objetos arquitectonicos
producidos con sus ideas y el contexto. Pero sobre todo puede serles de
suma utilidad cuando analicen el complejo contexto de los tltimos 60 afios.

Y tal vez los nombres/denominaciones que se les asignen a las logicas
puedan ser diferentes, pero seguramente les resultara de suma utilidad
agrupar la diversa produccion de arquitectura contemporanea por
grupos/categorias que enlacen determinadas ideas, procedimientos y
productos.

Pero si es un buen concepto tedrico ademés de ser 1til para comprender
y explicar debe permitirnos operar/hacer.

Imaginemos que comenzamos tercer afio.

- Durante las vacaciones he leido la “Poética del Espacio” de un fil6sofo
llamado Bachelard y estudiando el Barroco me intereso el concepto de
espacio existencial del teérico Norbert-Schultz. Como estudiante estoy
construyendo una mirada vinculada a recuperar el rol del Sujeto y sus
vivencias en la Arquitectura, ya que las presiones de la economia por
una parte y el escape de la arquitectura hacia juegos de forma que solo
divierten al disefiador han vaciado de “vida” a la Arquitectura.
- El tema problema de arquitectura 3 es arquitectura hospitalaria:”
Hospital Infantil para la zona Sur de Cérdoba”
- y analizando antecedentes seleccioné el concepto de salud fisica=salud
mental y del espacio ladico para un hébitat que colabore en la salud de
los nifios,
- a partir de este concepto desarrollaré un proceso de diseno donde,
ademis de los requerimientos funcionales, se organice un sistema
espacial donde la configuracién de los limites y su pléastica, la métrica,
las secuencias de recorrido, los materiales elegidos y la distribucion de
los espacios genere un espacio ladico para los nifios donde el dolor de la
enfermedad encuentre un aporte al mejoramiento a través del goce de
los espacios (uso de colores primarios, geometrias blandas, métricas
diferentes a las de los adultos, vivencia del espacio exterior (sol, luz
natural, aire exterior, etc.). Para lograr una futura apropiacion, se
desarrollaran experiencias espaciales con participaciéon de ninos.

Finalmente, el contexto participara en este proceso ya que:
e por una parte, las instituciones sanitarias se encuentran
fuertemente condicionadas por estandares de higiene y protocolos
de tratamientos,
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e el contexto profesional local no ha incorporado la participacién en
su practica técnica y por lo tanto no es reconocida como parte de
los honorarios profesionales, ni existe flexibilidad en los procesos
administrativos para incorporar cambios sobre la marcha en los
procesos proyectuales,

e finalmente, la légica econémica dominante busca reducir al
minimo los costos de inversion y los tiempos de produccion, por lo
que se debera pensar por ejemplo en una estrategia que reduzca
los costos generales de la obra para poder usar esa diferencia en la
construccion de un espacio ladico”.

La incorporacién de luz natural, el asoleamiento y ventilacién natural
para el confort térmico permitira incluir este proyecto en el marco de la
busqueda de calidad sustentable.

De esta forma podemos concluir que nuestro trabajo responde a la
logica fenomenolégica y lateralmente a la 16gica ambientalista.
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