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RESUMEN

El objetivo general de nuestro trabajo final de grado es analizar la trayectoria politica e
intelectual de Miguel Angel Piccato, un periodista cordobés nacido en la localidad de Pozo
del Molle en 1938, quien inici6 su carrera en el periodico La Voz de San Justo, de San
Francisco y, con posterioridad, migré a la ciudad de Cérdoba para destacarse en La Voz del
Interior y fundar la revista Jerénimo. Desde su llegada a la capital mediterranea, comenzé
una militancia politica afincada en la Union Civica Radical y una exploracion incipiente en
la literatura y la poesia. Tanto su faceta periodistica, como su adscripcién partidaria y su
gusto por las letras, lo acompafiaron hasta su exilio en México, luego de perpetrada la

ultima dictadura militar, donde fallecié en 1982.

Nuestra estrategia investigativa sostiene una construccion esquematica del texto a partir de
cuatro etapas que corresponden a una coherencia cronolégica y geografica en relacién al
objeto de estudio, es decir, la trayectoria de Piccato: 1) San Francisco, Cordoba: 1956-
1961; 2) Ciudad de Cordoba: 1962-1971; 3) Ciudad de Cérdoba: 1972-1976; y 4) México:
1976-1982. Para eso, dentro del marco tedrico fijamos una estructura que desarrolla el
entrecruzamiento de las dos disciplinas utilizadas: historia intelectual e historia de la
comunicacion, a través de medios de graficos. En tanto, en el tramo metodoldgico, nos

servimos de cuatro tipos de fuentes: orales, prensa de época, documentales y bibliograficas.



INTRODUCCION

Presentacion

¢Por qué analizar la trayectoria politica e intelectual de Miguel Angel Piccato? La razon de
nuestra eleccidn se asienta en la vigencia y reconocimiento por parte de sus contemporaneos, un
reconocimiento gue, sin embargo, no ha cobrado relevancia fuera de los espacios eminentemente
periodisticos, que nos sirve, en primer lugar, para generar un acercamiento a su trayectoria, y, en
segundo lugar, para aproximarnos al estudio del desenvolvimiento histérico del campo
comunicacional grafico en Cérdoba, asi como su vinculo con la politica, especialmente a través

de periddicos y revistas.

La riqueza de la trayectoria de Piccato reside en su participacion creciente y destacada dentro de
diversos medios de comunicacion en la provincia, y su desempefio relevante y significativo en la
arena politica a partir de su cercania a las relaciones de poder de los periodos trabajados.
Descendiente de migrantes, oriundo del interior de la provincia, se establecié en Cordoba para
buscar horizontes fértiles en el &mbito del periodismo, y fue una imagen de peso en La Voz del
Interior, al tiempo que desarrollé uno de los proyectos editoriales mas prestigiosos de la época

como fue el caso de Jerénimo.

A su vez, Piccato se relacion6 con gran parte de la generacion de periodistas cordobeses de esa
época, se introdujo en la estructura partidaria de la UCR Linea Coérdoba, llegando a ocupar
lugares jerarquicos en el area de prensa y comunicacion, vivencié el Cordobazo, padecio el
terrorismo paraestatal desde el Navarrazo y termind exiliandose en México, siendo el Unico
radical entre la comunidad de desterrados argentinos, donde continud su actividad politica y
periodistica, rodedndose de las figuras intelectuales mas emblemaéticas de la izquierda

revolucionaria de nuestro pais.

De los materiales consultados, tomamos contacto con sus antecedentes, como “Cartas y textos
periodisticos desde el exilio” (2008), de Pablo Piccato, que reproduce correspondencia y
fragmentos de la produccién de su padre en el diario La Republica; “El exilio radical y la tltima
dictadura militar en Argentina” (2017), de Maria Soledad Lastra, que retoma su imagen para un



estudio histdrico del exilio radical; “México: el exilio que hemos vivido” (2014), de Jorge Luis
Bernetti y Mempo Giardinelli, donde los autores dedican un espacio para el recuerdo de su
trayectoria; y la edicion facsimilar “La RepUblica. Vocero del pensamiento democratico

argentino en el exilio”, de Claudio Lopez, Claudio Riofrio y Alejandro Villa.

Con este estudio, buscamos, en primer término, acercarnos a la trayectoria politica e intelectual
de Miguel Angel Piccato, y, en segundo término, generar una apertura hacia una nueva linea de
estudio, que tenga a la trayectoria como una posibilidad de indagacion para un entendimiento
maés profundo de nuestro pasado reciente, en pos de generar conocimientos que no se presenten
como una mera extension del devenir histérico de Buenos Aires, sino que puedan abordar y
enriquecer la compleja y diversa trama local, tanto en su situacion politica en clave histérica
como en su produccion periodistica e intelectual desde una marcada perspectiva comunicacional
que permita historizar los medios graficos méas relevantes de la historia reciente de nuestra

provincia.

En ese sentido, este trabajo final tiene origen en nuestro devenir institucional, primero, como
ayudantes-alumno de las catedras de Historia Argentina Contemporanea y Movimientos
Estéticos y Cultura Argentina, desde 2014 hasta 2018, y, luego, como miembros, a partir del afio
2015, del equipo de investigacion “Negros y Subversivos: Estudio comparativo de publicaciones
politico-culturales argentinas de la segunda mitad del siglo XX a la actualidad”, avalado y
subsidiado por la Secretaria de Ciencia y Tecnologia de la Universidad Nacional de Cérdoba: en
primera instancia, radicado en la Facultad de Filosofia y Humanidades (FFYH-UNC) entre 2016-
2017 en la categoria A, Yy, en segunda instancia, con sede en la Facultad de Ciencias de la
Comunicacién (FCC-UNC), para el periodo 2018-2021, en la categoria Consolidar. En ambas
ocasiones, dirigido por el Dr. Pablo Ponza.

El desarrollo de la curricula obligatoria de la Licenciatura en Comunicacién Social, el
desempefio como ayudantes-alumno en esta unidad académica y la insercion en el grupo de
investigacion fueron tres factores fundamentales para definir nuestra motivacion que, desde el
punto de vista disciplinario, estuvo caracterizada por el cruzamiento entre historia y
comunicacion con una desagregacion especifica en intelectuales, medios gréaficos vy

publicaciones politico-culturales. Los interrogantes que movilizaron la investigacion y que, en



cierto modo, recorren todo el estudio son: ¢Por qué estudiamos las lineas histéricas y las
experiencias periodistico-literarias desde el visor de Buenos Aires sin conocer mas no sea
escuetamente las de Cdrdoba? ¢Existen investigaciones sobre la produccion periodistica e
intelectual en nuestra provincia? ¢Hay épocas méas analizadas que otras? ;Qué nombres del
ambito periodistico se destacan desde la segunda mitad del siglo XX en adelante? ¢Por qué se

exploran algunas personalidades y trayectorias y otras se las deja de lado?

A partir de estos interrogantes, nuestro interés se sita en indagar recorridos politicos,
periodisticos e intelectuales de referentes de la cultura cordobesa. En ese sentido, advertimos un
escaso material, en el ambito académico-cientifico, con respecto al estudio de estas tematicas en
clave histdrica que no se han ocupado, hasta el momento y de manera precisa, del analisis de las
trayectorias de personalidades del campo de la comunicacion en Cordoba. Por ese motivo,
consideramos importante incorporar la experiencia de vida de los actores a dichas producciones
académicas para deslindar lineas de continuidad y ruptura tanto en los itinerarios politicos e
intelectuales, en vinculo con las condiciones socio-historicas a escala local, nacional, regional e

internacional, para una comprension mas integra de la historia reciente.

Objetivos

Nuestra investigacion esta impulsada por dos objetivos generales: el analisis de la trayectoria
politica e intelectual de Miguel Angel Piccato entre 1956 y 1982 y la identificacion de sus
continuidades y rupturas. Estas lineas maestras estan alimentadas por el cumplimiento de cinco
objetivos especificos: la identificacion de condiciones socio-histéricas locales, nacionales,
regionales e internacionales del periodo 1956-1982; la caracterizacion de las etapas A) 1956-
1961, B) 1962-1971, C) 1972-1976, D) 1976-1982, pertenecientes a la trayectoria politico-
intelectual de Piccato; la distincion de diversas acepciones o auto-representaciones del intelectual
y su rol politico en el mismo tramo temporal; la indagacion de publicaciones politico-culturales
locales representativas en las cuatro etapas mencionadas anteriormente para una breve
historizacion de los medios graficos en donde particip6é Piccato en Cérdoba; y el andlisis de la

actividad politica e intelectual de Miguel Angel Piccato en cada una de las etapas sefialadas.



Marco teérico

La pregunta o problema de investigacion que guia nuestro trabajo es: ;como fue la trayectoria
politica e intelectual de Miguel Angel Piccato entre 1956-1982 en Argentina y México? A los
fines organizativos, proponemos explicitar teéricamente como abordamos cada uno de los
sintagmas que forman nuestra pregunta de investigacion a partir de una estrategia de pirdmide

invertida, es decir, comenzar por los conceptos generales en direccion hacia los mas especificos.

Conceptualmente, ubicamos a Piccato en cuatro diferentes etapas y geografias: San Francisco en
1956-1961, Ciudad de Cordoba en 1962-1971 y 1972-1976 y México 1976-1982. En esa
delimitacion espacio-temporal, Piccato desarroll tres aficiones: el periodismo, la politica y la
literatura, alimentadas por, al menos, tres debates con la Unién Civica Radical, el peronismo y la
izquierda revolucionaria. Al grueso de sus pasiones las expuso en los medios graficos donde
participd, tanto en los diarios La Voz de San Justo y La Voz del Interior como en la revista
Jeronimo. A su vez, la trayectoria de Piccato estuvo fuertemente atravesada por el contexto y los
debates politicos de la época, tanto a nivel internacional, regional, nacional, como a escala local

pero, esencialmente, en relacién a los dos ultimos &mbitos.

En su caso puntual, inici6 la trayectoria periodistica en La Voz de San Justo al calor del
derrocamiento de Peron en manos de la auto-denominada Revoluciéon Libertadora. Migrd a
Cordoba recién depuesto Frondizi de la presidencia y, con ello, interrumpidos los proyectos del
desarrollismo y la integracion del peronismo a la sociedad, luego de su proscripcion. Se acercé a
la Union Civica Radical por intermedio de sus contactos en La Voz del Interior, milito la
campafa y acompafio el gobierno de Arturo Illia como, asi también, padecié el golpe de Estado
de la auto-denominada Revolucion Argentina, que lo obligd a renunciar a su cargo de Secretario
de Prensa y Comunicacion de la Municipalidad durante la gestién de Victor Martinez. Desde
entonces, advirtio el paulatino proceso de radicalizacion que vivia el pais, en especial tras el
Cordobazo, con la aparicion y fortalecimiento de las organizaciones politico-militares, con
quienes no compartian sus métodos, pero comprendia sus reivindicaciones. Desde Jerénimo,
apoyo la gesta popular del Cordobazo vy, llegado el interregno democréatico de 1973, participo
como jefe de prensa de la formula Victor Martinez-Felipe Celli para la gobernacion de Cérdoba.

Ya en 1974, y en un contexto de militarizacion e intervencionismo federal en la provincia, con



lucidez premonitoria, Piccato advirtio el huevo de la serpiente, es decir, las primeras pruebas de
un terrorismo de Estado que se extenderia luego a todo el territorio nacional, con censuras,
persecuciones, actos represivos y amenazas, que terminarian creciendo exponencialmente,

instaurada la dictadura militar de 1976.

El marco contextual colabora en direccionar nuestro estudio, de caracter exploratorio y
descriptivo, que se inscribe, en el cruce de dos intereses disciplinarios: la historia intelectual, y la
comunicacion, mas especificamente, la historia de la prensa grafica en la segunda mitad del siglo
XX. Por un lado, la historia intelectual tiene como objetivo estudiar obras, rutas, itinerarios de
diversos campos disciplinarios relacionados a la cultura, comprendiendo a la produccion
intelectual a partir de sus estructuras, protagonistas y referencias, en relacion con las
determinaciones exteriores que gravitan sobre ellos (Bourdieu, 2002). Por otro, al campo
intelectual lo indagamos a partir de su subcampo, el comunicacional-periodistico, para estudiar
las relaciones entre los diversos elementos que lo conforman y la naturaleza de la organizacién
que constituye el complejo de esas relaciones en perspectiva historica, destacando la articulacion
del pensamiento comunicacional y la realidad periodistica desde una perspectiva critica.
Realizada esta delimitacion, nos disponemos a profundizar méas especificamente, en la

concepcidn de trayectoria y en las variables intelectual y politica.

En primer lugar, cuando hablamos de trayectoria perseguimos el propdsito de no ajustar nuestra
investigacién a un trabajo biogréafico en sentido estricto, sino centrar la atencion en la trayectoria
de Miguel Angel Piccato y en el contexto historico en el que estaba situado, a los fines de
identificar continuidades y rupturas en sus perspectivas y enfoques politicos e intelectuales. Es
decir, buscamos atender a la interaccion entre el itinerario de Piccato y el proceso historico de su
tiempo. Por ese rumbo, cabe retomar a Bourdieu (1997) para advertir los riesgos de caer en una
nocion ingenua de trayectoria, propia de la filosofia de la accién, que s6lo entiende las historias

de vida como un itinerario o un desplazamiento lineal o unidireccional.

Al hablar de historia de vida se esta presuponiendo que la vida es una historia y que esa historia
es el conjunto de acontecimientos de una existencia individual. Ese relato termina ordenandose
estrictamente a partir de una sucesion cronologica de relaciones inteligibles que no poseen una

justificacion cientifica acorde. En ese sentido, nuestra construccion sobre Piccato se abstiene del



debate sobre la validez o cientificidad del método mencionado para encauzarse en la premisa
esbozada por Francois Dosse (2007) sobre la necesidad de revisar la vida de los intelectuales y
dimensionar cabalmente el valor cultural y la recuperacion del legado de sus obras, destacando
que la vida de un intelectual y su abordaje no pueden comprenderse por si solas en tabiques

estancos y separados.

Retomando a Bourdieu (1998), su punto de inflexion parte de alejarse de visiones internalistas,
externalistas y psicologistas para acoger el término habitus que media entre la reproduccion
social y la capacidad de actuacion individual en una perspectiva sintética como la sociologia de
la produccion intelectual. La lectura de Alexander Riley (2013) sobre el cientifico francés apunta
al entendimiento de la sociologia de la produccion intelectual “como una herramienta para leer la
toma de posicion politica de los intelectuales, en lugar de verla como un método para entender la
totalidad de la trayectoria vivida por los mismos” (p.238), no exceptuando esas posiciones
politicas del conjunto de predisposiciones y condiciones sociales objetivas que influyeron en la

trayectoria de Piccato al combinarse con las estructuras institucionales que le dieron lugar.

En segundo lugar, hablamos de trayectoria desde sus variables intelectual y politica, y para
exponer la faceta intelectual de Piccato nos basamos en el aporte Juan Carlos Altamirano (2013),
quien define a estos sujetos en su caracter multivoco, ya que fluctian en polémicas de limites
imprecisos, coincidiendo con la nocion de itinerario intelectual de Mariano Zarowsky (2017) a
modo de organizacion productiva que reconstruye procesos de conocimiento y pensamiento
enlazados con experiencias historicas. Mas precisamente: no pretendemos estudiar la trayectoria
aislada de los factores histéricos, sino que el desarrollo esta atravesado por las oscilaciones de la
época, que atravesaron el quehacer de un periodista que tuvo como objetivo pensar, reflexionar y
comunicar su vision de mundo y realidad a través de las herramientas de la cultura, la

comunicacion y la politica.

En esa direccion, concebimos a la cultura como cultivo activo de la mente, desde un estado
desarrollado de la misma, como en el caso de una persona con cultura, una persona culta; hasta
los procesos de este desarrollo, como es el caso de los intereses culturales y las actividades
culturales; y los medios de estos procesos, como las artes y las obras humanas intelectuales en la

cultura (Williams, 1994). Para el caso de Piccato, nos centramos, principalmente, en el Gltimo



punto, entendiéndolo como intelectual situado historica y socialmente, en la medida en que
formo6 parte de un campo intelectual, a partir del cual sus proyectos creados se definieron e
integraron, siendo contemporaneo de aquellos con quienes se comunicaba y a quienes se dirigia
con su obra, recurriendo, implicitamente, a todo un cddigo que tenian en comun, temas y
problemas a la orden del dia, formas de razonar, de percibir y considerando sus elecciones
intelectuales o artisticas en intrinseca relacion con sus consumos y gustos culturales, a partir de
la sociedad, época y clase social a la que pertenecia (Bourdieu, 2002). Por otro lado, nos interesa
representar la dimension politica de Piccato a partir de la indagacion sobre el modo en que
ciertas estructuras y fuerzas organizaron su vida de manera contradictoria en perspectiva a su

relacion con el poder.

Vista la importancia de los medios graficos para nuestra investigacion, los entendemos como
espacios dindmicos de circulacion del discurso altamente significativos (Grimson y Varela,
1999), con un sentido inmediato de la literatura y de la cultura de un momento dado (Patifio y
Schwartz, 2004). Buscamos que los medios, como documentos de cultura, nos permitan disecar
un determinado estado del campo intelectual, contribuyendo al conocimiento de los proyectos
politico-culturales del periodo historico (Beigel, 2003). Indagar estos soportes como
herramientas de problematizacion, de debate, de opinién y de intervencion en el campo
intelectual, o como escenario de socializacion opcionales a las instituciones oficiales, nos ofrece
un acercamiento al pensamiento, la sensibilidad y las preocupaciones de los hombres de ideas de
ese momento (Ponza, 2010).

El abordaje de la prensa de época esta vinculado puntualmente a diarios y revistas politico-
culturales del periodo. Por caso, los diarios La Voz de San Justo y La Voz del Interior, son
potenciadores de la imagen de los periodistas en la sociedad y proyectos editoriales artifices, por
sus caracteristicas de procesos de constitucion y re-significacion de la profesién como cuarto
poder, en vinculacién directa con las condiciones socio-histéricas y politicas de la época
(Stasyszyn-Duran, 2009). Siguiendo a Carlos Ulanovsky (2005), el periodismo a través de los
diarios, como vehiculos de ideas, funcionaron como registro del cambio de esas ideas, vidas y
costumbres, en vinculacion con, la instalacion, el desarrollo y el afianzamiento de nuestras

instituciones politicas, religiosas, culturales, militares 0 econémicas.



Es necesario mencionar que, a mitad del siglo XX, tuvo lugar el establecimiento de un nuevo
canal de comunicacion gque no so6lo estuvo a tono con las tendencias de la época sino que fue
adoptado como una alternativa para poder experimentar nuevos rumbos tanto estéticos como
politicos. El caso de las revistas fue un elemento epocal muy distinguido y de preponderante
circulacion desde la década de 1930 en Buenos Aires, mientras que en Cdrdoba hizo eclosion a
finales de la década de 1960 como el caso de la publicacion Jeronimo. Beatriz Sarlo (1992)
resume esta impresion con la ironia: “«Publiquemos una revista». Centenares de veces esta frase
fue pronunciada por un intelectual latinoamericano ante otros intelectuales” (p.9). De manera
subyacente, el repaso por el amplio catalogo de revistas, connota la necesidad de impulsar estos
medios como una ancha avenida del medio entre la cotidianeidad de los diarios y el
largoplacismo de los libros. En esta linea, Fernanda Beigel (2003) postula las corrientes que
adoptaron a las revistas como objetos de estudio a partir del visor de la historia de las ideas
latinoamericanas y la sociologia de la cultura con el objetivo de desentrafiar el proceso de
desarrollo cultural y, luego, reflexionar sobre la realizacidn de un ensayo literario o socioldgico y

su significacién contextual.

La incidencia de las revistas en la circulacion publica devino a causa de la interpelacién que
comenzd a hacerse la intelectualidad argentina y que desembocd en su migracion hacia el
periodismo como una forma de intervencion politico-cultural publico. Existid una suerte de
reunién entre escritores provenientes de la exclusividad literaria y periodistas abocados a la
estrechez de la redaccion periodica, donde nacié una nueva forma de transmitir ideas a través de
las revistas que se convirtieron, en palabras de Roxana Patifio (2016), en una “declaracion de
independencia” (p.1) que apadriné a las innovadoras formaciones intelectuales en su proceso de
emancipacion de los medios de comunicacién tradicionales. Si bien el motivo de unién no
escap0 a la intencion de fundar vanguardias modernas, no es menor aclarar que la exigencia y
responsabilidad de interpretar y reinterpretar la voragine de una época revulsiva, insté a las

intelectualidades no solo a crear y dirigir revistas, sino a adoptar una prosa ensayistica.

No obstante, el periodismo interpretativo o periodismo cultural no fue exclusivo de las revistas.
Aun en los periddicos de tirada masiva, también existi0 una renovacion en las agendas,

principalmente, poniendo en tension la vetusta nocion de objetividad periodistica, y



preocupandose mas por el modo de narrar el hecho antes que por la esencia del mismo. Asi como
postula Mariana Bonano (2007), la traccidon contra la objetividad estuvo vehiculizada por la
utilizacion de un lenguaje rico en adjetivaciones, seleccion, ordenacion y jerarquizacion del

discurso, citando y redescubriendo creativamente con la infinitud de la lengua.

Mas alla de las peculiaridades, la sofisticacion y ligereza del mensaje, nos centramos también en
la practica de la editorializacién de los intelectuales, donde desplegaron sus adscripciones
politico-ideoldgicas y transmitieron su opinién sobre la coyuntura. Editorialismo programético o
editorialismo militante son los conceptos que utiliza Beigel (2003) para referir al terreno

exploratorio o preparatorio para la accién politica en comunicacion directa con la literatura.

Estos proyectos funcionaron como portavoces de las experiencias partidarias, pero sin
despegarse de la autoria del prosista. Las mismas fueron el anecdotario que aglutin6 conflictos
internos entre miembros integrantes de las revistas o diarios, debates tedrico-académicos o
politico-ideoldgicos entre intelectuales discordantes pero, también y lastimosamente, sirvieron
como insumo para las listas negras que definieron el destino de las personalidades
comprometidas con la realidad, recrudeciéndose con la llegada del aparato represivo paraestatal
en 1974 y profundizandose con el terrorismo de Estado iniciado el 24 de marzo de 1976. Las
determinaciones del contexto signaron una caracteristica relevante en el universo de las
publicaciones y suscribieron a la loégica del emprendimiento efimero, de acotada duracion,
debido a los rebates internos o a la situacion particular de la revista, haya sido declarada legal o

clandestina.

A modo de sintesis, las revistas pueden definirse como un parteaguas en la vida politica, cultural
y literaria de Cdrdoba, Argentina y Latinoamérica, al convertirse en un escenario donde el
periodista y escritor aspird a la consagracion como intelectual y, para ello, inmol6 su
participacion en reductos afines para extrapolar su vision a la dimensién publica y, en algunos
casos, masiva. Como refiere Gilman (1999), las revistas supieron ser un “espacio de auto-
interrogacion permanente, problematica y compartida” (p.462) que motivaron el compromiso

social del intelectual, siendo testigos de contrapuntos emblematicos existentes entre
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personalidades de distintas corrientes y, también, presenciando las expresiones acérrimamente

criticas hacia autoridades gubernamentales, capital financiero y miembros de la Junta Militar.

Abordaje metodoldgico

Esta investigacion se sirve y fundamenta en el analisis de cuatro tipos de fuentes: orales, prensa

de época, documentales y bibliogréaficas.

Para el caso de las fuentes orales, conformamos la muestra sobre el muestreo no probabilistico,
definida a criterio del entramado relacional que fue surgiendo de las investigaciones incipientes
sobre Piccato, seleccionando perfiles potenciales y sujetos-tipo que, a su vez, fueron aportando
posibles nombres a consultar, definiendo, finalmente, un tamafio de muestra considerable para
recolectar la informacion necesaria y encuadrarnos en los limites temporales, humanos y
materiales a partir de la saturacion del caudal informativo. En ese sentido, estas fuentes lograron
abastecernos de aportes directos para referenciar a Piccato con datos personales, registrados o no.
A partir de una subclasificacion, las distinguimos en familiares, amistades, referentes de &mbitos

estratégicos y consultas académicas.

Por el lado de las fuentes familiares, contactamos a Ana Rodriguez, esposa y colega, como
encargada de relaciones publicas de la revista Jerdnimo; Elba Rosa Piccato, Gnica hermana de
Miguel Angel; y Claudia Giner, sobrina y conocedora de la trayectoria periodistica de su tio. Por
el lado de las amistades, Francisco ‘“Pancho” Colombo, colega en el ambito periodistico y
literario; Luis Rodeiro, colega y compafiero de Piccato en el exilio mexicano; y amigos, colegas
y comparfieros de militancia exiliar como Mempo Giardinelli, Sergio Bufano y Ricardo
Nudelman. Como referentes estratégicos, seleccionamos, en el ambito periodistico, a César
Arese, colega como columnista en la revista Jerénimo; Victor Stasyszyn y Juan Marguch,
trabajadores del diario La Voz del Interior en las décadas de 1960 y 1970; Guido Dreizik,
conocedor de la trayectoria periodistica de Piccato en el diario La Voz del Interior; vy, en el
ambito politico partidario radical, a Javier Fabre, actual presidente de la UCR Linea Cordoba.
Por ultimo, para las consultas académicas, nos servimos del conocimiento de Alicia Servetto,
docente Titular de la Catedra de Historia Argentina Contemporanea de la Facultad de Ciencias
de la Comunicacion e investigadora del Centro de Estudios Avanzados de la Universidad
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Nacional de Cordoba para una caracterizacion especifica del desarrollo histérico de la Union
Civica Radical en Cordoba, durante las décadas de 1960 y 1970. En el caso de los aportes
cedidos, obtuvimos dos registros orales de Eduardo César Angeloz, abogado, politico argentino,
militante radical y ex gobernador de la provincia de Cdrdoba en tres periodos consecutivos desde

1983 a 1995 y Carlos Béjar, ex legislador y militante radical.

Para el caso de las fuentes prensa de época, en diarios y revistas, establecimos los medios
graficos donde participo Piccato a lo largo de su trayectoria periodistica en Cordoba, es decir, La
Voz de San Justo, La Voz del Interior y Jeronimo. La seleccion del corpus la conformamos a
partir de las columnas, notas y editoriales de autoria de Piccato y material funcional a la
recreacion del texto en el periodo 1956-1961 en La Voz de San Justo, en 1962-1976 en La Voz
del Interior y Jeronimo en 1968-1971. No descartamos la utilizacion marginal de otras revistas
de época que hayan pertenecido a la érbita laboral de Piccato. En ese sentido, dentro de las
fuentes prensa de época, es necesario aclarar una decision metodoldgica: para el periodo
establecido en el epilogo, es decir, 1976-1982 en México, no llevamos a cabo un relevamiento
hemerografico de las revistas y diarios donde trabajé Piccato, a excepcion de ciertos aportes de
La Republica, ya que dicho andlisis excedia las proporciones de este trabajo en sus recursos

humanos, materiales, temporales y, sobre todo, geograficos.

Para el caso de las fuentes documentales, las distinguimos como partidarias, comprendiendo
solicitadas, manifiestos y opiniones publicas de la Union Civica Radical, en las instancias donde
particip6 Piccato y que colaboran en caracterizar su militancia, puntualmente, desde el afio 1969
al 1972; personales, obtenidas de los archivos personales de las fuentes orales familiares como
Claudia Giner, Pablo Piccato y Franco Piccato; y las publicas, subdivididas en online y

radiofonicas.

Para el caso de las fuentes bibliogréficas, las clasificamos segun los textos utilizados para
conformar el marco tedrico, los articulos de historia para reconstruir el contexto de época y los
trabajos destinados al estado en cuestion de la temética abordada. Especificamos a los mismos en
al apartado destinado para la bibliografia, al final del documento, destacando el unico libro
escrito por Miguel Angel Piccato en 1962, titulado “Canto a los mios”, publicado por Ediciones

Cultura Popular, en Cérdoba.
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Siguiendo con las herramientas, las comprendemos como las estrategias para obtener
informacion de las fuentes y, por caso, su detalle esta sefialado en relacion con la clasificacion
que hemos decidido para las mismas. A las fuentes orales las abordamos a partir de entrevistas
anexadas al final del documento, sélo en relacion a los testimonios que plasmamos en el
desarrollo del estudio y que corresponden a nuestra propia produccion, es decir, descartando el

material cedido:

A) Familiares: Claudia Giner el martes 6 de febrero de 2018 en el Centro de Comunicacion
Popular y Asesoramiento Legal (Cecopal) de la ciudad de Cordoba; Elba Rosa Piccato el martes
26 de junio de 2018 en su casa, ubicada en la localidad de Unquillo; y Ana Rodriguez el martes
24 de julio de 2018, via Skype entre ciudad de Cordoba y México DF.

B) Amistades: Francisco Colombo el miércoles 4 de abril de 2018 en su casa, ubicada en la
localidad de Jesus Maria; Luis Rodeiro el jueves 12 de abril de 2018 en su casa, ubicada en el
barrio Cerro de Las Rosas de la ciudad de Cérdoba; Mempo Giardinelli el jueves 21 de junio de
2018, a través de comunicacion telefonica entre Resistencia, Chaco y la ciudad de Cdérdoba;
Sergio Bufano el miércoles 3 de julio de 2019, a través de comunicacion telefonica entre Ciudad
Auténoma de Buenos Aires y ciudad de Cordoba; y Ricardo Nudelman el sdbado 13 de julio de

2019, a través de comunicacion por correo electrénico entre Madrid y ciudad de Coérdoba.

C) Referentes de ambitos estratégicos: César Arese el viernes 13 de julio de 2018, en su estudio
juridico, ubicado en el barrio de Nueva Coérdoba de la ciudad de Cordoba; Victor Stasyszyn y
Juan Marguch el lunes 25 de agosto de 2018, a través de comunicacién telefonica; Guido Dreizik
el viernes 6 de julio de 2018 en su casa, ubicada en el barrio Quebrada de Las Rosas de la ciudad
de Cordoba; y Javier Fabre el martes 10 de julio de 2018, en la Casa Radical de la ciudad de
Cordoba.

D) Consultas academicas: Alicia Servetto el viernes 5 de julio de 2019 en la Facultad de Ciencias
de la Comunicacion de la Universidad Nacional de Cordoba. A su vez, Servetto nos cedio en
dicha entrevista las desgrabaciones de las entrevistas con Eduardo Angeloz, realizadas: la
primera, el 20 de abril de 2011 en el bar del Buen Pastor en la ciudad de Cordoba junto a
Soledad Gonzélez, y la segunda el 1 de junio de 2011 en el mismo lugar, y una entrevista a

Carlos Béjar el 17 de noviembre de 1999 en el Circulo de Legisladores de la provincia de
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Cordoba en la ciudad de Cordoba, en el marco del proyecto “Los fuentes orales: uno de los
recursos posibles para escribir la historia politica contemporanea de Cordoba”, desarrollado en el
Archivo de la Palabra del Centro de Estudios Avanzados de la Universidad Nacional de
Cordoba.

Para el caso de las fuentes prensa de época, aplicamos la herramienta de relevamiento

hemerografico distinguida por etapa y medio grafico:

A) Para el periodo 1956-1961, consultamos el archivo del diario La Voz de San Justo el
miércoles 9 de mayo de 2018. Dentro del afio 1957, recurrimos desde la edicion 1.276 a la
11.447 del Tomo 1y de la edicion 11.448 a la 11.926 del Tomo 2. En el afio 1958, examinamos
desde la edicion 11.927 a la 11.798 del Tomo 1y la edicién 11.779 a la 11.974 del Tomo 2. Lo
que respecta al afio 1959, revisamos desde la edicion 11.975 a la 12.147 del Tomo 1y de la
edicién 12.148 a la 12.324 del Tomo 2. Por altimo, para el afio 1960, repasamos desde la edicion
12.325 hasta la 12.497 del Tomo 1y las correspondientes al Tomo 2 desde la 12.148 a la 12.324.

B) Para el periodo 1962-1971, nos dirigimos a la Hemeroteca de la Legislatura de la Provincia de
Cordoba desde marzo a julio de 2018 unicamente para el fragmento temporal 1962-1968. Los
tomos de La Voz el Interior recurridos fueron del 294 al 305 para el afio 1962; del 306 al 317
para 1963; del 318 al 329 para 1964; del 330 al 341 para 1965; del 342 al 353 para 1966; del 354
al 365 para 1967 y del 366 al 377 para 1968.

En el tiempo determinado anteriormente, también exploramos en la Biblioteca José Maria Aricd
de la Universidad Nacional de Coérdoba los ejemplares de la revista Jer6nimo. En 1968,
encontramos: el N° 1 del 22 de noviembre; N° 2 del 9 de diciembre; N° 3 del 26 de diciembre.
En 1969, inspeccionamos: el N° 4 del 14 de enero; N° 5 del 4 de febrero; N° 6 del 28 de febrero;
N° 7 del 20 de marzo; N° 8 del 10 de abril; N° 9 del 30 de abril; N° 10 del 20 de mayo; N° 11 del
15 de junio; N° 12 del 2 de julio; N° 13 del 25 de julio; N° 14 del 18 de agosto; N° 15 del 15 de
septiembre; N° 16 del 4 de octubre; N° 17 del 30 de octubre; N° 18 de la primera quincena de
diciembre. En 1970, registramos: N° 19 de la primera quincena de enero; N° 20 de la primera
quincena de marzo; N° 21 de la segunda quincena de mayo; N° 22 de la segunda quincena de
junio; N° 23 de la primera quincena de julio; N° 24 de la segunda quincena de julio; N° 25 de la

primera quincena de agosto; N° 26 de la segunda quincena de agosto; N° 27 de la primera
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quincena de septiembre; N° 28 de la segunda quincena de septiembre; N° 29 de la primera
quincena de octubre; N° 30 de la segunda quincena de octubre; N° 31 de la primera quincena de
noviembre; N° 32 de la segunda quincena de noviembre; N° 33 de la primera quincena de
diciembre; N° 34 de la segunda quincena de diciembre. En 1971, sondeamos: N° 35 de la
primera quincena de enero; N° 36 de la primera quincena de febrero; N° 37 de la segunda

quincena de febrero; N° 38 sin fecha; N° 39 del 4 de mayo; los N° 40 y N° 41 sin fecha.

C) Para el periodo 1972-1976, nos dirigimos a la Hemeroteca de la Legislatura de la Provincia de
Cordoba durante el fragmento temporal de agosto a octubre de 2018. Los tomos de La Voz del
Interior considerados fueron del 378 al 389 para el afio 1969; del 390 al 401 para el afio 1970;
del 402 al 413 para el afio 1971; del 414 al 425 para el afio 1972; del 426 al 427 para el afio
1973; del 438 al 449 para el afio 1974; del 450 al 461 para el afio 1975; el 462 para el afio 1976.

Para el caso de las fuentes documentales, pusimos en marcha como herramienta el relevamiento
hemerografico de documentos distinguidos por la taxonomia partidaria y personales y monitoreo

online y radiofonico para las fuentes documentales pablicas.

A) Partidarios: analizamos dos memorias obtenidas de la Biblioteca y Archivo Histérico de la
UCR en Ciudad Auténoma de Buenos Aires que, a su vez, fueron facilitadas por la UCR Linea
Cordoba: la primera corresponde al Primer Congreso Provincial de Estudio y Actualizacion
Doctrinaria de la UCR de mayo de 1969 y, la segunda, refiere a la Cumbre Provincial de la UCR

en septiembre de 1972.

B) Personales: obtuvimos recortes provenientes de los obituarios tras la muerte de Piccato. Las
referencias corresponden a: Un hombre de Cérdoba por Antonio Marimén, publicado el 10 de
noviembre de 1982 en unomasuno; Se llamaba Miguel por Eduardo R. Huchim, publicado el 10
de noviembre de 1982 en unomasuno; Carta a un amigo por un anoénimo, publicado el 10 de
noviembre de 1982 en La Razon. En ninguna de las notas se detalla la pagina donde fue
publicada en el periodico de origen. También accedimos a la correspondencia enviada por Ana
Rodriguez a su suegra, Elvira Ana Rolando de Piccato, tras la muerte de Miguel Angel desde
México D.F. a ciudad de Cordoba, el 17 de noviembre de 1982. Tanto los recortes como la carta,

corresponden al archivo personal de Claudia Giner, adjuntados en el anexo.
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C) Entrevista realizada a Juan Antonio Castro Torres, publicada en el sitio online de Canal Z;
Historia de La VVoz del Interior, publicada el 22 de febrero de 2007 por el Archivo Institucional
Web del diario y entrevista realizada a Mabel Lopez en el programa Entre nosotros Rebeca de
Radio Universidad de Cérdoba de los Servicios de Radio y Television de la Universidad
Nacional de Cdrdoba el 23 de abril de 2018.

Para el caso de las fuentes bibliograficas, acudimos a la herramienta de lectura sobre autores que
abordaron desde conceptos genéricos como los histdricos, contextuales, politicos y los
correspondientes a las disciplinas principales que le dan el basamento teérico a este estudio,
hasta los articulos, ponencias y textos que revelaron cuestiones inherentes al universo de la
prensa de época como, asi también, aquellos que aportaron referencias puntuales sobre las

variables del objeto de estudio.

Por Gltimo, clarificaremos las técnicas de recoleccién de datos entendidas como criterio y
estrategia a aplicar sobre la herramienta seleccionada para abordar cada una de nuestras fuentes

establecidas.

A) Entrevistas a fuentes orales: establecimos la modalidad semi-estructurada, evocando
preguntas abiertas para dar lugar a la libre expresion de los entrevistados. De acuerdo a la
perspectiva semi-estructural, implementamos como instrumento un guién con una serie de,
aproximadamente, una decena de interrogantes especificos para cada testimonio que persiguieron
una légica piramidal de datos generales a datos especificos. No obstante, la forma de proceder
nunca respondié a una reglamentacion rigida. Algunas preguntas fueron respondidas, otras no,

por decision de cada entrevistado en particular.

A partir de estas instancias, tomamos como referencia los aportes de Rosana Guber (2004) sobre
la no-directividad para apelar, puntualmente, a la reflexividad de la memoria, teniendo en cuenta
que necesitdbamos obtener informacién de acontecimientos ocurridos medio siglo antes. Las
limitaciones preestablecidas a la hora de preguntar y re-preguntar intentaron superar el proceso
de saturacién propio de las entrevistas en profundidad. La decisién no-directiva partié de la
busqueda de aquello que pertenece al orden afectivo méas profundo, significativo y determinante
que el comportamiento intelectualizado (Thiollent, 1982), dejando por sentado el interés de haber

extraido las propias interpretaciones de los entrevistados sobre las instancias consultadas e,
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incluso, conceptos experienciales (Agar, 1980) o categorias sociales (Rockwell, 2011) que dieran
cuenta del modo en que los informantes clave concibieron, vivieron y llenaron de contenido una

situacién, otorgandole significatividad y confiabilidad a la informacion.

B) Relevamiento hemerografico para fuentes prensa de época y documentales: utilizamos
instrumentos variados como fichas, anotaciones y fotografias. En el caso de los medios gréaficos,
planteamos dos ejes de blsqueda por publicacion y etapa, tanto para los diarios La Voz de San
Justo y La Voz del Interior como para la revista Jeronimo: el desempefio de Miguel Angel
Piccato y las caracteristicas del medio en el periodo correspondiente. De igual manera, en las
fuentes documentales dispusimos los siguientes ejes de buasqueda: en el caso del material
partidario, la apariciébn de Piccato como firmante, participante o protagonista directo y
definiciones politicas que pudieran describir detalladamente las opiniones de la UCR vy el
contexto local, nacional, regional e internacional de dicho momento; en el &mbito de los aportes
de archivos personales, declaraciones que sirvieran para recomponer la personalidad de Piccato;
en lo que refiere a la informacion recolectada de los espacios online y radiofénico, nos servimos
de contribuciones para la construccion de la historizacion de los medios graficos donde particip6
Piccato.

C) Andlisis bibliografico para fuentes homonimas: contrastacién y comparacion de paradigmas
comunicacionales, dialogo entre el postestructuralismo y la Escuela de Birmingham, elaboracion
de constructo teodrico sobre prensa de época en relacion a la situacion de los diarios y el estado
del arte sobre el tema revistas. En paralelo, barajamos el analisis de autores dedicados a la

historia reciente Argentina.

Dentro de la genealogia investigativa, la técnica de recoleccion de datos exigid el analisis, la
integracion e interpretacion de los datos obtenidos que permitidé organizarlos, sistematizarlos,
contrastarlos, compararlos y esbozar lineamientos para la redaccion del trabajo. Segun Pérez
Serrano (1994), la relevancia del proceso mencionado radica en la posibilidad de obtener una
vision lo mas completa posible de la realidad del objeto de estudio, persiguiendo su objetividad
no en términos cuantificables y verificables sino en su significado intersubjetivo, es decir, que

distintas fuentes aboguen un registro similar, a partir del andlisis de los testimonios surgidos de
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las entrevistas, el analisis de contenido de la prensa de época y de los documentos partidarios,

personales y publicos y el analisis bibliografico de los autores consultados.

Si bien el nombre de la etapa se conoce popularmente como andlisis e interpretacion de datos
cualitativos, el sintagma interpretacion, no fue aplicado por nosotros en un sentido literal sino
que aprovechamos el procesamiento de la informacidn para, como especifican Carcar, Ortdzar y
Ulla (2012), hacer hablar a los datos. El transcurrir de esta etapa lo realizamos con la conciencia
plena de la complejidad, riqueza y densidad de la informacion de caracter polisémico que
recolectamos en un proceso dinamico y creativo que implicd, desde la orientacion teorica de
Taylor y Bodgan (2000), descubrir en progreso, codificar los datos, refinar la comprension del

tema e ir relativizando sus descubrimientos.

Puntualmente, la instancia preponderante de nuestro trabajo fue el momento de entrevistar y
cotejar los testimonios entre si, no sentenciando su grado de verosimilitud, sino buscando la
forma de darle trazabilidad para ser expuestos siguiendo el método de la trayectoria de Piccato.
En este punto, coincidimos con la recomendacion de Pérez Serrano (1994), quien apunta a la
exigencia reflexiva y critica que debe tener la interpretacion de los datos en el proceso de la
investigacién, contrastdndolos con las teorias seleccionadas en el marco conceptual y los
resultados practicos obtenidos de las fuentes de consulta. La idea principal fue construir una
investigacion de caracter formativo y no sumativo de la informacién que nos derivé en la sintesis
e integracién de lo recolectado que, asimismo, fue organizado en capitulos en base a una linea
cronoldgica coherente, estratégica y argumentativa. Para eso, fue indispensable la matizacion
conjunta no sélo de las entrevistas sino de los cuatro tipos de fuentes de manera integral, ya que
los relatos de los informantes clave fueron tomando sentido con lo extraido de la prensa de
época, lo planteado en los documentos partidarios, personales y publicos y lo esbozado en el
material bibliografico. A partir de ese entrecruce, logramos un andlisis e interpretacion cabal de
toda la informacion obtenida que nos permitié concretar un sentido narrativo de la trayectoria

politico-intelectual de Miguel Angel Piccato.
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“En la vida de los diarios, destinados a perdurar como o6rganos representativos de la opinion publica, lo
gue subsiste es el periddico, como institucion. Los hombres pasan, son los factores accidentales de
impulsion de un derrotero en marcha. La vida los lleva y los trae por los caminos del destino. Son la
simiente que eclosiona en el surco. La simiente se renueva. Pero el surco es el mismo y esta siempre
abierto a la generosa floracion”.

Luis Federico Remonda®

“A Miguel Angel Piccato le cabe un mérito imposible de disputar: una historia de la Cordoba de este
periodo no podré hacerse sin los productos de su trabajo como periodista y editor”.
Antonio Marimoén?

“Alli, en esa imagen distorsionada y falsa que hemos proyectado al pais, y fundamentalmente a Buenos
Aires, que todo absorbe y nada modifica en materia de ideas y de lineas de pensamiento, se nota la
tremenda incomunicacion nacional. Y esta no es una situacion para dejar pasar de lado, asi como asi,
porgue en ella radica no s6lo uno de los grandes problemas argentinos sino quizas el gran problema
nacional”.

Miguel Angel Piccato®

! Despedida a un compafiero de tareas. (10 de enero de 1965). La Voz del Interior, p.8. En ocasién de la despedida
de Norberto Ciaravino, cronista del diario. )

2 Marimén, A. (14 de noviembre 1982). Miguel Angel Piccato. Periodista (y personaje) notable. unomasuno, pp. 2-
3.

® Piccato, M.A. (Primera quincena de marzo 1970). Provincial y nacional. Jerénimo, (20), p.59.
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CAPITULO |

1.1. Escarlata

La libreria no era muy grande, pero entre esos espacios repletos de libros habia una sensacion
acogedora, o por lo menos asi de comodo se sentia Miguelito, que la visitaba de manera
cotidiana. Miguelito solia sentarse sobre una pila de diarios viejos que estaban sobre una esquina,
justo al lado del mostrador. Le gustaba agarrar algin que otro libro al azar, mientras Don
Hamfler ojeaba el diario y esperaba a sus fieles u ocasionales clientes. Lo que mas atrapaba la
atencion de Miguelito eran los titulos de los libros, pero especialmente algunas palabras que los
componian. Lejos de centrarse en los autores, se interesaba primordialmente por aquellos libros

que contenian palabras que no conocia.

- “1Qué quiere decir escarlata?”, le pregunt6 una tarde a Don Hamfler.

- “Es un color, bastante parecido al rojo, tirando a bordo6, pero menos intenso que el granate.
Hace muchos afios, también se usaba esa palabra para hacer referencia a una enfermedad, que se
caracterizaba por la fiebre alta, las manchas de color rojo en la piel y el dolor de garganta, y que
atacaba principalmente a los nifios”, respondié pacientemente el librero, como buscando que
cada palabra fuera absorbida por el nifio. Miguelito acomodd sus pantalones cortos, cruzé las

piernas y comenzé a leer:

El camino, de borroso trazado, seguia lo que en otro tiempo habia sido un terraplén de una
via férrea que, desde hacia muchos afios, ningln tren habia recorrido. A derecha e izquierda,
el bosque, que invadia e hinchaba las laderas del terraplén, envolvia el camino en una ola
verde de arboles y matorrales. EI camino no era otra cosa que un simple sendero, con
anchura apenas suficiente para que dos hombres avanzaran de lado. Era algo asi como una
pista de bestias salvajes. Aqui y alla se veian fragmentos de hierro oxidado que indicaban
que, debajo de la maleza, seguia habiendo rieles y traviesas. En cierto punto, un arbol, al
crecer, habia levantado en el aire un riel entero, que quedaba al descubierto. Una pesada
traviesa habia seguido al riel, y seguia unida a él por medio de una tuerca. Debajo se veian

las piedras de balasto, medio recubiertas de hojas muertas. El riel y la traviesa, enlazadas de
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aquel modo extrafio, apuntaban hacia el cielo, fantasmagodricamente. Por vieja que fuera la

via férrea, se constataba, sin dificultad, por su estrechez, que habia sido de via Unica.*

Miguelito cerrd repentinamente el libro: los rieles, las vias y el 6xido despertaron el recuerdo de
la herreria de su abuelo Michelle, ubicada en Pozo del Molle, su pueblo natal y ajeno a la vez, al
que regresaba de vez en cuando desde San Francisco para disfrutar del carifio y las comidas de su
abuela Angela, y de la predileccion de Pedro y Lucia, sus abuelos maternos. “London fue uno de
los escritores norteamericanos mas reconocidos de su tiempo. Sus cuentos y novelas tienen
aventuras que pueden llegar a gustarte, asi que podés empezar con ese libro, que es méas bien
corto”, recomendd Don Hamfler, mientras Miguelito escuchaba atentamente. El nifio eligié otra

pagina de forma aleatoria y volvio a sumergirse en el texto:

A los que producian el alimento los llam&bamos, en teoria, hombres libres. Pero era falso: su
libertad no era mas que una palabra. La clase dirigente poseia la tierra y las maquinas. Era
en beneficio suyo que trabajaban duramente los productores, y del fruto de su trabajo se les
dejaba estrictamente lo necesario para que pudieran seguir trabajando y producir cada vez
mas. Pero si la tierra, el bosque, las maquinas, todo, nos pertenecian, a nosotros, la clase
dirigente, ¢cémo hubiera podido el trabajador negarse a producir para nosotros? Su hubiera
muerto de hambre. Por eso preferia trabajar duramente, garantizarnos nuestra comida,
hacernos los vestidos y proporcionarnos mil y un mejillones, mil delicias y magnificas

satisfacciones.’

Aquel fragmento, recorddé Miguelito, tenia similitudes con algunas charlas entabladas con su
vecino, un anciano al que apodaba el Viejo, que le habia obsequiado cuatro tomos de una
enciclopedia socialista. Don Hamfler alert6 al nifio sobre la inminente caida de la noche, y el

nifio, entusiasmado con la nueva historia, guardé el ejemplar debajo del brazo, y se marché.

En su casa, la lectura continud, pero Elvira, su madre, lo invit6 a apagar la luz, como lo habia
hecho su hermana, Beba. “Mafiana temprano regresa tu padre, asi que lo vamos a esperar con un

rico desayuno”. Miguelito se alegré e imagind a Miguel rodando por la ruta en medio de la

* London, J. (1912). La peste escarlata. Buenos Aires: Pagina|12. Pp. 7-8. Traduccién: Rufo Salcedo.
® London, J. (1912). La peste escarlata. Buenos Aires: Pagina|12. P. 29. Traduccién: Rufo Salcedo.
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noche. Luego atin0 a acomodar los tomos de la enciclopedia y dio vueltas en su cuarto,
lamentando que los materiales de la escuela no fuesen tan atractivos como los libros. Tomé un
lapiz, y anoto algunas palabras sobre un papel que guard6 en la mesa de luz, antes de cerrar los
ojos y pensar en el bello rostro de la nifia que lo tenia enamorado.
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1.2. San Francisco, 1956-1961
Amanecid sobre la tierra silencioso
cualquier mafiana de sol y viento.
Nacio de la tierra, del barro, del ladrillo.
Del sol sediento.
No fue hidalgo del reino de Castilla
quien planté el rollo y desbrozé el terreno
Fue una semilla sobre el campo solo.
La trajo el viento.
Y fue después un prologado canto
de surco y reja.
Y un sol tras otro sobre el campo seco
y el bautismo del agua de los cielos.
Y fue una brasa, y otra, y otra, y otra.
y mil braseros.

Miguel Angel Piccato®

Miguel Angel Piccato nacio6 el 31 de mayo de 1938 en Pozo del Molle, una localidad situada en
la pedania Calchin, del departamento Rio Segundo al este de la provincia de Coérdoba, en
Argentina. Pozo del Molle fue construido en el afio 1904, a la orilla del ferrocarril. Las tierras
pertenecian a Don Bartolomé Firpo, quién las dond en forma definitiva a la Compafiia Francesa
de los Ferrocarriles de la provincia de Santa Fe. Estacion Pozo del Molle fue el nombre que
recibid la parada y el pueblo que se constituy0 a su vera. En sus primeros afios, la localidad

crecio al amparo del desarrollo agricola-ganadero y luego, especificamente, del sector tambero.

® Piccato, M. A. (1962). El pueblo. En Canto a los mios. Cérdoba: Ediciones Cultura Popular.
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Pozo del Molle estuvo compuesto étnicamente, desde un principio, por italianos, generalmente
piamonteses, algunos lombardos, espafioles de Castilla y Leon, argentinos criollos y de otros
lugares europeos, llegados directamente desde Europa o de las Colonias de la Pampa Gringa de
la provincia de Santa Fe, luego de la Ley de Inmigracién y Colonizacion N° 817, promulgada por
el Presidente Nicolds Avellaneda en 1876. Posteriormente de establecerse en territorios
santafesinos, y por falta de tierra para cultivar, buscaron su lugar en Cérdoba, llegando de esta

manera al pueblo, que actualmente es habitado en gran parte por descendientes.

Miguel Piccato y Elvira Ana Rolando, hijos de las familias piamontesas Piccato, Lardone,
Rolando y Ruffinengo, respectivamente, decidieron trasladarse de forma definitiva a San
Francisco en 1940, con su hijo Miguel Angel, que tres afios después asisti6 al nacimiento, en esa
localidad, de su Unica hermana, Elba Rosa Piccato. De padre viajante de comercio y madre
costurera y ama de casa, Miguel Angel transitd con éxito sus estudios primarios y al culminar,
empujado por un anticipado interés por la mecanica, viajo hacia la ciudad de Cordoba, residiendo
en casa de sus tios, para desarrollar sus estudios secundarios en el Instituto Provincial de
Educacion Técnica Carlos Cassaffousth, experiencia que durd dos afios, cuando decidié retornar
a San Francisco.

Desde los quince afios, alterné el comercio con los estudios, una combinacion que lo hizo
proclive a algunas enfermedades largas y prematuras, principalmente, el mal de ojo izquierdo
que lo oblig6 a usar lentes desde su infancia. En ese retorno, su prioridad fue el trabajo, al tiempo
que dejo relegados, provisoriamente, los estudios formales que, en cierta forma, desarroll6
independientemente al despuntar sus pasiones tempranas, leer y escribir, que coexistian en los
momentos de sus primeras amistades y amores, que también fueron esenciales para entender su

posterior desandar por la profesion. Su hermana Beba recordo:

El era muy lector. Lefa muchisimo, y de chico ya se interes6 por la politica, sobre todo, a
partir de largas charlas que tenia con un amigo de la familia, que era socialista, y solia
Ilevarle libros de regalo. En mi casa no era asi, la politica no tenia mucho lugar, pero él hizo

ingresar esas discusiones. En casa habia libros por él.

Una caracteristica de Miguel Angel, ademas de ser un adolescente extrovertido y sociable, era su

facilidad para entablar amistades con personas mayores a su edad. De esta manera, se vinculd
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con, al menos, dos personas que acompafiaron cotidianamente sus inquietudes: Don Hamfler,
duefio de una libreria cercana a su casa y Juan Carlos Brook, periodista y subsecretario de

redaccion del diario La Voz de San Justo.

Una vocacion gestada entre el recelo a la educacion formal, su orientacion autodidacta y su raudo
ingreso al mundo del trabajo, se sumé a la consolidacion de esos afectos que, a propdsito de su
amistad con las hijas de Carlos Martinez Maritorena, entonces director de La Voz de San Justo,
con una de las cuales mantuvo su primer noviazgo, facilitaron su ingreso a la institucion hacia
fines de 1956. Consecuentemente, su desempefio fue, hasta su salida en 1960, en un primer
momento, como ayudante en los talleres graficos, en un segundo momento, como redactor, y, en

un tercer momento, como secretario de redaccion.

El comienzo de esta nueva etapa en la vida de Piccato, se vio empapada, indefectiblemente, por
los devenires contextuales. La década de 1950 estuvo impregnada, a nivel regional, por un
panorama que dio lugar a corrientes politicas y movimientos culturales revulsivos al creciente
contexto de polarizacion producto del fin de la Segunda Guerra Mundial; como las experiencias
populistas de Getulio Vargas en Brasil y Juan Domingo Per6n en Argentina, y la impronta
cultural mexicana que tuvo asidero con la Generacion de la Ruptura. En el marco de este choque
politico-cultural, Argentina asistid, al desprendimiento de tres vertientes politicas e intelectuales:
la vertiente liberal, la vertiente existencialista y la vertiente histérico-nacional, que encabezaron

las discusiones que se extendieron por el pais.

De este modo, y a partir de un gran compendio de publicaciones con base en Buenos Aires, y
pese a lo disimil de sus ideologias, se comenzo a erigir la figura del intelectual comprometido
contra los regimenes fascistas, totalitarios y los golpes de Estado, consolidando el campo
periodistico-literario, con personalidades consagradas y una comunidad juvenil ecléctica y de
extractos como el radical, socialista y comunista, motivada por la discusién de los epigonos
culturales, la revision de los modelos de lectura y la puesta a punto del debate en términos de los

procesos socioldgicos argentinos que iban aconteciendo (Calomarde, 2004).

En el marco local, uno de los hechos destacados de la época fue la aparicion de un manifiesto
organico de escritores de provincia, hombres de ideas cual impetu se encauz6 en las propuestas

de federalismo cultural y provincializacién de la literatura (Grisendi, 2013). El espacio retérico
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cordobés dedico su labor al periodismo y a la profesionalizacion del escritor, disputandole al
circuito literario de la metrépolis portefia la posibilidad univoca y jerarquica del reconocimiento

nacional, con el caso de Juan Filloy como emblema.

Fue asi que surgid la intencion de historizar el correlato literario sobre el despliegue de una
camarilla de poetas que proponian una renovacion estética de los basamentos heredados por
Arturo Capdevilla y Leopoldo Lugones, agregando aportes de la ensayistica filosofica. Entre las
personalidades de mayor renombre se encontraba Alberto Diaz Bagu, quien motorizo la
propuesta a través de una edicion homonima que reunio a jovenes intelectuales interesados en
explorar &mbitos externos a lo universitario, como el caso de Adelmo Montenegro. Segin Pampa
Aran (2005), la idea se materializd con la publicacion Laurel. Hojas De Poesia y fue entablando
didlogo con una serie de revistas editadas en la segunda mitad de la década de 1950, por
mencionar algunas, Saeta, Coérdoba Literaria, Sisifo, Derroteros, Cara Verde, Mediterrénea.
Estas tres ultimas dirigidas por Francisco Colombo, Armando Zarate y Alcides Baldovin,

respectivamente.

En lo que respecta a la prensa grafica tradicional, la coyuntura ofrecia una serie de diarios
consolidados a nivel provincial: por la regién capital, La Voz Del Interior (1904) de la familia
Remonda, identificada en esa etapa con el sector mas progresista del radicalismo; Los Principios
(1894-1982) de los Nores Martinez, representando al Arzobispado y patriciado cordobés vy el
Cordoba (1928-1985/1990-1991) de José W. Agusti y, luego, en posesion del Grupo Astori,
ubicado en una orbita conservadora en lo politico y una proyeccion innovadora en lo cultural.
Mientras tanto, en el interior de la provincia, se destacaban los periddicos El Pueblo (1907-1980)

de los Subirach en Rio Cuarto y La Voz De San Justo (1915) de los Martinez en San Francisco.

1.2.1. El diario independiente de la mafiana

El diario La Voz de San Justo, con sede en la ciudad de San Francisco, fue fundado el 1 de enero
de 1915 por Angel Rossetto, duefio de la empresa que fue dirigida periodisticamente, en sus
comienzos, por Carlos Lescano. ElI matutino vio la luz, en décadas pristinas, en La Comercial, la
primera imprenta de la zona, fundada por Damian Martinez de Mendivil, oriundo de Salinas de

Léniz, provincia de Guipuzcoa, Pais Vasco, que afios mas tarde, junto a su familia, se convirti
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en propietario de la publicacion y condujo sus destinos periodisticos y politicos a lo largo del
siglo XX.

El periddico, autodenominado diario independiente de la mafiana, contd entre 1957 y 1960 con
la direccion de Carlos Martinez Maritorena, Gregorio Damian Martinez, Jorge Giaveno y
Joaquin Guillermo Martinez, respectivamente. Dichas gestiones tuvieron caracteristicas disimiles
en el desarrollo periodistico: en el periodo de Martinez Maritorena, iniciado a principios de 1950,
hubo una estabilidad y una continuidad con respecto a la tradicion del diario; mientras que en el
arribo de Gregorio Damiadn Martinez a la direccion, se presentaron cambios en todos los
espectros, que se consolidaron en el interinato de Giaveno y tras la asuncion de Joaquin

Guillermo Martinez, con una marcada renovacion como proyecto editorial.

En este breve acercamiento, podemos destacar que el diario, de venta en kioscos y con
posibilidad de suscripcion, mantuvo, en el transcurso de la primera direccion que culminé en
enero de 1958, sus ediciones de cuatro paginas, extendiendo ese nimero a seis los dias
domingos. El orden de los ambitos de informacidn segin su prioridad, se daba de la siguiente
manera: 1) Noticias del &mbito internacional; 2) Noticias del ambito nacional; 3) Noticias del
ambito provincial; 4) Noticias del &mbito local y zonal. En los dos primeros casos, la
informacidn provenia de Agencia Saporiti, y en los casos restantes, de fuentes propias y de otros
diarios provinciales. En lo que respecta al orden de las temaéticas, se sucedian noticias vinculadas

a: 1) Politica; 2) Negocios; 3) Espectaculos; 4) Policiales; 5) Sociales; 6) Deportes.

Un detalle propio de la época era la escasez de fotografias que ilustraban las notas con excepcion
de las noticias de relevancia y del &mbito internacional. En su lugar, aparecian ilustraciones que
también se extendian a los anuncios. Es necesario aclarar que el orden de la informacion
fluctuaba segun la ocasion, a partir de la importancia de las noticias, y principalmente, por la
ubicacién de la publicidad, ya que los anuncios, avisos clasificados y la guia de profesionales
tenian diversos tamafios, y estaban en las paginas centrales. En esas tres areas, la oferta estaba
vinculada a oficios, servicios y comunicados, en relaciéon a la industria, el comercio y la

ganaderia.

Los cambios mas gruesos llegaron con la direccion de Gregorio Damian Martinez, que luego de

un viaje de trabajo y estudios vinculados al periodismo y la comunicacion en Chicago, Estados
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Unidos, importd novedades para La Voz de San Justo. El diario, que siempre mantuvo su
estructura basica en formato sabana, a nueve columnas, subdivididas en diversos tamafios y
recuadros, crecid en dimensiones: aumento a seis paginas diarias, y a ocho los domingos, y sumé

un suplemento extenso, los fines de semana, vinculado a negocios y economia.

En el contenido periodistico se produjo un marcado cambio en la consecucion de los &mbitos de
la informacién: se comenzd a priorizar lo nacional y lo local-zonal, en detrimento de lo
provincial y lo internacional. En esta linea, se enriquecieron los servicios informativos,
retomando notas de los diarios EI Mundo, de Buenos Aires, y The Press, de Estados Unidos.
Entre las novedades, pueden destacarse la aparicion de espacios dedicados a las cronicas
periodisticas, los ensayos y la ficcion, asi como la inclusion de numerosas historietas, la seccion
de humor gréfico, la apertura de las cartas de lectores, y la experimentacion de nuevas
tipografias, todas cuestiones que, bajo las direcciones de Jorge Giaveno y Joaquin Guillermo

Martinez, se profundizaron obteniendo un diario mas completo.

En todo el periodo, las columnas de opinidn y secciones especiales estuvieron a cargo, entre
otros, de Carlos Moyano Centeno (Ensayo de Diccionario Histérico); Gregorio Martinez
(Politica y Economia); Aida Sigel de Madoery, Lina Campos de Liceaga y Beatriz de las
Mercedes Mattar (Educacién); Ricardo Cornaglia, Fernando Almiral y Carlos Cristiano
(Literatura); Ricardo Boix y Atilio Oldrino (Judiciales y Subastas). Con asiduidad, también
solian retomarse textos de referentes de la historia argentina, como Domingo Faustino
Sarmiento, Juan Bautista Alberdi y Leopoldo Lugones. En el resto de las producciones, los

nombres de los redactores no se consignaban.

Para completar esta aproximacién al diario, puede hacerse mencion al staff completo del diario,
en sus areas constitutivas, que la propia institucion socializé en ocasion del cuadragésimo quinto
aniversario, y que sirve de referencia para comprender la estructura del matutino e identificar sus

principales nombres entre fines de los cincuenta y principios de los sesenta:

No es pequefia por cierto la tarea que diariamente se inicia y diariamente termina con la
concrecion del coman ideal que para quienes hacemos La Voz de San Justo representan
esas 6 entintadas paginas que desde 1915 marcan el pulso de nuestra ciudad. Y porque,

como decimos, no es ella mindscula, a su alrededor deben moverse muchas voluntades
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anonimas, cuya improba tarea por lo general pasa desapercibida ante los ojos del lector que
no adivina el esfuerzo y los afanes volcados en cada letra, en cada titulo, en cada una de
las frases, que completan la diaria y comprimida lectura de la cual es directo destinatario.
Ninguna oportunidad, por ello, mas propicia que la de nuestro cuadragésimo quinto
aniversario para que el publico conozca en sintético detalle al ndcleo de quienes
trabajamos para él en la realizacion de nuestro diario, detalle que haremos dividiéndolo
dentro de las tres secciones vitales de la empresa.’

En administracion: Carlos Montagna, contador; Carlos A. Martinez, subadministrador; Jorge
Pirra, auxiliar; Antonio Boglione, productor de publicidad; Juan Pirra, cobrador; Juan Caset,
encargado de suscripciones. En redaccion: Joaquin Guillermo Martinez, director; Juan Carlos
Brook, subdirector; Miguel Angel Piccato, secretario de redaccion; Susana Martinez, cronista de
sociales; Gaspar Silva, cronista de deportes; Ignacio Ripoll Veldzquez, secretario de redaccion;
Lytel Giecco y Jorge Giecco, seccidn cables. En los talleres: Fernando Marinzalda, capataz;
Perseo Fenelli, Pedro Siciliano, Benjamin Barello, Raul Gagliardi, Nabor Rios, Angel L.
Delprete, linotipistas; Julio Luque, jefe de maquinas; Olivio Benitez, maquinista; Juan

Mocagatta, tipografo; Radl Alvarez, cadete; Virginia Orellano, y Emilio Gémez, limpieza.

1.2.2. Piccato y su punto de partida

La produccién de Piccato en el periddico no fue identificable de manera directa ya que, al no
estar firmadas sus notas, no existe un registro directo de su trabajo periodistico en La Voz de San
Justo. Pero si fue posible reconstruir su desandar en la institucion a través de fuentes orales,
principalmente, el testimonio de su hermana Elba, y las referencias que aporta su hijo Pablo, y
también a partir de materiales facilitados por la empresa, referencias que se consignan,

particularmente, en el apartado metodologico.

Piccato arrib6 al diario en los Gltimos meses de 1956 para trabajar como ayudante en los talleres
gréficos, a la espera de su ingreso a la redaccion que se dio por recomendacion de Juan Carlos
Brook, a mediados de 1957. En ese espacio, desarroll6 el grueso de su actividad periodistica

entre 1958 y 1959, como redactor y cronista de las secciones deportes, cultura, y sociales.

" Los que hacemos La Voz. (31 de diciembre de 1959). La Voz de San Justo. p.3.
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A partir de diversos reportazgos politicos exitosos, fue ascendido al cargo de secretario de

redaccion, participando de manera directa en las decisiones periodisticas del diario.

En concordancia con el crecimiento laboral, en ese trienio tuvo sus primeros acercamientos a la
politica en la Union Civica Radical, principalmente, por su ligamen con la familia Martinez,
adherida a estos ideales, y por sus coincidencias personales con respecto a la defensa de la
democracia y las instituciones, valores también enaltecidos por el partido. De esta manera,
podemos afirmar que Piccato contd con una formacién socialista incipiente, pero, en la practica,
su vinculo inicial se dio con el radicalismo, algo que atravesd, con vaivenes, sus reflexiones y

acciones en torno a la realidad argentina, y que continu6 hasta el fin de sus dias.

Luego del bombardeo a Plaza de Mayo Y el golpe de Estado en septiembre de 1955, a manos de
las Fuerzas Armadas contra el segundo mandato constitucional de Peron en la presidencia de la
Nacion, el posicionamiento de La Voz de San Justo en sus editoriales fue critico del peronismo al
que cotidianamente solia denominarlo como una autocracia. Sin embargo, dentro de la Union
Civica Radical se abrid, entonces, un debate que también se presenté en los demas partidos
politicos, referidos a la posicion a adoptar frente a dicho movimiento, asi como con las medidas

sociales y econdmicas tomadas durante el gobierno justicialista.

Consecuentemente, un sector del radicalismo propuso una estrategia de alianza vy
democratizacion del peronismo, mientras que otro sector se inclind por la linea de prohibicién y
represion de dicha corriente. A finales de 1956, el enfrentamiento entre ambos sectores llevé a la
fractura de la Unidon Civica Radical en dos partidos: Union Civica Radical Intransigente (UCRI),
dirigida por Arturo Frondizi, y Unién Civica Radical del Pueblo (UCRP), dirigida por Ricardo
Balbin. El diario, finalmente, optd por posicionarse del lado de la UCRI que, a través de la
férmula Arturo Frondizi-Alejandro Gdmez, llegaria a la presidencia en 1958, para ser derrocada

cuatro afios despues.

Sin animo de producir un desplazamiento, podemos pensar que estas discusiones alimentaron las
primeras grandes deliberaciones de Piccato en torno a la coyuntura politica, social y econémica
que, en este caso, no estuvieron vinculadas a una militancia directa u organica en el partido, pero
si en intima relacion con el devenir de un proyecto editorial como La Voz de San Justo,

atravesada por los ideales e intereses ya mencionados. No obstante, las reflexiones de Piccato
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pueden haberse dirigido en, al menos, dos direcciones interdependientes: las criticas al
peronismo Y, su vez, a las sucesivas intervenciones militares y la suspensiéon de los procesos

democraticos, cuestiones muy ligadas a su desarrollo politico e intelectual.

Mientras tanto, a medida que incursionaba en el periodismo y la politica, se despertd en él un
nuevo entusiasmo: en 1960, Piccato emprendio la escritura de su primer y tnico libro, “Canto a
los mios”, que reuni6é un conjunto de poemas, cuyo eje principal fue recordar a sus ancestros y
reivindicar a su familia. En esta vocacion literaria podemos reconocer, intrinsecamente, un doble
proceso que culmind en una primera ruptura dentro de su trayectoria: el libro puede interpretarse
como una apertura al reconocimiento de su presente, pero también como cierre de una etapa e
inicio de otra, donde acometié una blsqueda personal basada, primordialmente, en su
alejamiento de La Voz de San Justo, en ese mismo afio, y su traslado a la ciudad de Cordoba: una
declaracion de principios y un cambio de rumbo.

Su llegada a la ciudad tuvo idas y vueltas: primero, probando suerte en exploraciones laborales
fallidas, al tiempo que retornd nuevamente a San Francisco a terminar sus estudios secundarios.
A principios de 1961, se instal6 definitivamente en Cordoba Capital, viviendo, provisoriamente,
en casa de familiares y amigos, estimulado por tres motivos puntuales: en primer lugar, la
intencion de profundizar sus conocimientos, ingresando a estudiar la carrera de Filosofia en la
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba; en segundo lugar,
abocarse a una busqueda de trabajo, estuviese o no vinculado con el periodismo; y, en tercer
lugar, a tono con intereses anteriores, iniciar un nuevo camino en su vida personal, un camino
propio en la capital que, segun sus proyecciones, le otorgaria mayores oportunidades para crecer

en los ambitos que deseaba que aquellas que podria ofrecerle la localidad del este cordobés.

Sin embargo, una recomendacién de la familia Martinez, propietaria de La Voz de San Justo, a la
familia Remonda, propietaria histdrica del diario La Voz del Interior de la ciudad de Cérdoba,
cambid sus destinos: Piccato, en casi un abrir y cerrar de 0jos, se encontré trabajando en el diario

mas importante del interior del pais.
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CAPITULO Il

2.1. Humedad

Miguel Angel apart6 los restos de comida que quedaban sobre la mesa y desabrocho el cinto de
su pantalon. La curiosidad, pensé mientras estiraba las piernas, era una cualidad preciosa en ese
nuevo camino que le apasionaba transitar. Era una sensacion completamente corporal, un cimulo
entre misterio y enigma que estrujaba el estobmago y estimulaba las sienes. Sin embargo, la
curiosidad sin una conviccion verdadera hubiese sido como la comida que acababa de degustar
pero sin condimentos, pensé mientras observaba la humedad en una de las esquinas del techo de

la primera de las cinco casas que habitaria en la ciudad hasta su exilio en 1976.

Este libro lo escribi para que lo leyeran mis padres en la cocina de su casa y mis tios en la
cocina de las suyas. Honestamente debo decir que no es un libro para una biblioteca, que su
lugar es la cocina y que de alli no puede salir. Pero debo aclarar que cuando digo cocina me
estoy refiriendo a ese lugar de las viejas casas que yo conozco, donde la familia hace de
todo, hasta comer, y no a esas reducidas cabinas con que la arquitectura moderna quiere
amoldarnos a un futuro de banquetes de pastillas. No por ello, sin embargo, me atreveria a
reconocer que la intencion de estas poesias es prosaica. Precisamente, en aquellas salas
inmensas tantos menesteres se cumplian que el comer venia a resultar un mero accidente, y
no, como ahora ocurre, el motivo primordial de su existencia. No, seguramente la intencion
no es prosaica. Cuando mas, pueden serlo las poesias. Pero eso también es accidental
(Piccato, 1962, p. 5).

El cigarrillo estaba a punto de consumirse sobre la mesa de madera. Miguel Angel pleg6 los
manuscritos una vez que la tinta estuvo seca, los guardo en el cajon de la comoda que estaba a su
derecha y se dispuso a leer el diario. Repasé sus notas, como hacia cotidianamente en busca de
mejorar su estilo, aunque a veces no fuesen extensas ni de gran relevancia, e hizo algunas
anotaciones sobre el ejemplar. Al terminar, se irgui6 sobre la silla y se zambullé en las secciones
que mas despertaban su atencion: los editoriales y las columnas de opinidn. Sus anotaciones, en
esos espacios, se hacian mas especificas, profundas, profusas, extensas, porque normalmente

eran materia para el debate y la discusion en la redaccion del diario.
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Miguel Angel dibujé en su cabeza, siguiendo la mancha de humedad, una especie de diagrama,
con esa sensible costumbre que tenia de desafiar a sus pensamientos a través del juego,
cuestionando la materia prima de su trabajo, ese ejercicio de reflexion constante que consideraba
la substancia del periodismo. Mirando un vértice del techo, le otorgd a una primera linea, el
caracter de la politica, a una segunda linea, el caracter del periodismo, y a una tercera linea, el
caracter del compromiso. Todas culminaban en la mancha, en la humedad, en lo que, penso,

podia ser la realidad, el campo por excelencia de las confluencias.
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2.2. Ciudad de Cérdoba, 1962-1968

Una ciudad con cuarenta mil habitantes

que trabaja dia y noche con apuro.

Que tiene una corta lista de titulares

y una anénima inmensidad de panes duros.

¢Por qué ahora, justo ahora, me recuerdo

de algo de algun telén pulcro y brillante

y un numeroso y gélido vacio?

Miguel Angel Piccato®

2.2.1. Ingreso a La Voz del Interior y edicion de “Canto a los mios”

Las comunicaciones formales e informales que mantuvieron Joaquin Guillermo Martinez,
director de La Voz de San Justo, y Luis Federico Remonda, director de La Voz del Interior, que
se conocian por su coincidente filiacion a la Union Civica Radical, concretaron la incorporacion
casi inmediata de Piccato a las filas del matutino citadino, a fines de 1961. De esta manera, no
existen registros ni fuentes que nos permitan corroborar en qué otros oficios o trabajos pudo
haberse desempefiado Piccato hasta su ingreso efectivo a La Voz del Interior, pero si podemos

dar cuenta de su rapida decision de discontinuar sus estudios universitarios.

La Voz del Interior era una empresa periodistica casi sexagenaria, nacida el 15 de marzo de
1904, gracias a la vision empresarial de Silvestre Rafael Remonda y al impulso periodistico de
Juan Dionisio Naso, su primer director. El diario adoptd este nombre porque quiso ser la voz que

habria de hablarles a los argentinos desde la ciudad de Cdrdoba, corazén geografico de la

8 Piccato, M. A. (1962). Meditacion en la ciudad. En Canto a los mios. Cérdoba: Ediciones Cultura Popular.
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Republica, sosteniendo desde su primer editorial los ideales de justicia y verdad.® Julio César
Moreno (2005), un historico trabajador, lo defini6 como “un diario liberal-democratico,
independiente, pero a la vez pro-radical y reformista, y defensor de los principios republicanos”
(p.115), algo que se mantendria hasta mediados de 1970, cuando la empresa adoptd otros

rumbos.

Desde 1933, el matutino tuvo sus instalaciones en un amplio edificio en Avenida Colon 37, en
pleno centro de la ciudad, y hacia 1959, habia adquirido una rotativa Goss que mejoraba
sensiblemente la capacidad de impresion a 35 mil ejemplares por hora con posibilidad de
imprimir en cuatro colores, recurso que no seria utilizado hasta casi finales de siglo XX. Piccato
no tardo en adaptarse e incluso, a principios de 1962, ya contaba con un nutrido grupo de amigos
y colegas, tanto dentro como fuera del diario, con quienes compartia charlas y actividades
laborales y extra-laborales. En ese tiempo, entablo relaciones con los trabajadores del vespertino
diario Cdrdoba, cuya redaccion, cercana a La Voz Del Interior, solia ser espacio para encuentros

cotidianos. En esos espacios, fue forjando su simpatia futbolistica por Club Universitario.

Francisco “Pancho” Colombo, periodista del vespertino, cosechd una gran amistad con Piccato y

fue quien colabord en la edicion de su primer y nico libro “Canto a los mios™:

El diario Coérdoba era un diario raro, porque se trabajaba a la mafiana. Entonces, solian ir
periodistas de La Voz del Interior y de Los Principios, y también dirigentes politicos que,
por lo menos, una vez al mes, iban y participaban de esos encuentros, de esas charlas...
Habia una fraternidad que ya no existe (...). Con €l hubo un mayor acercamiento, porque
escribia poesia, al igual que yo. El Gordo era muy amable, de gran bonhomia (...). Era dia
lunes, y yo estaba en el Cordoba, donde trabajamos desde las ocho de la mafiana, hasta la
una, dos, tres de la tarde, dependiendo de la tarea. Entonces, me dice el Gordo: “Mira,
Pancho, el sabado que viene tengo que ir a Pozo del Molle, porque cumplen veinticinco afios
de casados mis padres y quiero llevarles un regalo. Son unas paginas de poesia que hice para
el pueblo y para ellos y quisiera que me ayudes a imprimirlas”, asi que, luego de escribir una
especie de prologo que me pidid, lo acomparfié esa semana a imprimir su libro a la imprenta

Céndor, que estaba sobre calle Jujuy.

S El origen del nombre fue extraido de la pagina web:
https://web.archive.org/web/20090226102356/http://www.lavoz.com.ar/institucional/pdf/LVI-Historia.pdf.
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A la hora de la escritura de “Canto a los mios”, la década de 1960 dio lugar, a escala
internacional, a la Guerra Fria, un conflicto bélico virtual que tuvo como protagonistas a Estado
Unidos y a la Unién Soviética, luego de polarizar triunfalmente el mundo, tras el fin de la
Segunda Guerra Mundial, generando amplios cambios en lo politico-cultural. La estampida
ideologica del Mundo Bipolar provoco el establecimiento de estéticas regionales que se
transformaron en partes intrinsecas de identidades nacionales. De los paradigmas alegoricos,
resaltaron la Revolucién Cultural Proletaria de Mao Tse Tung en China y la Revolucion Cubana
de Fidel Castro y Ernesto Guevara, cuyos movimientos trascendieron las fronteras.

Por caso, el relato romantico de la Revolucion Cubana fue el faro cultural mas importante para
los jovenes latinoamericanos que se sentian interpelados por las oscilaciones que acontecian en
la época, con espacios y emprendimientos propios que tuvieron como punto de partida la
fundacion en Cuba de Casa de las Américas, un proyecto que propulso el estallido literario en
América Latina. Con esto, nos referimos, puntualmente, al Boom Literario Latinoamericano, una
bisagra en la historia cultural del continente que registré una superproduccion cuantitativa y
cualitativa de publicaciones y proyectos editoriales, acompafiada por el reconocimiento de sus
autores mas iconicos como Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Ernesto

Sabato, Pablo Neruda, Octavio Paz, Roque Dalton, Angel Rama.

Efectivamente, y volviendo a Piccato, el libro de poesia “Canto a los mios” se editdo en 1962,
enmarcado en la coleccion “La gota de agua” de Ediciones Cultura Popular, que impulsé
Colombo. Las primeras impresiones estuvieron destinadas a su familia y una tirada posterior
salio a la venta, a pesar que, como el propio Piccato aclar6 en el prélogo, su intencién no fuese
producir un material destinado a las bibliotecas. “A mis padres, que se unieron hace veinticinco
afios para mi dicha™, podia leerse en la pagina seis como simbolo claro de sus pretensiones,
recuperando, poéticamente, la figura del pueblo, de su casa, de sus abuelos, de la familia, de sus
padres, de su hermana, y de su querido perro de la infancia, Tachuela. El libro breve de treinta y
seis paginas y doce poesias, escritas por el joven de veinticuatro afios, estuvieron acompafiadas

de la introduccion que Colombo esboz0 espontaneamente:

19 pjccato, M. A. (1962). Canto a los mios. Cérdoba: Ediciones Cultura Popular, p. 6.



36

Como dira Antonio Di Benedetto del periodismo, “y usted sabe, que, desde ahi, el que esta
en serio y por algo, aprende a abrir los ojos, aprende a narrar”. Piccato conoce ese secreto.
Estos cantos profundos, suaves, alma adentro, exactos, estan proyectando la figura vital de
este compafiero que siempre rie, de este compafiero de cosechas futuras y duefio de un
corazon de azucar (...). En Piccato también ocurre el milagro que los duendes de la sangre
enarbolan en sus labios (...). Nos entrega este fruto sazonado, que es apenas el prolegémeno

de una obra que se anticipa responsable y segura.**

Durante el periodo 1962-1967, Piccato trabajé como redactor y cronista en La Voz del Interior,
especializdndose en notas vinculadas a la cultura, principalmente, al teatro, al cine y a la
literatura. Su desempefio estaba centrado en escritos sobre dichos dmbitos y, también, en
producciones especiales para los suplementos y las secciones especificas del diario,
puntualmente Notas bibliogréaficas y La pagina dominical. En ese tiempo, el matutino tenia un
promedio de 16 paginas, formato sabana a nueve columnas y el orden estandar de su contenido
era el siguiente: 1) Avisos clasificados; 2) Noticias, del &mbito internacional, nacional, local e
interior, respectivamente; 3) Editorial; 4) Partidos politicos; 5) Sucesos; 6) Espectaculos y vida
social; 7) Deportes. El resto del espacio era ocupado por publicidades de diversos ramos: humor
grafico, edictos judiciales y referencias sobre la actividad sindical en la ciudad.

Los servicios informativos mas utilizados por el diario provenian de las agencias Saporiti, a nivel
nacional, y Agence France-Presse (AFP), a nivel internacional. A esto se sumaba la amplia
cobertura en la ciudad y en el interior provincial que el propio matutino poseia por el despliegue
de su numeroso equipo periodistico. En las secciones culturales, donde ademas de notas
bibliogréficas habia relatos, textos ficcionales, cuentos breves con fotos e ilustraciones, Piccato
supo compartir espacio con distintas personalidades, locales e internacionales que nutrian las
paginas del periodico, entre otros, Richard Wilm, Oscar Caeiro, Maimes Scolnik, Angel Vargas,

Francisco Jurado Padilla, Miguel Maluf, José Medina Martinez y Azor Grimaut.

El iniciatico transcurrir de Piccato por La Voz del Interior fue simultaneo a la reconfiguracién de
la impronta del periodismo, el cual estuvo atravesado por la aparicion de la no ficcién o Nuevo
Periodismo, que resignificd, en gran parte, los modos de entender y ejercer dicha préctica, con

figuras como Truman Capote, Norman Mailer y Tom Wolfe, a nivel internacional, y con el

1 Colombo, F. (1962). Prélogo. En Piccato, M. A. Canto a los mios. Cérdoba: Ediciones Cultura Popular.
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célebre y esencial caso, a nivel nacional, de Rodolfo Walsh y su obra “Operaciéon masacre”
(1957), que denuncid hechos politicos agravados, como el fusilamiento de militantes peronistas
en José Leon Sudrez durante la persecucion politica de la Revolucion Libertadora, y cuestiono
los postulados desde donde se pensaba la literatura, para enfocar otro tipo de construccion
narrativa que se interrogase sobre la filosofia de los hechos significativos o testimonios y su

relacion entre lo real y ficcional.

De esta manera, los periodistas se auto-eyectaron de los escritorios para inmiscuirse en lo
noticiable y poner el cuerpo por sobre la inteligencia, la emocién por sobre la capacidad de
reflexion, en un contexto de decadencia de la novela y agotamiento rutinario del periodismo
(Ulanovsky, 2005). Antes que la rigurosidad de los hechos, importaba la verosimilitud que
ayudaba a revelar la realidad, haciendo periodismo como si se estuviera escribiendo literatura.
Como colofén, esto propicié una corriente que ejercié el género como una forma de
transformacion politica y compromiso social y, por otro lado, se fue emplazando una prensa
amarillista que utilizaba el periodismo de investigacion como contenido de novela negra y/o

policial, al fiel estilo de la prensa norteamericana.

Lo cierto es que pese al enclenque sistema politico argentino con sucesivas alternancias entre
democracia y golpes de Estado, la década de 1960 sent6 las bases para una proliferacion en el
plano editorial con la abundante creacion de libros y revistas nacionales que pasaron a ser parte
sustancial de los consumos culturales del pais, sumandose a los tradicionales diarios que se
expandian en la capital y en las provincias del interior. En el ambito libresco, Pablo Ponza (2010)
menciona el caso paradigmatico de Boris Spivacow con Eudeba, la editorial de la Universidad de
Buenos Aires que, en 1966, habia publicado diez millones de ejemplares, convirtiéndose en la
mayor editorial de habla hispana en el mundo, continuando su objetivo en el Centro Editor de

América Latina.

Dicha fertilidad también se extendié a la esfera de las revistas, consideradas los canales de
informacidn y comunicacion, debate e intercambio de ideas mas activos y prosperos de la época
con un crecimiento exponencial que alcanzo todos los estilos periodisticos y que, a grandes
rasgos, podemos esbozar en una taxonomia de tres grupos, a partir del acabado trabajo de Carlos
Ulanovsky (2005): publicaciones politico-culturales, prensa gréfica tradicional y dérganos de

prensa y difusion de las incipientes agrupaciones politicas radicalizadas.
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En el caso de la provincia de Cordoba, en 1963, se publico la revista Pasado y Presente, dirigida
por Oscar del Barco, Anibal Arcondo, Héctor Schmucler, Joseé Maria Arico, César Ulises
Guifiazd, Juan Carlos Torre, Francisco Delich, entre otros. En los albores de lo que después seria
la Nueva lzquierda, el Grupo Pasado Presente condenso, en sus paginas, una gran critica a los
dirigentes y cuadros politicos del Partido Comunista Argentino, estructura de donde provenian
mucho de ellos y habian decidido apartarse por la vision obsoleta adherente al comunismo
stalinista, sin interiorizarse sobre el marxismo en clave cultural de Antonio Gramsci. Sus ideas se
propagaron, mas alld de la misma revista, en el proyecto editorial Cuadernos de Pasado y
Presente que vio su fin en el afio 1965. En todos los casos, los proyectos editoriales debian
competir entre si, y, también, con la creciente proliferacién de contenidos que comenzaron a

tener la radiodifusion y la television.

2.2.2. El humor de Piccato aterriza en Radio Universidad

En 1962, en esas primeras andanzas por la ciudad, y cubriendo el circuito del teatro cordobés,
Piccato conocié a Ana Rodriguez, una joven actriz, oriunda de Capilla del Monte, con quién
pasaria el resto de su vida. Rapidamente, decidieron irse a vivir juntos a una casa de barrio
General Paz, se casaron en 1963, y a lo largo de la década, tuvieron a sus tres hijos: Pablo,
Cecilia y Antonio. EI mismo afio de su casamiento experimentd dos grandes avances vinculados
a su trayectoria politica e intelectual: en primer término, ingresé a los Servicios de Radio y
Television de la Universidad Nacional de Coérdoba (SRT-UNC), para realizar colaboraciones
radiales en diversos espacios de la programacion y, en segundo término, se convirtid en
Secretario de Prensa y Comunicacion de la Municipalidad de la Ciudad de Cérdoba, durante la

intendencia de Victor Martinez.

Rubén Rodriguez (2007) recuper6 una gran parte de la historia del actual multimedio desde su
fundacion en 1958. En uno de los pasares de sus memorias, tom6 como ejemplo los dichos de
Tom Wolfe en “El Nuevo Periodismo”, publicado en 1973, para hacer referencia al grupo

humano que trabajé, en la década de 1960, en el medio universitario:

Los nuevos periodistas tenian que reunir todo el material que un periodista persigue y luego

ir mas alla todavia (...). Eso no tenia nada que ver con la objetividad y la subjetividad o
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asumir una postura o un “compromiso”: era una cuestion de personalidad, energia, empuje,

brillantez (p. 67).

Del equipo de trabajo, Rodriguez destaco a algunos periodistas y empleados de prensa que
fueron esenciales en la puesta al aire de los programas y servicios informativos, ocupando

puestos de jerarquia e importancia tanto en la politica como en el periodismo cordobés:

Hugo Vaca Narvaja; Jorge Sappia; Jorge Neder; Roberto Ciaravino; Juan Marguch;
Norberto Svartzman; Pedro Troillo; Félix Carignano; Rubén Caminos; Teddy Jones Otero;
Alejo Diaz Tillard; Julio César Moreno; Gustavo Tobi; y publicistas, criticos,
comentaristas; Graciela Bordoy; Maria Teresa Funes; Nelva Manera; Maria Helena Pippa;
y Blanca Benitez. Entre otros nombres destacados, se encontraba un joven Alfredo
Zitarrosa, que paso por los estudios como locutor y columnista en el Boletin Informativo y
parte de la programacion entre 1960 y 1962, previo a su viaje a Lima, Per(, donde en 1965

seria descubierto como cantor (pp.78-79).

En esa lista, también destac6 a Piccato, a quién recordd como ‘“gran humorista filosofo,
editorialista y jefe de redaccion en La Voz del Interior; gordo, de anteojos, con aire no simulado
de nifio bueno. Conversaba amablemente, siempre sonriendo, de las cosas mas trascendentes,
musica incluida” (pp.78 y 81). Si bien participo en diversos programas, la mayor parte de su
despliegue periodistico en mixtura con el humor tuvo lugar en EI Escarabajo, un programa de
Mabel Lépez y Claudio Salinas, caracterizado por la improvisacién y la opinién sobre las
temaéticas de actualidad, que oficio de antecedente inmediato de las mesas de debate.

En 2018, en ocasion de la celebracién de los 60 afios de los SRT, se homenajeo, con la presencia
de Mabel Lopez en los estudios de barrio Marqués de Sobremonte, a dicho programa de
vanguardia para la época, ya que, hasta ese momento, la radio era estructurada y previsible:
contaba con informativos, micros radiales y los diversos espacios de la programacion. Por ese
entonces, el programa mas exitoso, Resonancias Musicales, conducido por Enrique del Campo,
oficiaba de antesala del magazine de Ldpez y Salinas, considerado una experiencia radiofénica

rupturista. En ese contexto, Piccato fue caracterizado como “duefio de un humor proverbial, que
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le ponia esa impronta al programa y contagiaba a los otros integrantes, dando como resultado un

programa tinico”.*

2.2.3. Vinculo con Linea Cérdoba

El desempefio de Piccato en La Voz del Interior concordd con la direccion de Luis Federico
Remonda, que estuvo en el cargo desde 1961 hasta su muerte en 1975. Mas conocido como el
Payo, por su distintivo pelo cano, Luis Federico fue el segundo de los cuatro hijos que tuvo la
familia, ademas de Pedro, Juan y Raul Silvestre, los cuales estuvieron ligados directamente a la
empresa durante sesenta afios, hasta el fallecimiento del Gltimo heredero directo, que dejo el
diario en manos de otras ramas familiares. “Simple y campechano, con la pipa humeante en la
boca, célido y ocurrente, irdnico y sutil en la esgrima verbal”, lo recordé Juan Antonio Castro
Torres, historico periodista de La Voz del Interior, al tiempo que reconocié que pese a haber

pertenecido a la UCR, “al Payo no le gustaba que lo caracterizaran”.®

Fue el director mas importante de La Voz del Interior durante el siglo XX: honrd los
principios fundacionales que consolidaron el prestigio del medio gréafico. Ejercié con
autoridad la representacién de los cordobeses, mas alld de ideologias condicionantes, en el
marco de una conducta republicana. En los afios donde irrumpian los gobiernos de facto con
lamentable frecuencia, mostré su valentia y compromiso social, confrontando con el

autoritarismo, y condenando el avasallamiento de las instituciones de la Nacién.*

Ingeniero de profesion, Remonda mantuvo siempre con los periodistas “una conducta altruista de
igual valia, jamas preguntaba sobre la ideologia; solo valoraba sus cualidades personales y
profesionales”.* Fue artifice de la creacién de la Mutual de Empleados y Jubilados del diario, de
intensa labor social, cultural y deportiva, a lo largo de décadas, e impulsor de congresos, talleres
y seminarios junto a la Sociedad Interamericana de Prensa (SIP), donde participaron periodistas
de todos los rangos para adquirir nuevos conocimientos, una gestion que le valié al periddico,

multiples distinciones nacionales e internacionales.

2 Lépez, M. (23 de abril de 2018). Entrevista en el programa Entre nosotros Rebeca de Radio Universidad de
Cordoba, perteneciente a los Servicios de Radio y Televisién de la Universidad Nacional de Cérdoba.

13 Castro Torres, J. A. Entrevista en el programa Aguijones de la historia de Canal Z. Extraido de
http://www.canalz.tv/canalz/videos.asp?id=532&titulo=Cordoba-perdio-La-Voz-del-Interior-y-no-nos-enteramos.

“ Ibidem.

' Tbidem.
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Las menciones sobre Remonda sirven para darle tono al rol preponderante que ocupo en la vida
de Piccato, no solo en lo inherente al periodismo sino también en lo politico, ya que fue él quien
lo acercd de manera directa a la UCR. La triada de lazos, en sus primeros afios en la ciudad, se
completa con las figuras de Eduardo César Angeloz y Victor Martinez, quienes también
colaboraron en la inmersion de Piccato a una actividad mas definida dentro del partido, a la vez
que oficiaron de intermediarios en el encuentro que estableceria la amistad con el radical
intransigente oriundo de Pergamino, Buenos Aires, Arturo Illia, quien el 12 de octubre de 1963,
tras las elecciones nacionales de julio, asumié la presidencia de la Nacion, acompafiado en la

vicepresidencia por Carlos Humberto Perette.

En los citados comicios, los candidatos peronistas fueron, como venia sucediendo desde 1955,
ilegalizados. Por esa razon, las dos propuestas principales fueron radicales: Arturo lllia de la
UCRP y Oscar Alende de la UCRI. Una vez mas, la cantidad de votos en blanco que expreso el
electorado peronista impedido de votar, sumé un gran porcentaje. Finalmente, la UCRP gano en
doce provincias (Buenos Aires, Catamarca, Cordoba, Chubut, Entre Rios, Formosa, La Rioja,
Misiones, Rio Negro, Santa Cruz, Santa Fe y Santiago del Estero); la UCRI se impuso en cuatro
(Corrientes, Jujuy, La Pampa y Tucuman) y otros partidos se quedaron con las restantes

jurisdicciones.

Hasta ese momento, Illia habia sido uno de los fundadores del Movimiento de Intransigencia y
Renovacion (MIR) en 1945, perteneciente a la Linea Cordoba o sabattinista, vicegobernador de
Cordoba en el periodo 1940-1943 durante el mandato de Santiago del Castillo y electo
gobernador de la provincia en las elecciones anuladas de 1962. Su presidencia y el armado del
gabinete estuvieron apoyados en una politica de equilibrio, buscando ecuanimidad entre las tres
grandes tendencias que, en ese momento, se habian organizado en la UCRP: la coalicion

unionista, el balbinismo y la Linea Cérdoba, base de apoyo del dirigente pergaminense.

A partir de los aportes de César Tcach (2012), es necesario destacar que el radicalismo cordobés
habia desarrollado aceitados lazos con las Fuerzas Armadas desde el golpe de Estado de
septiembre de 1955 y su activo protagonismo lo habia convertido en la garantia civil de la
Revolucion Libertadora. En 1963, el radicalismo cordobés alcanzé su mayor grado de influencia

en la vida politica argentina, ya que sus dirigentes controlaban, entre los espacios de poder mas
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relevantes, la presidencia de la Nacién (lllia), el Ministerio del Interior (Juan Palmero), el
Ministerio de Relaciones Exteriores (Miguel Angel Zavala Ortiz), el Ministerio de Salud Publica
(Miguel Ferrando), la presidencia provisional de la CAmara de Senadores de la Nacién (Eduardo
Gamond), y la presidencia del bloque de Diputados Nacionales de la UCRP (Raul Fernandez).

En Cérdoba, hacia dos décadas que el radicalismo no gobernaba la provincia. Entre 1960 y 1963,
habian fallecido tres de los cuatro representantes histéricos: Amadeo Sabattini, Santiago del
Castillo y Antonio Medina Allende. El cuarto era Arturo lllia. Para Tcach, “el agotamiento
biolégico de una generacion coincidia con la emergencia de otra que se habia fogueado en la
lucha contra el peronismo” (p. 180). A nivel provincial, la cohorte antigua del radicalismo estaba
encabezada por los electos gobernador y vicegobernador, respectivamente, Justo Paez Molina y
Hugo Leonelli y, paralelamente, emergieron al estrellato politico Eduardo César Angeloz, electo
senador por Capital, y Victor Martinez, flamante intendente de la ciudad de Cérdoba en 1963,

ambos pertenecientes a la Linea Cordoba.

Victor Martinez, nacido en la ciudad de Cérdoba en 1924, tuvo su primer cargo partidario como
secretario del Comité Provincial UCR Cdrdoba (1961-1963), y fue senador provincial entre 1962
y 1963. En el afio y medio que ejercio como legislador, el gobierno de Cérdoba tuvo tres
interventores federales: Mario I. Atencio (marzo-abril de 1962), Aniceto Pérez (abril-junio de
1962) y su primo el periodista Rogelio Nores Martinez (junio de 1962-octubre de 1963). Al
tiempo que Paez Molina y Leonelli asumian la gobernacion, Martinez fue elegido intendente de
la ciudad de Cdrdoba en 1963, desempefidndose en dicho cargo hasta 1966, cuando se produjo el

golpe de Estado autodenominado por la Fuerzas Armadas como Revolucién Argentina.

Durante la gestion de Martinez, Piccato fue Secretario de Prensa y Comunicacién del municipio
y su tarea consistia en la elaboracion de boletines quincenales, semestrales y mensuales sobre la
gestion; el armado de la agenda del intendente, donde se destacaban visitas a los diversos barrios
de la ciudad; y el posicionamiento del gobierno municipal en los principales medios
periodisticos, esencialmente, y por tener un camino mas allanado, en La Voz del Interior, cuya
sede era visitada asiduamente por lllia, Angeloz y Martinez para mantener reuniones con el
directorio del diario que, normalmente, solian quedar plasmadas en las paginas institucionales

del matutino.
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En ese momento, realizé también trabajos para la estructura partidaria de la UCR que constaban,
principalmente, en el armado de la memoria del proceso de gestion que se ponia en comun
anualmente en los plenarios del partido, y de las cuales participaba activamente como orador.
Piccato contd con un equipo de trabajo dentro de la secretaria, aunque no se puede especificar la
cantidad de personas que lo asistieron. Asimismo, se desempefi0 en otras tareas cotidianas,
generando mecanismos de comunicacion con las areas de prensa y gestion de la gobernacion, la
presidencia de la Nacion, y las diversas intendencias radicales que tenian lugar en toda la
extension de la provincia de Cordoba.

En el transcurso de esa etapa, Piccato experimentd una continuidad en lo que respecta a su
desarrollo intelectual, vinculado a lo estrictamente periodistico. Es decir que, si bien se producen
cambios importantes en su vida, desde su alejamiento de San Francisco y su familia, a la apertura
a nuevas relaciones, su casamiento y el nacimiento de su primer hijo, €l prosiguio en la
realizacion de tareas que eran habituales en su registro del pasado reciente. De este modo, entre
1957 y 1966 no experimentd grandes modificaciones en lo que se refiere a su rol dentro de los
medios de comunicacion donde habia ejercido: siempre fue cronista y redactor, con algunos
breves destaques como columnista, sin acceder a un reconocimiento que le permitiera resaltar

dentro de esos estratos.

La veta politica jugé un rol clave, haciendo emerger la primera ruptura que comenzé a
transformar su modo de aprehender la practica intelectual. Las tareas que debid realizar como
Secretario de Prensa y Comunicacion en la UCR, generaron un involucramiento mayor en la
politica y en la actividad partidaria, a diferencia de los primeros acercamientos indirectos que
habia tenido en afios anteriores. Esto ensalzd de manera significativa su auto-percepcion como
periodista, y comenzé a darle forma a otros modos de pensar y de hacer para encarar el desafio
de equilibrar la conviccidn politica y la practica periodistica.

En junio de 1966, la autodenominada Revolucién Argentina derrocé mediante un golpe de
Estado al presidente constitucional Arturo Illia. Luego de la asuncion de Juan Carlos Ongania,
las medidas politicas y econdmicas profundizaron el carécter totalitario propio de los gobiernos
militares anteriores, con una gravedad que, para Mark Healey (2003), se caracterizd, entre otros
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aspectos, por el marcado desplazamiento hacia el interior del pais, que tuvo como hitos a los dos

Cordobazos.

El desenlace de Piccato en el Area de Prensa y Comunicacion de la Municipalidad, se dio en
abril de 1969, cuando accedié a una licencia sin goce de sueldo que posibilitd, posteriormente, el
abandono de su empleo de manera definitiva. Durante los comisionados de Emilio Casares,
Pedro Gordillo, Roberto Apfelbaum, Demetrio Brusco y Rafael Rodriguez Brizuela,
respectivamente, se mantuvo al frente de la secretaria durante un afio, desarrollando tareas
pasivas, y conviviendo en un ambiente de trabajo hostil, producto de su intima identificacion
con la gestion de Martinez y con la Union Civica Radical, que lo llevd a apartarse

definitivamente del espacio municipal.

En el periodo transicional entre las década de 1960 y 1970, Piccato participd activamente de
diversas actividades de militancia en el marco de la UCR, principalmente de las discusiones y los
debates al interior del partido, que se llevaron a cabo durante seis meses, y que tuvieron su
epilogo en el Hotel Palace de La Cumbre, en el agitado mayo de 1969, con el Primer Congreso
Provincial de Estudio y Actualizacion Doctrinaria. Este proceso tuvo una importancia vital en su
desarrollo politico e intelectual, ya que, alejado de los espacios de gestion que habia conocido en
los afios previos, debié moldear su rol dentro de la estructura partidaria. En dicho congreso, sélo
participo6 en calidad de colaborador, pero sirvié de antecedente para que, en la segunda cumbre

de 1972, encabezara parte de las discusiones.

Siempre vinculado a la Linea Cérdoba, que en palabras de Eduardo César Angeloz, trataba de
ratificar el pensamiento y las ideas del radicalismo mediterraneo y extenderlas al pais, tuvo la
oportunidad de acceder a cargos politicos dentro del partido e, incluso, de proyectarse como
candidato representante del espacio en los procesos electorales democraticos, plan que rechaz6
rotundamente, apostando a su colaboracién en el ambito politico, a través de las herramientas
propiciadas por el periodismo y la comunicacion. Nunca desestimo el acto de hacer politica pero

decidi6 ponerle un limite a su participacion, anteponiendo su oficio a su preferencia partidaria.

Pese a la distancia considerable que dispuso para su involucramiento, se convirtié en un
elemento fundamental para el radicalismo cordobés, que comenzé a proyectarse, también a nivel

nacional, como posible salida al proceso dictatorial. Sin cargo politico, acudié asiduamente a las
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reuniones que mantuvieron el Comité Provincial y las autoridades del partido en el centro de la
ciudad, a sabiendas de la persecucién politica reinante que se sufrié por esos afios y que Angeloz

recuerda:

En aquel momento, la incautacion y la disolucion de los partidos politicos hicieron casi
imposible la movilizacion de una fuerza politica, es decir, siempre era una movilizacion o un
movimiento que teniamos subrepticiamente (...). Las comunicaciones eran todos los viernes

en la casa de Maria Teresa Merciadri de Morini.'

**k*

1® Angeloz, E. (20 de abril de 2011). Entrevista personal realizada por Alicia Servetto y Soledad Garcia. Consultado
por los mecanismos de camuflaje, ante la censura y persecucion politica, que utilizd el radicalismo de Cérdoba
durante la Revolucién Argentina.
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2.3. Agitacion

El Gordo fumo con persistencia, agregandole humo a sus pulmones, a la agitacion del caminar
presuroso que lo habia llevado como todos los dias al bar de la esquina. De pie frente al café que
humeaba, oje6 una revista sobre un mostrador resquebrajado. Habia en su expresion fastidio,
bronca, incomodidad, una cabeza escindida ya en varios fragmentos, en otras vidas, propias,
ajenas. Le exasperd pensar en la quietud, en la actitud pasiva, en la rendicion ante el
derruimiento de las cosas y una néusea recorrio todo su cuerpo al pensar en las siluetas verdes
que invadian las calles, que invadian los buros, que invadian las mentes. La espera, recordo,

acomodando sus lentes cada vez mas grandes, recordo.

En dias lejanos, menos lejanos por el curso del tiempo que por dos o tres hechos
irrevocables, habia deseado muchas cosas; con amor sin escripulo; esa voluntad poderosa
gue habia movido el odio de los hombres y el amor de alguna mujer, ya no queria cosas
particulares: s6lo queria perdurar, no concluir. El sabor de la yerba, el sabor del tabaco

negro, el creciente filo de la sombra que iba ganado el patio, eran suficientes estimulos.’

Con la revisa bajo el brazo, salié repentinamente, cruzé la avenida, subié las escaleras del
edificio y, emulando alguna vieja pelicula que habia visto abrazado a su mujer, retird sus
pertenencias en una caja que yacia sobre su escritorio desde la noche anterior. Retird sus
pertenencias, en una caja, de un escritorio que ya no era suyo, porque la noche anterior habia
decidido no volver. Desde algin recoveco, su pensamiento, su palabra, su accion, gestaban una
nueva identidad, ya no sélo propia, aunque nunca lo hubiese sido, sino individual y colectiva,

una identidad que incluia también a ese otro que no estaba dispuesto a vivir su totalidad.
Hubo Ayer, sin embargo,
yo lo creo, en la pared que se alzé contra los vientos,
y en el hierro que martillo contra los hierros,

por el pan laborioso del herrero.*®

" Borges, J.L. (1957). La espera. En El Aleph. pp. 139-140.
18 Piccato, M. A. (1962). Al abuelo, herrero. En Canto a los mios. Cérdoba: Ediciones Cultura Popular.
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Reescribid en su cabeza, sintiendo las texturas del carbdn, del hierro, del fuego, y enarbold otros
suefios, mas lejanos y, aun asi, mas tangibles que los de su infancia. Habia en su pensamiento, en
su palabra, en su accion, una herramienta, o varias: periodismo, politica, sentido humano. ¢ Qué
distancia habia entre la realidad y el texto? La Unica certeza que encontr6 fue poder quemarse las
manos, como el abuelo, para convertir la identidad en transparencia, enfrentando eso que

interpretaba como dominacién, para volver a los colores en medio de la oscuridad.
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2.4. Ciudad de Cordoba, 1969-1971

“El liberalismo habla de «libertad de prensa» y no erra una letra. Porque, efectivamente,
quien tiene la libertad para expresarse libremente por el periodismo es él- o los-
propietarios de la prensa, de las maquinas. Y en verdad que lo que, oblicuamente, se
interpreta entre nosotros como «libertad de prensa», debiera denominarse «libertad de
plumay, que es la que, en cambio, no existe”.

Miguel Angel Piccato®

A finales de la década de 1960, Piccato convivia en un ecosistema periodistico por demas
fructifero. La prensa gréafica tradicional, mantuvo, a nivel nacional, la vigencia de diarios y
periddicos fundados mayormente a principios del siglo XX, como los matutinos Clarin, La
Prensa, La Nacién, EI Mundo, Buenos Aires Herald, Democracia y los vespertinos Critica,
Noticias Graficas, Correo De La Tarde, La Razon y Cronica. La caracteristica particular de ese
momento fue la renovacién del periodismo y su etapa de profesionalizacion, lograda a partir de
la concepcidn del trabajo del periodista, mas alla si sus posturas politicas coincidian con la
ideologia de quienes prestaban el financiamiento a la compafiia mediatica. Eso posibilitd que
autoridades y periodistas rasos de distintas posiciones compartieran redacciones de manera
armonica, no sin otorgarse el tiempo propicio para la meditacion sobre el estilo, contenido e
impronta que debian tener los cables de la agencia de noticias que, para esa época, estaban

provistos de abundantes giros idiomaticos y adjetivaciones.

Si bien muchos periodistas mantenian instancias de trabajo formal como empleados de grandes
diarios, en paralelo, conformaban proyectos para explayar sus opiniones politicas mas libremente
y sin la coercién de una linea editorial estipulada. Ejemplo de esto fue la aparicion
contemporanea de los semanarios Primera Plana (1962-1973), donde participaron Jacobo
Timerman, Tomas Eloy Martinez, Mariano Grondona, Maria Victoria Walsh, Osvaldo Soriano,
Héctor Tizén, y Panorama, creado en 1963, donde se desempefié Rodolfo Walsh. Las mismas
fueron publicaciones de gran influencia puablica, reconocidas por su proyeccion cultural y

aglutinadoras de periodistas con los mas amplios extractos ideolégicos.

9 Piccato, M. A. (1970). Editorial. Jerénimo (11), p. 58.
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Por entonces, la revista se habia vuelto un medio de comunicacién popular, masivo y extendido
hacia todos los miembros de la familia argentina, a diferencia de la época pasada, donde las

publicaciones s6lo eran un consumo cultural reducido a la intelectualidad.

Desde esta mirada, la provincia de Cordoba no fue la excepcidén. Mas alla de la impronta de los
diarios fundados a fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX, numerosos periodistas
decidieron, sin desertar de esos espacios, participar en publicaciones politico-culturales, a los
fines de expresar opiniones que estaban denegadas en los periddicos oficiales y, de esta manera,
abrirse paso a una consagracion alternativa, teniendo en cuenta que durante la década de 1960, la
docta se habia convertido en el epicentro de la efervescencia politico-social con las
movilizaciones de 1966, que tuvieron como saldo el asesinato, en manos de la policia, de
Santiago Pampillon, en uno de los eventos que desembocarian en las gestas populares

encabezadas por obreros y estudiantes.

Con ese clima agitativo de fondo, Piccato, ya sin su cargo politico dentro de la Municipalidad,
dejo de colaborar para los SRT, sin afectar su desempefio como redactor y cronista en La Voz del

Interior, al tiempo que decidio iniciar un proyecto periodistico propio.

2.4.1. Jer6nimo, una herramienta del pensamiento

Piccato impulsd y dirigié el primer proyecto periodistico politico-cultural en formato revista de
la ciudad de Cérdoba y uno de los primeros del interior del pais. El entusiasmo de joven
periodista, el buen pasar econémico que habia logrado y la capacidad para moverse en la arena
politica, le otorgaron la posibilidad de pensar en una publicacion propia. Fue asi que, en
noviembre 1968, fundd la revista Jer6nimo, con dinero de su bolsillo, con el aporte de
integrantes de la flamante redaccion, con un importante apoyo de los anunciadores y con el

acompafiamiento de la familia Remonda, en especial, de Jorge S. Remonda Ruibal.

Jeronimo fue, decididamente, como proyecto editorial innovador, la experiencia que consagré a
Piccato como un referente en su espacio de pertenencia. A partir de su rol de fundador, director y
editorialista accedio a un espacio inédito en su trayectoria: un lugar de expresion directa, de voz
propia, de construccion de una referencialidad, algo que no habia sido posible en los diarios, ya

gue en esos proyectos los periodistas no gozaban del reconocimiento directo de la sociedad, sino
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que estaban supeditados al propio prestigio, tradicion y visibilidad que tenian las instituciones,

en este caso particular, La Voz de San Justo y La Voz del Interior, respectivamente.

La revista salié por primera vez a la calle el 22 de noviembre de 1968, con una foto del por
entonces gobernador de la provincia Carlos Caballero en su portada. La publicacion, de
diecinueve centimetros de ancho y veintisiete centimetros de alto, se distinguia por sus
llamativas tapas, cargada de colores, fotos e ilustraciones que acompafiaban a los titulos y
subtitulos de letra mayuscula, buscando generar impacto visual. En los kioscos de diarios y
revistas de la época, Jeronimo fue el primer proyecto local en hacerse lugar entre los medios de
comunicacion graficos portefios, que poblaban el espectro informativo en formato papel, junto a
los tres periddicos locales: los matutinos Los Principios y La Voz del Interior, y el vespertino
Cordoba. El correlato de este ultimo, el matutino Tiempo de Coérdoba, fue lanzado por el Grupo
Astori desde 1977 hasta 1982.

El interior de la publicacion era integramente en blanco y negro, con esporadicas excepciones, y
el numero de péginas fue aumentando sensiblemente, siendo de veintiocho paginas su edicion
mas breve y de cincuenta y ocho la méas extensa.®® La tirada promedio era de quinientos
ejemplares, que se distribuian, en primer término, en la ciudad de Cérdoba, y con el correr de las
ediciones en el interior del pais y Buenos Aires. La revista se hizo del nombre del fundador de la
ciudad, Jeronimo Luis de Cabrera, pero sin buscar una asociacion directa, sino mas bien
haciendo uso de su gran referencialidad: “Jerénimo. Porque, en primer lugar, no queremos
transitar denominaciones manidas y gastadas, porque ademas identifica un &mbito, una situacion,

y porque finalmente, es un lindo nombre”.!

Siguiendo a Alejandro Drallny (2001), podemos afirmar que, dentro del clima de movilizacién
social y politica, Cordoba asistié al surgimiento y desarrollo de una prensa periddica que,
continuando el modelo nacional de la revista Primera Plana, se propuso modernizadora, pero
desde una perspectiva local. Jer6nimo, la primera en marcar el camino, se caracterizd por su
orientacion progresista y heterogénea, mientras que la revista mensual Aqui y Ahora, editada

entre abril de 1969 y marzo/abril de 1975 y dirigida por Miguel Pérez Gaudio, reflejo en sus

2 | os N° 18 y 32, por ser ediciones especiales del primer y segundo aniversario de la revista, fijaron el nimero
maximo de paginas de Jerénimo en este periodo: noventa y ciento dieciséis, respectivamente.
2 pjccato, M. A. (1968). Editorial. Jerénimo (1), p.5.
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paginas un perfil peronista, centrado en la militancia sindical ortodoxa y verticalista, el
nacionalismo revisionista y la afinidad con los sectores catélicos proximos a la pastoral social y

al Arzobispado de Cérdoba.

A estas dos publicaciones, se sumaron los medios de la prensa sindical, entre ellos, Electrum, del
sindicato Luz y Fuerza, vinculada al sindicalismo independiente, y UTA de la Union de
Tranviarios Automotor, del peronismo legalista, que fueron mutando de formato: de boletin
informativo a revista de interés general. Es necesario mencionar, ademas, la aparicion de la
publicacion humoristica Hortensia, en 1971, bajo la direccion de Alberto Cognigni, quien logrd
materializar en sus paginas la esencia del humor cordobés, a través de la caricatura Negrazon y
Chaveta. Entre sus tantos colaboradores, se distinguieron Caloi, Crist, Roberto Fontanarrosa,

Peird y Hermenegildo Sabat.

Exceptuando Aqui y Ahora, estos medios generaron contactos formales e informales que
facilitaron la circulacion de la informacion, conformandose una comunidad de letra impresa, a
partir de la cual las revistas compartian parte de su staff e intercambiaban posicionamientos

politicos e ideoldgicos (Gordillo, 2000).

Desde un principio, Jeronimo buscé desligarse de la etiqueta de revista politica®, sin embargo, a
partir de un escueto relevamiento de su contenido podemos acceder a una muestra de la
orientacion de sus temas: en treinta y tres nimeros editados entre noviembre de 1968 vy
diciembre de 1970, de un total de 371 notas periodisticas e informes, el 49% estuvo destinada a
la politica, el 19% a la cultura, el 9% a la economia, el 7% a deportes y el 16% a Otras. En lo que
respecta a las portadas, el 57% estuvieron destinadas a la politica, el 15% a la economia, el 9% a
la cultura, el 3% a deportes y el 9% a Otras. Sobre el &ambito geogréafico de la informacion, de las
371 notas relevadas en el periodo, el 50 % fueron locales, el 25% nacionales y el 24 %

internacionales.?

22 «Jeroénimo, no es, por otra parte, una revista politica, sino una revista de noticias. El hecho politico suscita los
enunciados y anticipos en torno de la provincia, la nacién y el mundo, que se sustentan sobre materiales
informativos de primera mano”. Piccato, M. A. (1968). Editorial. Jerénimo (3), p. 3.

% para el analisis no se tuvieron en cuenta ni las notas breves, ni las secciones, ni las columnas de opinién, que se
desglosan aparte. En la categoria Otras se encontraron notas, mayormente, relacionadas a la educacion, a disciplinas
cientificas y a la vida moderna.
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Las secciones comenzaron siendo tres: Acontecer, compuesta de pequefias informaciones del
plano local y nacional, y que, frecuentemente, aparecian en el nimero siguiente de manera
ampliada; La Hermosa Gente, seccion narrativa dedicada a miscelaneas, donde tenia lugar,
principalmente, el humor relacionado a la cotidianeidad y a la coyuntura de Cordoba; y
Negocios, que actualizaba la informacion de las diversas actividades economicas de la provincia,
sobre todo, de la industria y su aditamento de la sub-seccion denominada Testimonios, que

incluia entrevistas a personalidades y actores del mercado.

La cantidad fue aumentando con el correr de las ediciones, esencialmente, a partir de los cambios
de disefio y diagramacion, puntualizados en los nimeros ocho y diecisiete a veinte, asi como
también por el crecimiento en la cantidad de péaginas: Selecciones de Jeronimo, reproducia
fragmentos o textos completos de literatos y figuras que eran publicadas en la ciudad, entre otros,
Oscar del Barco, Juan Filloy, Abelardo Castillo, Jorge Luis Borges, Horacio Quiroga, Bernabé
Serrano, Sthéphane Mallarmé, Georges Bataille, André Breton, George Nicolai, Celine y Jean

Giraudoux.

Posteriormente, aparecieron Brevemundo y La Ciudad-El Mundo-La Ciudad, que siguieron la
misma linea de Acontecer, pero en clave internacional; Tiempo 70 Internacional y Tiempo 70
Nacional, para informaciones de mediana extension sobre respectivos ambitos; Cdérdoba
Pregunta, dedicada a entrevistas con personalidades de la politica cordobesa; Carnet, con
semblanzas breves de cultura y medios de comunicacién; The Jerénimo Times, seccion de humor
parddico; y 15 dias, que resumia los principales sucesos dentro de la quincena que separaba a

una edicién de otra.

Es menester aclarar que las secciones ingresaron progresivamente y que no siempre coexistieron,
siendo las mas estables Acontecer, La Hermosa Gente y Negocios. La extension de las notas y
los informes también fue in crescendo, precedidos de informaciones breves relacionadas al arte,
la cultura y el deporte, que daban inicio a la revista. Para completar este acercamiento a las

caracteristicas de la revista, debemos mencionar la existencia de la seccion no estable Correo, de
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interaccion con los lectores y los espacios de humor grafico, compuestos por ilustraciones y

vifietas en cada edicion; y los espacios destinados a las publicidades.*

Sin tener en cuenta a los colaboradores esporadicos, al menos cincuenta y siete personas,

discontinuamente, formaron parte del staff de la revista:

En la Redaccion: Luis Amman, Juan Parrotti, Rodolfo Campos, Marta Nafarrete, Sara Catan,
Angel Zapata, Félix Vivas Lencinas, Alvaro Vazquez Luduefia, Alfredo Paiva, Manuel Diaz
Saintignan, Luis Reinaudi, César Barraco, José Luis Gagna, Héctor Mignolo, Daniel Vera,
Antonio Marimoén, Manuel Madrid, Maria Cristina Mata, H.D Bollo, José Dufeil, Leonardo
Waissman, Hugo Revol Molina y Luis Jaroslavsky. Amman se desempefid como Jefe de
Redaccion entre las ediciones tres y quince, cuando a partir de su salida, Paiva y Rafael
Capellupo, fueron designados Secretario de Redaccion y Prosecretario, respectivamente.
Jerdnimo conto entre sus ediciones tres y diez, con el asesoramiento en la direccion de Jorge S.

Remonda Ruibal, por ese entonces, subdirector del diario La VVoz del Interior.

Como Columnistas: Francisco José Delich, José Oreste Gaido, Nilo Neder, Juan Parrotti, Enrique
Nores Martinez y Daniel Vera. Como Corresponsales: Mario Herrera, Andrés Zavala, Sebastian
Aprile (representante) y Eduardo Rosembaum (agente comercial), todos en Buenos Aires,
Bernardino Calvo (Villa Maria), José E. Pérez (Villa Dolores), Carlos Favre (Rio Cuarto),
Alfredo Viglione Lara y Daniel Moyano (La Rioja), Ana Rosa Domenella (Carlos Paz), Raul
Soria (Cruz del Eje) y Hugo Bergamaschi (Parana). La revista contaba con los servicios
informativos de la Agencia DAN vy, esporadicamente, de Saporiti.

En Arte y Diagramacion: Luis Saavedra, Julio Coérdoba y Diego Cuquejo. En Fotografia:
Heraldo Pérez, Daniel Strelkov, Ricardo F. de Aguayo y Cordoba Press. Como llustradores:
Guillermo Beato, Raul Diego Cuquejo, Luis Saavedra y Cristobal Reinoso (Crist). En Archivo:
José Alonso Lazaro. En Produccién: Roberto Di Salvi. En Diagramacién: Carlos Torrado y
Roberto Di Palma. En Promocion, Publicidad y Relaciones Publicas: Ana Rodriguez de Piccato,
Daniel Strelkov, Eugenio Acosta, Luis Carrefio y Mercedes Sanchez. Gerencia General: Rolando

Salvatierra. Desde su N°20, Jeronimo pasé a ser miembro de la Asociacion de Entidades

% En el N°33 y en ocasion de su segundo aniversario, Jerénimo dedica una pagina especial de agradecimiento a sus
anunciantes que, a diciembre de 1970, eran mas de un centenar.
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Periodisticas Argentinas (ADEPA) y en el periodo analizado siempre tuvo en tramite su registro

de propiedad intelectual.

La redaccion estaba ubicada en un departamento sobre calle Avellaneda y el material era editado
por Editorial Molle S.R.L, ambas ubicadas en el centro de la ciudad de Cérdoba. La impresion
estaba a cargo de Establecimiento Grafico La Docta S.R.L., y su distribucion en Cordoba corria
por cuenta de José G. Lerchundi. A partir del N°17, se dio su insercion en el offset y tanto la
impresion (huecograbado) como la composicion se realizaban en Buenos Aires, a través de
Rotog-Arg S.A.1.C. y Linotipia FOBERA, respectivamente. En ese momento, ademas, se agrego

la distribucion directa en la capital argentina por medio de Julio E. Sentaran.

Jeronimo tenia como principal objetivo la descentralizacion politica y cultural, erigida a partir de
un nucleo intelectual heterogéneo que buscaba hacer énfasis en el ambito local y que también
pujaba por consagrarse como la gran revista del interior. Los editoriales y las columnas de
opinion fueron, en esta clave, el espacio por excelencia para la reflexién sobre la coyuntura y la
gran oportunidad para posicionar y reposicionar a Jeronimo en un contexto signado por el

conflicto, bajo las intervenciones federales y un interior insurreccional.

La revista cont6 con la participaciéon de un grupo de periodistas e intelectuales de diversas
ideologias, pero que convivian en un ideal progresista. Como se detallé anteriormente, los
columnistas estables eran Francisco José Delich, abogado, sociélogo y periodista, que luego
formaria parte de la segunda etapa de Pasado y Presente (1971-1973) y José Oreste Gaido,
sacerdote adscripto en la renovacion del mensaje pastoral que, a fines de la década de 1960,
habia surgido del movimiento de curas tercermundistas.” Enrique Nores Martinez, Nilo Neder,
Juan Parrotti y Daniel Vera, de apariciones esporadicas, hicieron lo propio en politica, deportes,

economia y cultura, respectivamente.

En todos los casos, se trataba de personalidades reconocidas en los ambitos del periodismo, la
cultura y la politica. Enrique Nores Martinez, abogado, catedratico y periodista, y, por ese
entonces, director del diario Los Principios, vicepresidente de ADEPA y con participacién en la

Sociedad Interamericana de Prensa (SIP); Nilo Neder, periodista y politico radical; Juan Parrotti,

% Delich se incorpora desde el N°3, y Gaido desde el N°10, luego de una polémica por un informe de Jerénimo
sobre la crisis de la Iglesia. Tras reunirse con Piccato, con quién se conocian desde la infancia, se efectivizd su
ingreso a la revista para desarrollar la tematica eclesiastica.
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periodista y también trabajador de La Voz del Interior y Daniel Vera, poeta, escritor y ensayista,

que luego desarrollaria tareas en los diarios Cordoba y Tiempo de Cordoba.

Las columnas aparecian firmadas, a diferencia del resto de las notas de la publicacion y se
caracterizaban por la eleccion de temas especificos, a partir de la especializacion de cada
columnista, haciendo lugar al analisis y a la toma de posiciéon. Por su parte, Piccato aportd
columnas de opinion, que principalmente estuvieron destinadas a reflexionar sobre la politica
argentina y la situacion del periodismo y la comunicacion, aunque su desempefio mas integro y
sostenido en el tiempo se dio en los editoriales, donde fijé opiniones ante las variables de la

época.
Guido Dreizik, diagramador de La Voz del Interior, repasa el panorama grafico de la etapa:

En aquel momento habia tres diarios: Los Principios que se lo ligaba mucho a la Iglesia
Catolica, el Cérdoba, de vinculacion posterior con la Fundacién Mediterranea, que oficiaba
de liberal, en términos de su escritura, de su pluma, donde habia gente con pensamiento un
poquito mas comprometido, y La Voz del Interior, que tenia el aura de ser radical. Esos eran
basicamente las producciones que se disputaban el mercado de publicidad y la venta.

Las publicaciones emergentes en formato revista, como Jeronimo y Aqui y Ahora, ingresaron en
un mercado completamente dominado por los periddicos, por lo que era necesario establecer
relaciones con los mismos, algo que Piccato logré con el diario de los Remonda. En este marco,
hay una continuidad en las tareas de Piccato, al mantenerse como redactor y cronista en La Voz
del Interior, pero el avance de las problematicas sociales y la posibilidad de analizar esos nuevos
temas y contextos lo impulsaron a buscar otro espacio para un desarrollo mas profundo. La
conjetura coincide con lo sentenciado por Luis Rodeiro, colaborador asiduo de Jerénimo, quien

entablé amistad con Piccato a instancias del exilio.

La Voz del Interior tenia a un limite. Entonces, era necesario tener algun otro canal para
expresar una opinién, una necesidad por parte del diario, y por parte de sus periodistas.
Jerénimo era como un canal nuevo, en el sentido de que existia una limitacion para expresar
un poco el clima de época que habia en ese momento, a través de las paginas del diario, y la
revista surge de esa inquietud de poner o tener otra via. Ademas, no es menor lo del carécter

de Piccato. El Gordo tenia una personalidad impresionante, era un tipo que hacia un culto de
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la amistad y era una imagen que atraia a mucha gente, a mucha gente del pensamiento. Era
una etapa romantica del periodismo, distinta, muy distinta a la actual. El grupo de Jer6nimo,
se juntaba, comia, discutia, y también hacia celebraciones famosisimas, con bafios turcos,
fiestas en el Hotel Vifia de Italia. Pero, fundamentalmente, lo que impresionaba, ademas de
ese espiritu, digamos, licencioso del periodismo, era el rigor tremendo que tenian. Un estilo

literario en casi todos sus articulos. Y, a su vez, un nivel de compromiso.

La decisién de afrontar una publicacion politica, exigia de parte de sus miembros despegarse de
los calificativos que relacionaban este tipo de textos como doctrinarios. En esa linea, Piccato
insistié en desligar a Jeronimo del mote de revista politica y la posicioné como una revista de
noticias y cultura, centrandose en “un anhelo y un imperativo que, para nuestra tarea, no tienen
nada de utdpico: el movimiento continuo”.?® El periodista busc6 que su revista no fuese
catalogada, para ampliar el horizonte de los potenciales interesados. De ese modo, reforz6 una
identidad comun entre Cérdoba y el interior de cara a su deseo de enfrentar a Buenos Aires,
acompafiando y generando una alternativa que, en un primer momento, evitd el compromiso

politico directo, apelando a la interpelacion cultural.

No obstante, Jeronimo tampoco fue pensada como una revista de opinién, ya que Piccato
consideraba que el publico tenia madurez para sacar sus propias conclusiones. Era suficiente para
él, ofrecer informacién, analisis y, en el caso de las columnas de opinidn, una interpretacion mas
profunda ligada a la postura de las figuras que escribian, pero que no podian identificarse de un
modo acabado con la linea editorial. Su horizonte ut6pico era la absoluta objetividad®, basada en
un equipo de redaccion, definido por Delich (1994), con extracciones divergentes Yy
pensamientos convergentes, aspecto importante de sefialar, ya que gran parte de los lectores
acostumbrados a leer diarios y revistas partidarias, accedian a una publicacién que presentaba
otra estirpe, aunque, con el correr de los meses, dicho posicionamiento mut6 debido al avance

insurreccional en el que la publicacién se inscribi6 y adhirié progresivamente en sus estertores.

% pjccato, M. A. (1968). Editorial. Jerénimo (2), p. 3.
27 pjccato, M. A. (1969). Editorial. Jerénimo (7), p. 11.
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2.4.2. El discurso federalista de Jerénimo

En la vigencia del onganiato, se acentud una constante de la historia argentina: la destruccion de
las economias y de las sociedades regionales, sacrificadas por la voracidad portefia, que a su vez
remitia a una dependencia externa (Delich, 1994). En afinidad con su colega, Piccato
interpretaba que Cordoba era la cabecera de un interior que tenia la posibilidad de enfrentar “al
creciente poder y la insaciable voracidad de una capital enorme y ciega, que al minar las fuerzas
del interior se devora, sin entenderlo, a si misma”.?® En consecuencia, la responsabilidad
profesional de Jer6nimo era estar en sintonia y aportar al proceso de lucha y reivindicacion del

interior.

La crisis que atraveso el pais en el contexto previo al Cordobazo, fue para Piccato producto del
centralismo portefio y la postergacion de las provincias. Realizando una lectura sobre el centro y
la periferia en Argentina, sintio la responsabilidad de gestar a Jerébnimo como una empresa
periodistica que acompafiara el impulso hacia una “gran empresa de reivindicacion provincial”?,
gue tenia su base en los conflictos de las grandes fabricas, como Fiat Concord e IKA Renault, y

las luchas estudiantiles, que interpelaron de manera directa a su pensamiento.

Jerénimo se caracterizd por tener una mirada marcadamente localista, con eje en la ciudad de
Cordoba pero que, con el correr de las ediciones y fruto de los acontecimientos, fue
extendiéndose por la provincia y hacia las zonas centro, sur y noroeste del pais. El proyecto
buscaba condensar un aporte al interior emergente que venia gestando la resistencia al régimen
de Ongania, acompafiando las transformaciones generadas al calor de las huelgas de 1969 y 1971
y, a su vez, aprovechando el envién para solidificar su extension a las provincias, compitiendo
con las grandes revistas de Buenos Aires. La Cdrdoba y el interior, con los que Piccato estuvo
comprometido, se vinculaban a los obreros, a los estudiantes y a la iglesia tercermundista. Si bien
su posicionamiento respaldd las rebeliones, también antepuso una mirada institucionalista y

liberal como opcidén de construccion.

Para el periodista era necesaria una vision integradora, esencial para la toma de conciencia sobre

el desequilibrio en la estructura nacional. En esta linea, los cambios que se venian produciendo

% pjccato, M. A. (1968). Editorial. Jerénimo (3), p. 3.
 pjccato, M. A. (1969). Editorial. Jerénimo (4), p. 3.
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generaban una maduracién, por lo que creia necesario pensar un periodismo con nuevas
posibilidades y proyecciones. De ese modo, apunt6 a Jerénimo como un movimiento del interior
que buscaba destruir el complejo de inferioridad que le habian impuesto, considerando a
Cordoba como una avanzada en ese desafio de construir desde adentro hacia afuera, y no desde

afuera hacia adentro, como lo hacia Buenos Aires.*®

Apoyado en una lectura histérica, para Piccato la resistencia nacida en Cordoba tenia origen en el
federalismo: en diversas ocasiones trazé un paralelismo entre la antinomia unitarios y federales,
y la coyuntura de 1960, desde una perspectiva critica y considerandola como uno de los grandes
problemas nacionales, donde en un mismo territorio, convivian dos paises: uno con
representacion visible en el puerto y proyeccion hacia toda la pampa himeda, y el otro, que

comenzaba en Cordoba y se extendia hacia el postergado interior.*
Desde su perspectiva, la provincia estaba peleando:

En términos contemporaneos, por lo mismo que peleaban el Chacho, Facundo y todos sus
pares. Es decir, por vencer y destruir el asfixiante poder del puerto, su préspera inmoralidad,
su insaciable propoésito de suscitar un pais, el suyo, que no tenga nada que ver con el otro

pais, el nuestro.*

Sin dudas, la recuperacion de las figuras de Angel Vicente Pefialoza y Facundo Quiroga,
confirman que, para Piccato la avanzada no iniciaba en los estamentos, sino en las insurrecciones
y los nuevos fendmenos que eran producto de la reaccion ante los conflictos latentes, y que

conduciria a pensar en distintas alternativas de poder.

Con Jeronimo, el periodista expreso preocupaciones en torno a los enclaves econdémico, cultural
y politico: creia que el centralismo portefio, con el poder econémico del puerto, favorecia solo a
una minoria y alertd sobre los intereses de Buenos Aires que estaban destrozando a las
economias regionales, en el caso de Cordoba a la industria, lo que conducia al empobrecimiento

definitivo de los estados interiores. Esto era posible por la profunda coercion e influencia cultural

% pjccato, M. A. (1968). Editorial. Jerénimo (1), p. 3.
* pjccato, M. A. (1970). Editorial. Jerénimo (20), p. 59.
% pjccato, M. A. (1970). Editorial. Jerénimo (18), p. 58.
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que ejercia la capital hacia el resto del pais, viabilizada entre otros factores, por los diarios y las

revistas portefias.*

En ese vinculo sensible y conexo entre politica y cultura fue gestada Jer6nimo, como una
herramienta que acompafi6 a la provincia hacia su ideal de desarrollo industrial como andamio
de la evolucion y el progreso, basado en las nuevas experiencias culturales, y que trabajaba para
una “integracion con un pueblo, una ciudad y una provincia con auténtica y legitima vocacion de
grandeza con un auténtico sentido de lo nacional”, desde la experiencia inédita de “ser hombres

del interior y sentirnos trabajando en el interior y para el resto del pais”.**

2.4.3. El ocaso de Jerénimo

En sus primeros meses, la revista ya habia sufrido dos cambios claves: por un lado, Jorge S.
Remonda Ruibal renuncid a su cargo de asesor de direccion, y por el otro, se produjo la pérdida
de la pauta oficial del Gobierno de la Provincia de Cérdoba. En primer término, Remonda
decidi6 irse por su disconformidad con la orientacién que estaba tomando Jerénimo, pero
principalmente por la posicion de la redaccion y de Piccato en torno a los conflictos
universitarios que, en claro apoyo a los estudiantes, criticaban duramente el accionar represivo
de Antonio Nores Martinez, rector de la Universidad Nacional de Cérdoba, y amigo personal de

Remonda.
Ante la decision de su colega, Piccato respondid en las paginas de la publicacion:

El servicio periodistico nos esta resultando oneroso en cuanto a relaciones publicas: la nota
que dedicaramos al rector de la Universidad Nacional de Cérdoba le ha cerrado a Jerénimo
muchas puertas y le ha ganado no pocas ni pequefias animosidades (...). Otras
informaciones han suscitado también reacciones bastante agudas, y seguramente algunas de

las incluidas en esta edicion van a provocar sentimientos nada amistosos hacia la revista.*

Por su parte, la pauta oficial fue suspendida por presiones ideoldgicas, producto de una decision

tomada a conciencia por Piccato, quien resigné el componente econdmico para continuar con su

% Ibidem.
% piccato, M. A. (1970). Editorial. Jerénimo (32), p. 9.
% piccato, M. A. (1969). Editorial. Jerénimo (12), p. 13.
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compromiso, aun con diferencias, con los movimientos insurreccionales, encabezados por el

movimiento obrero cordobeés, lo que marcd el inicio de un lento declive en el orden financiero.

Las razones tienen que ver con la independencia de criterio con que encaramos nuestro
quehacer. Esa misma independencia es la que nos permitira seguir reflejando la realidad de
Cordoba sin prejuicios ni rencores, pese a aquella inamistosa actitud, y también sin miedo.*

A pesar de su carécter de radical-liberal, Piccato erigié una posicién clara a la hora de pensar la
practica periodistica: contrasto liberalismo con libertad, ya que pelear por la libertar de pluma,

consistia en evitar la subsuncion al director, al personero o al duefio de la empresa.

Estas rupturas, reorientaron la tarea politica e intelectual de Piccato, que acompafaron, aunque
con cuidado, el proceso revolucionario de busqueda de libertad a través de Jerénimo. Enfrentado
al gobierno y con gran parte de sus relaciones caidas, Piccato subsand en esas expresiones un
lugar donde aferrarse, donde sentirse identificado y construir un nosotros, con una comunidad
especifica que habia logrado conquistar, poniéndose del lado de los que inquietaban al poder
pero, también, repensando la naturaleza, los métodos y la eficacia de estos procesos.

El panorama forjé dos fendmenos que, para Piccato, no debian formar parte de la gran empresa
de reivindicacion provincial: la violencia y la incomunicacion. Sin embargo, entendié a este
método como parte de un fendmeno sobre el cual él venia alertando: la crisis argentina habia
generado violencia contra un gobierno que “no estaba acostumbrado a escuchar las exigencias de
nadie, un gobierno sordo”.*” Ya con Roberto Levingston en la presidencia, fijé su pensamiento y
posicidén tomando distancia de la violencia, y entendiéndola como un estado a ser superado por
una herramienta politica a largo plazo. Es decir, ante la disrupcion, alentaba a la construccién de
un proyecto y no a la agudizacion de los conflictos que, efectivamente, se extendieron hasta el
segundo Cordobazo. Previo a eso, esperaba el emerger de la capacidad de las provincias para
superar dificultades desde una alternativa de poder a través de la unidad: estaba de acuerdo y
habia contribuido con la salida de Ongania, pero rechazaba el crecimiento de la violencia como

método principal, y apostaba a una mirada institucionalista.

% pjccato, M. A. (1969). Editorial. Jerénimo (9), p. 11.
¥ piccato, M. A. (1969). Editorial. Jerénimo (11), p. 11.
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“No nos deben ver desde afuera como si en cada cordobés habitara un entusiasta incendiario”™®,

afirmaba Piccato al mostrar preocupacion porque las variables econémicas no favorecian a
Argentina, ni en la produccion agricola y ganadera, ni en la industria. En ese marco, no queria
que la imagen de Cordoba se distorsionara o se identificara vanamente con la violencia, porque
eso afectaria al desarrollo de un verdadero plan politico. La violencia debia dejarle lugar a “la
virtud de buscar soluciones por el camino menos oneroso, social y econdémicamente hablando”.*

A su vez, creia que era necesaria y urgente una comunicacion entre nacion y provincia, como

nexo fundamental para el progreso y desarrollo argentino.

La creciente violencia y la continuidad del declive econémico de Argentina, generd condiciones
adversas para la subsistencia de una publicacion del estilo de Jerénimo, que desaparecié en
agosto de 1971. Sin embargo, la revista tuvo una segunda época, aunque es mas conveniente
distinguirla como una nueva publicacion, ya que s6lo mantuvo el nombre y algunos columnistas,
bajo la direccion de Alfredo Paiva, entre fines de 1971 y 1973, caracterizdndose por un apoyo
organico al movimiento sindical independiente y a la Tendencia Revolucionaria. Consecuente al
destino de su primera etapa, también dejé de existir por problemas de financiamiento. El segundo
ocaso, en la previa del Navarrazo, acabé con la marca de Jerénimo que Piccato habia gestado

con sacrificio, esfuerzo y oficio. De todos modos, su legado seria mas grande de lo esperado.

% piccato, M. A. (1970). Provincial y nacional. Jerénimo (20), p. 59.
% Tbidem.
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CAPITULO 111

3.1. Azufre

El ruido de la maquina de escribir se acompasaba con el ritmo cardiaco de Piccato. Habia una
especie de reaccion conductual que se veia interrumpida en ocasiones excepcionales. La orden
que enviaban sus ondas cerebrales repercutian en las mufiecas y sacudian la sensibilidad de las
yemas de los dedos que se batian entre la rapidez y la lentitud, entre la precision y la urgencia,
segun lo indicara el pulso. El impacto era como una gota constante que horadaba la piedra o el
quiebre definitivo de una placa tectonica que lo movia todo. En ese calculo imposible, el azufre
daba movimiento a las palabras, las convertia en melodias, en musica para ser oida de manera
inmediata, y no en la historia, ese espacio o recurso mas cercano al consuelo que a la

transformacion anhelada.

Piccato sacudio los caracteres en la soledad de la redaccion, y en un rapto de dispersion tomo

otra hoja, la acomod6 sobre su maquina y escribio:

Homenaje a Miguel A. Piccato en sus 36° cumpleafios. Viernes 31 de mayo de 1974 - 22
horas - Hotel Vifa de Italia. Men(: Salame a la Obregén; Cima rellena avec Angeloz;
Ensalada rusa “Combativa”; Lechon con guarnicion “diputado” a la Ramoén Maitre; Gallina
Sarmiento; Ensalada de apio con nueces a la Faure; Salsa mayonesa “Conintes” Yy salsa golf
avec pelotitas; Bocadillos “faciles” a la Cognini; Helados. Vinos: Tinto grueso “Ravanelli”;

Blanco Medina Allende Versec; Scotch Old Piccato; Champagne Duc de Saint Remonda.

Existia una extrafia relaciéon entre la seriedad y el compromiso, y la picardia, el humor y la
alegria que lo escoltaban a cada paso. La pluma editorial mas importante de la provincia era,
también, esa figura entre tierna y comica que dormia con un camisén blanco adornado con gorro
de pompon, y gque eructaba con placer tras una comida y algun vaso de whisky. EI mismo sujeto
que pasaba horas leyendo sentado frente a la biblioteca de su casa, era también, quien entré a su
cumplearios vestido de Julio César, escoltado por un elefante alquilado a un circo, previamente
habiendo, en un ardid de consagracion, bautizado con su nombre a un pasaje del barrio Clinicas,

ante la presencia de los nombres mas rutilantes del periodismo y la politica cordobesa.
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En la risa, en el cigarrillo prendido, en el prominente bigote, en su calva amaneciente, en su
gordura no siempre salubre, en sus anteojos gigantes, en su vaso de whisky, en los papeles
mezclados, en las palabras, en sus ideas y en las ajenas, en el compromiso, en el pasado y en el
presente, en el amor a los suyos, a lo suyo, a su tierra, en el hambre y en la sed, en sus pasiones y
en sus dolores, en lo finito y en lo infinito. En eso radicaba su respuesta a la incertidumbre. En la
chispa, en el azufre que todo gestaba en su interior, en la busqueda del aire, de la tierra, del agua,
en todas esas cosas, aparecia la respuesta a la magia hipnotica del fuego que lo seducia, mientras

reia, mientras escribia, mientras ignoraba un devenir que le susurraba al oido.
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3.2. Ciudad de Cordoba, 1972-1976

“El Gordo estaba entre dos fuegos: por un lado, en posicion de
enfrentamiento al régimen, de defensa a la democracia, de anhelo de
libertad y, por el otro, también de critica al fendmeno de la lucha armada,
con la cual el no concordaba”.

Luis Rodeiro®

3.2.1. Piccato en el interregno democratico

Tras el cierre de Jeronimo, Piccato fue ascendido a secretario de redaccion y editorialista de La
Voz del Interior y, paralelamente, entre 1972 y 1976, experimentd dos procesos que afectaron su
practica: en primer lugar, con un fuerte apoyo de la familia Remonda y el impulso de Eduardo
César Angeloz, flamante presidente electo del Comité Central de la UCR en la provincia de
Cordoba, el periodista asumié el mando del Area de Prensa y Comunicacion del partido, con
miras al fortalecimiento pablico de cara a la reapertura democréatica. De esta manera, y entre
otras tareas, tuvo a su cargo la campafia politica, que impulso, luego de las elecciones internas, a
la férmula Victor Martinez-Felipe Celli, como candidatos, respectivamente, a Gobernador y

Vicegobernador.

En segundo lugar, el acrecentamiento de la violencia politica, que tuvo como momento bisagra al
Navarrazo en 1974, afectd de manera directa su desempefio, lo que desembocd en una
radicalizacion de sus posturas plasmadas en las paginas del matutino. Piccato, como de manera
elocuente lo afirma Luis Rodeiro en el epigrafe citado al inicio de esta etapa, se encontr6 entre
los dos fuegos que se disputaban conducir las riendas del destino de Argentina.
Consecuentemente, mantuvo su posicionamiento en contra de toda violencia, incluso de aquellos
con quienes podia coincidir ideolégicamente, y sufrié en carne propia el terrorismo estatal y
paraestatal, hasta que, en 1976, en un marco de represion y asediado por la persecucion, decidid

exiliarse en México junto a su familia.

%0 Rodeiro, L. (12 de abril de 2018). Entrevista Personal. Consultado sobre la situacién de Piccato en la déada de
1970.
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La década de 1970 se caracterizd, a nivel regional, por la intervencion norteamericana en
América Latina, explicitada en la Doctrina de Seguridad Nacional, aplicada en la preparacion
militar dispuesta desde la Escuela de las Américas, y materializada, a partir del denominado Plan
Condor, con una escalada sistemdtica para establecer dictaduras militares que se fueron
sucediendo, primero, en Uruguay y Chile (1973) y, posteriormente, en Argentina (1976). De esta
manera, Yy a diferencia de anteriores procesos dictatoriales, la nueva etapa se identifico por una
crecida exponencial de la guerrilla urbana, con las agrupaciones principales Tupamaros,

Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) y Montoneros, respectivamente.

En esta etapa, el posicionamiento politico e intelectual de Piccato estuvo caracterizado por una
continuidad con respecto a sus planteos en Jerénimo: se mantuvieron las intenciones de enfrentar
al centralismo portefio en sus esferas econémica, cultural y politica; y las constantes tensiones
entre los horizontes de objetividad y subjetividad. Pero también se agregaron componentes
vinculados a la relacion entre el periodismo y la militancia politica a partir de un ideario que se
materializo6 en los editoriales de La Voz del Interior, en el marco de los acontecimientos politicos
de la época, que estuvieron atravesados por un breve interregno democratico y el crecimiento de

la violencia politica que culminé en el golpe de Estado de marzo de 1976.

En el primer lustro de la década de 1970, pudo notarse un desplazamiento en su trayectoria
politica e intelectual, a costa de tres grandes momentos: una orientacion discursiva democréatica
que avanz6 en un contexto propicio en el marco de las elecciones de 1973; una permeabilidad del
posicionamiento amalgamado por la militancia, principalmente, por su participacion como
encargado de prensa y comunicacion de la formula gubernamental Martinez-Celli, también, en el
marco institucional de un diario de tradicion radical como La Voz del Interior; y la critica a la
creciente violencia institucional y extra institucional, proveniente del Estado, y en algunos casos,

de las organizaciones politicos-militares, respectivamente.

Los editoriales de Piccato cobraron un tono esperanzador luego del Gran Acuerdo Nacional,
impulsado en julio de 1971 por Alejandro Agustin Lanusse, entonces presidente de facto de la
Ilamada Revolucion Argentina, que permitio a las fuerzas politicas restablecer las reglas del
juego electoral y el régimen politico democratico; pero también cauto, producto de las

experiencias previas por las que habia pasado Argentina, en sus fallidos procesos de
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reordenamiento, tras los sucesivos golpes de Estado desde la primera mitad del siglo XX. Como
ejemplo, citamos una de las tantas reflexiones de Piccato que, en parte, coincidia con el discurso

publico de Lanusse en su critica comUn hacia el peronismo.

El juicio del pasado es util cuando se rompen los equivocos, sobre todo cuando con ellos
se ha venido especulando para introducir nuevos errores (...). El futuro no debe consistir
en la oportunidad de reincidir en maniobras encaminadas a imponer en el poder a una
artificiosa mayoria o la autocracia que llevaba encubierta el desprecio al pueblo con el
torpe proposito de imponer formulas mesianicas (...). Esta magna empresa no puede ser la
obra de la violencia, del rencor, del odio ni del espiritu de revancha. Tiene que ser
realizada en el Estado de derecho y mediante la aplicacién de la inteligencia a las

improrrogables demandas de un orden social mas justo.*”

A su vez, el clima rusiente luego del Cordobazo, la toma de La Calera, y el Viborazo, posibilito
el establecimiento de organizaciones politico-militares que especulaban con las condiciones
objetivas de poder llevar adelante una verdadera revolucion en la Argentina, al amparo del
rechazo generalizado hacia la dictadura militar por parte de la sociedad. En vistas a eso, se
establecieron en las ciudades mas importantes de la Argentina, Montoneros y el Partido
Revolucionario de los Trabajadores (PRT), con su brazo armado: el Ejército Revolucionario del
Pueblo (ERP).

En ese marco, las revistas se habian consagrado como los portavoces de espacios politicos hacia
el resto de la comunidad, en compafiia de una propulsion hacia el desarrollo de nuevas
disciplinas dentro de las ciencias sociales como la comunicacion. En base a esto, podemos
segmentar las publicaciones de época en dos esferas: politico-culturales y propagandisticas. En el
primer caso, pueden destacarse las experiencias de Crisis y Punto de Vista, y en el segundo caso,

las publicaciones de Montoneros y PRT-ERP que, mas tarde, entraron en la clandestinidad.

En el plano cordobés, las publicaciones propagandisticas, panfletos y pasquines politicos
hicieron una irrupcion considerable en la via publica, y es imposible contabilizar o mantener un
registro exhaustivo de las mismas. En este caso, haremos foco en las publicaciones de base,
situdndonos en la experiencia de Puro Pueblo en 1974, una revista editada por el grupo Los

Sabinos y dirigida por Luis Rodeiro. Integrantes de Montoneros Columna Sabino Navarro,

! piccato, M. A. (1972). Editorial. La Voz del Interior, p. 10.
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fueron los hacedores de la Toma de La Calera y, meses después, comenzaron a presentar
diametrales oposiciones con la conduccion de la organizacion en vistas de su inminente

militarizacion, un manifiesto plasmado, en 1972, en el Documento Verde.

En tanto, también podemos sefialar la aparicion de Posicion y Patria Nueva entre 1972 y 1974,
entendidas como los correlatos a nivel provincial de lo que fueran los medios graficos legales del
PRT, Nuevo Hombre y EI Mundo. Posicion estaba dirigida por Nelso Del Vecchio y Julio
Carreras, y Patria Nueva, bajo la auditoria de Roberto Campbell, cont6 con la colaboracion de
Agustin Tosco, Gregorio Flores, César Argafiaraz y Federico Laje. Ambas publicaciones fueron
propulsadas por Francisco René Santucho, responsable de Cultura y Propaganda del Comité
Central del PRT-ERP.

Por tanto, en el orden de las publicaciones politico-culturales, la imagen de la lucha armada
transmut6é de una tibia simpatia a una critica acérrima. Evitando generalizaciones, una gran
porcion de los intelectuales que no adscribieron a los circulos reservados para la teorizacion
filosofica del contexto, la literatura y los estudios sobre ciencias sociales, comenzaron a virar
desde su faceta radicalizada a una intencion netamente partidaria que los transformd, por caso, de

cuadros politicos o intelectuales organicos a combatientes.

Cabe aclarar que la mayoria de las revistas de propaganda politica estaban conformadas por
directores y colaboradores que no eran periodistas, escritores y/o intelectuales, sino que
desempefiaban dicha tarea como parte de la militancia organica de sus organizaciones, ya sea
redactando textos, maquetando los fasciculos, imprimiéndolos en imprentas clandestinas o
distribuyéndolos por la via publica. Mientras tanto, las revistas partidarias de superficie si
contaban en sus staffs con los denominados hombres de ideas que, al estar en situacion legal,
exponian sus nombres o presentaban sus firmas para articulos o solicitadas. Eso trajo como
consecuencia que encabezaran las listas negras de los servicios de inteligencia, convirtiéndose en

las principales victimas del terrorismo de Estado.

En el marco del interregno democratico iniciado en 1971, podemos detectar un conjunto de
constantes en La Voz del Interior y en Piccato: el apoyo a la candidatura de Ricardo Balbin y
Eduardo Gamond para las elecciones nacionales, a pesar que sus posicionamientos internos

estaban vinculados a la Linea Nacional, encabezada por Raul Alfonsin; y el impulso a la
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candidatura de la férmula Martinez-Celli, a nivel provincial. En este sentido, y mas alla de esas
filiaciones, no puede afirmarse que el matutino haya apoyado de modo directo y explicito a la
férmula, pero si que en su contenido proliferé un sobresefialamiento de las figuras radicales por

sobre los representantes del Frente Justicialista de Liberacion (FREJULI).

El entramado editorial, a diferencia de la pagina institucional del diario, que tenia una
orientacion mas centralizada en posicionar al partido de cara a las elecciones, estuvo dedicado a
pensar y analizar el proceso preelectoral desde variadas dpticas, sin renunciar a una perspectiva
critica interna y externa. Es decir que, si bien Piccato estuvo atravesado por las inclinaciones
partidarias que se vinculaban a su filiacion con la UCR, los editoriales sirvieron como un espacio
de descompresién, donde la bdsgqueda periodistica se enriquecia en una apertura hacia la

problematizacion, y no se cerraba en una mera confrontacion partidaria.

Finalmente, en las elecciones nacionales que tuvieron lugar en marzo de 1973, la férmula
presidencial Héctor Campora-Vicente Solano Lima (49,56%) se impuso ante Balbin-Gamond
(21,29%), que renuncid a la segunda vuelta que debia llevarse a cabo en abril, mientras que atras
también quedaron el Partido Intransigente (14,90%), la Alianza Republica Federal (7,43%) y
Nueva Fuerza (1,96%). En Cordoba, la lista del FREJULLI, representada por el binomio Ricardo
Obregon Cano-Atilio Lopez, obtuvo la primera minoria con 43,77%, contra el 42,81% de
Martinez-Celli dentro de los resultados provisorios de la primera vuelta. Como los nimeros no
fueron suficientes, la eleccion debid definirse en balotaje que tuvo, como particularidad, el
primer debate televisivo entre candidatos a gobernadores de la provincia, emitido el 8 de abril de
1973 por Canal 10, el medio televisivo de los SRT de la UNC. En la réplica, el margen existente
se amplid 53,84% a 46,16%, dandole el triunfo definitivo al FREJULLI.

Luego de la derrota, el periodista no evocd pesimismo ni agresién hacia los ganadores, sino que
hizo hincapié en una tercera via caracterizada por la orientacion y el empuje hacia el dialogo y la
construccién, a partir de lo cual priorizé la necesidad del progreso de las instituciones y de la

Republica:

Existe pues, una plataforma animica, para que el pais sea lanzado a la elaboracién y
gjecucion de un programa organico de desarrollo en todos los 6rdenes de la actividad

creadora, en el cual ha de asegurarse, de entrada, una participacion efectiva y activa a
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cuantos quieran sumar su esfuerzo, sin perder ni su individualidad ni su independencia
critica” (...). Para eso es clave la construccion de una solidaridad nacional que alcanzara su
objetivo cuando se comprenda que cada uno de los argentinos, especialmente aquellos que
han disentido y disienten politicamente con la mayoria que tendrd las grandes
responsabilidades del poder, deberd gozar del pleno respeto de los derechos y garantias
constitucionales, pues la participacion democratica excluye los asentimientos unanimes o

verticales y cualquier uniformacion rigida o impuestas por los que mandan.*

En este caso particular, y siguiendo a Alicia Servetto (2010), podemos encontrar un vinculo
lineal entre la actitud que tomo la UCR y el posicionamiento de Piccato, ya que:

El radicalismo asumio el papel de una oposicion “leal” (...), un compromiso publico a
favor de la utilizacion de medios legales para llegar al poder y rechazar el uso de la fuerza
y/o cualquier apelacion a las Fuerzas Armadas para quebrar el orden constitucional (...).
El apoyo que recibieron las autoridades en esta etapa estuvo asociado, mas que con la
legitimidad plena de los actos de gobierno realizados, con la legitimidad de origen y con la
necesidad de no provocar perturbaciones que alteraran el orden constitucional. En este

sentido, la UCR asumi6 el papel de garante de la estabilidad democratica (p.85-86).

Sin duda, la tematica méas ampliamente desarrollada por Piccato, luego de la contienda electoral,
fue la cuestion de la creciente violencia politica, a la cual vinculaba, intimamente, con la

violencia simbolica surgida de la desigualdad social, que habia crecido en las ultimas décadas.

Y de eso se trata. De sacar al pais adelante. Y no debe confundirse el sentido de las
palabras. A nadie puede conformar un pais rico, al menos en las épocas que transitamos,
donde sus habitantes padezcan la pobreza o la miseria. Tal vez todo resida en una justa
distribucion de las cosas necesarias para la vida, que, por otra parte, no son muchas,
aunque indispensables (...). Son imprescindibles, en cambio, los deseos de trabajar
eficazmente, si es posible en silencio y la certeza, la conviccion, de que se esta anejando
algo grande y de que los objetivos grades reclaman también la presencia de hombres
grandes. Los recursos, la bonhomia de las tierras argentinas y sus hombres pueden hacer el

resto. Hacer, por ejemplo, que desaparezcan los grandes conflictos sociales o que se

*2 pjccato, M. A. (1970). Editorial. La Voz del Interior, p. 10.
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canalicen por las vias legales, lo que en cierto sentido es lo mismo, que culmine la

violencia y también sus tedricos y apafiadores.*®

En este sentido, se repite en variadas oportunidades una contradiccion que resalta: el crecimiento
de la violencia politica en un marco donde, precisamente, se estaba gestando un avance
democrético. Piccato consideraba que ese momento era la oportunidad de recuperar el poder de
autodeterminacion de la ciudadania a traves de la expresion de su posicion y de sus ideas en las
urnas. Para ello, era necesario que el pais se liberara de las agresiones para encontrar a un
estadista, a un civilista que, sin estridencias, diera paso a una salida, a lo que los timoratos y los

demagogos consideraban el caos y la desesperacién.*

3.2.1. El Navarrazo, prefacio del terror nacional

El 27 de febrero de 1974 se produjo en Cérdoba el golpe de Estado al gobierno provincial de
Ricardo Obregon Cano y Atilio Lopez, planeado y perpetrado por el jefe de la Policia, Teniente
Coronel retirado Antonio Domingo Navarro, quien se alz6 asegurando que en la gestion local
existia una infiltraciobn marxista. Segin Ponza y Soaje (2016), ya un afio antes, La Voz del
Interior se encontraba en la mira de represores, fundamentalmente, por el tratamiento que dio a
dos hechos. En primer lugar, por su perspectiva critica frente a las irregularidades que se vivian
en la policia. Y, en segundo lugar, por la recepcion oficiosa de la gestion de Obregén Cano.

En la campafa electoral, la UCR Ilamé a una revolucion pacifica, respetando la constitucion,
como una consigna, en parte, conservadora y nacionalista que busco respetar la norma y el orden
de la comunidad cordobesa. En las consideraciones de la UCR, se auto-percibian como el partido
de la ciudadania, oponiéndose a la violencia estatal y a la lucha armada, dejando por sentado su

repudio a un hecho como el Navarrazo:

La UCR provincial, se pronunci6 a favor de la continuidad institucional y sostuvo que el
levantamiento policial respondia a la “desorientacion que impera en el pais, debida en su
mayor parte al desencuentro ideoldgico del oficialismo y a las luchas intestinas que se

advierten en su seno (...), prescindentes de la democracia (Servetto, 2010, p.99).

* piccato, M. A. (1973). Editorial. La Voz del Interior, p. 10.
*“ Piccato, M. A. (1973). Editorial. La Voz del Interior, p. 12.
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En marzo del mismo afio e impulsado por el aniversario numero setenta de La Voz del Interior,
Piccato utilizo el espacio de los editoriales para plantear algunas reflexiones e interpretaciones
sobre la tarea periodistica y su vinculo con la sociedad y la politica, que afectaban a la empresa y

a su trabajo:

En cuanto a la condicion de diario independiente, la hemos asumido y protagonizado con
reciedumbre y sin declinaciones, de modo gque nadie pueda poner en duda siquiera de que no
nos atamos a ninguna parcialidad. En este punto la conducta ha sido, como en los otros,
inequivoca. Solo hemos querido servir el limpio interés del pueblo de la provincia y del pais.
En tiempos en que es facil caer en alineamientos artificiales y unilaterales, en extremismos
igualmente estériles y engafiosos, nuestra posicion ha sido y es de democracia efectiva, tal
como se organiza en la Constitucion y en nuestras tradiciones filosoficas y politicas. Desde
ese plano hemos defendido la integridad de las instituciones republicanas y nos hemos
opuesto enérgicamente a su adulteracién por partidos y gobiernos. En ese sentido podriamos
parafrasear a un précer diciendo, sin jactancia, que todos los violadores del patrimonio civil

de los argentinos llevan nuestra marca.®

Para el afio 1973, una escalada de amedrentamientos inéditos a la prensa grafica local comenzd,
primero, a través de advertencias telefonicas, amenazas escritas y verbales, luego con aprietes a
periodistas, y, finalmente, con atentados a través de disparos con armas de fuego y el estallido de
artefactos explosivos en sus diferentes dependencias. En el marco del Navarrazo, efectivos y
civiles tomaron las calles: la policia ocup6 las principales emisoras radiales, LV2 y LV3, e
interrumpid sus programaciones para transmitir comunicados marciales. Con el mismo afan
intimidatorio colocaron artefactos explosivos en distintos lugares de la ciudad, aunque los mas

fragorosos fueron los sufridos, justamente, por La Voz del Interior y el Juez Carlos Hairabedian.

De esta manera, la teméatica mas presente en los editoriales del matutino fue, precisamente, la
violencia politica que se extendia socialmente, y que afectaba directamente al diario. En todo
momento, Piccato se opuso terminantemente a estos métodos, al menos desde los dos
Cordobazos, y a pesar de haber coincidido politicamente, en ese contexto, con las fuerzas

insurgentes:

% piccato, M. A. (1974). Editorial. La Voz del Interior, p. 10.
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Nadie ha pensado nunca que estos fendmenos de discordia beligerante hayan brotado por
generacién espontanea. Son, por una parte, producto de una compleja acumulacion de
omisiones y desviaciones del proceso social a través del cual los hombres se orientan a hacer
efectiva la justicia como un bien concreto al que todos tienen derecho a acceder de forma
equitativa. Son, también, el resultado de una pugna ideoldgica que renuncia al uso de
métodos racionales y los reemplaza por la exaltacion e hipertrofia de la fuerza. Esto trae
aparejada la confusion entre los medios y los fines que se observa en nuestros dias y que
atraviesa de un extremo al otro la realidad conflictiva del mundo contemporaneo (...). El
problema de la violencia -como lo hemos sefialado insistentemente en este mismo lugar- es el

mas apremiante de todos los que afronta la Republica.*®

Reemprendiendo el andlisis de Servetto (2010), podemos afirmar que la llegada de Raul Oscar
Lacabanne como interventor federal en la provincia, en septiembre de 1974, representd el
comienzo de la militarizacion de la politica y la legitimacion de la represion ilegal desde un
gobierno constitucional. El clima de amilanamiento que se vivio en Cérdoba, a partir de alli, fue
solo el preludio de lo que vendria después. Lacabanne tomé el control con tres objetivos muy
claros: completar la purga ideoldgica puesta en marcha en el interior del peronismo, eliminar a
toda persona considerada infiltrada en las instituciones politicas y organizaciones sociales de la

provincia, y silenciar a los medios de comunicacion adversos a sus planes.

Las amenazas se hicieron cada vez mas asiduas, y puede considerarse que tuvieron su maxima
expresion el 23 de enero de 1975, cuando el llamado Comando Libertadores de América acciond
tres artefactos que terminaron destruyendo por completo la imprenta de La Voz del Interior.
Segun afirmd Francisco Colombo en el trabajo de Ponza y Soaje (2016), fueron especialmente
las valientes convicciones de Piccato, las que motivaron los diversos ataques contra el diario, ya
que el periodista dirigid, en algunos de sus Gltimos articulos, palabras conmemorativas tras la
muerte de Agustin Tosco, producto de una encefalitis bacteriana que, debido a su situacion
clandestina, no pudo sopesar. El deterioro fisico decret6 su deceso el 5 de noviembre de 1975, en

Buenos Aires, a sus 45 afios de edad, marcando el fin de una época.

Dos acontecimientos son clave para comprender una nueva ruptura en la trayectoria politica e

intelectual de Piccato en los afios subsiguientes: las crecientes amenazas y persecuciones que

“® piccato, M. A. (1974). Editorial. La Voz del Interior, p. 12.
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sufrio por parte, en primer término, de la Alianza Anticomunista Argentina, y, en segundo
término, del Comandante del Tercer Cuerpo de Ejército con asiento en Cordoba desde 1975,
Luciano Benjamin Menéndez, a partir del posicionamiento cada vez més critico de los editoriales
de La Voz del Interior; y la muerte, en junio de ese mismo afio, de Luis Federico Remonda,

director del diario durante quince afios ininterrumpidos.

En la recapitulacion de los testimonios de varias de las fuentes orales consultadas, coincide un
relato comun sobre el amedrentamiento indirecto que recibio Piccato por parte de quien fuera
uno de los dictadores méas cruentos del autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional.
Luego de una serie de editoriales que culminaron con el homenaje sentido del periodista a Tosco,
Menéndez irrumpid en la redaccion de La Voz del Interior y se dirigid hacia la oficia de
Remonda para exigirle que le entregara al autor de los articulos criticos del iniciado terrorismo
paraestatal. El director del matutino, fiel a la actitud que tuvo siempre con sus subsidiarios, y en
una escena de gran altruismo con el principio de proteger a Piccato, le respondié al Comandante

del Tercer Cuerpo de Ejército que habia sido él mismo quien los habia escrito.

En vistas a lo acontecido, Piccato canceld su participacion en la UCR, y se refugio en diversas
localidades del interior provincial, desde donde escribi6 sus Ultimas resefias periodisticas, hasta
que, con la agudizacion de la represion, decidio exiliarse en febrero de 1976 en México junto a

su familia, tal como lo recordd su hermana Elba:

Paso por varios lugares antes de irse, se tenia que esconder porque lo estaban siguiendo. Una
de las ultimas veces se vino a refugiar en nuestra casa de familia en Unquillo, junto con
Miguel Camperchioli. El no demostré preocupacion o dramatismo, pero aceptd que tenia
que irse. Estuvo un tiempo s6lo en México, se ubico, arregld todo, y después se fue la

familia completa.

“Coérdoba ocupada”, publicada el 1 de febrero de 1976, segun la mayoria de las fuentes
consultadas, fue el Gltimo editorial de Miguel Angel Piccato en La Voz del Interior. Desbordado
de preocupacion y previamente habiendo censado algunos posibles destinos para él y su familia
en Europa y Centroameérica, en dicho texto expreso su vision y palpito, utilizando como apoyo el
texto “La republica del silencio”, de Jean Paul Sartre, que expresaba el sentir de hombres y

mujeres durante la ocupacion de Francia por parte del nazismo. En el articulo, Piccato cité el
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posicionamiento de los diputados nacionales del radicalismo, atonitos ante la falta de respuesta
estatal, criticd la creciente violencia legitimada por los poderes, y mostro una alerta por el futuro

inmediato.

La primera y mas significativa pregunta dirigida por ellos (los diputados radicales) al
Poder Ejecutivo nacional es si tiene cabal conocimiento del estado de convulsion e
inseguridad en que se encuentra la Provincia de Cérdoba. Buena pregunta, no hay duda,
porgue parece no existir ese conocimiento. Al contrario, algunas declaraciones del
delegado federal en la provincia traducen un optimismo cuyas razones nos esforzamos
sincera y vanamente en encontrar. Porque nosotros también queremos ser optimistas. Solo
gue no podemos. Solo que la realidad no nos deja serlo. Esa realidad esta en el vacio de
muchos hogares y también esta en el peregrinar de padre, madres, hermanos e hijos que

piden desesperadamente por los suyos.*’

*" Piccato, M. A. (1976). Cérdoba ocupada. La Voz del Interior, p. 10.
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3.3. Bruma

La libreria no era muy grande, pero entre esos espacios repletos de libros habia una sensacién
acogedora, o por lo menos asi de comodo se sentia Miguelito, que la visitaba de manera
cotidiana. Miguelito solia sentarse sobre una pila de diarios viejos que estaban sobre una esquina,
justo al lado del mostrador. Le gustaba agarrar algun que otro libro al azar, mientras Don
Hamfler ojeaba el diario y esperaba a sus fieles u ocasionales clientes. Lo que mas atrapaba la
atencion de Miguelito eran los titulos de los libros, pero especialmente algunas palabras que los
componian. Lejos de centrarse en los autores, se interesaba primordialmente por aquellos libros

gue contenian palabras que no conocia.

Miguel Angel dibujé en su cabeza, siguiendo la mancha de humedad, una especie de diagrama,
con esa sensible costumbre que tenia de desafiar a sus pensamientos a través del juego,
cuestionando la materia prima de su trabajo, ese ejercicio de reflexion constante que consideraba
la substancia del periodismo. Mirando un vértice del techo, le otorgd a una primera linea, el
caracter de la politica, a una segunda linea, el caracter del periodismo, y a una tercera linea, el
caracter del compromiso. Todas culminaban en la mancha, en la humedad, en lo que, penso,

podia ser la realidad, el campo por excelencia de las confluencias.

El Gordo fumo con persistencia, agregandole humo a sus pulmones, a la agitacion del caminar
presuroso que lo habia llevado como todos los dias al bar de la esquina. De pie frente al café que
humeaba, oje6 una revista sobre un mostrador resquebrajado. Habia en su expresion fastidio,
bronca, incomodidad, una cabeza escindida ya en varios fragmentos, en otras vidas, propias,
ajenas. Le exasperd pensar en la quietud, en la actitud pasiva, en la rendicién ante el
derruimiento de las cosas y una nausea recorrid todo su cuerpo al pensar en las siluetas verdes
que invadian las calles, que invadian los buros, que invadian las mentes. La espera, recordd,

acomodando sus lentes cada vez mas grandes, recordo.

En la risa, en el cigarrillo prendido, en el prominente bigote, en su calva amaneciente, en su
gordura no siempre salubre, en sus anteojos gigantes, en su vaso de whisky, en los papeles
mezclados, en las palabras, en sus ideas y en las ajenas, en el compromiso, en el pasado y en el
presente, en el amor a los suyos, a lo suyo, a su tierra, en el hambre y en la sed, en sus pasiones y

en sus dolores, en lo finito y en lo infinito. En eso radicaba su respuesta a la incertidumbre. En la
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chispa, en el azufre que todo gestaba en su interior, en la busqueda del aire, de la tierra, del agua,
en todas esas cosas, aparecia la respuesta a la magia hipnética del fuego que lo seducia, mientras

reia, mientras escribia, mientras ignoraba un devenir que le susurraba al oido.
Miguelito.

Miguel Angel.

El Gordo.

Piccato.

El desarraigo.

Esa mixtura entre escarlata, humedad, agitacion y azufre fue incapaz de interpretar la sensacién
espectral y sombria del abandono de un recuerdo, que pesaba sobre los hombros y amenazaba
con sepultarse, con extenderse en forma de contractura, dibujando rutas, como presiones que
marcaban un final, para encontrar otro principio, otra incertidumbre. Un recuerdo pesado es mas
tolerable que el vacio, que el silencio, que esa incertidumbre, penso, mientras se sentaba en su
butaca y, sin embargo, esa presion se convirtié en motor de una nueva forma, una nueva figura,

esencia, acomodandose, como lefia que arde lenta y definitivamente ante el calor del fuego.
El espectro y su sombra.
La figura y su forma.

El fuego como principio, como posibilidad y como final, como alma constante en una vida
siempre cambiante, como una determinacion y su contradiccion, como lo previsible y lo
inesperado. La conviccion, el espectro y su sombra. La identidad, la figura y su forma. Una
nueva historia alertando al tiempo sobre otra historia, sobre otra realidad venidera, a través de

una persona, o varias, mirando las nubes, mirando la bruma, desde la ventanilla de un avion.
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EPILOGO

Y no se inmute, amigo, la vida es dura,

con la filosofia poco se goza.
Eche veinte centavos en la ranura
si quiere ver la vida color de rosa.

Raul Gonzalez Tufon®

México, 1976-1982

A consecuencia de la Gltima dictadura militar argentina, efectuada tras el golpe de Estado del 24
de marzo de 1976, tuvo lugar la mayor diaspora registrada en la historia nacional. En base a
estudios y estadisticas censales, aproximadamente, medio millon de argentinos se dispersaron en
una serie de destinos, entre los cuales, los mas elegidos fueron Espafia, Italia, Francia, Suecia y,
en menor medida, Venezuela, Brasil, Bélgica, Holanda, Estados Unidos y Canada. Sin embargo,
la plaza mas acudida fue México. Segiin “Exilios. Destinos y experiencias bajo la dictadura
militar” de Pablo Yankelevich y Silvia Jensen (2007), entre 1974 y 1983, residieron entre seis
mil y ocho mil argentinos en el pais azteca. Del rastreo cuantitativo emerge el interrogante sobre
la considerable eleccion hacia el altiplano del norte por parte de los perseguidos politicos de la

Argentina.

Las presunciones mas difundidas fueron: la expresa solidaridad y hospitalidad aplicada como
politica de Estado del gobierno precedido por Luis Echeverria Alvarez, la distancia geografica
necesaria para mantenerse en lejania del contexto persecutorio y la equivalencia idiomatica con
el castellano. No obstante, la oferta mexicana fue pionera por tratarse de la Gnica nacién que no
estaba bajo tutela militar o afrontando una tension represiva, como el resto de los paises

conosurefios 'y centroamericanos, luego de la parcial apertura democratica iniciada por

* Ultimo verso de “Eche veinte centavos en la ranura” del libro “El violin del diablo”, editado en 1926. Citado en
Piccato, M. A. (3 de diciembre de 1977). 6 - Al Dr. Reatti, p. 13. Extraido de Piccato, Pablo. (2009). Cartas y textos
desde México. Nueva York: Google Sites. https:/sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-
miguel-angel-piccato.



https://sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-miguel-angel-piccato
https://sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-miguel-angel-piccato
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Echeverria Alvarez, tras el periodo cruento que dio lugar a la Masacre de Tlatelolco, ocurrida el

2 de octubre de 1968 en la Plaza de las Tres Culturas.

El primer contacto entre los confinados argentinos y México fue un proceso ambivalente que
pendulo, por un lado, en la posibilidad de sobrevivir y vivir libremente en una sociedad que
afrontaba, por ese entonces, una instancia de enriquecimiento cultural fruto de la ambicion
cosmopolita que atraia miradas internacionales por la rica historia de la Revolucion Mexicana de
1910, su proyecto de reforma agraria, la intervencion estatal en la economia, el laicismo del
sistema educativo y, por otro, en el choque cultural negativo ante el paisaje urbano del Distrito
Federal por su caracteristico smog, la violencia callejera, el narcotrafico, el transporte pablico
deficiente, la escasa vida nocturna y un indice poblacional considerablemente mayoritario al
argentino. Dentro de las caracteristicas de los distintos exilios, el mexicano se considerd el mas
variopinto por la presencia de chilenos, uruguayos, bolivianos, salvadorefios, guatemaltecos,
nicaraguenses y, en primera instancia, una comitiva de argentinos semi-calificados de gran
cantidad de profesionales interdisciplinarios, intelectuales y politicos que llegaron a representar
el 0.01% de los setenta y cinco millones de habitantes mexicanos, segun registraron Jorge Luis
Bernetti y Mempo Giardinelli en su exhaustivo trabajo “México: el exilio que hemos vivido”

(2014).

Entre los miembros de esa comitiva se encontraba Miguel Angel Piccato, quien conformd, bajo
su persona, la comunidad radical en el ostracismo. De sus memorias sobre el exilio, puede
detallarse qué contemplaba de Meéxico: la calidad artistica de los originarios, la belleza
geografica de sus estados y la gran calidad de vida que propici6 a favor de los migrantes que
llegaban escapando de las situaciones politicas de sus paises. Sin embargo, las diferencias entre
una cultura nativa latinoamericana y un pais auto-percibido con rasgos europeos, como el caso
de Argentina, hicieron compleja la adaptacién, sobre todo, por la deduccidn transitoria que él le
otorgaba a su paso por México. Tal es asi que la vestimenta, la gastronomia y el deporte nacional
siguieron impregnados dentro de los habitos del exilio, matizandolos con el esfuerzo por
emprender un proceso de adaptacion con respecto a la urbanizacion, las costumbres, las

situaciones legales y laborales.
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En “Cartas y textos desde México”, Pablo Piccato (2009) recupera la correspondencia y los
fragmentos mas reveladores de la produccion periodistica de su padre en el exilio que grafican,
en parte, las distintas etapas de las vivencias en el pais centroamericano que fue comentando con
Silvio Borioli, Miguel Camperchioli, Alfredo Gass, René Papi, Oscar Reatti, Hipolito Solari
Yrigoyen, Roberto Carballo, Abraham Kozak, Roberto Bergalli, Rafael Capellupo, Oscar
Martinez Zemborain, Eduardo Saguier, Antonio Carrizo, César Gass, Raimundo Ongaro, y
Eduardo Angeloz. A partir de los epistolares, se le puede dar trazabilidad al surgimiento de la
revista La Republica, 6rgano de prensa y difusion de la Oficial Internacional de Exiliados del
Radicalismo Argentino (OIERA).

Un solo radical pero con 6rgano de prensa propio®

La Republica fue una publicacion creada en noviembre de 1977 por Piccato, quien ademés de
fundador desarrollaba la totalidad de las etapas de edicidn, es decir, se encargaba de seleccionar
los contenidos, escribirla, tipografiarla, maquetarla, imprimirla y, algunas veces, distribuirla.
Tenia un tamarfio inferior al tabloide y sus nimeros, de periodicidad no fijada pero mayormente
mensual, contenian alrededor de doce péginas. Estaba secundado por el apoyo animico, politico
y econdémico de Hipdlito Solari Yrigoyen, abogado de presos politicos, expulsado por el
gobierno de facto argentino y exiliado en Francia; Alfredo Gass, médico obstetra con residencia
provisoria en Venezuela; y Oscar Martinez Zemborain, secretario sindical de la OIERA, también
establecido en la nacion gala. Dichas conexiones, permitieron que la revista circulara por
México, Venezuela, Europa y Argentina, por colaboracion de Manuel Gaggero, quien se

encargaba de mediar con la aerolinea de bandera Aeroméxico.

Tal como especifica Maria Soledad Lastra en su tesis “El exilio radical y la ultima dictadura
militar” (2017), la estructura de la UCR no suftio el éxodo de sus militantes, s6lo migraciones
justificadas en decisiones individuales y/o familiares que contrastaron con la actitud pasiva de
sus dirigentes y que, légicamente, confluyeron en situaciones de incomodidad e indefinicién
hacia dentro del partido. Para la diaspora radical, era evidente el punto de inflexion que generaba
la disidencia entre las lineas de acomodamiento politico diagramadas desde la Argentina y la

imposibilidad de discutirlo abiertamente, ante la ausencia de comunicacion entre la cupula y los

9 “Piccato bromeaba, orgullosamente, que podria haber un solo militante radical...pero con 6rgano de prensa
propio” (Bernetti y Giardinelli, 2014, p. 143).
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exiliados. La Republica significd, desde este punto de vista y para muchos correligionarios, una

guia ante un horizonte poco esclarecedor.

La publicacion era, a la vez, modesta y pretenciosa, en palabras de Piccato, y estaba motivada
por la terapia ocupacional que le generaba la idea de mostrar otro panorama del exilio, alejado de
la vision monolitica de Montoneros, y centrado, principalmente, en la acusacion irrestricta de la
violacion de los Derechos Humanos, profesada por la Junta Militar, y en la proyeccion de la
democracia como la Unica salida vélida para el sistema politico argentino. De alli el sello La
Republica que adujo del manifiesto de la Union Civica Radical en pro de la civilidad, la libertad,
la Constitucion Nacional, el orden social, el sentido anti-dictatorial y el repudio a la violencia
mas alla de cualquier extracto, sin omitir la posibilidad de participacion de figuras politicas con

ideologias disimiles como el caso, por ejemplo, de Raimundo Ongaro.

Las circunstancias obligaron a Piccato a ejercer el género de periodismo de denuncia, una
combinacion entre prensa de combate y lucha politica, nutrido por el correo que mantenia con la
red de contactos a las que consultaba, fueran correligionarios o amistades que mantenia en
Argentina, Latinoamérica, Estados Unidos y Europa; celebridades de renombre internacional
como Lionel Jospin, Bettino Craxi, Wilson Ferreira Aldunate, Adolfo Pérez Esquivel,
Alessandro Pertini, Francois Mitterrand, Felipe Gonzalez, Edward Ted Kennedy, Olof Palme,
Juan Pablo Il, entre otros; y, también, suscriptores como Latin American Political Report de

Inglaterra, Latinamerikainstitutet de Suecia y la Universidad de Yale.

A medida que La Republica se convertia en una voz genuina del exilio y sus ndmeros se
agotaban rapidamente, sus articulos fueron replicados en medios graficos de México como
Proceso, Nueva Sociedad y unomasuno. La exigencia era cada vez mayor al no contar con la
misma intensidad de compromiso por parte de sus colegas, y el nerviosismo y la frustracion
fueron sentimientos emergentes en su persona ante la poca dindmica en la correspondencia y el
esfuerzo econémico que, por momentos, debia costear en soledad. Fue consultado, varias veces,
sobre la posibilidad de mudar la sede de redaccion de La Republica a Europa pero por pasion y

celo propio en las tareas que realizaba, rechazé temporalmente la oferta.

En el primer cuatrimestre de 1979, la revista habia recibido dos inmejorables innovaciones:

publicidad de la Editorial Siglo XXI y la disposicion de impresion offset, a los fines de generar
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un producto de calidad e intentando abaratar su costo con una reduccion considerable del
formato. A su vez, Piccato comenzd a diagramar un boletin semanal o quincenal con noticias
latinoamericanas para subvencionar el proyecto bimensual de los Cuadernos de La Republica,
una modalidad editorial que ya habian desarrollado las revistas Marcha en Uruguay y Pasado y
Presente y Crisis en Argentina. La idea era publicar monografias, ensayos o recopilaciones que
comenzarian con la cronica del Cordobazo “Crisis y protesta social. Cordoba, mayo de 1969, de
Francisco Delich, y la carta que Agustin Tosco emitié a sus compafieros desde la carcel de

Trelew, ambas publicadas originalmente en Jeroénimo.

Pese a la iniciativa, solo logrd publicar el primer texto y, en julio de 1979, decidid derivar la
produccién de La Republica a su correligionario Solari Yrigoyen por cuestiones adversas en lo
laboral, luego de haber gestado diez de los veinticuatro nimeros que editd la publicacién radical.
A partir de ese momento, la revista se radic6 en Europa y comenz0 a tener circulacion binacional
en Espafia y Francia hasta 1983. Con posteridad, reaparecid en Argentina, ya en plena

democracia vigente con el gobierno de Raul Alfonsin, durante el breve lapso de 1985-1986.

Un periodista que escribe sobre ayer para un mafiana de minutos, puede sobrevivir al

tiempo y a la obligatoria condena del oficio: el olvido®

Su trénsito escueto como columnista en la seccion de espectaculos del periddico El Dia, fundado
por Enrique Ramirez y Ramirez y Rodolfo Puiggros, durd hasta la llegada al Distrito Federal,
meses después, de su mujer e hijos, lo que lo obligd a una basqueda laboral con mayores
garantias econdmicas que un sueldo efectivo de quinientos dolares. Logré involucrarse en la
agencia paraestatal Fondo de Fomento y Garantia para el Consumo de los Trabajadores
(FONACOT), una institucion que otorgaba créditos a los asalariados de bajos ingresos para
comprar bienes y electrodomésticos del hogar, donde prestd servicios de gerente de prensa,
relaciones publicas y, también, de periodismo en el escrito oficial Presuncion.

Luis Rodeiro, otro exiliado argentino que compartia con Piccato sesiones de maquetacion comun

en Redacta, record6 con gracia los primeros intentos por reubicarse laboralmente:

* Carta a un amigo. (10 de noviembre de 1982). La Razén. Extraido de un recorte perteneciente al archivo personal
de Claudia Giner, donde no se especifica el nimero de pagina de la resefia. El firmante anénimo se auto-referencio
como “Yo”.
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El Gordo iba a laburar con una botella de ron. De vez en cuando, le daba unos sorbitos y les
convida a los trabajadores que compartian la jornada con él. En uno de esos dias rutinarios,
al momento de terminarse la botella, organiz6 una especie de funeral. Metid el envase de
vidrio en una cajita ajustada al tamafio y los hizo enfilar a todos al patio, para que cavaran la

tierra y la enterraran.

Hasta ese momento, Piccato se resistia a la posibilidad de vivir plenamente del periodismo
mexicano porque no queria que su trayectoria se corrompiera, ya que estaba anoticiado del mal
pago, bajo nivel y condiciones paupérrimas que estipulaba el ejercicio de la profesion que
derivaban, indefectiblemente, a recibir expectativas de financiamiento por parte de politicos y
empresas privadas. En el cuadragésimo aniversario de su natalicio, decidié renunciar al
FONACOT y se incorpord, por recomendacion de Nilda “Tununa” Mercado, a la redaccion de la
seccion nacional de El Tiempo, donde, tras un breve lapso, fue designado como jefe de

informacion.

En paralelo, monté una agencia de periodismo, publicidad y relaciones publicas denominada
Comunicaciones de nivel, que tuvo como primer contrato un acuerdo con la Comision Nacional
de Valores del politico del Partido Revolucionario Institucional (PRI), Gustavo Petricioli
Iturbide, para asesoria editorial de su gaceta. A la vez, emprendié un proyecto editorial, que no
logré prosperar, junto a Horacio Crespo y Ricardo Nudelman. Previo al nuevo emprendimiento,
su amigo Silvio Borioli le habia ofrecido retornar a la Argentina, donde tendria un lugar en el
diario Cordoba pero Piccato desertd por la incertidumbre de su situacion con los Servicios de

Inteligencia del Tercer Cuerpo de Ejército.

Desmotivado por el derrotero que lo alejaba cada vez mas de su deseoso interés por continuar
practicando el periodismo, le envié una carta al director de la revista Intervit con una serie de
propuestas para un segmento, entre las que se destacaban, una seccion sobre sexo bautizada por
Piccato como “Texticulos”. No es posible corroborar si, verdaderamente, tuvo alguna
participacién en esa publicacion. Lo cierto es que en julio de 1979, El Tiempo discontinud su

edicion y, con eso, también concluyd su etapa como hacedor de La Republica.

Tras un escueto paso por el diario EI Heraldo de Tampico, localidad del estado de Tamulipas,

donde se mudé con su familia temporalmente, fue contratado para desempefiarse en las secciones
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de politica, cultura y ciudad de unomasuno, un matutino recientemente fundado en 1977 y
dirigido por Manuel Becerra Acosta, producto de una crisis profunda sufrida por el diario
cooperativista Excélsior. Politicamente, estaba alineado con la izquierda democratica mexicana y
sus paginas tuvieron alusiones opositoras a la dictadura argentina e, incluso, pormenores de las
internas del exilio. En mayo de 1981, Piccato se convirtio en secretario de redaccion, espacio que

compartié con Antonio Mariman, quien fuera su colega en Jerénimo.

En “Se llamaba Miguel”, un texto in memoriam de Eduardo Huchim para unomasuno,’? se relaté
el origen de lo que seria la gran experiencia periodistica mexicana de Piccato. En septiembre de
1981, en la mesa de dicho diario, nacid la posibilidad de trabajar en Razones, a través de una
charla con Carlos Narvaez, quien lo conecto6 con el director de la publicacién, Samuel De Villar.
De redactor raso, pas6 a formar parte del Consejo de Administracion, luego, oficio de
subdirector y, a los pocos meses, se convirtié en subdirector responsable, una imagen cosmética
de director, ya que De Villar no podia compatibilizar su rol en el diario por estar

desempefiandose en la Comisién de Renovacion Moral de la Sociedad.

Piccato solia decir, bromeando, que no se hacia tarjetas personales porque su rol en Razones
cambiaba de mes a mes. Pese a los cargos administrativos, la revista le permitio redimir su prosa
sobre el ambito cultural mexicano, especialmente, cubriendo novedades literarias, resefiando
personalidades del arte, haciendo criticas teatrales y recomendando exposiciones fotograficas y
agenda de eventos, sin descuidar su agudo pulso analitico sobre tematicas de la politica nacional

e internacional, la economia y el deporte.
La democracia no puede ser una vieja alcahueta y consentidora de cualquier cosa®

El exilio de la dictadura militar de 1976 concentro, a diferencia de las trasterraciones de otros
paises e incluso de otros periodos de la historia nacional, una variedad confrontativa de

vertientes politicas que tuvieron que convivir juntas, a pesar de sus posturas irreconciliables.

> Huchim, E. R. (10 de noviembre de 1982). Se llamaba Miguel. unomésuno. Recorte cedido del archivo personal
de Claudia Giner.

*2 Piccato, M. A. (2 de diciembre de 1977). Editorial. La Republica, p. 4. Extraido de Piccato, Pablo. (2009). Cartas
y textos desde México. Nueva York: Google Sites.
https://sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-miguel-angel-piccato.
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Dichos puntos discordantes fueron dejados de lado al calor de dos principios fundamentales que

tuvieron los exiliados entre si: la solidaridad y la denuncia.

Las tareas fueron materializadas por la Comision Argentina de Solidaridad (CAS) y el Comité de
Solidaridad con el Pueblo Argentino (COSPA), que funcionaban como oficinas migratorias para
consulta y gestion de tramites sobre la condicion legal de los recién llegados y como sistematicas
bolsas de trabajo para reubicar laboralmente a los exiliados. Estos espacios constituyeron
experiencias inéditas en el relato del exilio por tratarse de grandes ecosistemas donde transitaban
maltiples organizaciones en relacion de amistad o rechazo. No obstante, la organicidad de la
COSPA fue mas acentuada, ya que fue el habitat de Montoneros, PRT-ERP y Organizacion
Comunista Poder Obrero (OCPO), luego del golpe de Estado. Las displicencias entre externos e
internos generaron que el mayor caudal de exiliados se uniera a la institucionalidad de la CAS,
como fue el caso de Piccato, que luego de editar los primeros nimeros de La Republica, fue

invitado por Haydeé Birgin a una asamblea.

La CAS se fund6 a comienzos de 1975 por militantes camporistas y de la izquierda, separados de
sus organizaciones. El local que habitaron estaba ubicado al sur del Distrito Federal, en las
inmediaciones del campus de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) y del
gueto del exilio latinoamericano, en Colonia Las Aguilas, correspondiente a una casa que habia
donado el ex-presidente Echeverria Alvarez. Posteriormente, se mudaron a la Colonia Tlacopac.
En octubre del mismo afio, se cre6 la COSPA o cominmente denominada como “La casa
argentina” con sede en un local céntrico, que mantuvo la hegemonia exiliar hasta 1978, fecha
coincidente con la derrota definitiva de la lucha armada en Argentina. En ese tiempo, la CAS
comenzd a crecer cuantitativa y cualitativamente, ofreciendo una postura méas cercana a la

democracia pero, a su vez, intensificando lineas viscerales contrarias.

A grandes rasgos, por un lado, el sector peronista defraudado por el militarismo de la Tendencia
Revolucionaria y los referentes que habian quedado a cargo del Partido Justicialista, por caso,
italo LGder, Herminio Iglesias y Deolindo Bittel y, por el otro, la extraccién socialista que
buscaba una alternativa de corte pacifista, convencida que previo a toda intencion pragmatica

debia realizarse una profunda autocritica sobre el rol de la militancia en la década de 1970.
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En los albores de su creacion, la CAS fue fuertemente criticada por su direccionalidad social y
cultural y su incidental postura politica. Pero a medida que COSPA fue perdiendo protagonismo,
la CAS vir6 a una actividad més politica basada en el pluralismo ideol6gico que alimentaba la
variada convivencia de peronistas, socialistas y, en el caso de Piccato, radicales. A partir de
1978, rigio un sistema democratico de elecciones anuales con un padrdn de seiscientos cotizantes
que eligieron a sus referentes. Durante el periodo del exilio, fueron secretarios generales Esteban
Righi y Noé Jitrik, aunque la comitiva de autoridades estaba conformada por vocales que
provenian de las tres listas existentes. En los comicios de 1977, Piccato fue elegido miembro de
la direccion, cargo al que renunci0 al afio siguiente por diferencias politicas con Righi,
anunciando su dimisién por intermedio de correspondencia fechada el 29 de enero de 1978.
Puntualmente, su apartamiento estuvo anfitrionado por el encuentro protocolar que se habia
tramitado desde finales de 1976, con el flamante presidente electo José Ldpez Portillo y Pacheco,
y que logro concretarse en 1977. La linea peronista, conformada entre otros por Righi, apart6 a
Piccato del mitin y esbozé como plegaria la pronta liberacion de la ex-presidenta Maria Estela

Martinez de Perdn.

Los contrapuntos ideoldgicos del exilio argentino en México fueron un capitulo protagonico,
mas alld de eventos sucedidos en el sur que solian unir a la comunidad, como el caso del
Mundial de Fatbol de 1978 y la Guerra de Malvinas en 1982. En las esferas de la CAS y de la
COSPA convivieron alrededor de veinte espacios politicos dispares y, por momentos,
enfrentados, que se etiquetaron entre si con motes peyorativos como ortodoxos, camporistas,
reformistas, gorilas, neomontoneros, doctrinarios, socialdemdcratas, eurocomunistas, aunque la
escision irreductible se resumio entre el sector militarizado que continuaba el camino verticalista

del vanguardismo Yy los reflexivos que comenzaron a adoptar escépticamente a la democracia.

El Gltimo caso representd la impronta de la CAS, sin dejar saldadas sus reyertas internas, lo que
motivo el enojo e irascibilidad que tefiian las cartas que Piccato enviaba a sus colegas en Europa
0 Cdrdoba, significando un desahogo por los desacuerdos que ensayo en la institucion exiliar. A
partir de esto, podemos sistematizar las vertientes de oposicion que Piccato marcé con sus
connacionales en el exilio: con los adherentes a la guerrilla, a la cual tildaba de anomala para la

vida social de una comunidad; con el sector peronista por considerarlo desligado de las
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responsabilidades del pasado reciente; y con el blogue socialista, conformado por el grupo de

intelectuales que editaron la revista Controversia.

Los argumentos politicos de Piccato respondieron al manifiesto de su partido, tomando distancia
de los dirigentes a nivel nacional de ese momento, como Ricardo Balbin, Eduardo Gamond vy
Fernando De la Rda, por sus declaraciones desafortunadas sobre los detenidos-desaparecidos,
aduciendo que todos estaban muertos y propiciando una postura tolerante hacia la Junta Militar
(Lastra, 2017). Piccato se diferencié del optimismo de las cupulas de Montoneros, quienes
seguian elucubrando resistencias y contraofensivas, subestimando la avanzada de las Fuerzas
Armadas y, por tanto, del pesimismo de los socialistas, cuyas prospectivas se basaron en la

admision de la derrota, en la autocritica irrestricta y en el ideario “hay que hacer todo de nuevo”.

El periodista cordobés defendid la necesidad de continuar con la propaganda de denuncia, el
apoyo a los organismos de Derechos Humanos y el respeto de las lineas de accidn que se fijaban
desde Argentina. Es decir, impartio, siendo el unico radical establecido en México, una disputa
en soledad donde, salvaguardando las instancias solemnes, también hubo lugar a apreciaciones
burlescas de sus colegas que, desde un dngulo amistoso y con su consentimiento, disfrutaban de
dirigirle ciertos chascarrillos por ser la clara minoria politica dentro del exilio.

Volviendo a su desencuentro con la revista Controversia, segun relatd Sergio Bufano, fue el
mismo Piccato, quien invitod a un grupo de quince exiliados a su casa a cenar, como solia hacerlo
todos los miércoles, con motivo de conformar una publicacion. Su plan, a diferencia de La
Republica, era elaborar una redaccion mas aglutinante con mayor diversidad de anélisis y
cosmovisiones de los expatriados unidos por un sentido comun anti-dictatorial pero limitados por
las prioridades y urgencias de la linea editorial, en caso de Piccato, férreamente denunciataria y,
en caso de los socialistas, critica sobre la izquierda armada. Sumado a eso, a medida que se
hilvanaron las bases del anteproyecto, Piccato interpretdé su incompatibilidad con el
intelectualismo de corte cientifico y el lenguaje academicista que excedia el formato pensado
como un medio de comunicacién que hiciera las veces de lucha y delacion sobre las atrocidades

de la empresa castrense.

En ese sentido, el viraje militar que tomaron las agrupaciones de izquierda no fue una deuda

pendiente en la reflexion de Piccato porque nunca formd parte de esos espacios, sino que



87

profesd, como un preludio, la democracia, la libertad, la repdblica y la conciencia plena de
derechos, valores en decrecimiento para muchos de los que habia citado, por su arraigo al
marxismo, y a las consignas de toma del poder e insurreccion. Fue asi que de los quince
invitados, s6lo continuaron la tentativa nueve: Jorge Tula, José Aricd, Sergio Bufano, Sergio
Caletti, Nicolas Casullo, Ricardo Nudelman, Juan Carlos Portantiero, Héctor Schmucler y Oscar

Teran, es decir, el Consejo de Redaccion de Controversia.

Asimismo, las contiendas politicas no escaparon a la perspicacia de Piccato, que con un dejo de
histrionismo, le aplicé una cuota de distension al asunto. En uno de los tantos encuentros
organizados en la libreria Gandhi, como describieron Bufano y Nudelman, donde la mesa
socialista se disponia a debatir los aspectos coyunturales mas acuciantes y, sin proponérselo,
formar la antesala de lo que mas tarde seria el Club de Cultura Socialista, lo invitaron a participar
a Piccato, quien en silencio escuchaba las apreciaciones de sus colegas que no dejaban de repetir
la palabra “discurso” comprendida desde su entramado teorico-semiético: “Hay que elaborar un
discurso acorde a la nueva politica” “Tenemos que tener un discurso fuertemente distanciado del
peronismo” “Debemos establecer nuestro discurso de manera publica”. Luego de un largo
interin, Piccato alzd la voz y expreso: “;Qué tanto hablan del discurso? Discurso por aqui,

discurso por alla. Yo el tinico discurso que conozco es el de Balbin”.

Esta anécdota ilustra algunas deducciones sobre el distanciamiento de Piccato con la mesa
socialista que, mas alla del color partidario, se sostuvo por su rol de periodista auténtico, con las
inquietudes tipicas del hombre de ideas, pero dejando al descubierto los confines con los
intelectuales. Antes que la intensidad tedrica, preferia cultivar la praxis a través de su
herramienta mas genuina: la prosa periodistica y, por momentos, otros géneros emparentados con
la lirica. Su escritura evidenciada en La Republica demostré una intencion aguda, querellante,
con rigor, profundidad y no menos elegancia para sensibilizarse con los acontecimientos diarios.
El estilo cabalmente periodistico se concentr en la narracién de los hechos que acontecian en su
ciudad adoptiva y su pais de origen. La importancia estaba puesta en el analisis, pero ain mas en
la honestidad militante para difundir el accionar de la Junta Militar. Justamente, esa apuesta
ensayistica lo hizo discrepar con la linea editorial de Controversia.
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Sin embargo, Piccato nunca trasladé los antagonismos politicos al ambito de la amistad, sino que
mantuvo sus relaciones afectivas con cordialidad, ya sea con miembros de la COSPA, del
peronismo, del socialismo y de las comisiones directivas de la CAS, de hecho, el domicilio de la
casa exiliar fue la que figur6 como direccion de contacto de La Republica. Cabe destacar, en el
amplio abanico de filiaciones que rodearon a Piccato en el exilio, existio un cortejo especial con
sus pares mediterraneos, como el caso de Ricardo Obregon Cano, Ignacio Vélez Carreras, José
Arico, Héctor Schmuchler, Oscar del Barco, Antonio Marimén, Luis Rodeiro, César Ulises

Guifiazu, entre otros.

En plenas disputas acaloradas entre la COSPA y la CAS o en los mismos posicionamientos
internos de esta Gltima, Rodeiro explicitd la capacidad inventiva e hilarante de Piccato, quien,

siempre que podia, sacaba a relucir su elocuencia ante sus coterraneos:

Organicemos una Casa de Cordoba, el exilio de Cordoba, separados de los portefios. De
hecho, ya tengo preparado el discurso inaugural. Voy a hablar de la inteligencia y sagacidad
del nativo cordobés cuando, por ejemplo, en una asombrosa hazafia le puso a sus rios

Primero, Segundo, Tercero, Cuarto y Quinto.

Mas alla de su generosidad con el humor o su entusiasmo ante cualquier polémica, siempre tuvo
en claro una frase que esbozd en la carta enviada a Solari Yrigoyen el 25 de marzo de 1979: “No

soy lo suficientemente stalinista como para politizar la amistad”.>
La politica era su pasion, la literatura su descanso®

Para Piccato, estar expatriado significo atender mas punzantemente la informacién que provenia
desde Argentina. Las noticias se consumian desde los medios de comunicacion mexicanos y de
los migrantes que iban llegando con el correr de los meses. La prensa gréfica argentina era
receptada asiduamente por los exiliados: el diario Clarin solia llegar con una demora de dos dias

y también se leia Argentina Dia por Dia, una mezcla artesanal elaborada por Esteban Righi y el

>3 Piccato, M. A. (25 de marzo de 1979). 39 - A Hipélito Solari Yrigoyen, p. 69. Extraido de Piccato, Pablo. (2009).
Cartas y textos desde México. Nueva York: Google Sites.
https://sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-miguel-angel-piccato.

> Nudelman, R. (13 de julio de 2019). Entrevista via correo electronico. Consultado sobre los consumos literarios de
Piccato en México.
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uruguayo Federico Fasano Mertens con recortes de La Nacion, La Prensa, La Razon, La Voz y
El Gréfico.

La publicacion se repartia los dias sabados y se leia de manera colectiva en la libreria Gandhi,
donde el gerente general, Ricardo Nudelman, reservaba mesas para los argentinos que iban a
leer, tomar café, jugar al ajedrez y discutir las novedades politicas del pais de origen. La Gandhi,
fundada en 1971, fue una libreria innovadora por aquel entonces, emulando los cafés parisinos,
que comenzd a ser la plataforma de reuniones méas frecuentada por el mundo académico, debido
a la cercania con la ciudad universitaria de la UNAM vy el atractivo que propiciaban los exiliados

latinoamericanos.

Aunque la politica no era el Unico epicentro de conversacion: por ese entonces, México era parte
importante de la circulacién literaria mundial. Producto de su estratégica ubicacién geografica,
receptaba y vehiculizaba libros con Latinoamérica, Estados Unidos y Europa. La formidable
oferta de libros le permitié a Piccato, lector empedernido de formacion autodidacta, acceder a
titulos y autores desconocidos o de dificultoso alcance en Cérdoba como Walter Benjamin,
Norberto Bobbio, Malcom Lowry o los nombres del Nuevo Periodismo, sin descuidar su
predileccién hacia Jack London y Horacio Quiroga, cuyas obras lo impulsaron a proyectar una
novela que nunca alcanzd a materializar. Entre sus vinculos mas cercanos, gustaba intercambiar,
recomendar y discutir sobre literatura politica, de ficcion o novedades recientes del mundo de las
letras. En este caso, el género narrativo no sélo le permitié entrenar la gimnasia periodistica sino
que lo ayudd a abstraerse de la realidad ensimismada, enclaustrada y autorreferencial de los

argentinos en el altiplano azteca.

Los afios mas dificiles del exilio, etapa comprendida entre 1976 y 1979, fueron complejos, sobre
todo, para el fortalecimiento de las relaciones entre argentinos y mexicanos, ya que las
diferencias tematicas y culturales imposibilitaban los dialogos comunes. En correspondencia con
Miguel Camperchioli y Rafael Capellupo, radicados en Espafia, repetia frecuentemente su deseo
de vivir en el pais ibérico. Sin embargo, con el paso del tiempo, logr6 adaptarse al habitat
chicano, sobre todo, en lo inherente a lo laboral pero, también, en el ambito de las costumbres,
donde resaltaba la cultura alcohdlica de los mexicanos y el voluntarioso esfuerzo de los

carniceros de las colonias del sur por aprender a cortar las piezas de asado como en Argentina.
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Quienes lo conocimos, guardamos para siempre una broma de Piccato en el coraz6n®

Te viene — dice Galeano en un reciente articulo — la tentacion del lloriqueo, el viscoso
dominio de la nostalgia y la muerte, y se corre el riesgo de vivir con la cabeza vuelta hacia
atras, vivir muriendo, que es una manera de dar la razon a un sistema que desprecia a los

Vivos.%®

Esta frase del escritor uruguayo que utilizd Piccato para transmitirle sus sensaciones a
Camperchioli el 30 de julio 1978, resume integramente las percepciones animicas que lo
escoltaron durante esos seis afios. Y, por caso, no es menor significar la importancia de las cartas
como verdaderos vehiculos de comunicacién pese a que, como detalld Francisco Colombo, se
evitaba mantener conversaciones telefénicas o correspondencia porque el correo y las
telecomunicaciones estaban intervenidos por los servicios de inteligencia. De todas maneras, las
cartas representaron, en la estadia de Piccato, la impotencia de tener a sus afectos lejos y el alivio

de poder seguir contactandolos.

Admitido por todos como un excelente conversador, evitaba aludir los tramos del pasado para
sobrellevar la nostalgia reinante. No solia hablar de su trayectoria, aunque el resto de los
exiliados conocia de su desempefio en Jeronimo y La Voz del Interior. De lo que no se privaba,
era de hablar de Cdrdoba y eso, por momentos, lo desconcentraba de su presente altivo en el
diario Razones. En la ultima etapa, escuchaba méas asiduamente tangos y especulaba
constantemente con la hora de volver, por la afioranza de su ciudad y de su profesion, como
reconocido periodista. Para él, extrafiar no era una sensacion individual aislada, sino un dolor
doble por perderse la posibilidad de la Argentina sofiada y no ser protagonista de los

acontecimientos que sucedian.

A comienzos de 1979, llegd a bajar seis Kkilos, un indicio arrollador para quien era distinguido
como un auténtico carnal y gozador de la gastronomia. Como apuntaron Bernetti y Giardinelli
(2014), la Guerra de Malvinas termind de sembrarle una profunda decepcién por las escasas

posibilidades democréaticas en la Argentina y la abulia vacilante de la UCR. A su vez, el

® Marimén, A. (10 de noviembre de 1982). Un hombre de Coérdoba. unoméasuno. Extraido de un recorte
perteneciente al archivo personal de Claudia Giner, donde no se especifica el nimero de pagina de la resefia.

*® Piccato, M. A. (30 de julio de 1978). 27 — A Miguel Camperchioli, p. 45. Extraido de Piccato, Pablo. (2009).
Cartas y textos desde México. Nueva York: Google Sites.
https://sites.google.com/site/pablopiccato2/Home/cartas-y-textos-de-miguel-angel-piccato.
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aditamento de los suplicios que sobrellevo en México con la discontinuidad de La Republica, sus
desencuentros con la CAS y los debates ideoldgicos sin asidero con el grupo Controversia, lo
sumieron a resguardarse en su labor dentro de Razones, cuya redaccion fue escenario para que el
mediodia del 8 de noviembre de 1982, sufriera un aumento de presion arterial que desembocé en
una paralisis asentada desde el rostro hasta uno de sus miembros superiores: el paro cardiaco lo
sorprendio en la direccion de su periddico, cerrando la edicion. Fue trasladado al Hospital
Espafiol del barrio Polanco, en el DF, donde se dio el gusto de desplegar una de sus tantas
irreverencias, queriéndose escapar de terapia intensiva. Fallecio el 9 de noviembre de ese mismo

afno a las cuatro de la mafana, fruto de una embolia cerebral.

Formalmente, la ultima despedida se desarroll6 en las instalaciones de la CAS, donde tuvo lugar
su funeral. Alli, los argentinos coincidieron, una vez mas, que el panico comun que los habia
atravesado todos esos afios era la posibilidad de morir en el exilio. No porque la muerte en
México fuera distinta que en Argentina, sino porque la expatriacion era concebida como un
estadio provisorio de esfuerzo, cuya recompensa era el retorno a la tierra de origen, un ciclo que
no llegaron a cumplir, ademas de Piccato, César Guifiazt, Rodolfo Puiggrés y Héctor Campora.
El cuerpo de Piccato fue inhumado en el cementerio Jardin San Angel. Tenia cuarenta y cuatro

afios de vida y dos décadas de periodismo.

A partir de una semblanza improvisada, los argentinos definieron al Gordo como un
intransigente con lo autoritario y conservador, dispuesto a dar batalla desde una prosa liberal,
combativa y moderna. Nunca perdi6 su cadencia bohemia, las observaciones criticas, la
sarcastica ironia y la exquisitez en las palabras. Una caracteristica que lo destacd, en
comparacion al resto de los periodistas argentinos en México, fue la rapidez con que se amoldé a
las formas de anoticiar la realidad mexicana, a partir de una creativa inteligencia y la experiencia
que forjé a base de astucia y olfato, lo que coadyuvo a alcanzar la maduracion profesional. En el
plano relacional, las visiones maultiples lo describen de un caracter bondadoso y de agradable
simpatia, atributos que fomentaban su capacidad para socializar y anfitrionar memorables y
solidarios asados para la familia del exilio, que disfrutaba del jolgorio de su risa y la gracia de

sus chistes como auténtico cordobés entre tantos portefios.
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La misma pasion para el disfrute fue la que predispuso para la activa militancia progresista de
avanzada, con raigambre democratica y horizontal que combinaba con mordaces reflexiones
politicas que cualquiera estaba interesado en escuchar, amén de la incomodidad que su postura
rabiosa de francotirador y jacobino moral pudiera generar. El equilibro justo entre su licida
sapiencia y el arte de divertir a los demas, lo hizo tan querido en la amplia comunidad de
trasterrados, que lo recordd instantaneamente el 10 de diciembre de 1983 cuando Alfonsin
recompuso el sistema democratico en el pais. Definitivamente, una de las méas grandes paradojas
de ese momento fue que el Unico exiliado radical en México no hubiese podido volver a la
Argentina para contemplar un régimen constitucional presidido por un miembro de su partido y
estirpe. Ese mismo dia, en el acto de asuncion del hombre de Chascomus en Plaza de Mayo, mas
de uno de los argenmex que volvian tras casi una década de exilio exclamo: “Este es el momento

que siempre sofi6 el Gordo Piccato” (Bernetti y Giardinelli, 2014: 142).
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Rodriguez A. (17 de noviembre de 1982). Querida Dofia Elvira. Carta enviada por Ana Rodriguez a su
suegra, Dofia Elvira Ana Rolando de Piccato, madre de Miguel Angel, desde el DF a la ciudad de
Cordoba. Obtenida del archivo personal de Claudia Giner.
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Se diria: un haz oscuro de relatos ha desplazado la vida. Ellos lo intuyen cuando se rien, cuando
entrecruzan. Como en una suave guerra de posiciones, palabras de rencor, ternura. Sarcasmo, amor o
humorismo, risas que son filo. Histrionismo que es amor. Y momentos arquetipicos, actuaciones de si que
llevaran como una marca. Hasta la muerte. No son -lo saben- sino sus historias reunidas, el azaroso,
desconocido juego de causas y efectos. Que los unid, que enhebré sus fragmentos en uno. La figura en el
tapiz, una crénica que asoma irregular desde sus caras cargadas de mas afios. Y sus hijos crecidos junto al
arbol de navidad. Hasta en el rencor se homenajean con la mutua presencia. Con el cuidadoso recato de
los saludos y despedidas. Con el viejo y renovado control de los afectos. Ellos Iloran en soledad. Ellos se
descarnan y reconstruyen en los ausentes. En tildes comunes de locura y fidelidad a una ética, o a las
cenizas de una ética. Y no dejan de gozar -un poco de perfil- ese relato, como si fuera un buen vino. No
dejan de hacerle un mudo espacio en el centro de la mesa. O en un angulo innombrado de la casa.
Verifican que es una memoria densa como un barco fantasma. O -en las noches- un coro de ayes que no
les deja dormir en paz. Y al mismo tiempo, que es su historia, el pasado. Una morosa y quizas inscribible
torre de lenguaje. Se trata -lo saben- de quince, de veinte afios. Se trata de Cordoba, la olla tibia que los
cocio en un aire pasional y pestifero. De un instante de cada uno para los otros que es mutable y también
al mismo, que es intransferible y colectivo, demencial y I8gico. Se trata, ellos lo saben, de los amigos,
ahora en una habitacién del Valle de México. De hombres o desleidas versiones de hombres, ya.
Cadaveres 0 ya esperanzas. Encuentros y desencuentros con la apariencia de un destino. Ridiculos o
conmovedores oyéndose en el eco de los otros, y en el silencio. Los amigos. Y en su torno, un haz de
oscuro de relatos que ha desplazado la vida. Se trata, lo saben, del turbio deleite de conservar ese texto.
Como un simple acto de imaginacion, mimica secreta. Herrumbre que los junta y esparce. Y los

intercambia en los asientos como imagenes de un carrusel.

Antonio Marimoén®’

" Marimén, A. (1981). Los amigos. Controversia, 3 (11-12).
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CONCLUSIONES

Cabe aclarar que las conclusiones son provisorias, fruto de un trabajo que busco alimentar la
apertura de dos lineas de indagacién: en primer término, el estudio particular de la trayectoria
politica e intelectual de Miguel Angel Piccato, y, en segundo término, la investigacion de las
trayectorias de los referentes historicos, y quizas actuales, del campo de la comunicacion de
Cordoba. De este modo, deben entenderse estas consideraciones como cierre del desarrollo de
estas paginas, atenido a los objetivos que nos propusimos, pero como el principio de un proceso
reflexivo mayor, que podra guiar producciones, sobre Piccato, y sobre las trayectorias en general,

que tengan lugar de aqui en adelante.

En lo que respecta a la etapa 1956-1961, Piccato se desempefid eficazmente como asistente en
los talleres de la redaccion de La Voz de San Justo, posteriormente, como redactor y cronista, ,
luego, como secretario de redaccion del matutino de San Francisco. Con una formacion politica
autodidacta, vinculada al socialismo, en el diario del este tuvo sus primeros acercamientos al
pensamiento de la Unién Civica Radical, con una clara vision critica del peronismo. En este
mismo periodo, emprendio la escritura de su primer y tnico libro, “Canto a los mios”, que reunié
un conjunto de poemas, cuyo eje principal fue recordar a sus ancestros y reivindicar a su familia,
pero gque también sembraria una aficion por la literatura que, al igual que el periodismo y la

politica, lo acompafiaron hasta su muerte.

En esta vocacion literaria, podemos reconocer, intrinsecamente, un doble proceso que culmind
en una primera ruptura dentro de su trayectoria: el libro puede interpretarse como una apertura al
reconocimiento de su presente, pero también como cierre de una etapa e inicio de otra, donde
propulsé una nueva busqueda personal basada, primordialmente, en su alejamiento de La Voz de
San Justo, que emprendi6 en 1960, y su traslado a la ciudad de Cérdoba, donde tuvo idas y
vueltas: primero, probando suerte en exploraciones laborales fallidas, al tiempo que retorné a
San Francisco a terminar sus estudios secundarios. A principios de 1961, se instalo,
definitivamente, en Cérdoba Capital, viviendo, provisoriamente, en casa de familiares y amigos,

y con la intencion de estudiar Filosofia.

Sin embargo, una recomendacion de la familia Martinez, propietaria de La Voz de San Justo, a la

familia Remonda, propietaria del diario La Voz del Interior, cambi6 sus destinos: Piccato, en casi
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un abrir y cerrar de 0jos, se encontro trabajando en el diario mas importante del interior del pais,
en el amanecer de lo que consideramos su segunda etapa politica e intelectual, entre 1962 y
1969. En el transcurso de ese ciclo, Piccato experimentd una continuidad en lo que respecta a su
desarrollo intelectual, vinculado a lo estrictamente periodistico. Es decir que, si bien se producen
cambios importantes en su vida, desde su alejamiento de San Francisco y su familia, la apertura a
nuevas relaciones, su casamiento y el nacimiento de su primer hijo, él prosiguio en la realizacion

de tareas que eran habituales en su registro.

De este modo, en el analisis mas amplio, entre 1957 y 1966, podemos considerar que no
experimentd grandes modificaciones en lo que se refiere a su rol dentro de los medios de
comunicacion, donde habia ejercido: siempre fue cronista y redactor, con algunos breves
destaques como columnista, sin acceder a un reconocimiento que le permitiera resaltar dentro de
esos estratos. En cambio, la trama politica partidaria si jugd un rol clave, haciendo emerger otra
posible ruptura que comenzo a transformar su modo de aprehender la practica intelectual. Las
tareas que realizo, entre 1963 y 1969, como Secretario de Prensa y Comunicacion en la UCR,
generaron un involucramiento mayor en la politica y en la actividad partidaria, a diferencia de los

primeros acercamientos indirectos que habia tenido en afios anteriores.

La cuestion politica planted tensiones que cambiaron su modo de entender y practicar su oficio,
en primer lugar, porque se encontrd trabajando en la estructura organica dentro de la intendencia
de Victor Martinez, y, en segundo lugar, porque tuvo que tomar posicionamiento, y sobre todo
decisiones, en el marco posterior de los comisionados municipales de facto. Esto ensalzé de
manera significativa su auto-percepcion como periodista, y comenz6 a darle forma a otras
maneras de pensar y de hacer en el periodismo. Tras el golpe de Estado de 1966, Piccato se
mantuvo al frente de la secretaria durante un afio, en plena intervencion de la gestion citadina,
hasta que decidi6 abandonar su puesto, para encarar el desafio de equilibrar la conviccion

politica y la practica periodistica.

En un panorama mayor, Piccato mantuvo, entre 1957 y 1968, una carrera ascendente en dos
diarios tradicionales de Cordoba, primero en La Voz de San Justo, y también en La Voz del
Interior, vinculada a sus puestos de trabajo que, como maximo, alcanzaron la figura de

columnista. De este modo, puede decirse que hubo una continuidad, pero si entendemos que las
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practicas periodistica e intelectual estan en vinculo directo con la politica, es menester tener en
cuenta las variables mencionadas anteriormente, las cuales influyeron de manera directa en la
trayectoria de Piccato. Podemos decir, entonces, que, en estas dos primeras etapas, se produjeron
acontecimientos politicos y personales, que afectaron y re-significaron su practica periodista e
intelectual, entendiendo que no podemos escindir ambas esferas, sino considerarlas constitutivas

e interrelacionadas.

El golpe de Estado de 1966 produjo un quiebre en la trayectoria de Piccato, con énfasis en lo
politico, que afectd su tarea periodistica e intelectual, con la consolidacion y reafirmacion de sus
valores en defensa de la institucionalidad y el liberalismo, que apuntalaron un posicionamiento
en contra de toda violencia y en defensa de las ideas y de la discusién como canales viables y
acertados para la construccion de una sociedad mejor. En adelante, esto lo catalogd como
periodista y militante de un ideario permitiéndole crecer en su espacio de referencia, en este
caso, La Voz del Interior, y en su participacion dentro de la UCR, pero también le posibilito

abrirse a nuevos horizontes como lo hizo a través de la revista Jeronimo.

Jerénimo fue, entre 1968 y 1971, decididamente, como proyecto editorial innovador, la
experiencia que lo consolidd, e incluso consagrd, a Piccato como un referente en su espacio de
pertenencia. A partir de su rol de fundador, director y editorialista accedié a un espacio inédito
en su trayectoria: un lugar de expresion directa, de voz propia, de construccion de una
referencialidad, algo que no habia sido posible en los diarios, ya que en esos proyectos los
periodistas no gozaban del reconocimiento directo de la sociedad, sino que estaban supeditados
al propio prestigio, tradicion y visibilidad que tenian las instituciones, en este caso particular, La

Voz de San Justo y La Voz del Interior, respectivamente.

Jerénimo fue una publicacion pionera para Cordoba y el interior del pais, por sus caracteristicas
estéticas y discursivas, y por haber acompafado los procesos de transformacién que se vivieron
entre las décadas de 1960 y 1970. Constituida por un grupo heterogéneo de periodistas e
intelectuales, generd aportes importantes para pensar las tensiones de la época, a través de su
vasto contenido politico y cultural, diferencidndose de los diarios tradicionales y las revistas
partidarias. Sus espacios de participacion fueron los editoriales y las columnas de opinion, donde

su posicionamiento politico e intelectual estuvo atravesado por dos variables complementarias: el
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propdsito de enfrentar al centralismo en sus esferas econdmica, cultural y politica; y la tension
entre un horizonte de “objetividad”, basado en la “transparencia” de la informacion, y una

subjetividad basada en la opinion, en la critica y en la toma de posicion.

En paralelo, reafirmé y resignifico su modo de participacion en la UCR. Sin perder su tono
reflexivo y critico, atravesd una bisagra en su trayectoria, donde el compromiso con los
movimientos insurreccionales encabezados por obreros, estudiantes y miembros de la iglesia
tercermundista, provocaron una nueva ruptura en su auto-percepcion y en la interpretacion de la
realidad argentina. De este modo, construyd un proyecto que enfrent6 al centralismo portefio en
todas sus esferas: utilizé a la cultura para interpelar sobre los desequilibrios econémicos y
encontrd en la politica una herramienta para proyectar sus inquietudes. La creciente violencia y
la continuidad del declive econémico de Argentina, ocasionaron condiciones adversas para la

subsistencia de una publicacién del estilo de Jer6nimo, que desaparecio en agosto de 1971

En lo que respecta al acto de colegir el tramo temporal 1972-1976 en Cdrdoba, el analisis de la
trayectoria de Piccato se asento, por un lado, en su rol como editorialista de La Voz del Interior,
producto de su prontuario en el diario, de su capacidad ensayistica y de su opinion reflexiva
sobre los hechos que iban aconteciendo. En segundo término, de su actividad como responsable
del Area de Prensa y Comunicacion de la Union Civica Radical, en 1973, y, un afio después,
como jefe de campafia de la formula Victor Martinez-Felipe Celli en las elecciones

gubernamentales.

Plasmado el panorama, apuntamos como continuidades una mantencion de su linea discursiva en
una escritura dirigida a: la critica hacia la violencia politica de cualquier extracto, una apuesta
irrestricta por la democracia, lo constitucional, lo institucional, lo republicano, la vision
superadora de justicia y una insistencia con el sentido federal que debia ser defendido; un
compromiso politico general con la UCR y un aporte personal a la campafia de su amigo Victor
Martinez; y, por ultimo, pese al clima espeso y la voragine en su trabajo y en su rol politico, su
personalidad permanecio intacta, de hecho la escenografia narrada en ocasion de su cumpleafios
numero treinta y seis demuestra, cabalmente, su sentido de la seriedad sin opacar su picardia,

humor, goce y ternura.
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Por el contrario, las rupturas que sufrié en su ritmo vivencial estuvieron orquestadas por la
exponencial presencia de los grupos paraestatales en 1974, sufriendo desde todo tipo de
amedrentamientos indirectos hasta la llegada de Luciano Benjamin Menéndez a las instalaciones
de La Voz del Interior, exigiendo su entrega como autor del articulo que veneraba la imagen de
Agustin Tosco, en ocasion de su fallecimiento. EI marco de hostilidad politica tuvo una cadena
de montaje que partid desde el Navarrazo en Coérdoba, la posterior aparicion de la Alianza
Anticomunista Argentina en Buenos Aires y en las distintas provinciales del pais, el Plan Céndor
en Latinoamérica y el cenit de disputa beligerante de la Guerra Fria a escala mundial. La
acuciante situacion empeor6 aun mas con la muerte del director del matutino, Luis Federico
Remonda, quien se habia inmolado por Piccato ante el Teniente Comandante del Tercer Cuerpo
de Ejército. Dichos quiebres hicieron profundo eco en la conciencia del periodista, quien termind
realizando un exilio interno provisorio, abandonando la estructura de la UCR vy, paulatinamente,

dejando de colaborar en La Voz del Interior.

Lo expuesto anteriormente fue caracterizado por Piccato en sus editoriales como un interin de
violencia politica a nivel nacional, exacerbado por la ideologizacién de la fuerza y la exaltacion e
hipertrofia de los debates que Ilevaban a confundir medios con fines. Este Gltimo punto se
relaciond con su critica a la actuacion de las organizaciones politico-militares, a quienes supo
apoyar en las gestas populares durante la Revolucion Argentina pero que repudié por su
radicalizacion extrema, en detrimento de los principios de civilidad y revolucién pacifica
profesados por el radicalismo en la apertura democratica de 1973. En ese plano, Piccato mantuvo
una misma auto-representacion como intelectual y una misma acepcion en cuanto a su practica
politica: la construccion de un ser objetivo basada, en partes iguales, por el compromiso y la
critica hacia la realidad social reinante catalizados, ambos procedimientos, a través del
periodismo que ejercid: en su rol partidario, formando parte de la estructura jerarquica organica y
electoral de la UCR; en su rol profesional, como editorialista de La Voz del Interior; y en su rol

clandestino, redactando articulos para el diario mientras convivia en el exilio interno.

La fractura dentro del periodismo puede explicarse tanto en la situacion general de los medios en
Cordoba como la situacion particular de La Voz del Interior: el golpe de Estado policial incurrido
por el Teniente Coronel Antonio Navarro, en el hecho también conocido como Navarrazo o

Contracordobazo, y las intervenciones federales encabezadas por Raul Lacabanne, tuvieron una
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especial safia con la prensa local, entendida como uno de los reductos donde mas se concentraba
la infiltracion marxista. Ante eso, la directiva de persecucion se dirigio, en primer lugar, a las
publicaciones politico-culturales y las revistas de base de las organizaciones politico-militares,
las cuales, si no fueron avasalladas, debieron discontinuar sus ediciones; en segundo lugar, a las
emisoras de radiodifusion; y, por ultimo, al periédico mas importante de la provincia y uno de
los mas relevantes a nivel nacional, La Voz del Interior, que sufrid la voladura de su edificio,

debiendo emplazarse, por un tiempo, en la sede del diario Cérdoba.

En el compendio analitico de la actividad politica e intelectual de Piccato durante el primer lustro
de la década de 1970 y antes de partir al exilio, visualizamos la utilizacion del periodismo como
su herramienta genuina de expresién, superando su involucramiento partidario con la UCR.
Ambas situaciones, sin embargo, las transité acorralado entre la hostilidad paraestatal y la
radicalizacion de la izquierda, percibiendo, como siempre, a la democracia no s6lo como una
vision de superacion sino como una forma idiosincratica a la que apuntar. Esas premisas

ideoldgicas y su practica periodistica lo sentenciaron a la expatriacion.

Dentro del repaso por el exilio en México durante 1976 hasta su muerte en 1982, su trayectoria
politica e intelectual se interpreta como un vuelco de intensidad hacia su préctica periodistica y
actividad militante. Si bien pueden remarcarse como continuidades su adscripcion radical, su
vinculo laboral con el periodismo, sus premisas a favor de la democracia y su carisma
caracteristico, las rupturas se debieron, indefectiblemente, al exigido cambio que tuvo que
imponerle a su vida a partir de la situacion exiliar, lo que lo llevo a afrontar crisis y contrapuntos.
Dicho contexto, propicié una serie de rupturas en la dindmica de sus habitos: incursiond en su
primera participacion dentro de una publicacién partidaria, como el caso de La Republica; llevd
a cabo una militancia dentro de la Comision Argentina de Solidaridad (CAS), un espacio
diferente a lo experimentado dentro del radicalismo, siendo el Unico circunscripto de esa
extraccion, a la vez que comenzo a criticar directamente el rol colaboracionista de algunos de los
dirigentes de la UCR; se rode6 de una comunidad mayoritariamente conformada por
intelectuales, un circulo que no frecuentd en sus afios en Cordoba; se encamind en una
exhaustiva busqueda por ubicarse en un espacio periodistico que cubriera sus expectativas

profesionales, afrontando un derrotero de desilusiones y motivaciones.
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En los afios que durd el exilio, las coyunturas cordobesa y argentinas estuvieron sumergidas en
una extrema violencia estatal que se repitié en la mayoria de los paises de Latinoamérica, salvo
excepciones puntuales como el caso de México que, por entonces, transcurria en una etapa
prdspera en lo politico y cultural, dentro de la Gltima década de la Guerra Fria, lo que lo catalogd

como uno de los destinos mas recurridos por los refugiados latinos.

En cuanto a las acepciones o auto-representaciones de Piccato como intelectual o en su rol
politico, pasé del periodismo militante y organico en el marco de La Republica y en la Oficina
Internacional de Exiliados del Radicalismo Argentino (OIERA), lugar que desempefio con un
compromiso especifico al dedicarse a la denuncia contra el régimen castrense argentino, a la
critica contra la militarizacion de las organizaciones politico-armadas, y a la lucha por los
Derechos Humanos, a una faceta donde profundiz6 su profesionalismo, trabajando para ocho
proyectos graficos diferentes entre diarios, instituciones estatales y sus apuestas por la agencia de
periodismo, publicidad y relaciones publicas y la empresa editorial que no prosperaron. De todos
esos ambitos, sin lugar a dudas, el diario Razones fue el que lo terminé consagrando no sélo por
el desempefio de cargos jerarquicos sino porque dejo en evidencia la ductilidad a la hora de hacer

periodismo, acostumbrandose rapidamente a la editorializacion en un pais y en medios distintos.

Asimismo, la caracterizacion de la etapa mexicana también se relacion6 con su involucramiento
en la CAS, lo que le propicié una instancia de militancia renovada para su trayectoria, donde
construyé lazos comunitarios relacionados con la cooperacion entre exiliados para legalizar sus
situaciones, conseguir trabajo, proteger a los circulos familiares y crear vinculos fraternos. Lo
gue no exceptud de contrapuntos provenientes de las disimiles ideologias que alimentaron la

organizacion, sobre todo, con los peronistas y los socialistas.

Con estos ultimos, la distancia se delimitd por sus asentamientos intelectuales y academicistas,
I6gica muy dispar a su forma de concebir el periodismo, la comunicacion y la politica, lo que
imposibilitd su participacion en la revista Controversia, aficionada a procedimientos no
compartidos por Piccato como la autocritica monotona sobre la militancia en la década de 1970,
el pesimismo sobre el futuro de la Nacion y su intencidn utopica de re-fundar las bases politicas,
sociales y culturales del pais. Cuando e€l, en realidad, buscaba conformar un canal de

comunicacion con un mensaje diverso y denunciatario de la situacion argentina.
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Por caso, podemos marcar tres instancias de crisis sufridas por Piccato: su desvinculacion de La
Republica, su apartamiento de la jerarquia de la CAS y su discusion con los intelectuales de
Controversia. En simultaneo, mantuvo una direccion fija de constante trabajo, superacion y
necesidad de ocupar el tiempo en el periodismo, al mismo tiempo que, segun las rubricas
epistolares, los sentimientos nostalgicos por la distancia del terrufio, la soledad a falta de sus
amistades cordobesas y la impotencia por no poder protagonizar el cambio necesario para
sobrellevar la dictadura en la Argentina, lo fueron sumiendo en emociones y &nimos que no
colaboraron contra el estrés de su trabajo arduo y cotidiano y que coaccionaron, por momentos,

su sentido del humor y jubilo.

Para finalizar, es necesario destacar, siguiendo la estructuracion metodologica del texto, la
decision de obviar la instancia de descripcion detallada de las publicaciones politico-culturales
de esta etapa y la historizacion de los medios donde particip6 Piccato por razones que exceden la
capacidad del trabajo. A partir de esto, podemos resumir que el analisis de su actividad politica e
intelectual en México durante 1976-1982, fluctué entre la militancia radical y el periodismo
partidario-organico; una consagracion en su rol profesional; una relacién algida con la literatura
que, incluso, hasta casi lleg6 a coronar con una novela; una militancia anexa relacionada a los
Derechos Humanos y a su expresion anti-dictatorial; una posicién distanciada con la
intelectualidad académica; y una auto-percepcion aun mas marcada de su faceta como

periodista.
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ANEXO

Entrevista a Sergio Bufano

Carolina: Bueno, basicamente, vamos a hacer algunas preguntas genéricas sobre lo que yo le
habia comentado y, bueno, l6gicamente, también vamos a dejar que usted se explaye y, a partir
de lo que nos va contando, también, iremos preguntando, asi que, bueno.

Gaston: Ah, bueno, mientras te comento que la idea es un poco, calculo que ya Carolina te
estuvo comentando, es poder reconstruir un poco la figura de Miguel Angel Piccato, ya que es el
objeto de estudio, digamos, de nuestra tesis de licenciatura y, en este caso, me interesa,
principalmente, consultarte a vos porque sabemos que lo conociste y nos parecia, digamos, como
atinado consultarte algunas cuestiones vinculadas a él, digamos, como persona y, también, como
profesional, digamos, como intelectual, como periodista. Asi que, la idea es un poco empezar
con esto.

Sergio: Dejame adelantarte que me alegra muchisimo que jovenes rescaten la figura de Piccato
porque fue un personaje formidable. Asi que, que haya jévenes que rescatan su figura, me parece
fantastico.

Carolina: Bueno, bueno, muchas gracias, Sergio. Y gracias por la paciencia, sobre todo.

Sergio: No, adelante.

Carolina: Bueno, si te parece podemos empezar con, bueno, mas 0 menos, para que nos cuente
cémo conocid a Piccato.

Sergio: (Se rie). Debia ser 1978, a principios del '78 o finales del '77, donde todos los sabados
nos reuniamos, en México, en la libreria Gandhi, que tenia una cafeteria. Entonces, los sdbados a
la mafiana era costumbre de un grupo de exiliados que nos juntdbamos ahi: algunos jugaban al
ajedrez, otros tomabamos café. Por supuesto, todos comentabamos las cuestiones que se estaban
viviendo aca, en la Argentina por la dictadura. Y, bueno, y ahi fue donde lo conoci: era un
periodista él, periodista yo y, bueno, nos pusimos a charlar y enseguida simpatizamos porque,
ademas, €l era un tipo muy agradable, muy conversador, muy buena persona. Y, bueno, a partir
de alli, nos veiamos todos los sdbados y un dia él... Sigo con la historia, si quieren
interrumpirme, me preguntan, ;eh?

Carolina: Bueno.

Gaston: Si.
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Sergio: Un dia él me convoco a una reunion que se iba a hacer en su casa, a la noche, porque
queria fundar una revista, un periédico que circulara entre, en México y enviarlo desde México a
Europa. Por supuesto, dije que si. Llegué a la casa y me encontré con unas doce, quince
personas. La casa de Piccato era... Se corto lo que estaba hablando...

Carolina: Si, estabamos hablando de la casa de Piccato, cuando lo convoca...

Sergio: Ah, si. Y ahi como...

Gaston: Claro, vos estabas por describir como era la casa de Piccato.

Sergio: Si (se rie). Yo digo, bueno, va a ser medio obvio... Una casa cordobesa en el medio del
D.F. chicano. Era como las casas, esas casas de estudiantes del barrio Clinicas que, bueno, por lo
menos, que yo conoci en los afios '60. Bueno... Y, bueno, él me convoca a una reunion, una casa
hospitalaria era la del Gordo Piccato.

Carolina: Si.

Sergio: Bueno, €l convoca una noche a una reunién porque queria fundar una publicacion para
denunciar los crimenes de la dictadura y ahi fui. Y ahi encontré a otros cordobeses, no sé si ya
quedd grabado, Jorge Tula, Pancho Aricd, Héctor Schmucler, el Toto Schmucler y varios mas.
Carolina: Si.

Sergio: Estaba Marimoén que, si no me equivoco, también es de Cordoba, ¢ verdad?

Gaston: Si.

Sergio: No sé si ustedes lo conocen, ¢si?

Gaston: Si, Antonio Marimon.

Sergio: Antonio Marimén. Bueno, ahi conoci a ellos y a otros mas. Y, bueno, y a partir de ese
momento, se inicia un proceso de como iba a ser el periddico o la revista que queria fundar
Piccato. Y, como siempre ocurre en todos estos casos, se va produciendo un proceso de
decantamiento. Entonces, bueno, algunos proponian que tuviera una linea, otros proponian que
tuviera otra. Todos como... y chequeamos en que habia que denunciar a la dictadura. Pero
Piccato insistia mas en una denuncia constante de la dictadura y habia algunos que preferiamos
es0 mismo pero, ademas, un proceso, una mirada autocritica del papel que habia jugado la
izquierda en la Argentina.

Gaston: Claro.

Sergio: Piccato era radical, no form6 parte nunca de los grupos armados, ni de la izquierda

armada argentina. Asi que ahi se producia una pequefa diferencia. Interrumpime si es necesario.
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Gaston: Claro. No, a mi, me interesaba preguntarte, Sergio, si las personas con las que se
juntaba en el bar eran las mismas que, después, digamos, digamos, confluyeron en la casa de
Piccato. ¢O eran otras totalmente distintas?

Sergio: Depende. Yo recuerdo haber conocido a los que mencioné en la casa de Piccato pero,
efectivamente, después, ahi la memoria se vuelve un poco fragmentada, después, nos
encontrabamos con el Toto Schmucler o Pancho Aric6 en el bar de la Gandhi, ¢no? Es decir, casi
procesos, fueron procesos casi paralelos. Antes, en la Gandhi, bueno, el gerente general era
Ricardo Nudelman que dirigia la libreria y, bueno, ahi concurriamos todos, buena parte de los
exiliados: algunos que venian de COSPA. EI COSPA era la organizacion de solidaridad que
estaba controlado por el profesor Rodolfo Puiggros y en el que participaban ex Montoneros, ex
PRT, militantes de la izquierda armada. Y, por el otro lado, estaba la CAS, otra organizacion de
solidaridad en la que participaba el Bebe Righi, que habia sido Ministro del Interior de Campora,
Noe Jitrik, Ricardo Nudelman, etcétera, etcétera. Ahi habia una diferencia. Dentro de la Gandhi
nos encontrabamos, los que nos juntdbamos fuimos perteneciendo todos a la CAS, a lo que
dirigia Righi y Jitrik.

Gaston: Claro.

Sergio: Algunos de COSPA, de Montoneros, venian pero eran mas lejanos, quiero decir, habia la
diferencia politica, ahi se hacian... que eran muy notorias.

Gaston: Entonces, entonces, Piccato, de alguna manera, era un poco mas cercano a la CAS que
al COSPA, digamos.

Sergio: Por supuesto.

Gaston: Ahi va.

Sergio: Por supuesto, si, si, si. Era mas cercano a la CAS. El era, como dije, era radical, no era
peronista. En la CAS habia peronistas pero peronistas no del grupo montonero, sino, bueno, de la
gente de Bebe Righi y demas, ¢no? Pero, si, efectivamente, estaba mas cercano a la CAS que al
otro que, yo creo, no sé si alguna vez anduvo por el COSPA, (no? No, me imagino que no.
Carolina: Sergio, te hago una consulta: en esas reuniones, ¢qué tipos de discusiones ideologicas
exponian? O sea, ya sea todo el grupo pero, puntualmente, Piccato. ;O queé recordas? ¢;Cual era
su posicién ante la...?

Sergio: Antes del... ¢ A cerca del periddico que queria construir él?
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Carolina: Claro, o sea, en base a lo que él queria plasmar. Intuyo que debe haber habido algunas
discusiones ideoldgicas con el grupo...

Sergio: Si, si. Bueno, las discusiones... Habia un frente en comin que era a la lucha anti... contra
la dictadura. Punto, ¢no? O eso era, era una cosa que nos unia. Lo que nos diferenciaba un poco
era lo que queriamos algunos, hacer hincapié en la critica a los grupos armados que habian... de
los que habiamos participado algunos y otros no, pero de los afios "70. Algo asi como, bueno, era
necesario una autocritica de los grupos que habian participado en esa época de violencia. El tema
es que a Piccato eso, también le interesaba, pero él lo que preferia, porque nunca habia
participado en nada de eso, era ajeno a cualquier tipo de violencia, a él le interesaba mas
distribuir, plantear un medio de comunicacion de denuncia de dictadura que circulara por
México, Venezuela, también Venezuela y, sobre todo, Europa. Y ahi se fueron, se fueron
decantando: de los catorce, quince que éramos en esa primera reunion, quedamos diez, diez
integrantes nada mas. Y Piccato, en un momento, dijo: “Bueno, yo aca, con eso no concuerdo” y
guedamos en excelentes relaciones amistosas y demas. Y, por supuesto, se quedd afuera de lo
que se llamd la revista Controversia, que sigui6 en adelante, ¢no?

Carolina: Claro, claro. ¢ Y con qué no concordaba él1?

Sergio: Piccato tenia, era... tenia cierto recelo hacia los intelectuales, hacia la academia. Recelo
quiere decir, bueno, €l tenia una forma... era un militante del radicalismo. Y el recelo que tenia
hacia los intelectuales era que: “Hablan en un lenguaje académico que a veces es
incomprensible. Lo que necesitamos, acd, es una herramienta de lucha y de denuncia méas que
este tipo de articulos que ustedes estan proponiendo”. Esto que estoy diciendo es una, era una...
son charlas absolutamente amistosas, ¢eh? Mas alla que él era bastante chinchudo. Bueno, y se
enojaba... De todos modos, eran todas charlas amistosas. Una anécdota que recuerdo, ustedes
saben que hay una jerga dentro de la academia, siempre se va recreando algunos ciertos tipos de
jergas dentro de los intelectuales, de la academia, ¢no? En ese momento, aparecio el tema del
discurso. Cuando alguien decia: “Bueno, el discurso de Bobbio”, ;no? “El discurso de... tal
intelectual”. Entonces: “El discurso de...”, bueno. Y ¢l decia: “;Qué discurso? Yo el unico
discurso que conozco - dijo un dia, en broma y enojado - el discurso que conozco es el de
Balbin” (se rie).

Gaston y Carolina: (Se rien).
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Sergio: Claro, tenia razon porque ¢l decia: “;Qué es eso del discurso? ;Por qué me vienen a
hablar de discurso? No, yo solo conozco el discurso de Balbin”™.

Carolina: Claro.

Sergio: Habia cierto recelo exagerado, porque lo exageraba, hacia esa jerga y ese intelectualismo
académico, ¢no?

Carolina: Claro, claro.

Gaston: Y qué... y ahi me interesa, digamos, mas alla de ese recelo con los intelectuales y ese
posicionamiento que él tenia, ;cual era...? Me llama la atencién la via o el posicionamiento
politico que él pregonaba o buscaba entre medio de esos, digamos, que vos mencionas. Digamos,
¢cudl era la salida para él? (/O cudl era... cual eran sus intenciones en torno a la politica
propiamente dicho?

Sergio: Bueno, la democracia, la democracia. Cuando llegamos a esa revista, a esa reunion,
algunos, todavia, me incluyo, mirabamos con recelo a la democracia como sistema. Veniamos de
una izquierda dura, algunos, ¢si? Y, bueno, y la democracia en la Argentina no habia funcionado
casi nunca, etcétera, etcétera, ¢;no? Y, bueno, habia, todavia, quedaban rezagos de un discurso
ideoldgico vinculado con la toma del poder, la insurreccion, etcétera, etcétera. ibamos saliendo
de eso pero en el caso de Piccato, no. El caso de Piccato era la democracia, era un valor que él lo
tenia incorporado desde siempre, desde mucho antes que nosotros, que veniamos de la izquierda,
¢no?

Carolina: Claro.

Gaston: Si.

Sergio: Entonces, si, la diferencia ideoldgica es... o que €l esperaba era un pais que, finalmente,
se alcanzara la democracia. Mientras que algunos, los recién empezados, me incluyo, estoy
hablando yo, de mi persona, ¢(eh? particularmente, todavia veniamos con cierta, con ciertos
temores acerca de si iba a funcionar o no iba a funcionar un régimen democratico.

Gaston: Claro, digamos, mencionando democracia hablamos de una democracia representativa
en donde se pueden elegir...

Sergio: Exactamente, exactamente.

Gaston: Ah, claro, ahi va. Digamos, por ese lado.

Sergio: Si, si, si, si.

Gaston: Bien.



119

Sergio: Digo, una de las... yo creo que una de las mas grandes injusticias del exilio en México
fue que Piccato se muriera antes de ver el triunfo de Raul Alfonsin.

Carolina: Claro.

Sergio: Y, digo, si hubo una injusticia atroz fue esa: que él, que era el radical en el exilio, que
bregaba por un discurso democratico y demas, no viera el triunfo de Raudl Alfonsin fue, la
verdad, que una injusticia absoluta.

Gaston: Claro.

Carolina: Claro y una cuestion en base a esto que mencionas: ¢qué recordds sobre las
reflexiones politicas que Piccato tenia sobre el pasado reciente y sobre el presente del exilio? O
sea, que se yo, discusiones que hayan tenido en torno a esto mismo: radicalizacion de la politica,
los partidos, las organizaciones, la lucha armada, més all& de la democracia, ¢no?

Sergio: Claro, él era muy critico a la actuacion de los grupos armados. Inclusive, afirmaba que,
bueno, habian sido los grupos armados los que habian contribuido, mientras el caso,
indirectamente, a que, finalmente, se produjera lo que produjo. Era muy critico de la lucha
armada Y, por supuesto, bueno, defendia las instituciones de la democracia representativa. No sé
qué méas puedo decir. El saco, finalmente, un medio, un periodico, creo que es con alguien que
estaba en Europa que no me acuerdo como se llama, un radical...

Gaston: Si, Solari Yrigoyen.

Sergio: jExacto!

Gaston: Si.

Sergio: Yrigoyen, si, si, si, si. Que fue un buen periodico y, si mal no recuerdo, me ofrecid
escribir y creo haber publicado por ahi, por lo menos, un articulo, ya un tiempo después, ¢no?
Carolina: Claro.

Gaston: ¢Recordas de algunos comentarios o ideas que haya expresado en torno a su pasado en
Cordoba? ¢En cudl habia sido su situacion, digamos? De cémo habia decantado, digamos, su
trabajo, principalmente, en La Voz del Interior en el exilio, digamos. Digamos, como fue ese
proceso que él vivio, ¢recordas que lo haya comentado?

Sergio: No, no, eso no recuerdo, no podria decir nada sobre eso. No, no recuerdo.

Gaston: Claro.
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Sergio: Sé que se exilio y se exilié con toda la familia porque habia motivos sé que suficientes
como para que temiera por su vida, ¢no? por represalias. Ni siquiera recuerdo en qué afio se
exilio él, ;ustedes se acuerdan?

Gaston: Si, es enero de 1976.

Sergio: Claro, claro, 76, claro, si, si, si.

Gaston: Si. Claro, y es producto de algunos editoriales que él escribe en La Voz del Interior,
que, digamos, en definitiva, lo que hacen es aumentar lo que era la persecucion hacia su persona
y decide irse: primero solo y, dos meses después, llega su familia alla, a México.

Sergio: Claro, claro. Yo, claro, yo llegué el primer de enero del '77 con mis chicos.

Gaston: Ahi va.

Sergio: Recién lo conoci a fines del '77 o en principios del ‘78, si, si.

Carolina: Claro.

Sergio: Asi que, si, si, si.

Carolina: Y con respecto al radicalismo, ¢recordas qué es lo que decia él? ;Qué es lo que
opinaba? O sea, mas all& de ser militante, digo, de la actualidad de ese momento del radicalismo.
Sergio: Es... no, son muy vagos los recuerdos, tampoco quiero decir cosas que no sean. Nosotros
le tomdbamos el pelo, lo cargdbamos porque le deciamos: “;Vos qué hacés? El unico radical aca
en México, sos el... El radicalismo no necesito exiliarse”, etcétera, etcétera.

Gaston y Carolina: (Se rien).

Sergio: Era burlas que él aceptaba con gusto, ¢no? Porque, claro, nosotros... algunos venian de
haber pasado por la carcel o habian... Pero los radicales exiliados, él era el Gnico porque, que yo
sepa, él unico en el D.F.

Gaston: Claro (se rie).

Sergio: No sé, si, en México. Entonces, era objeto de bromas, generalmente, carifiosas, no,
quiero decir... Y, pero, no, no, no, no puedo decir qué es lo que opinaba del partido en ese
momento, no tengo idea. No, no, no, no lo sé, no lo se.

Gaston: ;Y sabés algo de su participacion en el partido propiamente dicho? ¢O lo reconocés
como un radical militante? Digamos, no organico pero si alguien que defendia los valores y las
ideas del radicalismo.

Sergio: Ah, si, bueno, eso si. Si, bueno, en principio, como ya dije, los valores de que defendia el

radicalismo, en base a la democracia, bueno, él era uno de esos. No recuerdo que haya hecho
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criticas a ningun dirigente del radicalismo. Yo si... y acd no es un testimonio, es simplemente una
suposicion: yo estoy seguro que él hubiera, pero sin ninguna duda, hubiera seguido a Raul
Alfonsin, eso, de eso no me cabe la menor duda, ¢no?

Carolina: Claro.

Sergio: Por eso digo, que es una gran injusticia. Pero Raul Alfonsin recién empezaba a aparecer
por ahi, durante la dictadura como un... como alguien que, bueno, enfrentado al balbinismo e iba
apareciendo como una figura de centro-izquierda, ¢no? progresista, con un discurso, el discurso
diferente de lo que era el aparato del partido. Pero, bueno, ahi no puedo decir que... el, cuél era
su relacién con el partido.

Gaston: Claro, claro. Digamos, ¢no hay nada que, digamos, indique que él se considerara un
militante organico del partido?

Sergio: Yo... él se definia como miembro del radicalismo.

Gaston: Claro.

Sergio: El partido radical, si, si, si. Eso si, es decir, si era militante organico o no, ahi no, no, no
me aventuro a decirte nada.

Gaston: Claro.

Sergio: Pero en ese contexto... €l era un miembro del partido radical, apoyaba al partido radical,
si, si, si.

Gaston: Claro

Carolina: Claro. Y otra cuestion: en el exilio, cuando armaban esos circulos de la intelectualidad
y que, bueno, también formaban parte personalidades de otras orientaciones, si se quiere, ¢no? O
sea, habia periodistas, escritores, psicoanalistas, de todo un poco. ¢Se seguia debatiendo sobre el
periodismo, la literatura? ;O eran cuestiones que habian quedado en segundo plano? Digamos,
teniendo en cuenta la cuestion politica.

Sergio: No entendi la pregunta pero disculpame.

Carolina: Si. O sea que, digamos, teniendo en cuenta la efervescencia politica del momento,
todos estos circulos de periodistas y de escritores se habian formado con la literatura, ¢no? O sea,
discutian cuestiones literarias, si, del periodismo y demas. ¢En el exilio se seguia discutiendo
esas cosas? O sea, tomaban autores, lineas literarias.

Sergio: Si. Como México... México era todavia... creo que todavia es, pero en ese momento era

el centro de circulacion de toda la literatura del mundo. México esta ubicada en un sitio
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particular, donde llegan libros de Estados Unidos, de Europa, de todas partes del mundo, es
formidable eso. Por eso, teniamos acceso a muchisimos libros, a muchisimos autores que, bueno,
para algunos eran desconocidos e iban llegando. Digo, desde Benjamin, hasta Bobbio, que nunca
habiamos... muchos de nosotros nunca habiamos leido y ahi llegaban y se discutia, se discutia
muchisimo y no solamente eso, también, literatura de ficcion, ¢no?

Carolina: Claro.

Sergio: Qué se yo, habia autores que no habiamos conocido y que, de pronto... Malcom Lowry,
“Bajo el volcan”, que es una novela, una de las grandes novelas americanas, la descubrimos en
México. Bueno, ¢por qué? Porque la circulacion de literatura, de libros en Meéxico, era
formidable.

Carolina: Claro. ;Y te acordas algo que haya estado leyendo, en ese momento, Piccato?

Sergio: Ay, no lo sé, no lo sé. No, no, no me aventuro a... (Se rie). No, no, no (se rie). No, no,
no me acuerdo, no me acuerdo.

Carolina: Claro (se rie).

Gaston: ;Y recordas...?

Sergio: Pero, si, era un tipo lector. En su casa habia libros, era un lector. Le gustaba, le gustaba
también la politica, ¢no? Es decir, bueno, era...

Gaston: La literatura politica.

Sergio: La literatura politica, si, si, si, si, si.

Gaston: Y si pudieras, digamos, ¢podrias definir, de algin modo, cudl era su estilo periodistico?
Por, digamos, por haberlo leido o por haber compartido esas charlas, esas instancias de
intercambio, ¢cdmo era su estilo periodistico, principalmente en este caso, en México? ;Como lo
notabas, digamos?

Sergio: Yo no sé como seria en... no conozco los editoriales de La Voz del Interior de él pero si
era un hombre que escribia bien, bien. Muy claro, muy honesto en su escritura y, sobre todo,
muy militante en cuanto a la denuncia de los crimenes que se estaban cometiendo. Porque alli se
sabia muchisimo lo que estaba pasando porque llegaban informaciones de todos lados. Y, bueno,
en el diario de él, lo que recuerdo... que no me acuerdo como se llama el diario...

Gaston: Razones.

Sergio: {Como?

Gastén: Razones. El...
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Sergio: jAh, Razones! Si, si, si.

Gaston: Pero, pero, después, también, tuvo algunas colaboraciones en unomasuno y en otra
publicacion. Pero, principalmente, escribio...

Sergio: Si. Y él escribi6, también, en el... en unomasuno y en El Dia, si no me equivoco.
Gaston: También, si, si, si.

Sergio: El Dia debe ser... un diario mexicano, si. Todos esos, bueno, era la cosa bien periodistica
de denunciar al régimen, ¢no? El estilo, no sé¢, me parece, recuerdo que, bueno, uno lo leia y te
enterabas de cosas de que estaban pasando y, bueno, era una denuncia permanente constante.
Digo, era un luchador, en ese sentido, ¢no?

Gaston: Claro. Y, digamos, méas alld de ese compromiso, ¢recordas algunas otras notas que
estuvieran vinculadas a otros temas? O, particularmente, vos crees que su trabajo en ese
momento estaba centrado en eso que contas?

Sergio: No, yo creo que estaba, para mi, lo que recuerdo, es que estaba centrado en eso.
Fundamentalmente, en eso. Y, después, bueno, se discutia de politica en... algunos domingos
habia asados, en donde nos encontrdbamos, alguien organizaba un asado y, bueno, e ibamos y
nos encontrabamos y se discutia de politica, y, bueno, y qué iba a pasar, y nos imaginabamos que
iban a pasar muchos afios antes de regresar, si es que regresdbamos a la Argentina, ¢no? Habia
algo que siempre acosa a los exiliados y es morirse en el exilio, que es, lamentablemente, lo que
le ocurrio a €l. Todos teniamos, digo: “;Cudntos van a volver? ;Cudndo vamos a volver? Espero
no morirme aca, en México”. No porque la muerte en México fuera diferente de la muerte en
Argentina, sino, porque ahi habia una suerte de extrafiamiento y uno quiere siempre regresar
antes de morir, regresar al pais antes de morirse.

Carolina: Claro. Y ese tipo de nostalgia, ¢era muy recurrente en él?

Sergio: Bueno, en la casa de él... Yo dije que esa noche pero, después, he ido otras veces a la
casa de él porque, bueno, juntaba a los amigos. Era un... era un cordobés que juntaba gente a su
alrededor...

Gaston: Uf...

Carolina: (Se rie).

Sergio: Digo cordobés porque los portefios, si, nos juntamos pero no, no tenemos casas
abiertas...

Carolina: Claro.
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Sergio: O sea, cuando digo casas abiertas quiero decir casas que recojan a los amigos, que
lleguen a cualquier hora, que pidan que quieren comer y comen. O se van a cualquier hora. Ese,
esa era la casa abierta, que podriamos llamar, del Gordo Piccato.

Carolina: Claro, o sea, era una forma de combatir, tal vez, ese sentir nostalgico del exilio, de
estar lejos de casa, de Cordoba...

Sergio: Asi es. Si, estar con su familia y con su mujer que era, que es un encanto y los hijos,
¢no?

Gaston y Carolina: Claro.

Sergio: Que los hijos, ¢ustedes me pueden dar alguna informacién de ellos?

Gaston: Si, actualmente, tanto Ana que era su mujer, esta viviendo en México y, también,
digamos, los tres hijos, Pablo, Antonio y Cecilia, viven, también, entre Mexico y Estados
Unidos. Antonio es investigador, Pablo también y Cecilia es profesora de inglés.

Sergio: Ah, mira vos.

Gaston: Yo estuve en contacto con ellos, hace un tiempo, para comentarle esto del trabajo. Me
pasaron material, hablé con ellos, y, bueno, y alld estan. Todavia no nos conocemos
personalmente con ellos porque, capaz que de aca a un tiempo, nos podamos cruzar para...
Porque la idea de este trabajo es hacer una reconstruccion de la trayectoria pero es un primer
acercamiento, asi que la idea es poder en un futuro ampliarlo, quiza.

Sergio: jQué bueno! Claro, claro, claro. Claro, yo lamento no tener mas informacion precisa que
la que tengo pero, bueno...

Gaston: jNo! Pero esta... jSirve muchisimo, Sergio!

Carolina: Claro.

Sergio: (Se rie).

Carolina: Sergio, y aprovechando esto que esta relatando: ;recordas caracteristicas de Piccato?
Algo que lo resalte de... resalte su personalidad.

Sergio: Si, un tipo bonachén. Bonachon, simpatico, medio chinchudo, a veces, se enojaba. Y,
bueno, y lo que ya dije, ese recelo hacia la jerga académica y demas, ¢no? Era un periodista, no
era un intelectual de la academia, era un periodista cabal, ;no? Y se comportaba como tal.
Carolina: Claro.

Sergio: Como un periodista honesto, cabal, que sabia escribir bien y que sabia narrar y contar las

cosas que estaban ocurriendo en la Argentina en un momento critico.
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Gaston: Y que... ya, mas 0 menos, para ir cerrando: ¢qué, digamos, qué recordas de su ultima
etapa? (O qué supiste de los momentos previos a lo que fue su muerte? Repentina, de algin u
otro modo. ¢Qué recordas? ;Cémo fue esa Ultima etapa? Tanto, tanto... ,como lo percibiste vos?
¢Y cémo... qué supiste de é1? Digamos, que...

Sergio: No, un dia nos enteramos que estaba medio enfermo y fue todo muy rapido, muy subito
y nos enteramos que habia muerto. Y si vos me preguntas si... yo estoy seguro que asisti a algin
velorio o0 algo asi pero han pasado cuarenta afios, ¢no?

Gaston: Claro.

Sergio: Entonces, viste, los... la memoria se desdibuja (se rie).

Gaston: Claro (se rie).

Sergio: Si, si... cdmo murid, no sé, no lo recuerdo. Que murio6 fue un dolor para muchos porque
era un tipo con el que teniamos contacto casi semanalmente, nos veiamos los sabados o en los
asados o algo asi, en comidas que se organizaban en la CAS, en el... Pero no podria decirte
exactamente como fue murid ni siquiera recuerdo pero estoy seguro que debo haber ido a su
velorio, si es que lo hubo, no lo sé, no lo sé. Ahi me pierdo... (Se rie). Lo siento...

Gaston: Claro. No, esté bien, esta bien. Si, hubo un... el velorio fue en la CAS, fue ahi y con...
Sergio: jAh, bueno! Si, si, ¢ves? Vos me das mas informacion de la que mi memoria registra.
Gaston: Siy, después... (Se rie).

Sergio: Claro, el velorio fue en la CAS. jMira vos! Eso no me acordaba para nada. Entonces, si,
por supuesto que estuve porque yo era miembro de la CAS. Claro que si, claro que estuve. Pero
no recuerdo ningun detalle que pueda servirles a ustedes. Pero si fue en la CAS, como vos decis,
sin dudas estuve porque, bueno, era un amigo, ¢no? Era un amigo y colega...

Carolina: Claro, claro. Bueno, Sergio, por nuestra parte, creo que te hemos consultado todo lo
que teniamos duda, lo que queriamos indagar. Seguramente, capaz que surjan algunas dudas
pero, bueno, a eso lo podemos ir consultando por mail y demas.

Sergio: Si, claro. Con mucho gusto.

Carolina: Pero, bueno, te queriamos agradecer, sobre todo esto de, bueno, hacer una entrevista
telefdnica, viste, los problemas con el grabador, el teléfono, esto que el otro...

Sergio: (Se rie). Yo conozco eso, asi que no, no...

Gaston: (Se rie).
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Carolina: (Se rie). Claro, bueno, vos lo has vivido, también, asi que, bueno, gracias por la
paciencia y, bueno, una vez que tengamos terminado el trabajo, nos gustaria compartirtelo...
Sergio: jAh, me encantaria! Me encantaria, por favor. Si, si, si.

Carolina: Si, para que nos digas tus criticas, que le podemos aportar y, bueno, porque, también,
es un reconocimiento a vos que has sido su amigo y...

Sergio: ¢Hola, hola?

Carolina: ¢Hola?

Sergio: Si, ah, bueno, si. Ahora, que mird, estos dias estuve, mientras esperaba, en estos dias, la
Ilamada de ustedes, estaba pensando, recordaba cosas, el... Todo lo que recordé es lo que les dije
pero, ahora, hablando, después, les voy a pasar después por mail el correo de Ricardo Nudelman,
que era el gerente de la Gandhi y que, también, lo conocid. No solamente lo conoci6 sino que se
peled y se amigd con Piccato.

Carolina: (Se rie).

Sergio: No estaria mal que, de pronto, lo consultaran porgue €él vive en Espafia ahora pero por
mail se le puede consultar y seguro que les va a responder porque es una persona muy generosa.
Gaston: ¢Ruldeman con R?

Sergio: Nudelman.

Gaston: Ah, Nudelman.

Sergio: Ricardo Nudelman, era miembro de la revista y, bueno, fue uno de los que quedé en la
revista Controversia, en la que Piccato no quiso participar (se rie).

Carolina: jAh! Perfecto.

Gaston: (Se rie).

Carolina: Claro (se rie). Claro, claro. Bueno, perfecto, entonces, de Ultima, puedo hacerle
acordar para que me pase el correo electrénico y vemos de hacer las preguntas, tal vez, por esa
via para no tener estos mismos inconvenientes por teléfono.

Sergio: Dale, si, si. Dale, con mucho gusto.

Carolina: Bueno, Sergio, entonces, estamos en contacto.

Sergio: Estamos en contacto y recordame eso y yo les mando la direccion de Ricardo.

Carolina: Bueno, perfecto.

Gaston: Dale, buenisimo.

Carolina: Bueno, muchas gracias.
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Gaston: Gracias, Sergio. Que andes bien...

Sergio: Bueno, bueno, chau, que les vaya bien y me alegro mucho que rescaten a Piccato.
Carolina: Bueno, gracias, gracias.

Gaston: Bueno, gracias, nos vemos.

Sergio: Un abrazo.
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Entrevista a Francisco “Pancho” Colombo

Pancho: Bueno, ¢qué estas buscando?

Gaston: Y yo estoy trabajando...

Pancho: Si.

Gaston: Estoy trabajando sobre la... digamos, el eje tematico es la prensa cordobesa de los '60,
‘70, digamos. Y mi idea era centrarme en una de las figuras de ese, de ese tiempo que, segln
pude leer, era Piccato, digamos, Miguel Angel Piccato, digamos. La idea era, primero
reconstruir, a traves de entrevistas, y de no solo de familiares, sino también de actores sociales
que eran cercanos a €él. Todo lo que era, primero, su vida personal, si se quiere, y, después,
también su vida periodistica e intelectual, también, si se puede decir. Porque me parece que fue
un tipo que, hasta lo que he leido ahora, era un tipo, primero, muy querido por una variedad,
digamos, incluso, de corrientes de politicas. Porque, si bien él era radical, era muy querido en
general.

Pancho: Si.

Gaston: Pero que también tuvo mucha participacién en lo que era La Voz de San Justo, La Voz
del Interior...

Pancho: Fue el fundador de Jerénimo.

Gaston: Revista Jeronimo. Después, en el exilio, escribio en tres o cuatro publicaciones...
Pancho: Claro. Y qued6 un diario...

Gaston: Si, La Republica. Entonces, la idea era reconstruir su figura porque me parece que,
también, es central para entender esa época, digamos, en Cérdoba y, después, cuando él se va a
México, también.

Pancho: Y dentro del periodismo de Cérdoba y de toda la provincia, creo que fue el Unico que se
expatrio. Ah, Salzano...

Gaston: ¢ A Espafia se fue Salzano?

Pancho: Si. Y, él, se fue rajando. En el CISPREN, hay un desaparecido que era, no periodista,
empleado. Se llamaba, ando mal de la memoria, ya me voy a acordar. Y yo quise rendir un
homenaje, hablé con la hija y no quiso.

Gaston: No quiso ir.

Pancho: No, tomo... desaparecid, no me llamd, nada.
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Gaston: Claro.

Pancho: Pero hace ya afios, diez afios que le queria rendir homenaje. Pe, pe, Pellaje. Poggi.
Gaston: Poggi.

Pancho: Poggi. Un buen tipo, era amigo.

Gaston: ¢ Y era empleado, digamos?

Pancho: Era simplemente empleado. Se le dio a un empleado, para tirar, porque pertenecia a un
grupo de izquierda, por supuesto. EI nombre del grupo no era Espartaco, era EI Obrero, creo.
Gaston: El Obrero.

Pancho: Que estaba Solis y, el otro compafiero que vive. ;Como se llamaba? Eran tres
conocidos, seguramente, actuaban, creo, en una de las fabricas, FIAT.

Gaston: Claro.

Pancho: Y lo tomaron, lo fueron a la sede del gremio, del sindicato, donde estaban los reunidos
todavia...

Gaston: Claro.

Pancho: Estaban 25 de Mayo y Salta, creo. En una casa esquina. Y una delegacién de policias,
del Ejército, y se lo llevaron. Y el interventor del gremio era un coronel. Quiso salvarlo porque
era un militar de la administracién y tenia amistad con todos. Quiso salvarlo y, al rato, lo
Ilamaron directamente del Tercer Cuerpo que tenia que entregarlo. Y lo entreg6 y desaparecio.
Gaston: Claro y nunca mas...

Pancho: Nunca més. Y eso nos olvidamos. Y la chica, yo consegui la direccion de un pueblo de
Santa Fe pero hubo una charla, otra charla y yo decia que queria hablar con ella, que si ella podia
venir acd, pero no, no hubo...

Gaston: No quiso.

Pancho: No quiso, no sé qué habra pasado. Y, después, o sea que son ellos... Este chico Poggi,
espera que me olvido, desaparecido. Y, después, Piccato que se rajo.

Gaston: Si.

Pancho: Tuve la suerte, yo vivia aca, porque yo me, dejé de vivir en Cordoba por tranquilidad.
Gaston: Claro.

Pancho: Y viajaba. Entonces, yo iba hasta la Terminal a tomar el omnibus para venir
directamente. Y la encontré a toda la familia, que eran dos hijos y una nena.

Gaston: Si, tres hijos. Dos hijos y una chica que, ahora, viven en México.
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Pancho: Si, si. Porque vinieron a vivir a Cordoba con la democracia, vinieron a vivir aca.
Gaston: Y, después, se volvieron.

Pancho: Se volvieron porque no les dieron bola.

Gaston: Si, no, no. Y, porque allg, estaban mejor econémicamente.

Pancho: jClaro! Lo atendia, aca nada. Y La Voz del Interior, una verglienza, una verglienza no
jugarse. Son terribles los duefios de los diarios.

Gaston: ;Y como es que vos lo conociste a...? Vos me habias dicho que era, que tenian como
una amistad. ;Vos como lo conocés a él?

Pancho: Si, lo conoci porque trabajaba en La Voz. Y, en el diario Cordoba, era un diario raro.
Venian de los dos diarios, de Los Principios y de La Voz. Porque como era el diario a la mafana,
todos venian al Centro e iban. Y, ademas, venian de todos los partidos politicos.

Gaston: Claro.

Pancho: Los dirigentes politicos, una vez al mes, venian y participaban... Estaba el chico que
vendia, o la chica, el café, el termo, y pagaban ellos. Habia una fraternidad que no la veo.
Gaston: Claro.

Pancho: Entonces, nos hicimos amigos y como él publicaba, escribia poesia, hubo un mayor
acercamiento.

Gaston: Claro

Pancho: Y yo tenia en esa época, y otro compafiero, una revistita que salia cuando podia,
Derroteros. Derroteros, vocablo maritimo, el itinerario del barco: derrotero. De lo contrario, para
decir que es una derrota (se rie).

Gaston: Claro, si (se rie).

Pancho: Que, también, derrota se llama el lugar donde va. Y, entonces, el Gordo era muy
amable, era una bonhomia. Bonhomia es bueno hombre, alegre. Como siempre sabe decir que
son los medios gordos, son mas carifiosos que el flaco (se rie).

Gaston: Si (se rie).

Pancho: Y tenemos Sancho Panza y el Quijote.

Gaston: Si (se rie).

Pancho: Y, antes que me olvide, me acuerdo que una vez, él trabajaba en la Municipalidad, creo
gue en un puesto de imprenta, en la prensa.

Gaston: Si, si.
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Pancho: Y se hacia amigo él y muchos amigos y, en una calle, un pedazo de calle que era muy
transitada, hizo la fiesta para él y la afronto él.

Gaston: Pero, ¢una fiesta de cumpleafios? (se rie).

Pancho: Si, de cumpleafios de él. Y se disfrazd de César, asi tipo romano con la capa, con la
sabana. Y le puso a la calle el nombre de él. Tomaba todo para la joda (se rie).

Gaston: jNo! (se rie).

Pancho: jCosa hermosa! Y yo estaba en el diario Cérdoba y ahi trabajdbamos a la mafiana. De
las ocho, hasta la una, dos, tres, dependia de la tarea. Si habia que quedarse, habia que quedarse.
Entonces, me dice: “Mird, Pancho...”, dice. Sabia que yo con otro amigo teniamos esa revista.
“Mira - dice - el sdbado...”, era dia lunes, “cl sabado que viene tengo que ir a Villa Maria...” {No!
“A Pozo del Molle, porque cumplen veinticinco afios de casados mis padres y quiero llevarles un
regalo”, dice. “Y el regalo - dice - son unas paginas de poesia que yo he hecho para el pueblo y
para ellos y quisiera que me ayudés. Donde imprimis vos, en la revista, sé que sos amigo. Que
me acompaiies, asi la imprimo ahi”. “Bueno”, digo yo. Y pedi permiso y me fui ahi, ahi mismo.
Se hacian asi las cosas, mas de época. Y habl6 con el imprentero, ahi en calle Jujuy 50 o 150.
Ahi se imprimia Mediterrénea, una revista muy linda. Y otras revistas, Cara Verde. Esas revistas
olvidadas...

Gaston: Si, hay un poco rescatado de esa época.

Pancho: Si, nada.

Gaston: Esa edicion es Cultura Popular, ¢puede ser que se llame? El lugar, la imprenta.

Pancho: No, se llamaba Condor.

Gaston: Condor.

Pancho: Imprenta Céndor. Jujuy 50, o 150. Frente al jardin que hay, un jardin abierto que es
municipal, un jardin infantil, que hay un juego de hamacas...

Gaston: Claro.

Pancho: Y, entonces, antes del dia jueves consiguid, la hicieron pronto, porque era poca. Y saco
el libro y me pidio que le hiciera el prélogo. Y, en la maquina, le hice el prélogo para el otro dia.
Y se lo di. Y salid. Ahora, ese, el ejemplar no lo encuentro pero lo tengo. Y, después, de
causalidad, ayer, buscandolo, no lo encontraba ni con humareda. Y, agarro una caja, y estaba
solito el ahi...

Gaston: Tranqui...
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'Y ahi te lo traigo.

Si.

Y esto es para mandarselo por correo.

Claro.

Y como uno guarda tantas cosas... Ese es.

Claro, 1962.

En el '62. Yo entré a trabajar en el Cérdoba en agosto del '61. Asi que era recién...
Claro. O sea que, vos lo conociste...

Un poquito antes...

En el '60, mas o0 menos.

Puede ser, puede ser.

¢Y él ya trabajaba en La Voz del Interior?

Si, escribia cuentos en La Voz.

Cuentos, tambien.

Si, porque habria que buscar, por esa época, que yo leia y lo leia con... ;Qué dice ahi?
“Para Pablito y Virginia...”.

Ah, son para los parientes...

“El mejor regalo que mi hijo...” y ahi no entiendo.

: Si, creo que son parientes de él. Ahora, como esto llegd a mis manos, creo que me lo

justamente, ay, ¢qué dice ahi?

Gaston: “Miguel y Elvira”.

Pancho

muchos

: Ah, esos son los padres de él. Y el destinatario de esto, no es este porque son, creo,

familiares, que viven en, vivian en Unquillo.

Gaston: Claro.

Pancho
Gaston
Pancho
Gaston

: Entonces, me lo facilitaron. No lo devolvi.

: (Se rie). Claro, entonces, €l empieza a trabajar en el '60 en La oz del Interior.

: Por ahi, por ahi, si.

: Porque yo habia leido que en el '59 él trabajaba en La Voz de San Justo, se va a vivir a

Cordoba, y entra a La Voz del Interior.

Pancho

Gaston

: El viene a estudiar.

:Ahiva. Y...
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Pancho: El padre era viajante de comercio, ahora me acuerdo.

Gaston: Viajante...

Pancho: Si. Yo hablé en Unquillo, con un, a la muerte, ya era su mujer grande. Y, después,
cuando viene la democracia, su esposa Y sus tres hijos vienen... dos hijos porque uno queda en
Estados Unidos. Vienen a Cdrdoba, esperando que los atendieran... Vino a la Argentina
esperanzado de que le dieran algo.

Gaston: Claro.

Pancho: Y no le dieron nada.

Gaston: Y asi rebotaron (se rie).

Pancho: Claro. Entonces, yo edité de varios compafieros: Miguel Angel Pérez, Cartas a mi casa,
hermoso libro de poemas. Lo hice con fotocopia y como un homenaje silencioso. Y, como no
tengo la direccién de la familia, porque tampoco era para la venta, era para regalo. Entonces,
yo... Si vos editas una obra, tenés que pagar los derechos de autor. /Y yo qué voy a pagar?
Pagaba todo, solamente lo hacia por un afecto y porque la poesia merecia. Y de ahi, el prologuito
es ese.

Gaston: Si, acé esta. Si lo estaba viendo. Este y acé termina.

Pancho: Termina ahi, si. Y me pidio él que escribiera algo.

Gaston: Claro.

Pancho: Y hablo de que tiene grandes influencias de José Pedroni, el poeta santafecino. Y
estuvo de acuerdo.

Gaston: Y qué...Y eso, otra cosa, porque, (€l venia con estudios previos de donde era? De
periodismo o literatura, ;0 se iba formando con tiempo?

Pancho: No, no, no. En esa época, todos nos formabamos sobre la marcha.

Gaston: Claro.

Pancho: No, no habia... La Escuelita recién empieza...

Gaston: Claro, en el '70.

Pancho: Claro con Luis Montenegro. Y es, como te digo, escribia poesia, escribia cuentos. Yo
me acuerdo de haber leido... Hizo la Revista Jeronimo...

Gaston: Si.

Pancho: Era una revista que tenia muchos colaboradores buenos: Daniel Vera...

Gaston: Si, yo tengo algo. Tengo una copia, también. Ahi esta, y ahi esta todo el staff, digamos.
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Pancho: Ah, si. No, era una revista muy buena que no se dio bolilla porque los grandes diarios
niegan todo. Si no sale en La Voz, no existe. Si no sale en Clarin, no existe.

Gaston: Y no. Sin embargo, era una revista con tirada, digamos, en lo que era la ciudad.

Pancho: Si, no, claro. Ademas, un grupo de mil personas que son los que forman la opinion
publica de un lugar, la comparaban.

Gaston: Claro.

Pancho: Y eso obligaba a tareas muy serias de organizacion laboral. Es la profesion del hambre.
Estaba Paiva, que era egresado de Filosofia.

Gaston: Ahi va. Y él, entonces, ¢empieza escribiendo cuentos para La Voz del Interior? ;O
también hacia notas periodisticas?

Pancho: Notas periodisticas. Pero y, después, termind haciendo los editoriales. Ese es el motivo
por el cual se va. Porque en los editoriales escribia editoriales muy duros, donde estaba la época
de la Triple A, las tres A. Entonces, decia que la Argentina era la Alemania nazi.

Gaston: Claro. Asi decia, afio '75, mas 0 menos.

Pancho: Si, si. Eso, ¢vos lo tenés a ese dato?

Gaston: Si. Y qué tiene... ;sestd directamente relacionado con el atentado que sufre La Voz? O
puede ser que...

Pancho: Puede ser, puede ser, puede ser que por eso. ;Y qué pasa? Se ve que, me acuerdo que es
amenazado. Y la mujer hacia teatro. Rodriguez se llamaba...

Gaston: Si, Ana Rodriguez.

Pancho: Ana Rodriguez. EI miedo que te agarra en esa época, en ese momento es mucho.
Entonces, huye. Pero La Voz, cuando volvieron nunca nada.

Gaston: Nada.

Pancho: Y fijate vos que en el Cordoba no hubo ningln detenido. Eso si, Luis Reinaudi que era
confeso comunista de partido. Y tantos huevos tuvo que tenia la obra completa de Lenin y no la
saco, la dejo.

Gaston: jLa dejo!

Pancho: Vinieron los tipos a la casa, lo llevaron y el la dejo. Ha de estar todavia. Y, después,
tuvo nueve meses preso en Sierra Grande. Y Reyna, que yo fui a la, inocente fui al Cabildo, en
esa época, yo era Secretario General del Sindicato de Prensa, fui a preguntar por él. Porque yo

tenia un amistad literaria con un... no me acuerdo el nombre, que era un chico que era licenciado
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en Historia que le publicaba notas de historia, historia popular en el diario Cordoba porque yo
estuve unos afos dirigiendo la pagina literaria del Cordoba, del '65 en adelante. Y, despues, La
Voz del Interior, Luis Remonda... No Luis, es un boludo ese.

Gaston: Jorge.

Pancho: Jorge, a través de Juan Marguch, me llama para que me haga cargo de la pagina.
Gaston: En La Voz del Interior.

Pancho: En La Voz, si. Y la llevaba. Entonces, le publicaba a esta persona que era... y me meti
en la boca del lobo. Entonces...

Gaston: Esto era previo a la dictadura...

Pancho: Si, si, un afio.

Gaston: Claro.

Pancho: Porque lo habian encontrado a Reyna, no sé por qué, la cédula de identidad de él, en un
lugar, un andén de ferroviarios por cerca... no sé por dénde, Santa Fe, por Cérdoba, por esa zona,
del este. Y lo detuvieron. Y yo entré y...

Gaston: Ah, se estaba escapando, digamos...

Pancho: Claro, pero no sé como fue eso. Pero, después, creo, estuvo preso en una cércel. Y yo
Ilamé a este chico y vino, claro, luego de escribir la historia de la Policia de Cérdoba.

Gaston: Claro.

Pancho: Entonces, se ve que era respetado dentro del mundo policial interno. Sino, me hubieran
dejado ahi.

Gaston: Claro.

Pancho: Qué venia a preguntar por quién...

Gaston: ¢Y de Jeronimo te acordas algo, digamos? Conocias a gente que trabajaba ahi, me
decias, Daniel Vera...

Pancho: Si, si. Daniel Vera. Bueno, Paiva, dos o tres mas, ya no me acuerdo.

Gaston: Y como era, en, sobre todo, en los '60, fines de los '60, en el contexto del Cordobazo,
¢cudles eran los principales medios, aparte de La Voz y el Cordoba?

Pancho: Los Principios.

Gaston: Los Principios, ahi va.

Pancho: Era catélico. La familia Nores Martinez, pero estaba la curia atras, tenia como cientos,

cien y pico de empleados. Un diario tradicional, tenia asegurada su venta. Y, después, se fundio.
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Se traslado de la calle 9 de Julio, cerquita de Vélez Sarsfield y, despues, se fue a calle Mendoza.
Y, despues, desaparecio.

Gaston: Y, ahi, las revistas ocupaban como un lugar secundario, digamos. O sea, eran los diarios
y, después, venian las revistas como...

Pancho: Si, eran los diarios. Y revistas de Buenos Aires.

Gaston: Claro, claro. ¢ Como cual? ¢ Te acordas alguna? La Pasado y Presente, si, pero era...
Pancho: Si, pero era mas reducido. Eudeba tenia kiosko con sus libros y eran muy populares, se
venian mucho. Por eso, la quemaron.

Gaston: Claro.

Pancho: Era una cosa muy buena. No, no, Pasado y Presente, si, pero, como te digo, era
reducido. Era gente...

Gaston: Claro, después habia otra de los Pérez Gaudio que era la Aqui y Ahora.

Pancho: jAh, Aqui y Ahora!

Gaston: Esa.

Pancho: Yo fui parte al principio pero... Vi el primer, yo era muy amigo de Jorge.

Gaston: Si, Jorge.

Pancho: Y el que la dirigia era...

Gaston: Leopoldo.

Pancho: No, Leopoldo estaba en Buenos Aires.

Gaston: Ah.

Pancho: Es otro nombre, que esta en la curia.

Gaston: No me acuerdo el nombre.

Pancho: Que esta, tiene influencias en la iglesia...

Gaston: Miguel puede ser, también.

Pancho: Miguel, Miguel, claro, el que esta en la Escuela de Periodismo.

Gaston: Si, en el CUP,

Pancho: Claro. Entonces, yo hice el primero. Entonces, le dije que yo no iba méas y yo...

Gaston: ¢El primer nimero?

Pancho: Si. Vi el primer nimero y me pregunto si tenia algo para publicar. “No”, digo yo, “esta
linea de periodismo, yo no estoy de acuerdo. No voy a publicar”. No publiqué.

Gaston: ¢Y queé era lo que no te convencia?
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Pancho: Toda la revista.

Gaston: Claro. Pero, ¢por la orientacion politica?

Pancho: Por la orientacion, claro.

Gaston: ¢Que era marcadamente peronista? ;O como era?

Pancho: No, era de caracter catdlico.

Gaston: Ah, catdlico.

Pancho: Pero muy, muy, simpatizante con las Fuerzas Armadas.

Gaston: Claro, si (se rie).

Pancho: Lo de siempre. Porgue si es catolico, esta bien, tienen sus ideas, los tengo que respetar
y convivir pero a cierta altura pero...

Gaston: Claro, ¢l te habia invitado?

Pancho: Si, si.

Gaston: Claro, y a vos no te gusto.

Pancho: Yo era muy amigo pero, después, cuando estaba en el Sindicato, él tenia la sede por
calle Paran4, es una casa que al frente tenia un departamento donde él vivia. Y tenia un empleado
que era fotdgrafo y era secretario y le hacia limpiar el automovil. Creo que a la sefiora de este
hombre o0 a otra sefiora, una sefiora... Y él tenia identificacion de la cédula de automovil de la
Municipalidad, habia conseguido eso, que era mucha plata. Entonces, vinieron esos tipos, esos
compaferos, no tipos, compafieros, y nos dijeron, a protestar, que los hacian trabajar en los
hornos como persona de, ¢cdmo se le llama?... De limpieza y como ayuda periodistica, todo el
dia trabajando.

Gaston: Claro, eso vino a denunciar al Sindicato (se rie).

Pancho: Y, pero, en silencio porque tenia miedo que lo echaran.

Gaston: Que lo echen, claro.

Pancho: Entonces, nosotros visitamos todos los diarios y fuimos a él. Entones... con Luis
Reinaudi que estaba en gremial él, como el sindicato, y le dijimos, me tocd a mi decirle. Y se
puso enojado, como si le hubiera mojado la oreja. “jA ver, con vos nunca me voy a poner de
acuerdo! - dice - jNo coincidimos nunca!”.

Gaston: (Se rie). ¢ A vos te decia?

Pancho: Si. Pero, se arrincond y empez0 asi, como a rezar, dando la espalda.

Gaston: (Se rie).
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Pancho: Y hacia asi. Y me acuerdo que Luis actu6 como abogado y como secretario gremial y
me desafid a pelear.

Gaston: Ahi nomas.

Pancho: Si. “Y bueno”, le digo yo. Y habia un pasillo largo, como de quince metros, que daba a
la calle. Y me fui caminando por el pasillo, esperé un ratito, otro ratito...

Gaston: (Se rie). Y no vino...

Pancho: No vino. Entonces, toqué el... repiqué el...

Gaston: Y nunca vino, entonces.

Pancho: No, no vino. Y me acuerdo, es para una secuencia de pelicula porque los tres o cuatro
que habian ido a avisarme de ese hecho, estaban ahi, y se hacian los boludos (se rie).

Gaston: Se hacian los boludos...

Pancho: Claro. Pero fue asi. Después, otra revista estaba Laurel pero era literaria, muy buena,
poética.

Gaston: ¢De quién era esa?

Pancho: Diaz Bagu, pero poetica.

Gaston: ¢Elias?

Pancho: No, Diaz Bagu.

Gaston: Ah, Diaz Bagu.

Pancho: Dos apellidos, dos apellidos. Pero era Gnicamente poética. Y otras cosas que yo me
acuerdo. jAh! La Universidad Catolica, en ese periodo, habia también una revistita que sacaban.
Nada extraordinario. Pero ese mundo de los periddicos, no he visto yo. Tanto como de la década
del '50, la del '40.

Gaston: Claro, después estaba Hortensia. Pero...

Pancho: Ah, Hortensia, si. Se vendia cien mil ejemplares. Se vendian cien mil.

Gaston: Hortensia, si. Esa si, claro. Y vos pudiste cubrir el Cordobazo, ¢verdad? Para el diario
Cordoba.

Pancho: Bueno, claro, yo estuve ahi. Pero estabamos adentro, habiamos tres adentro pero
hicimos el teléfono.

Gaston: Claro. Ah, ahi va.

Pancho: Pero, en un momento dado, me dice la Chancha Pérez, que era un secretario de

redaccion, (Samuel) Disatnik. Como era muy dificil decir Disatnik, habia un... Diaz, José Diaz,
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que trabajaba en fotograbado, era el que bautizaba a los que venian a trabajar: a cada empleado
nuevo, él lo bautizaba...

Gaston: Le ponia un apodo (se rie).

Pancho: (Se rie). Y como era muy dificil le puso Chancha Pérez.

Gaston: ;Chancha Pérez?

Pancho: Y ahi qued6 Chancha Pérez.

Gaston: Y nada que ver.

Pancho: Nada que ver. Era bueno pero no estaba formado, un muchacho que vino a estudiar
Medicina a Cordoba y era de Santa Fe. Se acercé al diario y empez6 a colaborar como notero,
Véazquez, y se quedo, por esas cosas que pasan.

Gaston: Claro.

Pancho: A él y a otro secretario que tenia un apellido italiano, lo sufrimos. No sabian nada...
Gaston: (Se rie). Claro, eran un peso.

Pancho: Si. Y antes que, volviendo a Piccato. A la sombra de toda esa actividad, Cognigni crea
la Revista Hortensia. Porque €l hacia, fijate vos, quiero encontrarme, algin dia, con el hijo de él,
porque él dice que el padre se hizo como caricaturista 0 como humorista en La Voz. Yo lo
escuché en la radio. No, lo hizo en el Cordoba, lo hacia gratuitamente. Entonces, se cansé de
hacerlo gratuitamente, porque los periodista siempre ganamos poco, siempre nos agarramos de
alguna changa pero siempre nos cagamos de hambre.

Gaston: (Se rie).

Pancho: De ahi, cuando yo hice, fui al Sindicato, me propuse, cosa que se consiguid, primero,
cinco por dos, fue una lucha terrible: trabajabamos seis dias a la semana y nuestra propuesta era
dos dias a la semana...

Gaston: Claro, cinco dias trabajando, dos de descanso.

Pancho: Claro, pero lo hicimos y salimos a pegar papeles de diario escritos arriba con pintura,
todos los periodistas. El que tiene fotos de eso es Marguch, porque Marguch no pintaba.

Gaston: (Como es? ;Margut?

Pancho: Marguch.

Gaston: Marguch.

Pancho: El sacaba fotos, de todo ese periodo. Y, después, me tocd a mi, como Cuesta Carnero,

La Rioja, Catamarca. Y, después, a Santa Fe.
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Gaston: Por lo mismo, digamos.

Pancho: Por lo mismo para... Y teniamos la suerte que estaba FATPREN, dirigido por un
compafiero comunista que era muy activo todo, entonces, ahi también lo desparramaron por todo
el pais con mucha fuerza. Y se aprovechd que el subdirector del diario El Litoral de Santa Fe,
Ciudad de Santa Fe, estaba afiliado al gremio. Era subdirector y hacia medidas de fuerza y
huelgas. Curioso, se dan esas cosas. Y él era Diputado Nacional, entonces, se le dio a él la
presentacion del proyecto pero esperd, conocia todo. Esperé cuando los viejos oligarcones
pasaran las dos de la mafiana, estaban durmiendo porque estaban cansados, present6 el proyecto
y se aprobo.

Gaston: Y aprobd (se rie).

Pancho: Bueno, fue un desquicio para los empresarios. Por eso, el Cordoba dejé de salir el
domingo. Porque le convenia no salir porque perdia plata. Los deméas no porque tenian mucho
mas publicidad. Y, después, yo leyendo cosas que desconocia sobre sindicalismo, organizacion,
la actividad sindical, solucionar los problemas reales. Y uno de ellos estaba el problema de las
casas, la falta de vivienda. Ingres6 mucha gente joven y que, si eran solteros, o bien estaban en
pareja, pero alquilaban. Entonces, busqué un amigo, el VVasco Ezpeleta, que fue presidente de la
FUC, acé en Cordoba, y él tenia, el arquitecto Casasola, habian hecho la parte primera de barrio
Ituzaingd, la que queda en pie, la que no tiene problemas, la hicieron a conciencia. Y les expuse
el problema y si era posible. Si, entonces, me hicieron todo el estudio y lo presenté en la
comision y se aprob6 que son... Y una vez, venia de barrio Bella Vista porque los graficos me
habian dado una casa de plan que después la vendi y compré aca, cuando vine a vivir aca. Es la
que vive mi hija. Y al lado tiene, el... ;Como se llama? Ella es psicologa y atiende al lado, el
consultorio.

Gaston: Si, ah, el consultorio.

Pancho: Claro. Y la casa es la misma. En el '74 vinimos porque me habian dicho, de muy buena
fuente, que yo estaba en peligro. Asi que un paso venirme aca porque, si me pasaba algo alla,
sonaba la familia.

Gaston: Claro.

Pancho: Ac4, yo en Cordoba, en el viaje o lo que fuera, me tomaban a mi. Vivi con miedo, como
todos.

Gaston: Todo eso en los 70 ya, digamos.



141

Pancho: Si.

Gaston: Claro, cuando vos eras Secretario General...

Pancho: Secretario General. Y, después, del '72 al... setenta y... Todo el 72 y todo el '73. Y,
después, venian las elecciones para renovar, '74 y '75. El golpe militar se produce en el '74, en el
'76.

Gaston: Claro, pero en el '74 esta el Navarrazo, también.

Pancho: Claro. Entonces, yo no queria, queria seguir el ejemplo de Tosco. Alternativa...

Gaston: ;De?

Pancho: De Tosco.

Gaston: Ah, de Tosco.

Pancho: Es decir, cumplir un mandato, dejar libres a todos...

Gaston: Que venga otro, digamos...

Pancho: Para que lo supere.

Gaston: Claro.

Pancho: Y no se ponian de acuerdo porque tenian mucha influencia los monto y el ERP.
Entonces, yo era el puente entre los dos. Porque los dos me aceptaban porque era real la...
¢Como es? la influencia que tenian. Trabajaba mucho mas que los otros. En la comision, estaba
Tobi, estaba...

Gaston: Dentro del Sindicato, digamos...

Pancho: Si, en la comision del Sindicato. Tobi para el Canal Doce... ;Cémo es el otro que es
padre de uno que esta en Canal Doce, ahora? Mariano... ; Como se llama?

Gaston: ¢Simes puede ser?

Pancho: No, no. Un nombre italiano, apellido italiano. Bueno, y tuve que presentar el proyecto
para echarlo al hermano de Tobi con el asombro de que el hermano, en comisién, aprob6 esa
propuesta. No queria... era empleado, pero lo tenia como una changa porque trabajaba en el
Correo. Entonces, era... solamente actuaba como empleado a nivel burocratico, burdcrata porque
iba dos, tres dias...

Gaston: Claro, marcaba y se iba...

Pancho: No, no, no, porque él tenia que cobrar la cuota en los diarios y en las radios donde
hubiese afiliados que tenia el listado. Y todo ese dinero lo llevaba al banco y habia un contador,

que era también periodista, un tipo honesto porque no cobraba como contador, hacia los
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balances. Nunca falté guita, eso hay que aclararlo. Y yo le dije que queria que hiciéramos una
circular para todos los afiliados, a la familia de los afiliados, para que la esposa y demas, e hijos
de esa familia, supiera que en el Centro estaba la sede del gremio que, cualquier cosa que
necesitaramos, un teléfono o el bafio, o lo que quieran, porque, a veces, vos tenés bebés chicos y
necesitads un bar para cambiar el pafal, estaba la sede. Y no me lo hacia y no me lo hizo.
Entonces, una vez me pidié una semana de mas de no venir pero venia al cuete, porque se iba
con su esposa y su familia a visitar a unos parientes en las vacaciones de julio y: “Uno es poco -
digo yo - tomate el doble”, esperanzado de que, cuando viniese, se portara bien y no hizo nada.
Entonces, lo llamé: “Mira, con vos yo no sigo. Asi que yo te aviso que voy a pedir que te
remuevan porque, pensalo bien, lo que estas haciendo vos, no es bueno”.

Gaston: No laburar.

Pancho: Claro, esta jodiendo a cuantos comparieros que confian en nosotros. Y vino una chicay,
cuando llegd la mujer al gremio, cambié todo. Todavia trabaja como empleada del CISPREN, no
me acuerdo como se llama ahora la Garcia. Bueno, yo las veces le pedi que le rindieran
homenaje, creo que le dieron una medalla. Porque cambié el gremio. Y, después, vino la Toti y
la Estelita Gonzalez, que trabajaban, que se afiliaron porque empezaron a ver que...

Gaston: ¢ Toti cuanto? ¢No te acordas?

Pancho: No, no. Bueno, Estelita Gonzalez te dice como se llamaba la Toti.

Gaston: Claro, ahi va.

Pancho: Trabajan en Comercio y Justicia, creo que se jubilaron ahi porque estaban trabajando
ahi. Me acuerdo que estaban en finanzas, movilizaron todo, una actividad... Nunca falté un
centavo, eso hay que decirlo.

Gaston: Y en esa época en la que vos eras Secretario General, el CISPREN formaba parte de
CGT, ¢verdad?

Pancho: Si, si. Eso nos diferenciaba del Circulo.

Gaston: Claro. El Circulo estaba...

Pancho: Solo.

Gaston: Solo. Y la CGT, digamos, estaban Tosco, Atilio Lopez...

Pancho: Estaban el Negro Atilio Lépez, Tosco y...

Gaston: Y la composicion adentro del Sindicato era, digamos, unia diferentes ramas politicas.

¢Qué habia, por ejemplo?
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Pancho: Si, si, porque Tobi y el otro... ;Como se llamaba? El nombre del padre del chico...
Gaston: Gino puede ser...

Pancho: Un chico que estd en Deportes, también. Yo veo que es muy inteligente, tendria que
estar en politica ese pibe. Sabe hablar muy bien, es un intelectual y ni él sabe el valor que tiene.
Y se va a quedar ahi, planchado...

Gaston: Y si (se rie).

Pancho: La tarea del dirigente es saber, como en el fatbol, saber distinguir donde hay un tipo
capoy...

Gaston: Claro. ;Y habia montos o no?

Pancho: Si, eran todos montos y todos... mitad y mitad. Pero...

Gaston: Claro. ¢VVos militabas en alguno o no?

Pancho: No, no, no. Yo tenia simpatia por los dos pero yo no creo en las armas.

Gaston: Claro.

Pancho: Prefiero el futuro... Tienen que darse las condiciones, digamos, hasta geograficas o,
bien, digamos, temperatura politica y mas con un movimiento. Hay que ser ciego para... el
Movimiento Peronista, guste 0 no nos guste, estad. Es muy dificil... es facil a la edad de veinte
afios querer agarrar y ser del Che...

Gaston: Claro, pero lo tenés que sostener después...

Pancho: jClaro! j;Cuénta gente ha muerto al pedo?! Tengo experiencia, conocimiento directo,
chicos muy valiosos que han muerto, muchos.

Gaston: Claro. Y, en ese momento, volviendo a la figura de Piccato, él, digamos, empieza en La
Voz del Interior en el '60, con las notas periodisticas, con los cuentos, todo. Y, después, funda
Jerdénimo, digamos, en el '68 es la fundacion, o sea, un afio antes del Cordobazo, por ahi fue. Me
consulta es: ¢cudl era él... tenia alguna relacion con el Sindicato, posteriormente, 0 no
participaba?

Pancho: No, no, no, ninguno de ellos.

Gaston: No, claro. Ninguno de la revista, claro.

Pancho: No.

Gaston: ;Y de La Voz del Interior?

Pancho: En La Voz del Interior tampoco, no haciamos pie.

Gaston: Claro, no coincidian, digamos.
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Pancho: No, era como... Me acuerdo que, cuando me eligieron a mi, en una asamblea en La Voz
pero no de... se reunieron poquitos y (Victor) Stasyszyn: “No, en el Sindicato - dice - tiene que
ser Pancho”. Y no era muy amigo de Stasyszyn Y en Radio Universidad el que pidié por mi,
también, de igual forma, fue Huguito Vaca Narvaja porque yo a los Vaca Narvaja los conocia
desde el padre de él. Pero supe después que fue esa la eleccion, porque fue total el voto. Y habia
mucha gente que pertenecia al Circulo pero no habia... Habia y las curiosidades: en Los
Principios todos los empleados eran del Sindicato (se rie).

Gaston: Ah, ¢estaban ahi? Mira...

Pancho: Porque ahi tenian un activista que fue Silvio Ferreira, que estaba enojado con los del
Circulo y les hizo votar siempre al bloque contra el Circulo.

Gaston: Claro.

Pancho: Y, después, cuando hubo una eleccién para votar al Sindicato que salid, ;cémo se
Ilama? que los dos fueron secretarios de redaccion de La Voz, era un muchacho de Traslasierra,
Salvatierra y el otro era, los dos liceistas, doble apellido... porque estoy recuperandome, no me
acuerdo, si no sale.

Gaston: (Se rie). Si, si, no hay problema.

Pancho: Y dice... y Ramallo, viendo... lo hizo por bien para el gremio. Pero esa forma traia a la
gente de La Voz, lo apoyo a ellos. Entonces, yo, nos apoyaron, nos apoyaban a nosotros. Yo me
retiré y no acepté nada. Y lo usaron como usamos la jefatura en La Voz, no tenian formaciones,
no habian leido un libro, por mas que eran cadetes, ex cadetes.

Gaston: Claro. Y recordas, mas o menos, como... vos coincidias, ¢en qué lugares coincidias con
Piccato, por ejemplo? Mas alla del oficio, digamos, que era que él estaba en La Voz del Interior.
¢Se juntaban o se encontraban en las fiestas?

Pancho: No, a ver, no, no, no, nos juntdbamos ahi en el diario.

Gaston: En el diario.

Pancho: Si, no habia... No, no, con La Voz no habia... Al Cdrdoba venia, pero nosotros no
ibamos.

Gaston: jAh! Piccato iba al Cordoba y se encontraban con vos, con ustedes, digamos.

Pancho: Si, claro. Si, si. Y, por supuesto, en el Centro vos veias a uno y tomabas un cafe.
Gaston: Claro, te tomabas un café.

Pancho: Claro, pero no habia esa junta.
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Gaston: Claro, no era que, bueno: “;Qué hacemos ¢l fin de semana?”. Claro, era distinto.
Pancho: Claro, claro.

Gaston: ¢ Y coincidieron, alguna vez, laboralmente, en un mismo medio?

Pancho: No.

Gaston: No.

Pancho: El no trabajo...

Gaston: Claro. O cuando vos empezaste a escribir para La Voz del Interior, ¢él no escribia ya?
Pancho: Si, porque yo empeceé a escribir en La Voz, antes de estar en el Cordoba, en el '61.
Gaston: Ah, antes de estar en el Cordoba.

Pancho: Si, me hizo... Me abrié la puerta Cognigni, que tenia mucha influencia. Y ahi publicaba
yo.

Gaston: Y despueés viene Piccato, digamos...

Pancho: Después, si. Ahi, también, ahi mismo. Porque yo los dias jueves yo tenia franco y
Cognigni estaba casado con Sarita y todos los jueves iba a almorzar. Porque yo era... él era de
Bell Ville, del sur, més abajo, de Posse, otro pueblo chiquito es Escalante. Y siempre jodiamos
nosotros que éramos de pago chico. La gente de la Republica del Departamento Union. Un
afecto, entonces, ellos me invitaban el dia jueves y yo iba a comer siempre al mediodia a esa
casa.

Gaston: A la casa de...

Pancho: Si, de Cognigni.

Gaston: De Cognigni.

Pancho: Y Cognigni también iba al diario Cordoba.

Gaston: Claro. Incluso, después, él en Jerénimo participa en varios nimeros, después. No sé si,
eso también lo tengo que ver después, si habra habido una amistad entre Piccato y Cognigni.
Pancho: Claro, si, claro, claro. Porgue los dos eran muy abiertos...

Gaston: Claro. Si, si a eso, y eso me lo decian otras personas que estuve entrevistando, también,
digamos, que era como, como que era un mundo chico, también, entonces, te conocias, si 0 si, te
conocias. Y, después, capaz que entablabas como una relacion, digamos, diferente.

Pancho: Si, claro.

Gaston: Claro. Entonces, y vos en La Voz del Interior empezaste escribiendo notas periodisticas,

también, ;0 eran las culturales?
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Pancho: Literarias.

Gaston: Literarias, ahi va.

Pancho: Y, despues, me llamé... ;Cémo es? Remonda... ;Como es el director? ¢ EI nombre?
Gaston: Claro, el Jorge.

Pancho: Jorge. Y pienso que ha sido a través de Juan Marguch porque yo tenia mucha
influencia. Yo habia dejado, tenia una pagina en el Cérdoba que era, nos pagaban el 25% del
sueldo pero era mucho laburo y ya no aguantaba mas y abandoné. Con mucha pena, porque se
podia hacer bastante.

Gaston: Claro, pero ¢seguias haciendo notas después o...?

Pancho: ;A dénde?

Gaston: ¢Vos laburaste en los dos diarios...?

Pancho: A la vez.

Gaston: jA la vez! Ah, ahi va, ahi va. Hacias una nota para La Voz, otra para el Cordoba.
Pancho: Claro, claro, claro. Porque yo... ;Cémo fue? Que me jodieron porque yo iba a trabajar a
La Voz, en el '77 entré efectivo. Pero para dirigir la pagina literaria sola porque cuesta mucho,
maés para hacer algo serio, mantener correspondencia con autores de todas las provincias, muy
serio.

Gaston: ¢'77?

Pancho: Si. Y, entonces, estaban esos dos muchachos ex cadetes... ;Cémo se llamaban? Uno
Salvatierra, el otro no me acuerdo, muy facil...

Gaston: Si, no hay drama.

Pancho: Bueno. Como faltaba gente y no querian pagar, me hicieron trabajar como empleado y
como el diario Cordoba se cerraba, tuve que aceptarlo, lo de siempre. Entonces, perdié mucha
jerarquia la pagina. Y las casas fue, qué se yo, estabamos, ya se habian terminado el estudio del
arquitecto y del contador y que doscientos solicitante tenian que adquirir un lote. Entonces, yo
venia desde Bella Vista al Centro y veo ahi que estan las dos torres sobre La Cafiada, habia un
letrero que decia “Se vende. Teléfono”. Yo anoté el numero, vine al Centro, hablé y llamé al
Vasco Ezpeleta, el contador, y digo: “Mird, encontré esto”. “jQué bueno! jQué buena
ubicacion!”. Dice: “Hablale y, cualquier cosa, me llamas”. Y llamé y fuimos y con el contador,
también el arquitecto, estuvo de acuerdo en la dimensidn de los lotes y se comprd y se dividio, se

hizo la torre, dos torres. Y, después, el barrio, también se compro. Creo que eran los mismos
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duefios. Y, a ese barrio, con Cuesta Carnero, Marzal, que era empleado del Doce, y otros
comparieros, estaban llenos de yuyos. Cortamos los yuyos, plantamos arboles y lo que es ahora
el... las casas, eran... ahi se hacian casas, porque la idea era hacer casas y que habia una calle que
no era transitable, era parquizada para que los chicos y nifos...

Gaston: Claro, pudieran jugar, digamos...

Pancho: Pudieron jugar. Y no se hizo asi. Y, entonces, justo viene el golpe militar, intervienen
los gremios, nos intervienen a nosotros, nos echaron afuera...

Gaston: Si, si se cancela toda la actividad politica que habia.

Pancho: Claro, y quedo... Después cuando vino la renovacion, entré6 Cacho Garat y empezo a...
consiguid a través de Angeloz, del cual eran todos amigos, esas dos torres y una empresa del
Chaco con la intervencién de un amigo, compafiero, que era fotdgrafo del diario Cérdoba, con la
construccion de las casas. Pero nosotros queriamos mayor calidad y autogestion, esa era la idea.
Porque con la cuestion de la autogestion te asegurabas calidad, porque yo vivia en un barrio
donde le faltaba porlan a las paredes y, en vez, de treinta, eran de quince. O sea, todos esos
detalles los queriamos superar. Y por la construccién del plan completo nos ofrecieron una
coima de un millén doscientos mil pesos que, hace diez afios, eran treinta millones.

Gaston: (Se rie). Claro, una locura.

Pancho: Era mucho dinero. Si, cuando le explico yo que era autogestion, dice: “Nosotros lo
hacemos en un afo todo”. Dice... era un tipo que estaba en contacto con la Direccion Nacional de
Vivienda. Digo: “No. La idea nuestra es autogestion porque yo mismo vivo en una casa donde
me han jodido: la madera de las puertas son de mala calidad”. Todo de mala calidad...

Gaston: Claro, y si porque es el negocio para después venderte el...

Pancho: “Hay un millén doscientos mil pesos para usted”. “No - digo yo - yo no acepto plata”.
Y dice: “Repartala con los amigos de la comision, si todos los gremios lo hacen”. “Si, pero usted
se ha equivocado de persona y de gremio”.

Gaston: Claro.

Pancho: Y me dice: “Ustedes no lo van a hacer”. Conocés muchas cosas de la vida ahi.

Gaston: Entonces, me decias, no coincidieron laboralmente O sea, no laburaron en el mismo
medio con Piccato, digamos.

Pancho: No, no.

Gaston: No, claro. O por lo menos en la misma seccion, digamos.
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Pancho: No, no, no, nunca. No.

Gaston: Claro.

Pancho: No, nuestra amistad fue a nivel literario.

Gaston: Claro.

Pancho: Tampoco colaboré en Jer6nimo porque, en esa época...

Gaston: Eran charlas que tenian ustedes, asi...

Pancho: Claro, de amigos.

Gaston: Claro, él era... le gustaba mucho leer...

Pancho: Si, y se hablaba de los temas...

Gaston: Claro, temas en general y literatura, asi...

Pancho: Claro, claro.

Gaston: ¢El no particip6 del Taller del Escritor?

Pancho: No, no.

Gaston: No. Y, después, él era afiliado al partido radical, tengo entendido eso.

Pancho: No sé si estaba, era radical pero no sé si estaba afiliado.

Gaston: Claro, si, me parece que estaba afiliado. Eso, también, capaz, que era lo que lo alejaba
del Sindicato, digamos (se rie). ¢Habia algan radical en el Sindicato o no?

Pancho: Puede ser. Alguno habia.

Gaston: Y, después, yo dos de los momentos que quiero trabajar son: primero, la muerte de
Tosco porque, tengo entendido, que fue como un suceso, un momento clave, también, un
quiebre, digamos, en la politica y en todo lo que es la sociedad cordobesa, digamos, y que fue un
evento como bastante violento, también, todo lo que fue el velatorio, digamos.

Pancho: En todo, todo. Si, yo estuve.

Gaston: jAhi esta! Y la idea es reconstruir eso, mas 0 menos, qué te acordas.

Pancho: Tengo un cuento de eso.

Gaston: ¢Ah si? jUh, buenisimo!

Pancho: Claro. Mi suegra, que vivia acd, era maestra y radical, concejal. Fue al entierro y yo
estaba ahi, no la habia visto, habia mucha gente. Y, en un momento, estaba Salamanca, junto a
varios, y habia como treinta, cuarenta muchachos jovenes, todos armados, alrededor de él,
cuidandolo. Y, en un momento dado, tiraron los de las tres A, ametrallan al cielo.

Gaston: juh!
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Pancho: Toda la gente (se rie).

Gaston: Claro, eso ya en el cementerio, alla en San Vicente.

Pancho: Si, en el cementerio, claro. Cuando pasamos por Colon, frente al Carbo, habia todos
chicos de escuelas de policia, vos los ubicabas... eso me falta colocarlo en el cuento, vestidos de
sacos, traje azul, peinado cortado como conscripto el pelo...

Gaston: Si, si, peinadito (se rie)

Pancho: Y sacando fotos a todos los que pasaban (se rie).

Gaston: Claro, haciendo servicios, digamos.

Pancho: Claro, duro eso. Muchos no se habran dado cuenta.

Gaston: Claro. Y era todo una caravana que iba...

Pancho: Inmensa...

Gaston: Acompafiando...

Pancho: El féretro.

Gaston: El féretro.

Pancho: De Roma y calle 24, barrio General Paz, hasta alla, todo a pulso. Fue algo conmovedor.
Gaston: Claro, o sea, lo trasladan desde...

Pancho: Desde ahi, Audax Cordoba que, después, ahora...

Gaston: ;Cémo es?

Pancho: Era Audax Cérdoba, me parece.

Gaston: jAh, el Audax! Si, si.

Pancho: Me parece, ¢eh?...

Gaston: El Audax.

Pancho: Pero es el... al lado de la Escuela Garzon Agulla.

Gaston: Claro.

Pancho: Creo que tiene otro nombre, ahora.

Gaston: Si.

Pancho: Si, mucha gente concurrio.

Gaston: Claro.

Pancho: Y, entonces, yo corri y entra un racimo de gente increible...

Gaston: El tiroteo ya fue alla en San Vicente, en el cementerio.

Pancho: No, fue en el cementerio San Jeronimo.
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Gaston: jAh, San Jer6nimo!

Pancho: Entonces, toco asi y, ¢quién era? Mi suegra (se rie). Que, que vinimos, claro, que
vinimos después aca.

Gaston: Claro.

Pancho: Y éramos, hubo gente... Croche tiene un cuento, que fue real, de un tipo...

Gaston: Croche.

Pancho: Si, Croche, Juan Croche, que escribié un cuento de un tipo que quedd toda la noche en
una tumba vacia, por seguridad.

Gaston: ¢Ah si? ;Pero qué era? ;Un militante?

Pancho: Esta buenisimo. Si, un militante, se guarecio al cobijo de la tumba vacia.

Gaston: jClaro! ;Y como se llama el cuento que escribiste? El tuyo.

Pancho: Ah, el mio, voy a ver si lo tengo...

Pancho: El Gringo Tosco... Yo llego, vivia acd, entonces, salgo del diario y... 5 de noviembre, y
me voy allad. Y de alla, voy, digamos, hasta el... ;Como se llama? hasta el cementerio. Y el
Cordobazo, nosotros lo vivimos adentro del Cérdoba, y me dice la Chancha Pérez, el secretario
de redaccion: "Sali afuera y ve qué pasa afuera”. No pasaba nada, todo calma chiche. En el piso,
todo, botellas de vidrio, de plastico, papeles, cajas de cigarrillo, pedazos de ladrillo, piedras, de
todo habia. No habia nadie y, diez minutos antes, estaba lleno, completo. S6lo se escuchan tiros
desde muy lejos, eran como las tres de la tarde. Y yo mirando todo esto desde la puerta del
diario: General Paz 410. Al frente, estaba el viejo edificio que fue el Colegio Dean Funes.
Gaston: Si.

Pancho: Donde habia estudiado el Che Guevara. Y, de golpe, rompe ese horizonte quieto, como
abandonado, un grupo de doce, quince personas, todos de ropa de trabajo, y una mujer al frente,
morruda, semi baja, una vincha color marrén, como un ala de pajaro o un grupo de pajaros, como
una flecha. Miran al centro, otean al frente, al frente estaban los despojos de una barricada, unas
maderas que tapaban la calle...

Gaston: Se iban cubriendo, ¢0 no?

Pancho: Corren, miran al centro y agarran, doblan a la izquierda y se van hacia el rio. Yo estaba
en la puerta, veo todo eso. No me movia porque, digo: “Algo va a pasar, ;para donde van?”. Para
eso me habian mandado: “Andé a ver qué pasa”.

Gaston: (Se rie). Y alla fuiste...
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Pancho: Y yo me quedo ahi, mirando. No habia nadie en las casas vecinas, en los edificios
porque, recién, habia habido despelote, un griterio. Y siguen adelante, llegan a lo que es, lo que
era, el portdn del patio del diario donde entraban las camionetas a cargar diarios para llevar a los
barrios. A su vez, vendian para los kioskos, para... los diarios... Y, justo, en ese momento, al
fondo, casi Humberto Primo, es como te digo: no se movia nada.

Gaston: Claro.

Pancho: Claro, aparece un loro verde, era un camion... un émnibus Leyland Uno, u otro nombre,
no me acuerdo, sacado de uso y pintado de verde para llevar tropas policiales.

Gaston: Claro, mmm...

Pancho: Y se paran ahi y, enseguida, bajan unos tipos grandotes, con unas pecheras, con unas
pistolas, con una coraza, parecian...

Gaston: jA la guerra! (se rie).

Pancho: Si, alguna. Y alguna voz da la orden que no se escuchd, vienen caminando. Al lado,
hacia el este, estaba la Sociedad Espafiola y el Club, Automdévil Club Argentino tiene un mapa
con todas las provincias, en aquella época, estaba la provincia de Los Andes, que después se
divide en Catamarca, Salta...

Gaston: Claro.

Pancho: Y vienen: “;Y esto?”. Si, pero algunos se quedan quietos, tratan de recular. Y la mina,
la Unica, sigue adelante. Se agacha y saca una piedra y otra piedra. Y la policia, de frente.
Gaston: (Se rie).

Pancho: Entonces, los tipos... todo en un instante. Vieron que eso quedaba mal, de mandar una
sola. Iban corriendo y se van colocando al costado de ella, en una lucha frontal. Y, otra vez, a la
voz de una orden, una orden que no se escuchd, todos los policias dan la vuelta sobre sus pies y
rajan al dmnibus. Y, esa noche, vimos todo el dia, toda la tarde en La Voz.

Gaston: ¢(En?

Pancho: En... perddn, en el Cordoba.

Gaston: Ah.

Pancho: Porque el director que estaba dijo que no convenia ir a los barrios porque podia haber
peligro.

Gaston: Claro.

Pancho: O sea, dormimos en el saldn, sobre los sillones, en el suelo...
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Gaston: Ah, ¢durmieron todos ahi?

Pancho: Todos.

Gaston: Y, de paso, hacian la cobertura de lo que pasaba (se rie).

Pancho: Claro, todo. Y eso se transformd en un cuento, en una cronica.

Gaston: Ah.

Pancho: Un afo antes, habia estado... jNo! Mas que un afio, '62, '63, Antonio Di Benedetto, un
periodista que es escritor...

Gaston: Ah, si, si. Si ahi tenias un libro de él: Zama.

Pancho: Muy buen escritor, tuvo preso en la carcel.

Gaston: (Y habia estado aca?

Pancho: Vino a Cordoba, unos dias para descansar. Pero lo trajo la necesidad de hablar con
Alfredo Maté, que era un compafiero del Cordoba que se dedicaba al cine y queria llevar una
pelicula, creo que era "Zama" al cine. Maté hacia cine, le fue mal, pobrecito.

Gaston: Ah. El trabajo en La Voz del Interior, también.

Pancho: Si. Fue a raiz que Menéndez fue a La Voz del Interior. Siempre hay tres redactores, van
turnando: hoy escribe uno o publica. Mafiana publica otro, le dan tiempo para que busque los
temas. Y Maté era comunista, activo y hacia cine. Entonces, escribio un editorial sobre el gasto
de armamento en Ameérica Latina. Y, ese mismo dia, a la mafiana temprano, averigué que Jorge
Remonda estaba y aparecié Menéndez enojado.

Gaston: Claro.

Pancho: ";Por qué habian publicado eso?". El queria hablar con él y era para llevarselo al
redactor porgue, en La Voz... en Los Principios, dos comparieros estuvieron detenidos un afio y
medio y habian publicado una nota sobre ese mismo tema. Lo habian... creo que ni siquiera
escrito ellos, sino, sacado de esos temas que mandan las editoriales... Hay editoriales de notas
que las mandan en fajos como esos a los suscriptores, al diario.

Gaston: Claro.

Pancho: Tuvieron presos...

Gaston: Ah, los llevaron...

Pancho: Si. Entonces, Jorge escuché el reclamo, muy enojado. Decia, pues, el General dice:
“Ustedes saben que los editoriales de un diario los escribe el director”. Lo salvo al tipo.

Gaston: Claro, eso fue en... Eso fue ya en dictadura, ya.
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Pancho: No me acuerdo.

Gaston: Si, yo habia escuchado que €l era muy asiduo de las pefias y de todo eso. Tonos y
Toneles...

Pancho: Si.

Gaston: El Crist, por ejemplo, ahora que veo el cuadro, él también estuvo en la Jerénimo.
Pancho: Si

Gaston: El Crist. Lo tengo que entrevistar, un personaje...

Pancho: Est4 mal de salud.

Gaston: ;Ah?

Pancho: Estaba mal de salud.

Gaston: ¢Ah si? ;Qué le andaba...?

Pancho: Estaba con una afeccion...

Gaston: ¢Pulmonar, algo de eso?

Pancho: No, psicologica de mucha tristeza, dolor.

Gaston: Ah, mira.

Pancho: Me lo dijo la compariera.

Gaston: Claro, asi como una depresion.

Pancho: Pero muy grande...

Gaston: jMira vos!

Pancho: Viste que es la mujer del cuento, la vincha.

Gaston: jAh, mird! Ahi esta...

Pancho: Espero que nos encontremos ahora... Entonces, Antonio Di Benedetto, alla por el '62,
vino a Cordoba, como te dije, a descansar, y a hablar del proyecto de hacer la pelicula porque lo
que habia hecho hasta ese momento Maté, no le agradaba, queria conversar con él y no llegaba a
un acuerdo. Y, en esos dias, la Direccion de Turismo de la Provincia de Cérdoba hacia un
concurso que, en ese momento, era mucha plata: trescientos mil. jNo! Treinta mil pesos.

Gaston: Ah, no eran australes todavia, ¢0 Si?

Pancho: No, calcula que eran, realmente, trescientos mil pesos.

Gaston: Claro...

Pancho: O ciento cincuenta mil. Y ¢l dijo: “jQué lindo seria mandar! Ya que estoy en Coérdoba -

dice - me podria dedicar a hacer una nota, un trabajo sobre el pintor Fader porque es de Mendoza
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y estuvo aca, murio acé, me viene al pelo. Pero la macana es que yo lo que tengo, lo tengo en mi
casa”. Digo: “No te hagas problema”. Porque, en el Cordoba, en el archivo, yo en un afio o en
dos que estaba, habia revisado todo, muy rico: del ‘30, '40...

Gaston: El archivo, digamos...

Pancho: ‘30, '40 y '50, completo, muy rico. El recorte, paginas enteras: La Nacién, La Prensa. Y
yo busco, le expliqué, diciéndole que es muy rico: “Yo busco las paginas, te las doy a vos, vos la
usas, después me las devolvés. Porque no quiero robar, nunca robé y no quiero robar”. “Bueno -
dice - te voy a agradecer”. Tal fue asi que saqué la nota y present6 la nota al concurso. Pasan los
dias, gana el primer premio.

Gaston: jPrimer premio!

Pancho: Me agradece. Fue director de Los Andes pero ejercia la direccion porque el propietario
no sabia nada.

Gaston: Claro. Mira vos, de Los Andes...

Pancho: Viene el '69, viene el 29 de mayo, el 27 me habla por teléfono.

Gaston: Di Benedetto.

Pancho: Me saluda: “Mira - dice - fijate si podés, me hagas una nota sobre Cérdoba. Tenemos
entendido que va a ser fuerte”.

Gaston: Para Los Andes.

Pancho: Porque el 27 se aprobé la concentracion de la CGT, con el apoyo de todos los gremios,
menos el Circulo y alguno otro por ahi. Pero fue general. Y a la Union Telefénica, que estaba
casi calle, ahi en el Sorocabana, calle...

Gaston: Buenos Aires...

Pancho: Casi Buenos Aires por San Jer6nimo...

Gaston: Si.

Pancho: O 27, a la Union Telefénica y usé el teléfono ahi porque mostraba el carnet de
periodista, me rebajaban la mitad...

Gaston: jAh, mira!

Pancho: Cosa que no me he olvidado de exigir ahora, hace mucho. Por eso, los argentinos
somos boludos porque si le diéramos menos bola o la mitad del entusiasmo que le damos al
fatbol, podriamos tener otro pais.

Gaston: (Se rie).
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Pancho: Y le lei toda la nota.

Gaston: Claro. Ah, la escribiste y se la pasaste...

Pancho: Claro, no habia otra forma. EI Cérdoba no me iba a permitir. Entonces, el 27, hoy es
28, me hablo6 de nuevo que queria que estuviese atento para el 29.

Gaston: Claro.

Pancho: O sea que, el 28, le mandeé otra por el 29. Y te explico la situacion que se vivia, el
estado animico y termino: “La proxima vez, sera el fuego”, recordando a Cortazar.

Gaston: Claro.

Pancho: A la semana, me llegé el sobre, una carta, agradeciendo y un cheque, era mucha plata.
Yo colaboraba con El Litoral, Santa Fe, con Rosario, ¢;cual es?

Gaston: ¢La Capital?

Pancho: Capital, La Capital, que Reynoso era un abogado que estaba a favor, a cargo de la sede
de la... ;Como se llama? La... cuando hay una pieza.

Gaston: Monoambiente.

Pancho: No, no, él atendia ahi, en su sede. Sede no es. El...

Gaston: Consultorio...

Pancho: Si, el local de...

Gaston: El local, si...

Pancho: Si, de la redaccion local.

Gaston: Claro.

Pancho: Y colaboraba en Jujuy y en... En Jujuy era Peron, tenia un amigo alla y yo publicaba y
recibia el cheque.

Gastdn: Claro, en todos esos diarios, digamos...

Pancho: Si. Y a eso no lo hacia seguido porque podia hacerlo mal porque te exige pensar un
rato...

Gaston: Si.

Pancho: Y...

Gaston: Y en el caso de la muerte de Tosco, ¢vos la cubriste o fuiste porque era tu amigo,
digamos?

Pancho: No, fui solo. Si.
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Gaston: Si, me acuerdo, entrevistando a otro de los que entrevisté que estuvo ahi en el caravana
y en el velatorio era musico de aca, Omar Gomez, que él estaba en el Vamos a andar. Y me
conto que, me contaba, también, iméagenes que fue viendo en la caravana y que se acuerda de ver
a toda la familia de Tosco, por ejemplo, los hijos con las zapatillas rotas, ¢viste? Eran como
imagenes que a él le habian quedado asi de... que hablaban, digamos, de lo que era Tosco,
también, digamos, un referente que no predicaba solamente con la palabra, sino, con el ejemplo,
digamos, no... Y que la gente que habia era una locura y la balacera y, no, qué increible. Y que
aprovecharon ese momento para... porque estaban todos juntos, digamos. Después, vos, con
Piccato ¢te comunicaste alguna vez cuando estaba en el exilio 0 no? No. Vos te acordas que él se
tuvo que ir y ahi como que...

Pancho: Si, en lo posible, no debias comunicarte.

Gaston: Claro, porque corrias peligro.

Pancho: Otro que desaparecio fue Luisito del Circulo...

Gaston: Delich.

Pancho: Del Sindicato.

Gaston: Ah.

Pancho: Fue Luisito Monaco.

Gaston: jLuis Monaco! jAh, si, Luis Mdnaco! Tiene la Escuelita, tiene un... hay un recordatorio
para €l. Claro, no te convenia comunicarte porque, si te agarraban con una carta, de alguien de
afuera...

Pancho: O hablarte por teléfono.

Gaston: O hablando por teléfono...

Pancho: Mas que una pena, lo que paso a Luis.

Gaston: ;A quién?

Pancho: A Luis Monaco.

Gaston: Ah, ¢eso le pas6?

Pancho: La mujer tenia una hermana alla, una que es cantante...

Gaston: Ah, si, si, Liliana Felipe.

Pancho: Se ve que habla mucho, entonces, los buscaron...

Gaston: Claro. jUh! Y, después, vos supiste de su muerte, digamos, nomas, en el '82, alla en

México.
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Pancho: Claro, después supimos.

Gaston: Claro. Claro, no habia un contacto, digamos.

Pancho: No. Y, a los dos afios, hace dos afios, en una de las marchas del 24, veo una foto asi,
fotocopiada en un papel, en un cartén. No, no estaba ahi, la tenia un sefior. Yo venia por Vélez
Sarsfield y, en ambas partes, habia mucha gente. Ese compariero fue amigo nuestro, Tomas era,
me la dio. La tuve un tiempo en casa y no la puedo tener yo, me dejé un cuadro hecho por el
padre. La llevé a donde trabaja tu viejo...

Gaston: Si.

Pancho: De ahi los conozcas.

Gaston: ¢De quién era?

Pancho: Moénaco.

Gaston: De Monaco.

Pancho: Un muchacho bueno...

Gaston: Joven, encima.

Pancho: Si.

Gaston: Si, ahi quedo, si. Estan la foto de Ponsati, la foto de Luis Reinaudi y la de Mdnaco.
Pancho: Han matado gente, ¢eh?

Gaston: Asi es. No, la verdad que, bastante... Creo que no me gueda nada. Eso nada mas: que...
cémo, que vos, digamos, por los contactos que tenés con Piccato, ¢qué tipo de periodista era él,
digamos? Para vos, digamos. Era... escribia bien, era comprometido politicamente, digamos,
¢desde ddénde se paraba? ¢ Era parecido a vos 0 como era €él?

Pancho: Si, era un radical sincero.

Gaston: Sincero.

Pancho: Sino, no, no, no le hubiera pasado eso. Y muri6 por el corazon.

Gaston: Claro, porque a mi me da curiosidad que, si los radicales no... A ver, él no era alguien,
no era una peronista, no era un revolucionario como para que lo persiguieran y para que
terminara yéndose al exilio, digamos. Si lo creeria, si hubiese sido monto, si hubiese sido ERP, si
hubiese sido comunista. Siendo radical, me parece que, tambien, tiene que haber como habido
algo en lo que hacia, en su actividad como periodista que provocaba, digamos.

Pancho: Claro, hacia los editoriales.

Gaston: Los editoriales, claro. Claro, ¢era un tipo critico, por ejemplo?
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Pancho: Claro.

Gaston: ¢Hacia la politica en si o hacia los...? ¢ O hacia, en ese momento, los militares?

Pancho: Hacia los militares.

Gaston: Claro.

Pancho: La escuela de Moldés...

Gaston: Pozo del Molle.

Pancho: Pozo del Molle. Creo que, una vez, yo trabajaba en La Voz, lo puse en una pagina
literaria que era chiquita, asi, una bitacora: varias noticias cortas. Que habian hecho, en la
escuela nacional de alla de donde él era...

Gaston: De Pozo del Molle.

Pancho: Donde él habia concurrido, un homenaje a él.

Gaston: Ah, ahi va. A la escuela donde él iba, digamos.

Pancho: Claro, lo puse, bueno, para que los radicales dijeran algo. No dijeron nada.

Gaston: Claro. Eso fue, ¢hace cuantos afios?

Pancho: Muchos afios, trabajaba en La Voz.

Gaston: ¢Pero ya una vez muerto él o...?

Pancho: No.

Gaston: Ah.

Pancho: Claro, porque la mujer vino recién con la democracia, '83.

Gaston: Si, si. Y, después, y ¢cémo era su personalidad, digamos? Vos me decias era como
simpatico, asi. ¢Era muy, tenia muy buen humor, digamos? ;Andaba haciendo chistes?

Pancho: Si, mucho.

Gaston: Claro. Si, a eso, me lo dijeron varios.

Pancho: No te digo que una calle con el nombre de él.

Gaston: (Se rie). Si.

Pancho: A la vieja, al viejo estilo cordobés, a lo reformista.

Gaston: Claro. Y, después, lo ultimo: de qué... (Recordas sobre qué tipo de literatura o de qué
libros hablaban? ;Qué le gustaba? ;O no? Especificamente asi...

Pancho: No, los encuentros eran en el diario, todo eso, siempre. Alcanza cuando va a comer

asado a la casa de alguien, estas mas tiempo.



159

Gaston: Claro. Y la dltima duda que me habia quedado: era de... él tenia, él trabajaba en la
Municipalidad en el Area de Prensa, ¢eso si? Ahi va. Porque a mi...

Pancho: ¢(Eh? Creo, ¢eh?

Gaston: Si, porque, tambien, me habian pasado el dato de que él estuvo un tiempo en el...
haciendo prensa para el Arzobispado de Cérdoba.

Pancho: Ajam.

Gaston: Si, asi que ahi también tendré que ir a averiguar...

Pancho: Asi es. Al principio, cuando vino. Claro, todo tipo que viene a un campo nuevo, hace lo
que sea...

Gaston: Claro, se mete donde sea (se rie).

Pancho: En lo que pega para poder sobrevivir.

Gaston: Y si. Después, te acomodas y ya no hay ningun problema...

Pancho: Claro.

Gaston: ¢Puede ser que Paiva si haya sido un poco mas cercano a Tosco, por ejemplo? Alfredo
Paiva, ¢0...?

Pancho: No.

Gaston: ¢ Miguel no?

Pancho: No te puedo decir, puede ser que si. Yo era, fijate vos, por las ideas, mas cercano al
Gordo Atilio.

Gaston: Atilio Lopez.

Pancho: Era amigo del hermano y de una cufiada de él, casado con la hermana. En La Voz habia
un hermano mayor de Atilio, era negro, negro, €sos negros plateados.

Gaston: ¢Periodista?

Pancho: Si, hacia interior.

Gaston: ;Y te acordas el nombre? ;O no?

Pancho: No, pero...

Gaston: Pero es conocido...

Pancho: Si. Cada festival que hay en Cérdoba, lo fundoé él. Iba a Dean Funes, veia mas 0 menos:
“Che, hay que fundar el Festival del Cabrito”. Hay otro al lado, tal cosa. Fundaba asi, muy buen
tipo. Pero el negro, por o menos, era blanco. Este era plateado...

Gaston: Claro (se rie).
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Pancho: Grufido. Ocurre que, ahi estaba en la vicegobernacion...
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Entrevista a Guido Dreizik

Gaston: Bueno, la idea es: yo estoy intentando, yo el eje que voy a trabajar en la tesis es prensa
cordobesa de los '60 y '70, digamos. Como tema general, digamos. Porque en el grupo de
investigacion en el que yo estoy hace dos afios, ahi en la facu, venimos trabajando sobre
publicaciones precisamente, tanto, digamos, peridédicas como mas esporéadicas. O sea, tanto
diarios como, también, revistas que eran de tirada quincenal, mensual e, incluso, algunas
trimestrales, digamos. Eso a nivel general: nosotros lo que estudiamos es el segundo periodo del
siglo XX, es decir, desde el Bombardeo a Plaza de Mayo hasta, mas o menos, el '89, digamos, ya
todo el conflicto, el acuerdo entre Menem y Alfonsin, digamos. Ese es el periodo grande,
estructural que nosotros tomamos para estudiar las publicaciones y, después, problematizarlas
con las publicaciones que tuvieron lugar en los '90 y hasta el dia de la fecha, digamos. Como una
especie de estudio comparativo de dos épocas, digamos. Y como a partir de los diferentes
idearios, de los diferentes conflictos y variables politicas que hay en esas dos épocas, que son
infinidad, van cambiando los conceptos como revolucion, democracia. Con la dictadura,
digamos, como un... Si se quiere, como la ruptura mas grande, digamos, a nivel estructural, a
nivel econémico, politico y, como consecuencia, a nivel discursivo en los medios que nosotros
estudiamos. Y yo acoté el tema y lo traje para Cdrdoba, digamos. Porque la mayoria de los
comparieros trabajan publicaciones de Buenos Aires y a mi me parecia interesante darle como
una bajada, digamos, local, porque eran pocas las publicaciones que se habian estudiado, hasta lo
que yo podia saber, de esa época. Que eran: Hortensia y Pasado y Presente, digamos. De las que
hay muchos estudios. Entonces, yo lo que hice fue indagar por ese lado. Y, a partir de eso, llegué
a la revista Jerénimo, que te habia contado la otra vez, y a la revista Aqui y Ahora, que Aqui y
Ahora era de los Pérez Gaudio y Jerénimo, en la primera etapa, fue de Miguel Angel Piccato v,
en la segunda, de Alfredo Paiva. Entonces, yo lo que hago es: en la tesis, fui mas alld y me voy a
centrar en un perfil, que es el de Piccato, digamos, de Miguel Angel Piccato. Que él me parecid
como una figura interesante porque abroguela muchas cosas, digamos, muchos temas de interés
politico de esa época y me parece que era una figura, por lo menos, que me interpel6 de un modo
asi, directo a partir de las cosas que yo habia leido, que eran... Si bien esta poco estudiada su
figura, me interesaba profundizar. Y lo que tiene él es que él empezoé trabajando en La Voz de
San Justo, en San Francisco, porque era de Pozo del Molle, él era de aquella zona, digamos, v,

después, llega a La Voz del Interior en los '60 y en los '70, él ya se convierte en secretario de
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redaccion y editorialista. Y a partir, digamos, de su posicionamiento politico, del contenido que
él le daba a sus editoriales, es que la Triple A lo empieza a, digamos, a perseguir, digamos. Cosa
que lo obliga a exiliarse en México, donde ya empieza otra etapa de su vida, en la CAS, digamos,
en la Comision Argentina de Solidaridad. Asi que, bueno, la idea es esa. Pero lo que me
interesaba era poder reconstruir a La Voz del Interior a partir de fuentes orales, sobre todo,
porque escritas no he encontrado mucho, digamos, material sobre el diario en esa época, sobre
todo, a fines de los '60 y a principios de los 70, que es donde Piccato tiene la mayor parte de su
produccion intelectual dentro del diario, tanto como periodista propiamente dicho como
ensayista también, por el lado de la literatura, digamos. Entonces, la idea era esa, digamos, a
partir de los que vos, de tu experiencia, de lo que vos hayas podido, digamos, recoger en todos
estos afios, poder reconstruir un poco como era el diario en esos tiempos, digamos, teniendo en
cuenta que, en ese momento, el diario era un diario de familia, de tradicién radical, digamos,
hasta lo que pude saber y que, posteriormente, digamos, con los afios, va girando y va cambiando
a lo que es hoy, digamos, trayéndolo a la actualidad, un diario ya mas, digamos, del estilo de
empresa. Digamos, de una empresa familiar a una empresa ya que pertenece al Grupo Clarin,
digamos. Asi que la idea era esa, digamos, poder ir reconstruyendo: primero, como es tu llegada
al diario, a partir de tu historia, que podamos reconstruir algunos aspectos de esos, digamos.
Guido: Si. Yo ingreso a La Voz en el '80, 1980. Cuando... plena dictadura.

Gaston: ¢En 1980 clavado eso? Si, si, ahi va.

Guido: Si, si, septiembre de 1980. A partir de... La Voz del Interior, en ese momento venia,
todavia con la fama, con la buena, con el buen registro de haber sido un diario democréatico por
Su... por cuestion, por su filiacion radical. Pero tenia a su director... y a... el director de La Voz
del Interior, después, era Jorge Remonda fue embajador argentino en Holanda durante el
alfonsinismo y Jorge Remonda era un hombre con mucho vinculo con el Tercer Cuerpo. En
términos de compartir, digamos, cdctel, agapes y esas cosas. La Voz del Interior era un diario
que estaba controlado por el Tercer Cuerpo de Ejército, por Menéndez, directamente. Y se decia
en esa época que Menéndez, que el Tercer Cuerpo, seguia los editoriales del diario y habia... Lo
que no es distinto a lo que pasé con muchos otros diarios, de Ultima... Lo que pasa es que La Voz
viene de una época en que en Cdrdoba, y es un dato que me parece a mi que sirve para el analisis
0, al menos, para comprender algunas cosas, en los afios '70 habia tres diarios en Cérdoba, hasta

llegd a haber cuatro. Los Principios, el diario Cordoba que era vespertino y El Tiempo de
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Cordoba que era matutino, mas La Voz del Interior. Llegd a haber cuatro diarios, ya en
dictadura, pero hubo tres diarios muy firmes: el vespertino Cordoba y los dos matutinos Los
Principios y La Voz, que se disputaban el mercado de publicidad y la venta de diario. La Voz se
dice que era el mas importante, aunque los vespertinos solian tener tiradas fabulosas porque
nadie cubria la informacion que sucedia hasta el mediodia, vos tenias que esperar hasta el otro
dia para ver en el diario lo que acababa de suceder. La radio te lo decia, la television tenia poca
presencia en los hogares, entonces, vos lo escuchabas por la radio, se sabia, y lo leias en el diario
de la tarde.

Gaston: Claro, ahi lo leias.

Guido: Como sera que habia un diario matutino, La Razon, matutina de Buenos Aires, que ese
diario llegaba a Cordoba a la tarde como vespertino, se leia como vespertino, La Razén de
Buenos Aires, que en Buenos Aires salia a la mafiana.

Gaston: (Se rie). Ahi va.

Guido: Cordoba habia estos tres diarios: Los Principios que se lo ligaba mucho a la Iglesia
Catdlica, el diario Cdrdoba, que oficiaba de mas liberal, en términos de su escritura, de su
pluma, habia, digamos, gente con pensamiento un poquito mas comprometido y La Voz del
Interior, que tenia el aura de ser radical. Esa fama, en los '80, la conserva. Y, desde esa fama, que
La Voz del Interior, digamos, se hace: “No, yo soy anti-milico, yo soy pro-democracia”. Pero no
hay una publicacién de La Voz, durante los afios de dictadura, que te de a vos el dato de que La
Voz era democratico o era pro-democratico.

Gaston: Claro, claro.

Guido: No hay nada, no, no. La Voz del Interior no editorializ6 nunca, durante la dictadura, en
favor de la democracia. Salvo en los Gltimos meses y habria que ver. Pero, aparte de eso,
Benjamin Menéndez sacé editoriales en La Voz del Interior, aun en democracia porque la
relacion de Menéndez con La Voz del Interior, con los directores de La Voz, era estrechisima, era
estrechisima. Aun los que le tenfan miedo, estaban bajo su influencia. El vino, él tenia relacion
con los editorialistas, con Garcia Torres, con... que era el jefe de editoriales, y por més radicales
que fueran, digamos, que decian que eran radicales democraticos... En realidad, eran de los
radicales que habian prestado sus nombres y hombres al proceso de la dictadura militar. No te

olvides vos que el radicalismo de Cérdoba era famoso, masivo, era popular, y hubo muchos
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intendentes de la dictadura que eran radicales. El de La Falda, bueno, el intendente de La Falda
era radical durante la dictadura militar (se rie). O sea, hubo muchos.

Gaston: Y la figura de Remonda... (Es Jorge Remonda?

Guido: Ese era Jorge Remonda Ruibal...

Gaston: Que es el que queda a cargo ante la muerte, en el '75, de Silvestre, digamos.

Guido: Claro, si, si, si.

Gaston: Ahi va.

Guido: El es Jorge Remonda Ruibal, es sobrino, creo, de Silvestre, o hijo de Silvestre. Sobrino
de Silvestre.

Gaston: Y él queda como director.

Guido: Como director del diario.

Gaston: ¢Y recordas quiénes estaban como sub-director? (O, digamos, que oficiaran de
subalterno?

Guido: Claro, ahi lo tenés a Garcia Torres, Abel Garcia Torres. El nombre... el primer nombre
no me acuerdo, porque le deciamos el Negro pero era... no sé, no me acuerdo Abel Garcia
Torres. Después, estaban Salvatierra, le deciamos el Pingliino Salvatierra, que era una persona
con buenas relaciones con el Tercer Cuerpo de Ejército. Después estaba Castro Torres, hermano
del que hace policiales en el LV3.

Gaston: Ah.

Guido: Antonio Castro Torres, Juan Antonio Castro Torres. Después estaba Ramon Recalde,
muchacho de Traslasierras que tenia una actitud muy entusiasta frente al uniforme militar, era,
simpatizaba mucho. Esos son los grados, los niveles directivos, digamos. El sub-director de ese
director era el Remonda, el otro, {cémo se llama?

Gaston: Esta...

Guido: Luis.

Gaston: Luis Remonda, Luis Eduardo.

Guido: Luis Remonda es el director... Luis Eduardo es el sub-director de Jorge Remonda.
Gaston: Ahi va.

Guido: Después estaba, también, Konig que estaba a cargo de Internacionales. Ese era el plantel
de directivos del diario. Después, por abajo de eso, si habia gente que tenia un compromiso

democratico, que si tenia... Pero eso no se reflejaba en las paginas de La Voz, para nada.
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Gaston: Claro.

Guido: La Voz era oficialista. O sea, no andaba con vueltas en ese sentido. Las publicaciones, el
hecho de que habia tres diarios antes... durante, fin de los afios '70, principios del '80, ahi
desaparecen Los Principios, ahi en el '80, creo que desaparece Los Principios...

Gaston: Si.

Guido: El hecho que habia tres diarios y que los diarios eran, mas alla de empresas familiares
como vos lo decis, porque Los Principios también era una empresa familiar, ligada a la Iglesia
Catolica pero...

Gaston: Nores Martinez.

Guido: Claro, pero empresarial. Y el Cordoba también era una empresa familiar, luego ligada a
la Fundacion Mediterranea pero, originalmente, empresa familiar. Sus vinculos con los sectores
del poder econdmico tenian que ver con los intereses de los sectores de la burguesia interna o
burguesia nacional o empresariado del mercado interno. O sea, no estaban ligados a grupos
internacionales o a ligados por intereses exportadores. A lo sumo, los sojeros. Pero como
existia... Argentina tenia una Junta Nacional de Granos, los exportadores, en todo caso, iban con
ellos, no habia... el comercio exterior no estaba, el comercio exterior era nacional, no estaba
privatizado, inclusive, durante los milicos. O sea, que los diarios, los periddicos, estaban muy
ligados al comercio interno y al mercado interno y a la produccion. Habia, tenian relaciones con
sectores de la produccion interno.

Gaston: Claro, digamos, no estaba trasnacionalizado como después de los '90, digamos.

Guido: No estaba trasnacionalizado, tal cual. Entonces, eso les daba, a los periodicos, la
particularidad de, muchas veces, editorializar o escribir en favor de un determinado sector
interno de la sociedad.

Gaston: Claro.

Guido: Se vinculaba. Entonces, Los Principios tuvo, por un lado, tenia la vinculacion con la
derecha catdlica pero, también, tenia influencia de sectores de la iglesia que pugnaban por
espacios publicos, por salir en los diarios y...

Gaston: Claro.

Guido: O sea, habia pugna, viste. En La Voz, también, La Voz era anticlerical no estaba con los
curas, los odiaba a los curas. Pero, durante la dictadura, Primatesta se acerc6 muchisimo a La

Voz del Interior, que era el obispo de Cordoba, digamos, el Arzobispo de Cordoba. Entonces,
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digamos, eso fue variando a medida que también, luego, los diarios al trasnacionalizarse la
economia, los diarios quedan vinculados. Lo que no desaparecen, quedan vinculados a procesos
ligados con el mercado internacional, se puede decir. La Voz cae, luego, se supo, en manos del
Grupo Clarin, con una maniobra de coaccion, ¢no?

Gaston: Claro, claro. (Como es el paso? ¢Recordas como es el paso y en que afio, mas o menos,
fue, digamos? En que los Remonda, digamos, si es que en ese momento estaban, ceden, digamos,
ante la...

Guido: Si, si, estaban todos los Remonda, estaban todos. Ellos comienzan a... en el... alla por los
afios '90, casi '90, comienzan... si, pero cerca de los afios '90, habria que ver bien cuando fue, yo
a la fecha no la tengo. Pero el proceso fue que Clarin comenzo a hacer correr la bola, a través de
distintos personajes, que estaba interesado en La Voz del Interior. Son los afios de Menem, son
los '90, porque son los afios en que muchas empresas nacionales, muchas empresas, diarios, pero
también empresas... Terrabusi fue vendida en esos afios, empresa sefiera del mercado local y de
la burguesia nacional. Sin embargo, venian las grandes empresas multinacionales y te...como le
dijeron a La Voz: “Les compramos La Voz o ponemos un diario igual al de ustedes, mas grande y
lo regalamos, ;eh?”.

Gaston: Y les competimos y... (Se rie).

Guido: Pero, a su vez, a los primeros, a los... Ellos empezaron a ofrecer un millén, en ese
momento era una peso un délar, un millén de pesos el punto de accion y esa fue la primera
oferta. Como habia muchos accionistas y eso lo hizo la actual presidenta del directorio, ella es la
operadora de la venta del diario.

Gaston: Ahi va.

Guido: O sea, ella es la agente de Clarin infiltrada en La Voz. Porque ella nos lo dijo a nosotros
como comision interna una vez que fuimos a interpelarla porque la empresa tenia muchas
ganancias y no las repartia. Nosotros habiamos tenido acceso a un balance de La Voz en la
seccion de personeria juridica, Sociedad de Personeria Juridica, y ahi conseguimos el balance y
en el balance decia que La Voz del Interior habia tenido setenta millones de dolares de ganancia,
de pesos, digamos, de ganancia en el afio. Fuimos y se lo dijimos a ella, asi con todos los
fundamentos, habiendo estudiado el balance y todo y que no podia ser que a nosotros no nos
dieran nada. Entonces, ella nos hizo un ejercicio muy rapido que nos dijo: “Asi que ustedes

piensan que es mucha ganancia la que tuvo La Voz”. “Si, es una ganancia desorbitante". "Bueno -
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dice - ¢ustedes saben cudl es el capital invertido de la empresa?”. “No”. “Bueno, la maquina, la
rotativa, la empresa es nanana”. Mas o menos, los numeros los tir6 y dice: “Estan en el balance
que ustedes han leido. Pero no han leido la parte de capital invertido”. Entonces, dice: “Si una
empresa que tiene tanto de inversion, gana esto, es apenas el 10% anual. ;A ustedes les
parece...?”. O sea, esa ganancia que nosotros denuncidbamos como exorbitante era el 10% de la
inversion que la empresa tenia hecha.

Gaston: Si, el 10% (se rie). Claro.

Guido: Entonces, ella dijo, dice: “;Ustedes creen que ese nimero, esa ganancia es suficiente, es
logica? ;A ustedes les cierra esa ganancia?”. Y nosotros, para no perder la discusion, dijimos:
“Si, nos parece exorbitante”. Cuando salimos de la reunion, salimos convencidos que esta mujer
queria vender el diario. A los dos afios de esa conversacion que fue muy gréfica, muy clara...
Perdon, al afio y medio de esa... al afio, afio y medio de esa conversacion, ella comenzé a operar
para el Grupo Clarin, Illamando a los que tenian... como las acciones eran familiares, entonces,
era cincuenta y cincuenta entre los dos primeros hermanos. Esos cincuenta por ciento de
acciones, luego se dividieron en la cantidad de hermanos que tenian los otros.

Gaston: Claro.

Guido: Entonces, por ejemplo, de cincuenta, diez por ciento a cada uno, cuando habia cinco
hermanos. Pero, donde habia diez hermanos, era cinco por ciento cada uno. De esos diez
hermanos, con cinco por ciento cada uno, dividian y habia algunos que tenian dos puntos y
medio de acciones. Todos accionistas del diario. EI que tenia dos puntos y medio de accién, que
cuando se repartian las utilidades de la empresa, apenas si conseguia que le paguen la cochera y
esas cosas, eran ricos pero ricos de nombre.

Gaston: Si.

Guido: ¢No es cierto? Tenian un diario y tenian propiedades, si, eso es cierto, todos vivian sobre
la calle Coldn, en los departamentos de la calle Colén pero las utilidades que se repartian, se
repartian por esta inmensidad de personajes que estaban en el directorio. Todos ellos
representados por sindicos, por representantes. O sea, que, a su vez, hay que pagarle. Entonces,
era un aparato, digamos, que cuando vino el Grupo Clarin y le dijo al que tenia dos puntos y
medio de accidn, le dijo: “Te doy un milléon por punto”, al coso... cuando dijeron dos millones y
medio de dolares, se les llenaron...

Gaston: Claro, en los '90 (se rie).
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Guido: Se les lleno la cabecita de pajaritos y vendid. Y asi fue vendiendo y entregando el dos y
medio, el dos y medio, el dos y medio, el dos y medio, y Clarin fue juntando porcentuales hasta
que, en un momento, cuando ya tuvo, suponte, hubo un veinte por ciento de las acciones y los
negros entraron a venir a vender, les dijeron: “Esta bien, ahora, en vez de un millon por punto, te
vamos a dar ochocientos por punto”. “Bueno, me conviene lo mismo. Bueno, dale”. Entonces,
fueron bajando...

Gaston: Si (se rie).

Guido: Y cuentan las malas lenguas que el que no queria vender, que tenia el veinte por ciento
de las acciones y no queria vender, era Luis Remonda. Aguant6 hasta el ultimo. Cuando ya el
diario, cuando ya Clarin tenia el ochenta por ciento de las acciones, Luis Remonda dijo: “Bueno,
esta bien. Vendo”.

Gaston: (Se rie). Y era el ultimo que...

Guido: “Vendo”. Entonces, Clarin le dijo: “No, no, no, no compramos nosotros, si nosotros
tenemos el ochenta por ciento. No nos hace falta”. Con esto, con el ochenta por ciento, creo que
eran menos del ochenta, al setenta por ciento, un nimero que cierra a la hora del movimiento
accionario, o sea, el movimiento empresario si era... para... Si para enajenar un bien necesitas el
setenta y cinco por ciento...

Gaston: Ya, claro.

Guido: Con esto. Un nimero que cierra...

Gaston: Como un... lugar de conformismo que ya...

Guido: Que con eso manejaron la empresa, sus intereses, sus bienes, todo. Bueno, ahi fue
Remonda, Luis Remonda, dijo: “Vendo” y le dijeron “No nos hace falta, quedate ahi. Es mas: tu
nombre lo vamos a seguir utilizando como director”. Entonces, Luis Remonda fue director del
diario formal hasta un largo plazo, un periodo largo de estando Clarin como duefio.

Gaston: Claro.

Guido: Es un proceso interesante de como se quedaron con la empresa y como el nombre y el
logo lo fueron cambiando paulatinamente.

Gaston: Claro.

Guido: De La Voz del Interior, paso a ser La Voz. Y, bueno, y como fueron armando...

Gaston: Y al momento de la muerte de él, ¢se produce algin movimiento? ¢;Tenés idea si ese

veinte o veinticinco o treinta por ciento, automaticamente, pasé a Clarin?
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Guido: A los hijos, estan los hijos, hoy. Esta Luisito...

Gaston: Ah, siguen los hijos, digamos. Siguen los Remonda, digamos...

Guido: Hoy esta Luisito que, cada tanto, va al diario. Estan, estan, si, si. Hoy el hijo de Luis
Remonda, esta como accionista, es duefio de una cantidad de acciones. Uno de los hijos, ¢no?
Gaston: Claro, claro.

Guido: Pero eso si, lo han conservado.

Gaston: Conservan, digamos.

Guido: Inclusive, ya cuando el Grupo Clarin, ya La Voz del Interior es un diario que no, no
maneja ninguno de los valores de la prensa que hace negocios en virtud de la venta de diarios, de
la injerencia en la sociedad. Ya no, ya eso...

Gaston: Que si era caracteristico de la etapa anterior, digamos.

Guido: Claro, porque antes, antes, la cantidad de lectores... El tiraje te daba, al tener
competencia, la cantidad de diarios que vos vendias era... te daba una pauta de cuél era la
insercion tuya en la sociedad, tu pensamiento, ¢eh? Si La Voz del Interior llegd a tirar ciento
veinte mil ejemplares por dia, era ciento veinte mil que lo multiplicaban por cuatro...

Gastdn: Cuatro, cinco, si.

Guido: Si, si, siempre te hacian esos nimeros. Entonces, La Voz del Interior llegaba a quinientas
mil personas en Cérdoba, ¢viste? Y eso le daba la fuerza para conseguir publicidad y todos los
chiches. Fijate que es un fendmeno nuevo que tiene que ver con el monopolio. Cuando La Voz se
consolida como monopolio que, en realidad, es cuando desaparecen los otros diarios, nada mas y
nada menos que eso. La Voz del Interior hace un célculo que es con el que se esta manejando
hoy. En un diario, papel, tinta, chapa y todos los insumos de impresién y los salarios son el
gasto, ¢si? Todo lo otro se amortiza més facilmente pero los gastos estos son grosos. Més papel y
tinta que otros, que otras cosas. Cuando vos no tenés competencia, a vos no te hace falta
imprimir ciento veinte mil diarios, con imprimir treinta mil estas teniendo la misma insercién
que imprimiendo ciento veinte mil con competencia. Imprimir ciento veinte mil diarios y tenés
dos diarios mas que te hacen... tenés un nivel de injerencia y debate.

Gaston: Claro.

Guido: Ahora, cuando no hay otro diario, imprimiendo treinta mil ejemplares, ya estd. Ahora,
¢qué es lo que sucede cuando vos imprimis treinta mil? Bajaron, de una manera exorbitante, los

costos de impresion en papel y en tinta. El tiraje de La Voz del Interior, hoy, son treinta mil
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ejemplares, ya no tira mas ciento veinte mil, ni los sdbados ni los domingos, nunca mas. Y cada
vez tira menos cantidad de paginas, y cada vez es mas chico el diario. Pero eso se lo permite el
hecho de que no hay otro diario.

Gaston: Claro.

Guido: Entonces, los niveles de ganancia... y, pero tienen la misma cantidad de publicidad, la
misma cantidad de publicidad fija y hace, le permite hacer negocios mucho mas grandes porque
no hay competencia. Entonces, si...

Gaston: Si contaron lo de las nuevas plataformas, digamos, de que ahi estan, digamos, sea web,
sea, digamos, plataforma digital, digamos, solamente, el papel.

Guido: Si, pero lo mismo... Si, si, porque ningun duefio de un kiosko va a poner un aviso caro en
la plataforma digital, todavia eso no es mercado.

Gaston: Claro.

Guido: No entra plata que llame la atencion. A nadie le llama la atencién la plata que recaudas a
través de una pagina web. Eso, solamente, para el que no tiene un mango y encontrd el geite ese.

Gaston: Si.

Guido: Pero para la gran empresa, para la empresa que tiene los avisos clasificados, los
fanebres, para esa empresa, todavia el sector web, no le aporta nada. Y menos si tiene que pagar
los sueldos... el empresario te tiene que pagar. Ahi le da déficit. Hoy, todavia. Pero si, con esas
paginas hacen negocios de otro tipo, se vinculan con otros sectores. Y, hoy por hoy, es muy facil
encontrar en La Voz del Interior en alguna publicacién espacio publicitario, alguna cosa de esa,
grupos de empresas que la apoyan. Y si te los arman, grupo Carrefour, Easy, arman pooles,
entonces, todos anuncian en esa fiesta del vestido amarillo, las pelotudeces que hacen esa Pauny,
con Pauny hacen péginas especiales. Entonces, ahi venden que son como unas especies de
publicaciones empresariales. Nosotros imprimimos cincuenta mil ejemplares de Pauny: treinta
mil salen en La Voz y veinte mil se distribuyen dentro de las fabricas, a los... ;como es? a los
clientes de Pauny. Entonces, ellos hacen esos negocios.

Gaston: Claro.

Guido: ¢No es cierto? Pero los negocios de La Voz del Interior, hoy, estan muy diversificados y
el diario es como la nave insignia que le permite, digamos, le garantiza esos negocios. Pero ya no
es mas rigor periodistico, ya no existe mas eso.

Gaston: No. Claro, y, digamos, ¢cémo es...?
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Guido: Vos fijate: la tltima noticia grosa de Cordoba es la imputacion al papa del Secretario de
Seguridad de la Provincia...

Gaston: Diego Hak.

Guido: ¢No es cierto? Diego Hak, por manejos de narcotréfico, trata de personas, la noche,
etcétera, etcétera. Este tema es un tema que se viene hablando en Cérdoba desde hace mas de
quince afios, desde que, todavia... O sea, cuando Diego Hak empez6 a delinquir, ya se hablaba de
Diego Hak.

Gaston: (Se rie).

Guido: Hoy, Diego Hak es ministro... era ministro, hasta hoy era ministro de...

Gaston: De Seguridad.

Guido: Hasta hoy, porque hoy renunci6. Habia pedido, pidio...

Gaston: Ah, renunci6.

Guido: Si, pidié licencia hace tres dias y hoy termind denunciando. Entonces, La Voz del
Interior publica la informacion. ¢Quién es la fuente de informacién del episodio de corrupcién y
de delito del Ministro de Seguridad de la Provincia? ¢Quién es la fuente de informacion? El
Ministro de Seguridad de la Provincia, Diego Hak.

Gaston: (Se rie).

Guido: La Voz del Interior sale, saca y publica lo que dice Diego Hak.

Gaston: Claro.

Guido: Ni siquiera reviso si era cierto o no. Ahora, hay que ver si era cierto si estaba diciendo:
“Denuncié a mi papa”, lo tenés que ver.

Gaston: (Se rie). Claro.

Guido: Pero no se busco por otro lado.

Gaston: En ese acto de sinceridad (se rie).

Guido: Claro. Es interesante, mafiana, leer la columna que saca Juan Federico, que es una
columna que a sus propias palabras, segiin sus propias palabras, es: “Voy a levantar un muerto”,
porque toda la informacion que La Voz del Interior saco desde que se supo lo de Diego Hak, él
dice que esta toda muerta: “Esa informacion esta toda muerta, no sirve para nada”. La de él, si.
Para mafana, sale.

Gaston: Si, ahi va.
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Guido: Pero porque hay un periodista que, mas o menos, conoce algo v, la verdad, la verdad, a
La Voz del Interior, cuando agarraron el... desalojaron en Juarez Celman a toda la gente que esta
ahi, no salié en La Voz del Interior.

Gaston: Si.

Guido: Cuando... No, no salid, salié chiquitito. Cuando pasé la Marcha Federal por aca, que
estaba lleno, que habia como diez mil o veinte mil personas en la calle, todos los pobres de
Cordoba estaban ahi, nanana, en La Voz del Interior no sali6 nada. Entonces, La Voz del Interior
no es mas informacion periodistica.

Gaston: Claro.

Guido: Tiene cosas de periodismo, parece un diario, un periodico, pero es una gigantesca unidad
de negocios.

Gaston: Claro, digamos, si tuviéramos que marcar esa ruptura, se empieza a dar en el '76,
digamos, claramente, en ese paso, digamos, de un diario que venia con cierta tradicion, ligada al
radicalismo, que puede, digamos, después continta en el tiempo pero con la intervencion del
diario, empieza, digamos, como para hipotetizar, digamos, empieza como a Vvivir otro proceso
que culmina ya en los '90, digamos.

Guido: Yo creo que...

Gaston: Sobre todo, para problematizar eso, digamos, como el diario, que, eminentemente,
digamos, tenia y, digamos, desde un sentido casi l6gico, una orientacion intelectual y periodistica
marcada, digamos, sumado a eso que vos decis, digamos, en ese momento vos podias ganar
publicidad, lectores y ese radio de influencia que te daba tener un diario pero, digamos, como se
invierte la l6gica a partir de eso, digamos, como es el cambio y como después ya empieza a tener
una légica empresarial, digamos, meramente, que ya deja de lado ese espiritu, digamos...

Guido: Fijate, nosotros tenemos la tendencia, en la que yo varias veces he caido, la tentacion,
perdon, en la que yo he caido varias veces, de echarle la culpa a la dictadura de todo.

Gaston: (Se rie).

Guido: Y vos sabés que es muy cruel encontrar que, en realidad, no fue asi. Porque aun en
dictadura, ain en dictadura, y yo estoy muy lejos de hablar bien de los milicos pero en nada bien.
Pero, aun en dictadura, hubo resortes de la sociedad, la institucionalidad que el Estado impone,
se mantuvo en muchisimos aspectos. Entones, vos analiza el gobierno de Alfonsin, desde el

comienzo el gobierno de Alfonsin: Alfonsin hereda toda la problematica de la dictadura, toda la
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problematica de la represion, toda la problematica de los desaparecidos pero también hereda el
Correo, pero también hereda los hospitales publicos, pero también hereda la escuela, la
educacidn publica, que se mantuvo en los términos, con menos niveles de ingresos, de... como...
mejor dicho, con un presupuesto nacional en donde estos sectores habian sufrido recortes seguro,
y habian sufrido detenciones de maestros, de... todo eso esta (se rie).

Gaston: Si.

Guido: Pero la institucionalidad del Estado se mantiene durante los '80. Quiero decir con esto
que el... tiene un nombre este apriete que un empresario le hace a otro para quitarle la empresa,
tiene un nombre en la economia, yo no sé, no me acuerdo ahora, como si dijeras lock out, cuando
hacen lock out patronal que...

Gaston: Claro, tiene un nombre propio.

Guido: Bueno, hay un nombre, tiene un nombre que es el equivalente a accion mafiosa, ¢no es
cierto?

Gaston: Si, si (se rie). Un apriete, digamos.

Guido: La accion mafiosa, al apriete, viste, un nombre que significa el apriete. Hasta los 90,
hasta los '90, eso estaba socialmente condenado, como socialmente... Habia, habia argumentos
en la juridicidad, en la... para ponerle limite a eso, hasta legalmente. Legalmente, es lo menos
importante porque la ley, el dinero se pasa por las bolas de la ley. Pero, digo, que no estaba bien
Vvisto, ¢Nno es cierto? Que un empresario apriete a otro para que le venda la empresa.

Gaston: Claro, si (se rie).

Guido: Habia, habia niveles de defensa, tenian algunos niveles de defensa los empresarios, un
diario que le publicara la informacion, o un diputado que se pusiera de su lado, o, bueno, el
partido politico al cual él adscribia, que lo defendia de la voracidad el empresario este. Digo,
habia elementos para... durante los '80. Quiero decir con eso que la dictadura no alcanza, si es
que esa era su intencion, a voltear toda la concepcién del Estado con el que Argentina habia
llegado hasta la dictadura. O sea, hasta el '76 hay una concepcion de Estado presente, fuerte, en
crisis con empresas... las empresas no se habian privatizado. Las empresas del Estado no... la
dictadura no privatizo, creo que hizo bosta al Area Material Cordoba y comenzé el proceso de
privatizacién del aluminio, de Aluar y algunas pocas cosas que manotearon mas a nivel de
militares entrando en el negocio que un proceso sistematico de privatizacion ni mucho menos.

Gaston: Claro.
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Guido: Entonces, en los '80, hasta el principio de los '90, Argentina tiene un esquema, desde el
punto de vista de la presencia del Estado, similar al que tuvo en su historia. Y esto tiene que ver
con... O sea, lo que los diarios publican o lo que los diarios, ¢eh? Y el empresariado periodistico
asume como obligaciones o... Entonces, no, no, no se da ese proceso de concentracion que
tuvimos en los '90, durante los '80 no se da, con dictadura incluida, con dictadura incluida.
Gaston: Claro.

Guido: Vos fijate que... el, es Menem el que facilita la compra de un canal que esta prohibido,
que estd prohibido por la ley, la compra quedo... el duefio de un canal compraba un diario, el
duefio de un diario compraba seis radios. Eso no, no, no estaba, eso es con Menem que se
comienza a dar ese proceso.

Gaston: Claro.

Guido: O al final de Alfonsin. Quiero decir que, yo tengo también la tendencia a, o la tentacion a
echarle la culpa a la dictadura de todo. Pero hay que precisar mas cosas porque el proceso de
trasnacionalizacion que nosotros denunciamos, inclusive, durante la dictadura a la Argentina
Ilega en el '90, no en el '76.

Gaston: Claro, claro.

Guido: Son catorce, diez afios después, que para que llegue, tuvo que haber, tuvo que haber
pasado la dictadura, sino, los '90 son consecuencia de los '70, de los '80. Si, eso si. Si, pero no
fue, yo no pondria la fecha del '76 como la fecha en que dividi6 aguas en ese sentido.

Gaston: Claro. Claro, sino, un proceso, digamos, un proceso mas complejo, digamos.

Guido: Bastante mas complejo.

Gaston: Ahi nosotros veiamos una autora hace poco que, también, digamos, lo leia desde ese
punto y presentaba dos conceptos, digamos. Ella decia: si hubo descomposicion social pero,
también, hubo recomposicion. Entonces, en ese sentido la balanza, digamos, en esa, en esa
estructura, seguia estando equilibrada, digamos, y a partir de eso, hacia un andlisis de los
posicionamiento de los partidos politicos, de cémo, digamos, se pudieron acomodar a la
dictadura e intenta, digamos, no, no demonizar, por decirte de un modo, sélo los milicos, sino,
también, a las partes que hicieron posible que ese proceso, digamos...

Guido: Vos fijate que para los modelos econémicos de estados nacionales, para los modelos, o
sea, los periddicos son, ya esta, surge de la conversacion pero, lo vamos a decir o mismo, los

periddicos y la prensa tienen relacion directa y son permeables a las tendencias de
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modificaciones de los estados, de las naciones, obvio, porque estan ahi, se manejan en esos
mercados, donde no existe la libertad de prensa, podemos decir.

Gaston: Claro.

Guido: Existe la libertad de empresa, en todo caso, ¢si? Entonces, pero existe la libertad de
empresa pero eso, tambiéen, te hace pensar que la empresa, que muta y cambia, la empresa
periodistica en funcién, también, de cdmo vienen los nuevos tiempos. No es un tema menor que
se haya terminado el modelo socialista, como modelo alternativo del capitalismo en los afos '80,
‘90, en los afios '90, que es que en el mundo haya caido el Muro de Berlin, se haya disuelto la
Unidn Soviética. Eso, a los modelos de estados nacionales, les generé cambios muy importantes,
mucho mas importantes a los efectos de lo que estamos analizando, que es la prensa y su relacion
con la sociedad y con el capital y... mucho méas importante porque caida, la disolucién de la
Unién Soviética, la caida del Muro de Berlin, la, digamos, la destruccion del paradigma
socialista, en términos del socialismo real, tuvo, fue mucha mas impactante a la hora de la
modificacion de los estados nacionales, que las propias dictaduras en su momento.

Gaston: Claro.

Guido: ¢Si? Entonces, esto, esto pareciera que uno le... esta salvandole el culo a los milicos del
"76. iNo, no!

Gaston: (Se rie).

Guido: Objetivamente, los milicos también son estatistas, muchos de ellos. Aunque, esti
demostrado que Videla, Martinez de Hoz y todos los demas, eran unos liberales y que
destruyeron la industria nacional y que hicieron todo lo que hicieron para facilitar el capital
trasnacional, eso es cierto. Pero no logran, no terminan de armar un proyecto politico y
econdmico que destruya, definitivamente, lo que era el Estado nacional o ese modelo. Ese
modelo de destruccion, vino despues, cuando el final de Alfonsin y Menem provocan la
destruccion y la venta, la privatizacion de las empresas. Hay una famosa frase de Dromi que dijo:
“Todo lo que merece ser del Estado...”.

Otra voz: “Nada de lo que merece ser del Estado, permanecera en el Estado”.

Guido: “Nada de lo que merece ser del Estado, permanecera en el Estado”.

Gaston: (Se rie).

Guido: Nada de lo que merece ser del Estado, permanecera en el Estado. Ministro de Menem,

¢no? De una claridad conceptual, fue un, fue un lapsus.
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Gaston: (Se rie). Claro.

Guido: Pero fue una... Pero revela, revela una claridad conceptual impresionante. Pero digo,
porque, sino, podemos discutir, pifiarle... Después, uno cuando le pifia a los datos en una
investigacion, es cuestion de acomodar todo, después, en funcion del pifiarle esta (se rie).
Gaston: Claro (Se rie).

Guido: Pero no seria justo echarle la culpa a los milicos de todo lo que sucedio. Yo creo que la
burguesia nacional argentina, los sectores politicos burgueses nacionales, los partidos
mayoritarios, ante la caida del Muro de Berlin, ante el final del paradigma socialista, su posicién
y especulacion tercermundista se les vino en banda, también. Y al venirseles en banda eso, el
asesinato de Olof Palme, que era el referente de la socialdemocracia europea, con las posiciones
del Tercer Mundo y todo eso, se les viene en banda y no logran recrear ni Alfonsin al final de su
mandato ni Menem, si es que lo hubiera querido alguna vez. No logran recrear un proyecto
nacional, de burguesia nacional o de, de... pero, de Nacion. En donde las reglas del juego,
estuvieran claras.

Gaston: Claro, claro.

Guido: Y, ahi, y, digamos, y no hay, después, la... ;Como se dice? EI menemismo no logra un,
armar un proyecto, un proyecto... es entrega total. La particularidad del menemismo es entrega
total, sin red, un salto sin red, un salto al vacio sin red. Y eso es un fendmeno que, inclusive, vos
fijate que, todavia, quedan resortes de la sociedad y sensaciones de que el Estado existe como
existia antes. Hoy hay un Estado bastante ausente en muchas cosas.

Gaston: Me interesa volver a la imagen de Remonda, de Jorge Remonda. Porque, digamos, en...
dentro del periodo que voy a estudiar, él aparece en diferentes momentos como clave, digamos.
El es sub-director por bastante... no bastante tiempo, digamos, mucho tiempo dentro de la
publicacion de la revista Jerénimo, digamos. En fines de los '60 y principios de los '70. Y
Jerdnimo es una revista que es fundada por Piccato y, hasta lo que he podido reconstruir ahora,
es una revista que era financiada por La Voz del Interior, digamos. Piccato, a fines de los '60, ya
era un tipo bien posicionado dentro del diario y La Voz del Interior, hasta lo que pude reconstruir
por otras fuentes orales también, en el contexto del Cordobazo, necesitaba flexibilizar un poco su
discurso, digamos, 0 sea, acercarse un poco mas a lo que estaba sucediendo, digamos. Y como
no podia hacerlo dentro del diario para... por una cuestion de, quiza, perder adhesiones a esa

tradicion y a ese publico que ya habia logrado captar, digamos, piensa en una publicacion
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alternativa, digamos, que termina siendo Jeronimo, que es una revista quincenal y que estaba
muy... digamos, hasta lo que yo puedo ver, es una revista interesantisima, digamos. Si yo pienso
en la cabeza de ese momento, pensar en la, digamos, cotidianidad del diario y que, de pronto,
aparezca esa revista, que era una de las primeras, con un poco méas de anélisis, de cultura, de
politica, digamos. Para el lector, me imagino, que fue, digamos, como interesante, para el lector
de La Voz, digamos. Pero eso no esta explicito, digamos. La Voz no dice: “Aca largamos la
revista”. No, digamos.

Guido: Porque no lo hizo.

Gaston: No, claro, por eso.

Guido: Bueno. No, esa, esa... adjudicarselo Jerénimo a La Voz del Interior es ensalzar
desmedidamente la figura de Piccato.

Gaston: Ahi va.

Guido: Porque Piccato era un tipo interesante pero...

Gaston: Si. Y eso, también: ¢qué sabés vos?

Guido: Claro, pero la revista Jeronimo era Pasado y Presente.

Gaston: Ahi va, si.

Guido: La revista Jer6nimo era gente vinculada... era parte, estaban entre los Delich, estaba
Schmuchler, estaban tipos...

Gaston: Si, Gaido.

Guido: Gaido, estaban... Cabezas que eran mucho mas que Jorge Remonda.

Gaston: Si, claro.

Guido: Jorge Remonda era el que, por ahi, te garantizaba un cheque cuando te faltaba plata. Pero
no era la voz del grupo, no era la voz del grupo.

Gaston: Claro, ahi va.

Guido: No, no. Eso era, era...

Gaston: Aparte, un proyecto aparte.

Guido: Era independiente, muy serio. No hay, por ejemplo, salvo que haya una...

Gaston: Por ejemplo, eso también era... Porque eso también era interesante porque habia...
¢Quién era? El Pancho Colombo, algo me habia dicho. Y, después, el Luis Rodeiro, también.
Como que me tird asi como una especie de, digamos, de linea con respecto a esta posible,

digamos, este posible paralelismo que podia haber. Y yo al haber visto, digamos, desde otras
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perspectivas, digamos, del que estudia sin haber vivido, digamos, esa época: “Bueno - dije - aca
estd Remonda, puede que eso sea cierto”. Entonces, ahora estd bueno que vos me des la otra
arista, digamos, como para hacer una sintesis.

Guido: Porque aparte... Porque, aparte, son dos cosas muy distintas. O sea, una cosa... la revista
Jeronimo tenia una linea editorial ligada a los sectores revolucionarios juveniles, al pensamiento
libertario, al... Eso excedia grandemente la paga hasta... y la tonta presencia de Jorge Remonda.
Gaston: Claro.

Guido: O sea, eso vos se lo podés adjudicar, esa linea editorial, a Piccato y sus amigos, que no
trabajaban en La Voz del Interior.

Gaston: Claro. No, no, no.

Guido: Ninguan redactor de...

Gaston: Pocos. Cognigni que dibujaba, nada mas.

Guido: Ningun redactor de la revista Jeronimo trabajaba en La Voz. Entonces, no hay... Es una
intencion de...

Gaston: De reducir, digamos.

Guido: Y de darle un halo, un halo progresista al radicalismo.

Gaston: Claro.

Guido: Es hacernos creer que el radicalismo de La Voz del Interior era el radicalismo de
Jerénimo y de... jY no es cierto! Objetivamente, no es cierto.

Gaston: Claro.

Guido: Es mas: en la evolucién politica de Rodeiro, aparece la mentira. Porque Rodeiro era
montonero y Rodeiro cae preso en... cuando lo matan a Abal Medina y, ahi, Rodeiro rompe con
Montoneros desde la carcel, después de un afio. Y Abal Medina lo matan en el afio '72.

Gaston: Claro.

Guido: Que Rodeiro no vivia en Cérdoba, vivia en la carcel cuando... cuando el periodo que
estamos analizando.

Gaston: Claro.

Guido: Lo que pasa es que Rodeiro se hace alfonsinista y necesita explicar su paso de
Montoneros a Alfonsin y lo tiene que llenar de progresismo de sectores, de gente que no era
progresista.

Gaston: Claro (se rie). De una manera, si, si, a esto tambien...
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Guido: Como Garcia Torres, amigo de él. Con Garcia Torres, como Gali Moreno, como... una
cantidad de personajes... el cura Gaido. Una cantidad de personajes que fueron colaboracionistas
de los milicos y que de progresistas no tenian nada.

Gaston: Claro, claro.

Guido: Y que, luego, si, con el alfonsinismo, todos se meten ahi adentro. Se hacen todos
alfonsinistas. Ahora, no tiene nada que ver una cosa con la otra. Entonces, en vida, en vida de la
revista Jeronimo no tiene nada que ver con La Voz del Interior.

Gaston: Y qué era eso, digamos, ¢Vvos eras lector de Jerénimo? O conocias, digamos...

Guido: No, no, porque yo era muy chico cuando salia la Jerénimo.

Gaston: Claro. ¢Qué edad tenias ahi?

Guido: Y yo, en el '76, tenia 16.

Gaston: Claro. jAh, claro! Re chico.

Guido: No, no, no. Yo a eso lo vi después...

Gaston: Después...

Guido: O sea, que yo militaba en los '70, con 13, 14, 15 afios, militaba en la UES, en
Montoneros y me interesaba mucho la politica y todo eso.

Gaston: Si, claro.

Guido: Yo he sido lector muy circunstancial de la revista Jeronimo. Mi papa no la compraba,
por ejemplo.

Gaston: Y ya... Claro. Pero es ya una vez que la publicacion ya habia dejado de salir y quedaban
por ahi, ah.

Guido: Como cuando yo entré al diario... Claro, si, si, cuando yo entro al diario, si, me... La
consumo. Es maés: durante la dictadura, la revista circulaba como: “Mira lo que... mird lo que
tengo”. Si te lo venian los milicos, te metian en cana.

Gaston: Claro, ahi va. Claro, claro.

Guido: Vos leias a los viejos periodistas, a los que pensaban antes. Sabiamos de Piccato exiliado
en Mexico. No, no... Eso era... Digo, acd en Cordoba, en La Voz del Interior, entonces,
trabajaban todos esos supuestos... No, nada que ver con Piccato esa gente.

Gaston: Claro.

Guido: Se hicieron amigos después.
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Gaston: Y cudl es esa distincion, digamos, de que vos decias del radicalismo de Jerénimo y del
radicalismo que uno podia observar en La Voz del Interior, digamos. Un radicalismo, digamos,
¢cudl es la diferencia para marcar, digamos?

Guido: Yo no, yo no creo que la... Jerénimo no era radical.

Gaston: Era mas heterogénea, digamos.

Guido: Era bastante variada.

Gaston: Porque Delich, ahi, todavia no era el que fue después, digamos (se rie).

Guido: jNo! No, ninguno de ellos eran radicales. Ninguno de ellos eran radicales en esos afios,
ninguno. Ni Piccato, menos que menos. No, no, eran gente ligada al pensamiento de izquierda y
a las organizaciones juveniles revolucionarias. Era gente con pensamiento nacional y de
izquierda, formados en el marxismo. Delich era un marxista importante de esa época.
Schmuchler era, Héctor Schmucler era un marxista de las comunicaciones, vos lo has leido.
Gaston: Si, si, si, si. También estuve con él pero por Pasado y Presente, también. Que él estuvo
en México, también, lo conocié mucho a Piccato, si, gramscianos, digamos, si.

Guido: Bueno, bueno. Cierto. Bueno, estos tipos... jClaro! Los gramscianos, por decirle asi. Pero
que en los '70 eran todos ex PC, ex... s viste?

Gaston: Si, del Barco... (Quién mas esta? Habia otro. Del Barco y Arico.

Guido: Del Barco. jEI Pancho Arico! El Pancho Arico, todos estos tipos eran de izquierda, eran
tipos de izquierda, no eran radicales para nada.

Gaston: Claro.

Guido: Ellos, ellos se acercan al radicalismo en el alfonsinismo. Cuando ya Alfonsin es
candidato a presidente y se acercan desde la izquierda antiperonista: la vision de ellos es desde la
izquierda antiperonista. En esa marea, entra Rodeiro y tiene Rodeiro, tiene la facilidad o tiene
una férrea voluntad de tergiversar hechos a troche y moche, si, si.

Gaston: (Se rie). O, por lo menos, de amoldarlos a lo él quiere contar, digamos (se rie).

Guido: Si, a lo que él necesita contar de sus pasos y cambios y todo eso.

Gaston: Claro. Y de... Volviendo a Jorge Remonda como para caracterizarlo. Y de remate,
necesitaria desde su personalidad hasta su accionar, digamos, periodistico si tuvo...

Guido: Jorge Remonda, yo lo conoci... Si, yo lo conoci a través de una fuente inconfesable, una
persona...

Gaston: ¢Como inconfesable? (Se rie).
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Guido: Una persona muy intima de él que, también, era muy intima mia, ¢Si?

Gaston: jAh, ahi va! Si.

Guido: Comparti con él una relacion, compartiamos la misma relacion, a través de esta... esta
fue mi fuente.

Gaston: Claro, si.

Guido: Alguien muy cercano a él que fue muy cercano a mi.

Gaston: ¢ Ya dentro del diario o antes?

Guido: Adentro del diario, adentro del diario. Por interpose de esta persona lo conozco a Jorge.
Es un hombre que desarrolld un gusto particular por las artes, por las Bellas Artes, por la pintura.
Era un tipo vinculado a la... creo que tiene un hermana... ¢Es hermana de Jorge o esposa de Jorge
la profesora, Silvia?

Silvia: Ay, no sé tanto el parentezco. No sé cudl es el Remonda...

Guido: Bueno, hay una pintora y profesora de Bellas Artes en Cordoba...

Silvia: Debe haber sido cufiada porque la profe mia de pintura era casada con un Remonda.
;Cual?

Guido: Que era parienta de Jorge. Puede ser él, creo que era esposa de él, che. Bueno, no sé,
pero... pero estaba vinculado con los pintores, con los de Cdérdoba, con las Bellas Artes de
Cordoba y él conectaba con el radicalismo con Angeloz, muy amigo de Angeloz Jorge Remonda
y conectaba con el anticlericalismo del radicalismo, por ese lado era piola, porque odiaba a los
curas.

Gaston: Claro (se rie).

Guido: Digamos, pero no era garantia, eso era el guaso: un pusilanime importante, un tipo del
cual no... nadie le podia levantar la voz porque lloraba (se rie). Asi, simplemente. O sea, no era
conveniente levantarle la voz porque se desarmaba. Un tipo muy, muy cagén. Muy, muy, cagon,
extremadamente cagon. Al gue se le invent6 una historia. Dicen que él intercedio ante Remonda,
ante Benjamin Menéndez por periodistas detenidos.

Gaston: Eso tambien circula...

Guido: Es una mentira de aca a Groenlandia, ¢/no? Pero, aparece eso, esta, esto se lo han
inventado ellos, lo inventaron el grupo, inclusive, que lo rodeaba, que eran tipos que lo rodeaban
para que les pague la vuelta, el whisky y todo eso. Garcia Torres...

Gaston: Los amigos del jefe, si.
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Guido: Todos los amigos del jefe habian hecho, ahi, un circulo alrededor de Jorge que era el que
le daba y que lo ensalzaban. Tal es asi que él termina siendo embajador en Holanda, embajador
de Alfonsin en Holanda.

Gaston: Claro.

Guido: Excedia...

Gaston: '83, digamos, en esa...

Guido: Claro, en esa. Creo que los nombraron, a los embajadores en el '84, '84 y chirola y él fue
embajador, si, si.

Gaston: Y alla fue y aca quedd Luis.

Guido: Y aca quedo Luis, como interino. Después, fue director.

Gaston: Claro.

Guido: Pero Jorge era eso, era un hijo de, sin oropeles propios. No, no era un hombre...

Gaston: Claro, que tuvo la suerte de heredar, digamos, la direccién del diario en un momento,
digamos, de...

Guido: Era el heredero pero que dijo: “Si, sefior; Si, sefior; Si, sefior” ante Menéndez y la mar en
coche. No, no, no, La Voz del Interior durante la dictadura militar y con Menéndez a la cabeza,
La Voz era oficialista. El aura radical la heredo, era como un envion de los '70. Pero La Voz no
era radical, en términos politicos, serios, ideoldgicos desde el 24 de marzo. Sino, vos fijate los
titulos de tapa de La Voz del Interior en los afios, desde el 24 de marzo del '76. jFesteja el golpe
de Estado La Voz del Interior! Esto desmiente a los que digan que los Remonda, los que
quedaron adentro del diario desde el 24 de marzo del '76, eran progresistas. No, no, no, no, nada
que ver, nada que ver. Estan los documentos, no hace falta, no hay que inventar nada.

Gaston: Claro, claro, estan ahi para ver en la hemeroteca (se rie).

Guido: ¢ Vos vas a la hemeroteca?

Gaston: Si.

Guido: Agarra el diario del 25 de marzo del '76 y mira el titulo es una bienvenida a la dictadura
militar, ;me entendés? Entonces, no, no hay... los vinculos entre ellos... el cura Gaido, durante
mucho tiempo, mintié con el tema de que él era parte de los curas tercermundistas que... previo,
de los afios '70.

Gaston: Si, después del Concilio, si.

Guido: Claro, él fue un cura.
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Gaston: Si.

Guido: Pero él dejé de ser cura y se dedico a los negocios.

Gaston: Claro (se rie).

Guido: Y a conseguir ganancias con el laburo de los demas. Dejo de ser un cura y paso a ser un
empresario con relaciones, se vinculo a Jorge Remonda, se le pegé al lado y fue miembro del
directorio de La Voz del Interior.

Gaston: Claro.

Guido: Orestes Gaido. jUn delincuente!

Gaston: Si, porgue en ese momento se decia, si, que era tercermundista con Vaudagna, con...
Guido: Baudagna si era tercermundista.

Gaston: Se los juntaba asi como (se rie).

Guido: jNo, pero nada que ver!

Gaston: ¢ Incompatibles eran? (Se rie).

Guido: jNo! Y Baudagna era montonero.

Gaston: Claro.

Guido: Nada que ver con esos tipos. Orestes Gaido era... se hizo alfonsinista porque le convino
en ese momento.

Gaston: Claro.

Guido: Tenia relaciones con los militares, tenia...

Gaston: Y Remonda, digamos, aparte de su actividad como director, ¢no tenia, digamos, una
participacion en lo que era, digamos, la naturaleza periodistica, digamos, del diario, o es...?
Guido: jNo!

Gaston: No, digamos, era el...

Guido: No, él no dirigia el diario.

Gaston: Claro, no tenia participacion por fuera de eso, digamos. Era el, digamos, como el mal
necesario (se rie).

Guido: El tenia... Era Angeloz. Eran Angeloz, Primatesta y Menéndez... Angeloz, Primatesta y
Menéndez le daban, a traves de Gaido, érdenes a Jorge Remonda. Mas o menos ese era el laburo,
claro...

Gaston: Claro. Y eso llegaba, digamos, después, al diario, digamos, y a partir de estas...

Guido: Si, si, si, orientaciones generales...
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Gaston: Si.

Guido: De eso se encargaban, después, Garcia Torres, todos estos tipos a... que traducian esas
indicaciones, esas directrices, las traducian a la diaria.

Gaston: Claro. Era parte del eslabon, digamos, de la cadena, de la trayectoria...

Guido: No, claro. Pero él no era un hombre de pensamiento...

Gaston: De ideas (se rie).

Guido: jNo! Para nada... Habia que escucharle los discursos de fiesta. En los discursos de fiesta,
vos te dabas cuenta. Leidos, ¢eh?

Gaston: Claro, no sabia...

Guido: Y no, no habia idea, no habia una idea, no habia nada, no habia una reflexion.

Gaston: Los cumpleafios del diario, decis vos, y cosas asi.

Guido: Claro, claro. Es mas: hacia que otro hablara porque €él no tenia ganas o, dicen las malas
lenguas, estaba hasta las pipas.

Gaston: Estaba copeteado.

Guido: Si, le gustaba mucho el... la aficion al whisky.

Gaston: Y él, entonces, ya en lo que es el, digamos, el camino hacia las elecciones del '83, ya
fija esa posicion para... por el lado de Alfonsin, digamos.

Guido: Claro, el diario se embandera, en términos generales, con el radicalismo, que lo termina
apoyando a Alfonsin.

Gaston: Claro.

Guido: El radicalismo de Cérdoba lo venia apoyando a Alfonsin pero no lo apoya al origen,
originalmente. El radicalismo de Cérdoba es el angelocismo es més cerca de Balbin, la Linea
Cordoba, la famosa Linea Cordoba, no lo apoya a Alfonsin, lo apoyan después cuando Alfonsin
se impone.

Gaston: Claro, cuando ya esta, digamos, en Gltima instancia.

Guido: Si, si. Ahi entran a laburar y, ahi, La Voz del Interior se acerca a Alfonsin, si, si.

Gaston: Y de Piccato, propiamente dicho. Qué es lo que a vos te llegaba, si escuchaste hablar de
él, a partir de esto que leias, editoriales puede ser.

Guido: Era un tipo, era un tipo muy... un tipo, un gordo muy inteligente. Un tipo bastante
bohemio con una astucia para encontrarle las grietas al bloque de poder que no queria que se

supiera tal cosa, tal otra. El escudrifiaba muy bien, sabia, tenia olfato y sabia por donde venir,
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tenia formacion, sabia por donde venia el chirlo. Y, muchas veces, le quedaba chico el saco
porque él daba para mas de lo que, en realidad, habia dentro de La Voz o, bueno, en sus
actividades afuera.

Gaston: Claro.

Guido: No tenia seguidores de buena talla, digamos.

Gaston: Digamos, seguidores en el sentido de...

Guido: Periodistico en La Voz y eso...

Gaston: Claro.

Guido: Después, que estaba... Mas de una vez, estaba solo.

Gaston: Y ya una vez en el exilio de, digamos, ese periodo de ya... de silencio, si se quiere, que
adquiere el diario con respecto a él, digamos, y con respecto a todo lo que estaba sucediendo,
digamos, en esa postura oficialista. Porque yo lo que estaba haciendo era recuperar, sobre todo,
este periodo previo al 24 de marzo del '76, a partir de editoriales entre el '72 y el '75...

Guido: Este grupo, esta gente que estamos nombrando, reconoce en Arico, en el Pancho Arico, a
un lider, en términos ideoldgicos. A un referente, en términos ideoldgicos. El Pacho Arico es el
que les da, en el exilio, en México, a toda esta gente, el sentido de las cosas.

Gaston: Claro.

Guido: Como asimilar la derrota, como asimilar el exilio, como asimilar que se cayo todo, eso se
los da Pancho Aricd, en escritos, él tiene escritos... VVos podés acceder...

Gaston: Si, si, no...

Guido: En donde aparece toda la transmutacién ideoldgica de ese grupo. De ser un grupo que
adscribia a pensamientos libertarios, al socialismo, a todo eso... adscribe al: “Nada se puede
hacer, todo es una mierda”...

Gaston: Al pesimismo...

Guido: Al pesimismo mas ultra. EI Pancho Aricd es el que le da forma ideoldgica, sustento a ese
pensamiento. En eso, Piccato esta.

Gaston: Claro.

Guido: Como muchos otros: Delich, todos esos.

Gaston: Si, si eran una infinidad de esos...

Guido: Todos estos tipos entran y es Pancho Arico el que les da fundamentos. Nosotros

soliamos decir, cuando veiamos un exiliado que volvia a la Argentina, ;no? Deciamos: “;De
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donde viene?” “Viene de Francia” “Ah, bueno, debe andar bien”. “Viene de México” “jEsta
quebrado!”.

Gaston: (Se rie).

Guido: El tipo que venia de México, venia con la idea de que nada es valido. “Todas, todos los
dirigentes de los '70 son traidores, claudicantes y nos llevaron de las narices a la muerte. Son
todos asesinos, son todos iguales que los militares”. Eso es Pancho Aricd.

Gaston: Si, creo que si, claro, claro (se rie).

Guido: Y eso es Rodeiro, Piccato, todos los demas, todo, todo, todo ese grupo es el quiebre que
les impone una realidad mexicana. Vos no te olvides que ellos van a un México, que en el afio
1921 es derrotado, finalmente, es derrotada la Revolucién de Pancho Villa. O sea que, en historia
de quiebre, en historias de “no se puede”, México tiene... le ofrece, tiene, bibliotecas enteras (Se
rie).

Gaston: Claro. Si, claro, son afios de depresion (se rie).

Guido: 60 anos de decir: “;Viste que era al pedo pelear? ;Para qué vas a pelear si no podés
cambiar nada?”, dicen los mexicanos, muchos mexicanos. Evidentemente, ahora, no lo han
votado, han votado a la izquierda, ¢no es cierto?

Gaston: Si (se rie).

Guido: Pero los mexicanos, muchos te dicen: “;Para qué vas a pelar si no cambia nada?”.
Bueno, esa experiencia, es la derrota de los diez afios de la revolucion desde 1910 a 1920, 1921,
donde se termina de derrotar a Pancho Villa, Zapata y todo eso. Ahora, los exiliados argentinos
van ahi: recitan a Marx en favor del capital. Son unos quebrados ideolégicos. Cuando vuelven en
los '80, vos tenias que ver de donde venian el guaso: si venia de México, seguro que estaba,
habia estado con Piccato y estaban para la mierda. No todos, pero digo... como una oleada, ¢no?
Gaston: Si, no, si, si, si, si. No, incluso, Piccato muere all4 en el '82, ni alcanza a volver, se
muere alla.

Guido: No, no, no vuelve pero vuelven... El Pancho Aricé creo que tampoco vuelve.

Gaston: Si. No, creo que, también, afios después, si.

Guido: Tambien muere. Si, unos afios después muere pero Pancho Arico no vuelve nunca. No
vuelven...

Gaston: Si vuelve Mempo Giardinelli, Bernetti...

Guido: Claro, toda esa runfla. Escriben, viste...
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Gaston: Si.

Guido: Bueno, y Mempo Giardinelli es una muestra del quebrado, del quiebre. Un tipo que
siempre busca, o0 sea, explicar las contradicciones en términos de... no de luchas de clase, sino,
de &nimos y maés vale... Mempo es un existencialista, se ha convertido en un existencialista,
siendo que él no era asi.

Gaston: Se mueve mas por el lado de la literatura, que él se expresa. Entonces, es como mas, si.
Guido: Bue. Ahora, es la impronta de...

Gaston: De Arico.

Guido: De Aricg, es la que tifie a todos estos sectores que, luego, abrevan en el alfonsinismo, se
sienten muy cémodos...

Gaston: Pero, no es, por ahi, ¢no se hablaba en el diario de Piccato o los que podrian haber sido?
No, digamos, en esa época, digamos.

Guido: No, la verdad no, vos sabés.

Gaston: Porque en esa reconstruccion que hice, de los editoriales, incluso en el propio, digamos,
dia de la muerte de Piccato, aparece un recuadrito asi, en el que no dicen: “Fue editorialista,
tanto”. No, o sea: “Murié un periodista en México, etcétera”, digamos. Ni siquiera un propio
reconocimiento de que ese periodista, en un momento, formo parte del diario.

Guido: No, no. Y era Remonda el director.

Gaston: jPor eso! O sea, que habian sido, hasta lo que yo habia podido reconstruir, habian sido
mano derecha, digamos, en un momento, en la, sobre todo, en la etapa de Jerénimo.

Guido: Claro.

Gaston: Pero... Y después hay otra cosa interesante que, dentro de Jer6nimo, Remonda se
termina apartando por una critica que Piccato hace en una nota a Nores Martinez.

Guido: jClaro!

Gaston: Entonces, agarra, y presenta su renuncia en una cartita del Correo, viste, que en las
revistas mandan. “En el Correo, yo presento mi renuncia, porque me parece poca...”. Asi era: le
tocaba a los amigos (se rie).

Guido: Si, si, si. Y, claro, pero era amigo de toda esa gente. Pero era Remonda Ruibal, los
Remonda Ruibal no tienen historia. Ser Remonda Ruibal no es lo mismo que Nores Martinez.

Los Nores Martinez son muchos afios de cagadores, historicos cagadores generales, generaciones
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y generaciones de cagadores. Los Remonda Ruibal, no. Es el nombre, el apellido de la madre y
del padre juntos, nada mas.

Gaston: Si, si. Claro, claro. Y los pone juntos para que quede fino (se rie).

Guido: Para que parezca doble apellido.

Gaston: Si, porque yo cuando lo veia digo: “;Qué diferencia hay?”. Y, digo: “iNo!”. Era lo
mismo, digamos.

Guido: Claro.

Gaston: Y, después, aparte de Remonda y esos, digamos, esos nombres importantes, si se quiere,
que tenia el diario, digamos, en cuanto a su linea... primero de direccion y, después, periodistica,
si se quiere. En el periodo de la dictadura, ¢habia alguien mas, digamos, que el propio Jorge
Remonda? ¢O no, digamos? Vos me estabas, me decias que, en los '80, si, me mencionaste a
esos nombres que eran importantes: Castro Torres...

Gaston: Garcia Torres.

Gaston: Garcia Torres, perdon. En el periodo durante la dictadura, o sea, '76, que vos te hayas
enterado posteriormente, obviamente, porque vos entraste...

Guido: En el '80.

Gaston: Si. Que... ¢recordas algun otro? (O no? Que haya tenido un paso, digamos, con Gaido.
¢Gaido en qué afo entra? ;Recordas?

Guido: No, el plantel era... Y Gaido entra por los '80.

Gaston: '80, también.

Guido: Porque La Voz del Interior se convierte en sociedad anénimo en el afio '78.

Gaston: Ahi va.

Guido: ¢Si? Y, ahi, conforman ellos la empresa, en términos... la sociedad anénima con los
socios, con los...

Gaston: Accionistas.

Guido: Accionistas. Y, ahi, entra Gaido.

Gaston: jAh! Ahi va.

Guido: Ahi entra Gaido. Se conforma la sociedad andnima, inclusive, empiezan a pensar en el
paso de la composicién del caliente en el frio, en la misma época que el New York Times. O sea,
La Voz del Interior, en ese sentido, tenia... era un diario con expectativas y relaciones

internacionales muy importantes. Si se...
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Gaston: Con aspiraciones, digamos...

Guido: Aspiraciones de ser un diario nacional, si, si, si. Eso lo tenia. Pero es en el '78 donde se
da el cambio ese.

Gaston: Claro.

Guido: Asi que... Antes del '78, y a La Voz del Interior le habia puesto una bomba las Tres A.
Gaston: jEso!

Guido: Le habia puesto una bomba las tres A o la Alianza Libertadora Nacionalista porque era
un diario radical y ese sector estaba vinculado al fascismo, al peronismo de derecha, al sector de
la Alianza Libertadora Nacionalista y las Tres A. O sea, ponerle una bomba a La Voz del Interior
era la posibilidad de generar mayor terror y de plantear que la guerrilla también atacaba, era una
bomba puesta, digamos, desde...

Gaston: Era una fija, digamos, de los dos lados.

Guido: ¢Cierto? Entonces, claro. Los militares es como que vienen a apafarla a La Voz.

Gaston: A abrazarla.

Guido: A abrazarla en un abrazo de amigos, ¢no? Asi se relacion6 durante toda la dictadura, La
Voz del Interior, con los milicos.

Gaston: Claro, porque en la etapa previa, o sea, es el atentado del '75 que es como el mas,
digamos, exponencial que le revientan la imprenta...

Guido: Las rotativas.

Gaston: Si, las rotativas. Y, después, anteriormente, sufre tres o cuatro atentados mas, pero mas
pequefios, digamos, qué se yo, le baleaban la entrada del diario...

Guido: Si, pasaban por la puerta y les tiraban unos tiros. Eso lo hacia la Alianza Libertadora
Nacionalista o las Tres A eran.

Gaston: Si, claro.

Guido: Pero que era un juego, un juego de... porque el diario, al otro dia, les publicaba: “La Voz
del Interior sufrio un atentado”, cuando, en realidad...

Gaston: Y si. Y era una justificacion para decir: “Miren lo democratico que somos que nuestra
palabra esta generando que estos tipos vengan a...”. Si, eso también. Como que lo utiliza,
también, como un recurso, digamos.

Guido: Claro, claro. Pero esta muy... Remonda, ya te digo, el Luis... El Jorge Remonda Ruibal

es parte del juego Angeloz-Primatesta-Menéndez, ¢si? Con las caracteristicas de cada uno:
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Menéndez un todo poderoso. A Angeloz lo consideraba pero hasta ahi. Y Primatesta: “Portate
bien curita porque vos debés ser medio rojo”. Siendo que Primatesta era un facho.

Gaston: Si (se rie).

Guido: Pero como Primatesta tenia amigos, entre ellos, ¢el obispo de La Rioja que murio, que lo
mataron? ;Como se llamaba, Silvia?

Silvia: (Cual?

Guido: (El obispo de La Rioja?

Silvia: Angelelli.

Guido: Angelelli. Primatesta era muy amigo de Angelelli. Luego, la historia los separa.

Gaston: Si.

Guido: Pero Primatesta tenia fama, entre los milicos, de ser medio, medio rojo, al principio.
Gaston: Claro. Y esa relacion, vos pensas que, digamos, ahora porque uno lo... por la charla que
venimos teniendo, la relacion es directamente a Jorge, pero pensas que era previa, también, la
relacion entre estos, digamos, el apellido Remonda y Menéndez, ;no?

Guido: No, yo estoy casi seguro que no. Yo...

Gaston: Que no... Pero por ejemplo con Silvestre o con Luis o con la familia...

Guido: No, esos viejos no. Porque, en esos afios, no por ellos y por si fuera un valor propio de
ellos, sino, porque en esos afos, no era necesario.

Gaston: No, aparte, ninguno tenia el peso que tuvo después, digamos.

Guido: Claro, no era necesario ser amigo del Comandante en Jefe de Tercer Cuerpo, ¢me
entendés? Porque el Comandante en Jefe de Tercer Cuerpo no era un tipo con autonomia.
Gaston: Claro.

Guido: Que adquiere autonomia cuando la Junta Militar segmenta la sociedad, el pais, en los
cinco cuerpos de ejército estratégicos.

Gaston: Claro y asi quedan més grandes, digamos.

Guido: Cuerpo 1: Provincia de Buenos Aires. Cuerpo 2, el litoral: Santa Fe, Entre Rios. Cuerpo
3: Cérdoba y el Noroeste. Cuerpo 4: Mendoza, Cuyo y Cuerpo 5: la Patagonia. Son los cinco
cuerpos del Ejército que, a su vez, son las cinco unidades econdmicas del pais. VVos fijate que la
descripcion de los cinco cuerpo del Ejército son unidades econdémicas de produccién y de
industrializacion del campo, alrededor de eso. En Mendoza, la fruta, la...

Gaston: Claro, nada arbitrario eso (se rie).
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Guido: No, no. Mendoza: tomate, fruta, uva, ;no es cierto? En una unidad. El litoral con todos
los frutos, el pescado, todos los bichitos.

Gaston: Claro.

Guido: Y el Cuerpo 1 de Ejército con toda la produccion agricola-ganadera.

Asentamiento de granaderos, para todo lo otro. Culturalmente, inclusive. Entonces, hasta los
deportes que se eligen los milicos, tiene que ver con la region en la que estan.

Gaston: Claro, tienen...

Guido: Entonces, las cinco regiones les dan autonomia ante la Junta Militar para que puedan
desarrollar sus planes propios. Menéndez tiene plan propio de autonomia desde ahi. Ahi se
convierte en Menéndez. Esto que te estoy diciendo no tiene ningun rigor, es muy intuitivo pero
antes no era tan asi. O sea, que no tiene necesidad Don Silvestre, me imagino yo, de relacionarse
con los del Tercer Cuerpo

Gaston: Claro, claro.

Guido: Y su formacién radical lo pone lejos de los curas, era liberal. Y la competencia con Los
Principios, que era de la curia, més aun. Entonces, ¢qué es lo que lo hace que se acerque y que
termine siendo...? El miedo, el cagazo, la bomba, la destruccién de las rotativas, tata. Entonces,
va Jorgito Remonda desesperado a decir: “Muchachos, no”.

Gaston: Claro, que encima ya habia muerto Silvestre, entonces, bueno (se rie).

Guido: Entonces: “Bueno, creo en dios”, todas las pelotudeces que habra dicho.

Gaston: Y en... Sobre eso: porque Silvestre es clave para la campafia de Victor Martinez en el
73.

Guido: '73.

Gaston: Si, en el '73.

Guido: Claro, con Victor Martinez tienen... con los Nores Martinez, los Martinez tienen toda la
relacion, claro, si, si.

Gaston: Claro.

Guido: Si, si, ellos tienen... Es mas: hay parentezco, che.

Gaston: jSi! Si, si.

Guido: Porque hay Martinez Remonda, eh.

Gaston: ¢Hay? ¢Pero vendra de ahi? Porque capaz que es otro Martinez y... (Se rie).
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Guido: No, no, no, no. Hay Martinez Remonda. Yo soy lector de los avisos funebres y ahi
aparecen...

Gaston: Claro, de vez en cuando, aparecen (se rie).

Guido: Si, si. Pero porque hay un parentezco, che. Hay Remonda, hay Remonda pariente de los
Nores, que no me acuerdo dénde esta la persona. Porque los Remonda, inclusive, son muchos...
Gaston: Si, son...

Guido: jLa familia es grande! O sea, ellos se han vinculado a través de distintos. Algunos se
casaron para arriba, la jerarquia social, pero otros se casaron para abajo, con el mecénico, con la
sirvienta... No, no, hay de todo.

Gaston: Si, claro, si. Como en toda gran familia...

Guido: Como en toda gran familia. Pero hay muchos que se casaron para arriba, manotearon,
pegaron braguetazos, viste. Eso existe, eso estd. Estan vinculados a los, a la rama de los Nores
Martinez pero yo no recuerdo bien a cudl, che, y a través de quién.

Gaston: Claro. Ya voy a ahi a... husmear por ahi (se rie). Y como para cerrar: ;qué tipo de
vinculacion, si es que tenia, habia entre, en este caso La Voz del Interior, sus miembros o sus
trabajadores, personas cercanas, digamos, a lo que era el Sindicato, el Circulo? En ese momento,
digamos. ¢ Tenia una relacion? ¢ No tenia una relacion? O, digamos, como...

Guido: Bueno, Garcia Torres habia sido miembro, habia sido secretario de redaccion... habia
sido, Garcia Torres habia sido conduccion del Sindicato, parte de la conduccién, no Secretario
General, pero si parte de la conduccidn, del Sindicato de Prensa y...

Gaston: ¢ Afo?

Guido: Afo ‘74, '75.

Gaston: Ah.

Guido: Garcia Torres. Después, los afiliados, los directivos del diario, la mayoria estaban
afiliados al Circulo de la Prensa porque el CISPREN es la fusién de Circulo y Sindicato.
Entonces, la afiliacion sindical, en La Voz del Interior, asi como una vez se desafiliaron
muchisimos, luego se volvieron a afiliar muchos mas, también. Se desafiliaron al Sindicato, se
afiliaron al Circulo, y asi. La presencia... Yo cuando entré a laburar al diario me mandaron a
afiliarme al Circulo. O sea, te mandaban los compafieros, afio '80.

Gaston: Claro.

Guido: Después tenias a los Garat, estaba uno de los Garat, que habia sido secretario de...
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Gaston: Juan Carlos, (0 no?

Guido: Juan Carlos habia sido secretario de prensa de Atilio Lopez.

Gaston: Si.

Guido: O sea, que habia relacion esos eran, pero esos eran peronistas. Vos imaginate que los
vinculados al peronismo, al peronismo revolucionario, cuando la dictadura, estaban poco menos
que abajo de las baldosas dentro La Voz, no se hablaba, ;eh?

Gaston: Si, claro (se rie).

Guido: Entonces, en los empleados si habia una... habia un: “Escondete por aca, cuidado, fijate”,
los empleados.

Gaston: Claro.

Guido: Luego, los més directivos eran los que habian podido zafar, los que no habian quedado
publicamente escrachados.

Gaston: ¢ La fusidn cuando se da? ¢De Sindicato y Circulo?

Guido: '84.

Gaston: '84.

Guido: Producto de la venida de la democracia. Y los empleados del diario, eran, habian tenido
mucho, todos habian tenido, no te digo que militancia gremial, pero como periodistas de la
época, fue... Imaginate vos que los '70 fue, en Cordoba, una época muy rica en ideas, en accion,
en compromiso. Entonces, tenias personajes, dentro del diario, que habian estado vinculados
fuertemente, ya sea a las organizaciones protagonistas de esos afios como a los contrarios a los
militares o fascistas contrarios. Habia de todo adentro del diario.

Gaston: Claro, claro.

Guido: Habia gente que se odiaba y compartia la redaccion. Después fueron algunos...
empezaron a venir algunos de Los Principios, que venian con el mote de servicios de
inteligencias de los curas (se rie). Pero se los recibia con...

Gaston: Claro, si (se rie).

Guido: Ahi esta, o sea, la composicion... La Voz se recompone, porque muchos exiliados,
periodistas exiliados hay durante la... después del '76, muchos se van, no solamente al exterior, a
otra provincia, o abajo de la cama.

Gaston: Claro, y se aparecen ahi de...

Guido: Se mandan a guardar y van apareciendo despacio, después. Yo cuando...
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Gaston: Claro, entonces, si uno tuviera que hacer la relacion es, digamos, ¢comision directiva, si
se quiere, mas relacionada al Circulo y trabajadores mas relacionados al Sindicato?

Guido: Por ahi.

Gaston: Digamos, con las variables y la heterogeneidad que pudiera llegar a haber...

Guido: Si, si, habia una mezcla, si, si. Y, después, muchos que pensaban en la salida
democratica que te mandaban a afiliarte, sabiendo tus ideas, te mandaban a afiliarte al Circulo
para que dentro del Circulo vos pelearas por la unidad de las dos organizaciones.

Gaston: Claro.

Guido: Esas maniobras hubo, también.

Gaston: Y eso mas bien breve, que me... como para distinguir el Circulo del Sindicato en ese
momento. Sé que otra, es otra historia grandisima, digamos, pero ¢qué era lo que los
diferenciaba, digamos?

Guido: El Circulo era profesionalista y el Sindicato era laboralista, en términos de... en general.
El Sindicato afiliaba a los trabajadores administrativos, afiliaba a los auxiliares de redaccion,
afiliaba a todos los trabajadores de prensa. Y el Circulo.

Gaston: Si. Ah, ahi va. Directos o no directos, digamos.

Guido: Si, y el Circulo afiliaba solamente a los periodistas.

Gaston: Ah, ahi va.

Guido: Era mas un colegio y... era gremial pero tenia unas caracteristicas mas parecidas a un
colegio profesional.

Gaston: Si, claro.

Guido: Y era el propietario de la casa, de la colonia en Carlos Paz y de la casona de Obispo
Trejo, ¢no? El Sindicato tenia una departamentito en Obispo Trejo 319, cuarto piso.

Gaston: Claro. Alquilado debe haber sido, ¢0 era..?

Guido: No, es propio pero un departamentito.

Gaston: Ahi va (se rie).

Guido: Y tuvimos la suerte de tener un solo interventor para las dos organizaciones. ¢Por qué la
suerte? Porque eso facilitd que alrededor de la persona del interventor se diera el proceso de
fusion.

Gaston: Claro.

Guido: Casi que en nombre de él.
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Gaston: Claro, te evitaba tener que arreglar con otra persona también, digamos (se rie). Bueno,
creo que hay bastante tela para cortar (se rie).

Guido: No sé si te sirve o...

Gaston: Si, si.
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Entrevista a Ricardo Nudelman

Carolina: ¢(Cémo se podria caracterizar a la Libreria Gandhi? (Como funcioné en los '70?
¢ Todavia sigue existiendo?

Ricardo: Libreria Gandhi fue una libreria innovadora respecto a lo que era el mundo librero en
México en esos afios ( yo llegué en 1976, Gandhi se fund6 en 1971). Con audacia, se renovaron
varios de lo que hasta entonces eran predominantes. Se amplid el horario de atencion al publico,
se importaban libros de Espafia y Estados Unidos que luego se ofrecian a precios mas bajos que
los habituales, el café que funcionaba en la libreria se convirtié en el centro de reunién de los
universitarios mexicanos y de intelectuales. Los exilios latinoamericanos (primero el chileno,
luego el argentino, y, también, de otros paises) le daban un atractivo adicional. Pronto se
convirtié en una de las librerias que mas vendia y que mas puablico atraia. Hoy sigue existiendo,
y aunque cambiaron un poco sus caracteristicas (méas interés por el éxito comercial que otra
cosa), sigue siendo una empresa poderosa y reconocida.

Carolina: ¢Por qué se conformd como el espacio de reunion de los exiliados argentinos?
¢ Quiénes la frecuentaban?

Ricardo: Gandhi estaba ubicada en el sur de la ciudad, muy cerca de la Ciudad Universitaria de
la UNAM. Y una gran parte de los exiliados argentinos viviamos en las cercanias. Pronto
comenzaron a convertirla en el centro de sus reuniones politicas, ademéas del interés que
teniamos por conseguir los mejores libros a muy buenos precios. Muchos eran profesores en las
escuelas de la UNAM, y esos acudian casi todos. También los periodistas, escritores,
psicoanalistas argentinos que vivian en el sur. Los fines de semana, ademas, solian venir
argentinos que vivian en otros lugares de la ciudad. Y, ademas, también en el sur instalamos el
local de la Comisidén Argentina de Solidaridad (CAS), que se convirtid, con el tiempo, en el
principal motor de la actividad de resistencia contra la dictadura en México.

Carolina: ;Como conocié a Miguel Angel Piccato? ¢ Qué caracteristicas recuerda de élI?
Ricardo: En Gandhi y también en la CAS conoci a Piccato. Enseguida trabamos amistad y €l se
convirtié en un asiduo concurrente al café de la libreria y un activista invaluable para la CAS.
Gordo simpatico y lleno de pasién, fumador incansable, agudo en sus ideas y punzante con el
lenguaje. Nos divertiamos mucho escuchando sus comentarios. Y era un analista politico serio

gue siempre convenia escuchar.
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Carolina: Segun nos comentd Sergio Bufano, acontecié una pelea entre Piccato y usted. ¢Es asi?
¢A qué se debio?

Ricardo: No recuerdo haber tenido una pelea con el Gordo. Seguramente teniamos opiniones
diferentes en varios aspectos de la realidad argentina y en el accionar en México, pero la nuestra
fue una amistad célida y respetuosa. Tal vez teniendo en cuenta que mi familia tuvo una cierto
renombre dentro del radicalismo creo que formamos algo sélido y que para mi fue de enorme
significacion. El colaboré alguna vez con nuestra publicacion Controversia, y me invito a
escribir para La Republica, una publicacién que editaba en México como voz del radicalismo en
el exilio. Lo hice con mucho gusto. Y también me hizo publicar algunas notas en una revista
politica mexicana, cuyo nombre se me escapa ahora, y en la que trabajaba.

Carolina: (Como podria definir a la CAS? ;Qué diferencias irreconciliables tenia con la
COSPA? ;Por qué Piccato decidié unirse a la CAS?

Ricardo: La CAS fue, como dije, el punto de reunién de los exiliados argentinos en México. La
COSPA habia sido el primero y mas importante al comienzo del exilio argentino, pero luego,
sujeto a las politicas aventureras del montonerismo, fue perdiendo importancia, mientras que la
CAS pasaba a ser el organismo convocador del exilio. La CAS reunia a los militantes que nos
definiamos de izquierda, o socialistas, a algunos ex montoneros y militantes del ERP
desprendidos de la COSPA, y a mucha gente independiente que no aceptaba las politicas
montoneras. También creamos un espacio socialista (sin los peronistas) que se reunia
periddicamente para discutir la situacién politica argentina y también temas que nos interesaban
a toda la izquierda (como la crisis del marxismo). Este fue el antecedente mexicano del Club
Socialista, que funciono luego en Buenos Aires cuando cayo la dictadura. Piccato, como hombre
del radicalismo, era un demdcrata, y por eso rechaz6 a la COSPA y se unié a la CAS. No
obstante, tenia discrepancias con la politica de la CAS, y le gustaba manifestarlas publicamente,
en las asambleas del grupo. Como siempre, creo que algunas veces tenia razon, y otras no.
Carolina: ¢Piccato le comentd sobre su vida en Cordoba? Puntualmente, sobre los motivos de su

exilio, su profesion de periodista, y su rol como miembro de la UCR.

Ricardo: Hablamos mucho sobre Cordoba. Estaba siempre en su pensamiento, en sus recuerdos.
No podria ahora decirte yo ahora cuales eran los temas, pero si recuerdo contenidos: el rechazo

al peronismo, la rebeldia frente a las vacilaciones del radicalismo.
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Carolina: ¢Se discutia de periodismo y literatura en la Gandhi? O sélo habia espacio para el
debate politico?

Ricardo: En Gandhi se discutia de todo. Fue un lugar maravilloso para un momento hermoso de
mi vida politica, y creo que la de la mayoria de los que nos reuniamos alli. Los s&bados se
juntaban varias mesas para ir recibiendo a los compafieros que, creo, soliamos causar algunos
reproches de los amigos mexicanos. Las discusiones, a veces, eran fuertes y llenas de pasion,
pero también con sarcasmos y agudeza. Algo que le encantaba al Gordo.

Carolina: ¢Recuerda las inquietudes periodisticas y literarias de Piccato? Coémo podria definir
su estilo periodistico?

Ricardo: Yo pienso que Piccato era un militante, pero a la vez un exquisito. Gran conocedor de
la literatura, a veces teniamos largos momentos en que él me encantaba con su sapiencia. La
politica era su pasion, la literatura su descanso. Por eso sus notas periodisticas son agradables,

pero llenas de contenido.
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Entrevista a Elba Rosa Piccato

Gaston: ¢Como llega Miguel a La Voz de San Justo?

Elba Rosa: Y... él empezd en el diario... en San francisco, hacia deportes, no era empleado
efectivo, pero tenia muchas amistades... Porque nosotros viviamos en esa ciudad, y él, cudndo
termino el primario, queria estudiar mecéanica. Mis padres lo llevaron al Cassaffousth, y duro dos
afios, hasta que se volvio. Y ahi fue que entrd al diario. Después se fue a Cordoba, entro en La
Voz del Interior, y solo volvio para terminar el secundario.

Gaston: Pero, ¢como fue que entro a La Voz de San Justo?

Elba Rosa: La familia tenia amigos, y él era muy amigo de las hijas de los duefios del diario, y
también del sefior Juan Carlos Brook, que trabajaba en el diario. Era todo por gente conocida.
Porque San Francisco era chico en esa época...

Gaston: ¢Cuales eran los oficios de sus padres?

Elba Rosa: Papé era viajante y mama era ama de casa. En esa época el hombre solo trabajaba.
No hacia falta mucho sueldo en la casa... Después €l ya se fue a Cérdoba, ya queria otra cosa.
Pero entremedio volvié a terminar el secundario. Cuando se fue Cordoba, entro a La Voz del
Interior y en la Municipalidad como Secretario de Prensa y Comunicacion.

Gaston: ¢Recordés cuéles fueron las influencias que tuvo Miguel en el periodismo?

Elba Rosa: El era muy lector, leia muchisimo. Siempre le intereso la politica, desde joven.
Teniamos un sefior amigo de la familia, que era socialista, y el siempre hablaba con este sefior, y
se mostraba muy interesado. Era muy, muy lector. En mi casa no era asi, la politica no tenia
mucho lugar. Habia libros en casa por él. Y también, era muy amigo de un sefior que tenia
libreria en San Francisco, Don Hamfler. Era fanatico de la libreria. Siempre fue lector. Fueron
inquietudes personales que él fue teniendo.

Gaston: ¢Como llega a la UCR?

Elba Rosa: El era muy amiguero, asi que, trabajando en los dos diarios, donde eran casi todos
radicales, o por lo menos los duefios, se fue vinculando con otra tanta gente, de la rama de
Angeloz, principalmente. Era muy amiguero. Era gracioso, de humor acido, y siempre Ilamaba la
atencion. Siempre habia reuniones en su casa.

Gaston: Al momento de irse de San Francisco, ¢expresd que queria emprender su propio
camino?

Elba Rosa: Claro, él estuvo viviendo con amigos. Ya tenia su propia economia. Ya tenia ese
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trabajo en La Voz del Interior, que sélo se habia visto interrumpido porque él habia vuelto a
terminar el secundario. Después empezé abogacia, creo, Filosofia, pero no termind. Despues,
me contd, que, en algunas ocasiones, afios mas tarde, lo invitaban a dar clases de periodismo,
pero no le gustaba, porque decia que los chicos no leian, y si no leian, no podian ser periodistas.
En ese tiempo ya nos dejamos de ver, nos veiamos de vez en cuando.

Gaston: Sus padres, ¢que opinaban del trabajo de Miguel?

Elba Rosa: Ella hizo solo primario. Pero le encantaba la politica, y era muy lectora. En casa, los
diarios siempre estaban sobre la mesa, y las revistas también. Mi papa no era para nada politico,
pero si era muy amiguero, amigos en todos lados. Y muy memorioso. No era lector, pero tenia
que ver con su oficio, capaz...

Gaston: ¢Como fue su ingreso y llegada a La Voz del Interior?

Elba Rosa: No se certeramente como lleg6... Pero sé que estuvo ahi por amigos, por contactos
entre los Martinez y los Remonda. Tenia muchos amigos. Si, me acuerdo del Ingeniero
Remonda, se sentaba en la oficina de Miguel mientras escribia los editoriales. Yo no sé mucho
de esa época, pero si recuerdo grandes festejos, como cuando cumplié 36 afios, que los festejo en
el Hotel Vifia de Italia, porque era amigo del duefio, y estaban los Remonda, sus sefioras. Fue
una gran fiesta, estaba todo el mundo, Gaido, toda la gente de Jeronimo, Piero Astori, la gente de
la UCR. Hay fotos de esa fiesta. Era también un tipo de juntadas. Tenia facilidad para
relacionarse.

Gaston: ;Como fue la previa al exilio?

Elba Rosa: El no era de contarnos mucho, para no preocupar, pero ya empezo a contar que se
podia ir... Primero se fue Rosario, iba viendo otros lugares afuera. Mi hermano y Miguel
Camperchioli, solian ir escapando y una vez se vinieron a refugiar en casa. El no nos demostraba
preocupacion o algo dramatico, pero se dio cuenta que se tenia que ir. Después de varias
situaciones se fue él, primero, estuvo en la casa de una gente amiga, donde empezaban a llegar
todos los exiliados. Estuvo un tiempo, se ubicd, arreglé todo, y después se fue la familia.

Gaston: ¢ Cuales fueron las razones de su exilio?

Elba Rosa: Y, principalmente que La Voz del Interior siempre era atacada y a €l lo empezaron a
perseguir. Me acuerdo también una vez que fui a visitarlo a la redaccion de Jerénimo, y también
habia tenido que lidiar con los militares, personalmente. El vivié en Cordoba en diversos lugares,

cerca de Parque Las Heras, Cofico, General Paz. Vivié con amigos, y luego con Ana, que es de
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Capilla del Monte, y se habian conocido en la ciudad de Cordoba, por el teatro. Ella actuaba vy él
recorria a veces esos circuitos. Se casaron en poco tiempo, y se fueron vivir juntos. Después
tuvieron a Pablo, Cecilia y Antonio. Todos nacieron aca y se fueron a México de chicos. En una
de esas casas, un dia salimos y entraron a robarle, le dejaban balas esparcidas. En el ultimo

tiempo, antes de irse, tuvo portacion de armas, para protegerse.
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Entrevista a Luis Rodeiro

Gaston: Mas de, todo lo que es el contexto familiar de él, digamos. Primero empecé por fuentes
familiares secundarias, que eran las que yo mas cercanas tenia...

Luis: Pero, esté el hijo...

Gaston: Si, y después fui por lo que son Franco, que €l trabaja en La Voz del Interior, que es el
sobrino, y, después, si, tuve contacto con los hijos que son Pablo, después esta el otro, Alfredo,
y, despues, con Ana Rodriguez que era la mujer de él y que, todavia, vive alla en México.

Luis: Ah, vive en México...

Gaston: Si, si, si. Los tres viven en México. O sea, eran tres hijos: la hija como que no estuvo
mucho involucrada con lo que fue la, digamos, todo el mundillo periodistico, digamos, pero los
hijos si se encargaron de conservar, digamos, cierto acervo de producciones que él tenia.
Entonces, estaba bastante interesante.

Luis: Y con gente de la experiencia de Jerénimo. ¢Le hablaste alguno?

Gaston: Si, ya pude hablar con Crist, que él estuvo, fue parte de lo que fue el staff. Después,
también, con algunos familiares de Gaido, que es este...

Luis: Que era columnista.

Gaston: Claro, que era columnista, que es una figura muy interesante para la época, digamos,
posteriormente al Concilio Vaticano, digamos, y para después contrastarlo a lo que es él, ya en
democracia, digamos, que, segin me comentaban, era totalmente diferente. Como él murio,
digamos, lo que tuve fueron fuentes relacionadas a él. Después, al igual que Delich. Después,
también hablé con uno de los Remonda porque Remonda, Jorge Remonda, que, en ese momento,
estaba en La Voz del Interior, forma parte de la secretaria de redaccion de Jerénimo y, por una
pelea con Piccato, deja de estar en la publicacion. Por un conflicto que hay en torno a la figura de
Nores Martinez, precisamente. Entonces, y ese es el problema con el que me he ido encontrando
a la hora de estudiar esta publicacion. ¢Por qué? Si uno agarra y ve la primera pagina, el staff, el
70% estan muertos, digamos, o estan...

Luis: Pero hay una que... ¢La has visto a la Marita?

Gaston: La Marita Mata, también. Marita Mata, si. Marita Mata...

Luis: Ella sabe un montén. Porque ella formaba parte del consejo de redaccion, era la compafiera
del secretario de redaccion de la revista...

Gaston: De Paiva.
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Luis: O sea, que debe tener mucho... Claro, debe tener mucho material y mucho analisis, si.
Gaston: Claro. Si, si, con ella tuve contacto por la facultad porque ella, hasta hace poco tiempo,
estuvo ahi.

Luis: Claro, fue decana...

Gaston: Si, si, ahi, si. Y, si, ella es la que me facilito la... el... porque Jerénimo tiene dos etapas:
una con Piccato y otra con Paiva de director.

Luis: Claro, la segunda con Paiva.

Gaston: Y, si, la segunda etapa era muy dificil de conseguir el material. Y ella era la Unica que
lo conservaba y me lo facilitd porque, sino, hubiese sido imposible, digamos, porque no se
conserva mucho, no. Yo lo que he podido buscar en las cinco o seis bibliotecas mas importantes,
hemerotecas, me dicen que es muy... Conservan, si, copias digitales pero que no estan completas
algunas.

Luis: Me parece que, en algun lado... ¢en el Sindicato no esta? ¢;En el CISPREN?

Gaston: No, ahi tienen veintidds nimeros, nomas.

Luis: Creo que tenia la coleccién completa, que se ha muerto pero estd su compafiera, es el
Negro Reyna.

Gaston: Mmm, si.

Luis: ElI Negro Reyna, me acuerdo, que siempre hablabamos y él tenia la coleccion completa,
incluso, encuadernada.

Gaston: Ahi va. ;Como es el nombre de ella?

Luis: Ella es...Ay, esperame un segundo porque mi alzheimer, por ahi, me traiciona (se rie).
Gaston: (Se rie).

Luis: Es Bettina Marengo.

Gaston: Ah, Bettina Marengo.

Luis: Bettina Marengo fue compafiera del Negro el tltimo tiempo y convivia con el Negro o sea
que, si hay algan material ahi, lo debe tener Bettina.

Gaston: Claro.

Luis: Yo te digo, mira, yo la relacion, en aquellos afios, era una relacion, fundamentalmente, con
la revista como un érgano fundamental para la época esa porque, mas o menos, de alguna
manera, representaba todo una tendencia, una corriente de opinién en la que participdbamos

indudablemente. Incluso, llegué a colaborar con algunas notas en Jerénimo, fundamentalmente, a
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través de la relacion, mi relacion mayor con Jeronimo era a traves de Antonio Marimén, que era
uno de los integrantes del staff, no, no en lo directivo, era mas bien joven. Que, después, incluso,
fue el primer director del Cordoba cuando se hace matutino. Con €l es el que tenia mas trato en
ese momento. Y, a su vez, con Gaido, con Delich, también habia una relacion, mas alla de
Jeronimo, una relacion, digamos, hasta, podemos definirla como politica. Pero si tengo infinidad
de cuentos y anécdotas del Gordo como una personalidad impresionante, en el sentido que era un
tipo que hacia un culto de la amistad y era como una imagen que atraia mucha gente, mucha
gente del pensamiento, mucha discusion. Era una etapa romantica del periodismo, distinta, muy
distinta a la actual, la nuestra. Ellos se juntaban, comian, discutian, iban a los bafios turcos a
discutir, en los bafios turcos, esas cosas de ese tipo. Celebraciones famosisimas, de fiestas, en la
que copaban el Hotel Vifia de Italia, creo que se llamaba, me parece, que estan en San Jerénimo,
es un hotel viejo. Y, bueno, habia... se encerraban tres, cuatro dias de festejos, de discusion
politica. Pero, fundamentalmente, lo que impresionaba, ademas de ese espiritu, digamos,
licencioso del periodismo, tenia algun rigor tremendo.

Gaston: Claro.

Luis: Un rigor... La revista misma es una revista que si vos la vas analizando tiene un estilo
literario en casi todos sus articulos. Es muy, muy fuerte. Y, a su vez, el nivel de compromiso. Yo
recién me saqué este librito que yo publiqué el afio pasado, el ante afio, en la que justamente
recojo un articulo sobre Jerénimo publicado en La Voz del Interior...

Gaston: Ah, si, que me comentabas en...

Luis: EI 17 de junio. Y, ahi, precisamente hago el analisis de un nimero, que es el nimero que
yo tenia (se rie). Que es impresionante por la conjuncion de cosas, ¢no? Es decir, ahi hay una,
hay una primera entrevista con la organizacion Montoneros seis meses después de haber
sucedido lo de La Calera. Hay una entrevista con los Tupamaros. Después te la llevas. Con los
Tupamaros. Habia una... un informe sobre la iglesia subterranea. O sea, que eran todos temas de
actualidad y de cierto compromiso.

Gaston: Claro.

Luis: Es decir, la revista no mezquinaba su compromiso que es, incluso, lo que le cuesta, de
alguna manera, el exilio a varios. Algunos sostienen, Gaido por ejemplo era uno, que sostenia
que la ida habia sido muy apresurada porque no era, es decir, no habia un peligro inminente.

Bueno, pero son cosas que...
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Gaston: Claro.

Luis: Son resoluciones totalmente personales. Bueno, y después de eso, yo lo encuentro...
Gaston: Y ahi me surge una inquietud: ¢como es el...? Digamos, de ahi radica la importancia de
Jerénimo pensando en el contexto, digamos, cuél... ;Cémo era el panorama en cuanto a la
produccién periodistica en ese momento que siempre estaba monopolizada por los diarios,
digamos? ¢ Qué otras revistas habia?

Luis: Bueno, mi impresion, precisamente, la salida de Jer6nimo, es un poco porque comienza a
haber un, digamos, una apretada de La Voz del Interior para ese tipo de temas. Es decir, La Voz
del Interior llegaba a un limite. Entonces, gente que, la mayoria trabajaba en La Voz, necesita
algln otro canal para expresar una opinion.

Gaston: Claro. Entonces, Jerénimo era como una fuga, digamos, de La Voz del Interior...

Luis: Era como un canal nuevo, en el sentido de que ellos encontraban una limitacion para
expresar un poco el clima de época que habia en ese momento dentro de La Voz del Interior. La
Voz del Interior, a su vez, en ese tiempo, era muy distinta a La Voz de hoy. Pero, no obstante,
indudablemente, comenzaba a ser mucho mas cuidadosa, es decir, no es La Voz del Interior del
Cordobazo, no es La Voz del Interior de la Reforma Universitaria en la que se juega, en la que te
expone sus cosas y qué se yo. Sino, de que se hace mucho mas conservadora y mas cuidadosa en
su relacion con el poder. Entonces, un poco, Jeronimo surge de esa inquietud, ¢no? De la
inquietud de poner o tener otra via. En ese momento, la revista creo que... Porque Aqui y Ahora
es posterior a Jerénimo.

Gaston: Si, si, Jeronimo nace a fines del '68 y Aqui y Ahora nace a fines del '69, posterior al
Cordobazo.

Luis: Claro, claro. Bueno, ahi, por ejemplo, en Jerdnimo tenés la... Delich publica sus primeras
notas del Cordobazo, que después se convierten en el libro. Tenés todo un periddico, realmente,
progresista, de avanzada, que albergaba distintas ideas, distintas teorias. No era que fuera vocero
de una de las organizaciones politicas del momento, sino que abarcaba todo, ¢no? Y reflejaba de
alguna manera todo. Lo integraba, fijate, si estaban integrados... el Gordo Piccato fue siempre
radical.

Gaston: Claro. Radical, si.

Luis: Y, si bien un radicalismo progresista, qué se yo, pero, en esencia, era radical. Pero habia

gente, como Gaido, que en ese momento estaba en una ruptura con la iglesia, con el abandono,
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digamos, de su condicion de cura, que habia protagonizado, ademas, un hecho importante que
eran los primeros reportajes que sale publicamente, lo publica el diario Cérdoba sobre una critica
a la iglesia, que lo hace junto con el Cura Vaudagna y el Cura De la Ferrera.

Gaston: Vaudagna...

Luis: O sea que viene representando sectores distintos, ¢no? O sea, una iglesia... Delich, que en
ese momento un, digamos, una... tiene una posicién de... (Como seria la palabra exacta? De... no
de impulso, ni de apoyo, sino de respeto a las posiciones mas revolucionarias pero sin participar
de ellas, ¢no?

Gaston: Claro.

Luis: El, en ese momento...

Gaston: El no tenia militancia por esos afios, digamos...

Luis: El tenia militancia universitaria y, a su vez, €l se definia, en ese momento, como cercano a
la democracia progresista, ni siquiera al radicalismo, el radicalismo vino después.

Gaston: Claro, claro.

Luis: Nosotros teniamos muchas reuniones con él porque nosotros estabamos en un grupo que se
estaba conformando y, entonces, apeldbamos mucho a él para clases, para charlas, para
conferencias. Entonces, te lo digo, mi relacion en ese momento con Jer6nimo es externa, es
decir, no estoy... medio a pesar, que te digo, hay un articulo, ademas, risuefio porque era un
articulo sobre creo que “La Cordoba Industrial” o algo por el estilo que me lo habian pedido y,
en el Gltimo momento, que ya estaba el articulo por salir, no tenian foto mia.

Gaston: Claro.

Luis: Entonces, apelaron a una foto cualquiera (se rie).

Gaston: Mandaron a otro (se rie). ¢Recordas quién te la pidié a la nota? Si fue Piccato, si fue...
Luis: No, a la nota me la pidié Marimoén, como te decia, que era mi contacto.

Gaston: Marimdn, ahi va. El era como tu contacto, con Jerénimo, directo, digamos, asi por él,
digamos...

Luis: Claro. Después, en México se da una relacion mucho...

Gaston: Esperd, antes de saltar alla.

Luis: Si.

Gaston: Vos acé a Piccato no lo conociste en Cérdoba, sino, directamente alla.

Luis: Lo conoci alla.
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Gaston: jAh! Ahi va.

Luis: Es decir, lo conocia de nombre...

Gaston: Si, sabias quién era.

Luis: Lo conocia pero no habia intercambiado ninguna palabra con él.

Gaston: Claro.

Luis: Y, en Mexico, incluso €l llega y trae una situacion particular porque, en México, el exilio,
en ese momento, estaba dividido en dos, habia dos casas: una casa que se llamaba Comision
Argentina de Solidaridad y la otra la Casa del Pueblo, no sé como... Una era preponderantemente
de influencia montonera y la otra era de los sectores no montoneros: habia peronistas, habia
socialistas, pero no estaban ligados a la organizacion.

Gaston: ¢La de Solidaridad era la de Montoneros? O...

Luis: No, la CAS, que se llamaba asi, era la no montonera.

Gaston: Ah, socialista...

Luis: Exacto. Y ahi es donde va, muchas veces, el Gordo...

Gaston: Claro.

Luis: En una situacion, claro, de minoria porque era un bicho raro que un radical estuviera
exiliado.

Gaston: (Se rie).

Luis: Y €l ahi empieza a relacionarse, participa de las reuniones y hace una ligazén con Hipdlito
Solari Yrigoyen, que estaba exiliado en Francia. Y, practicamente, su revista politica, que la
sacaba a pulmoén, que la escribia él de punta a punta, Solari Yrigoyen prestaba, de alguna
manera, su nombre, su... (Se rie).

Gaston: Si.

Luis: Pero era un esfuerzo personalisimo del Gordo, que la trabajaba, la armaba y la difundia.
Era todo: el editor, el director...

Gaston: Claro, se podria haber puesto su nombre, casi, a la revista (se rie).

Luis: Claro (se rie). Que era una revista, también, de circulacion muy restringida...

Gaston: Claro, La Republica es esa.

Luis: Claro. Es decir, llegaba fundamentalmente a dirigentes politicos del exilio, mexicanos,

chilenos y, fundamentalmente, a la comunidad argentina.
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Gaston: Claro. O sea, que La Republica tiene... se distribuia ahi escuetamente en Meéxico.
Tambieén tenia llegada a Chile, por ejemplo, y a Argentina vos... Llegaba...

Luis: Y ahi llegaba, llegaban numeros, si. De alguna manera, llegaban nimeros.

Gaston: Si.

Luis: Y, a su vez, tenia una reproduccion porque muchos ejemplares se los mandaba a Solari
Yrigoyen y él los distribuia desde Francia, algunos, incluso, con contactos acé en la Argentina.
Gaston: Claro, claro, claro. Y, porque, calculo, perdédn ahi, calculo que no debe haber sido tan
complicado encontrar un nexo, quiza, con la UCR que acd, todavia, se mantenia, digamos,
porque...

Luis: Si, Solari Yrigoyen era un, digamos, un outsider del radicalismo, ¢no? (Se rie). Es decir,
era un tipo que estaba en los limites del radicalismo. Pero tenia sus vinculos, tenia sus vinculos,
indudablemente, reales y ciertos.

Gaston: Claro.

Luis: Y, despues, lo importante del Gordo era... él participaba pero tenia una caracteristica
fundamental que era un tipo muy alegre, muy... De hecho, hay una... te digo una anécdota
impresionante, te causa risa (se rie). Pero es... entre las ideas, una vez se le ocurre, y habla con
varios, entre ellos, conmigo, dice: “Vamos a hacer un... - dice - estos portefios me tienen harto”
(se rie). Refiriéndose a los colegas, a los otros exiliados que estaban ahi.

Gaston: Claro (se rie).

Luis: Dice: “Vamos a hacer una Casa de Cordoba, el exilio de Cordoba”. Y ya se habia
inventado toda la idea, qué se yo. Incluso, dice: “Yo ya tengo el discurso”, ;no? Porque ¢l lo
tomaba, tomaba como una cosa seria pero media en joda. Entonces, decia: “Tengo el discurso, yo
voy a hablar de la inteligencia, de la sagacidad del cordobés, que para citar un ejemplo, le puso a
los rios Primero, Segundo, Tercero, Cuarto y Quinto” (se rie).

Gaston: (Se rie). Claro.

Luis: Eso era el Gordo, ;no? El Gordo era eso. Y, a su vez, coincidiamos... El trabajaba en una
dependencia oficial de México y estaba encargado de la parte de publicaciones, en la parte esa
hacia una revista, creo, para... no me acuerdo que... como era la institucion. Pero esa es...
Gaston: Claro, si, yo tengo acé anotado.

Luis: ¢Ah si?

Gaston: El participo en un diario que se llamaba El Dia.
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Luis: Si.

Gaston: Después, habia una revista unomasuno. Y, después, un quincenario que se llamaba
Razones. Esas son las publicaciones en las que él particip6 alla. Calculo que...

Luis: Si. Pero esas son, digamos, publicaciones, de alguna manera, periodisticas puras. En
cambio, esta era un érgano oficial de una institucion estatal.

Gaston: Ah, ahi va. Institucional...

Luis: No me acuerdo si Prevision o algo asi, eran temas que tenias, no eran temas politico, todo,
era el laburo por lo que le pagaban (se rie). En El Dia tenia, si, porque El Dia era un... dentro de
la realidad mexicana, era el diario mas progresista, que, seguramente, le dio cabida.

Gaston: Claro.

Luis: El unomésuno es posterior, casi debe haber sido en la Gltima etapa del Gordo alla, porque
el unomasuno surge después de una crisis profunda del diario Excélsior, yo trabajaba en el
Excélsior, pero yo trabajé en el Excélsior después que sucede todo un despelote porque es una
cooperativa el diario pero, en un momento, se la copan a la cooperativa y triunfa, mas bien, la
linea de derecha y, de ahi, surge, después, la revista... una revista que dirigia Julio Sherer Garcia,
que habia sido el director de Excélsior, que saca una revista, también, muy, muy buena en
México. Y coincidiamos, a veces, yo laburaba, a su vez, en un instituto de investigacion
eléctricas haciendo prensa, haciendo la difusion, la... todo el sector ese.

Gaston: También era estatal esa...

Luis: (Ah?

Gaston: También era estatal el instituto...

Luis: Era estatal... era paraestatal, digamos, ¢no?

Gaston: Paraestatal, si.

Luis: Tenia autonomia pero... Y coincidiamos porque tanto la de él como la mia, la hacian en la
misma imprenta, no en la imprenta, sino en la previa, el trabajo previo a la imprenta: el disefio,
todo eso...

Gaston: Si, maquetacion, todo eso...

Luis: Se hacia en el mismo lugar, se llamaba Redacta.

Gaston: Redacta.

Luis: Y el Gordo era un... los tipos estaban enloguecidos porque era un jolgorio cada vez que

hacia la revista.
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Gaston: Claro (se rie).

Luis: Tal es asi que el Gordo, realmente, le gustaba un pucho, tomar un poco (se rie).

Gaston: Si, si, si. Me han contado varias de esas. Si, la joda, todo... (se rie).

Luis: La joda, viva. Y, entonces, iba a laburar pero iba con una botella de ron. Y empezaban a
tomar ron: les convidaba a los trabajadores ahi, qué se yo. Y, en un momento, se terminaba la
botella y, entonces, organizaba el entierro de la botella (se rie).

Gaston: (Se rie).

Luis: Asi, metia la botella en una cajita y hacia enfilaban todos al patio: cavaban y enterraban la
botella de ron (se rie).

Gaston: jNo me digas! Eso era en...

Luis: En México...

Gaston: No, en... en esta publicacion que me decis que pertenecia a una institucion, ahi va.

Luis: Eso, eso, eso, exactamente.

Gaston: Vos a él, entonces, la primera vez, alla, te lo cruzas en una de estas Casas, en la Casa...
Luis: Exactamente, exactamente. Y el acercamiento, la afinidad viene por ser cordobeses,
puntualmente.

Gaston: jClaro! Y eso y en la... ;y qué otros cordobeses? Porque ¢l decia: “Hagamos una Casa
de Cordoba”. ;Qué otros cordobeses habia?

Luis: Y habia muchos cordobeses. Estaban, bueno, estaban los Vaca...

Gaston: Si.

Luis: Todos Vaca, pilas de Vaca (se rie).

Gaston: Un infinidad (se rie).

Luis: Pilas de Vaca con sus respectivas, algunos con sus respectivas parejas. Después estaba el...
los..., bueno, el viejo Obregdn Cano. Estaba con el viejo, estaba, a su vez, Yofre que es el que
hace poco sacé un libro sobre Campora, sobre el exilio de Campora. Estaban los Yofre, que eran
un médico del Hospital Privado, que el hijo era montonero y, después, se habia ido a Francia y al
viejo lo empiezan a joder y se va con... medio pariente, también, con los Vaca.

Gaston: Ahi va.

Luis: Y, después, habia... ;quiénes mas? ;Quiénes mas habia? Para... Bueno, estaba... ;cémo se

Ilama? Parate que me acuerde... Un hombre que habia trabajado, estado... trabajado mucho en la
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comision de presos politicos en Cérdoba, que el hijo esta en Villa Allende, en este momento...
¢cémo se llamaba? Ay, no me acuerdo el nombre ahora. Espera, ya va a aparecer (se rie).
Gaston: Si, no hay problema.

Luis: Y la idea, pero ¢l la idea de la Casa de Cordoba era una idea de jolgorio...

Gaston: Un delirio, si...

Luis: No era una idea politica, no era que habia una linea de Cordoba distinta a las otras (se rie).
Y las cosas se hacian... A su vez, quiza sea otra de las caracteristicas importantes del Gordo
porque en el exilio habia una, dos tendencias en la forma de vivir México: una, que se encerraba
a si mismo, entonces, los exiliados vivian con exiliados, se juntaban con exiliados (se rie).
Gaston: Claro (se rie).

Luis: No... En cambio, habia todo otro sector que no, que hacia del encuentro con los mexicanos
una intencion, ¢no? Una... Habia gente, por ejemplo, que tenia esa... la Casa, por ejemplo, de los
Montoneros, tenia guarderia, tenia todo eso, todo encerrado en si mismo, ¢no? Mi hijo este, que
acaba de salir, él nacié en México...

Gaston: Si, ahi.

Luis: Y... Cuando grande, él reconoce... Uh, ;como es que? jamas lo obligamos a ser un
militante nifio, digamos, ¢no? (se rie).

Gaston: Claro.

Luis: Sino que se fue dando, fue preguntando y se le iba respondiendo. Pero nuestras amistades,
la mayor cantidad de amistades, eran mexicanos. Y el Gordo creo que estaba mas o menos lo
mismo. No te lo puedo asegurar porgue no, no, no, no, no, no esta, pero me parece que la
relacion del Gordo era mucho con los mexicanos.

Gaston: Claro, se arraigé mas, digamos, alla que...

Luis: Exacto, exacto. Y, bueno, y, después, claro, ya fue con toda la familia, ya la posibilidad de
regreso eran dificiles porque los chicos... EI mio, cuando volvimos al pais, tenia seis afios, muy
distinto los de él que eran un poco mas grandes, que ya estaban, habian arraigado, habian hecho
sus experiencias juveniles en México y estaban mas dificil de encontrar...

Gaston: Claro.

Luis: Era un tipo muy ameno para conversar. No, no era de esos tipos que te estén,
ideoldgicamente, pensando todo. Sino que €l era muy natural...

Gaston: Claro.
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Luis: Y se identificaba, fundamentalmente, como en ese radicalismo de Hipolito Solari Yrigoyen
en una soledad tremenda porque los radicales de aca no le daban bola.

Gaston: Claro (se rie). Claro, y a la hora de, digamos, de lo que era su formacion, digamos, él a
la hora de charlar como que... ;exponia cierto, ciertas bases ideoldgicas relacionadas al partido,
relacionadas a algo, a la literatura o0 a la teoria que él habia leido? ¢Era lector? ;O fue
aprendiendo mas sobre la marcha? Porque eso es también como un...

Luis: Si, yo creo que era, mas que nada, un practico, ¢no? Un cultor de la praxis.

Gaston: Claro.

Luis: La verdad que discusiones politicas fuertes en las que haya participado, no recuerdo.
Gaston: Claro.

Luis: Pero si posiciones. Creo, te digo, no quiero equivocarme pero parece... En un momento
determinado, cuando sucede Malvinas. Malvinas también divide la comunidad argentina...
Gaston: Alla...

Luis: Hay algunos que se enloquecen con todo el planteo de los milicos, qué se yo. Y hay otros
mucho mas reticentes en la que dicen: “Bueno, esto es una jugada de los milicos pero para
perpetuarse en el poder” y qué se yo. Incluso, te digo... Se hace... Es decir, en los delegados
politicos del tema Malvinas empiezan a llegar a México, a México lo mandan al viejo Saadi...
Gaston: Si.

Luis: EI catamarquefio. Y se hace una reunién grande en la casa... la Comision Argentina de
Solidaridad era una casa preciosa porque habia sido donada por el presidente, ex-presidente, el
presidente en ese momento. No, todavia, era ex-presidente ya, porque habia entrado su
reemplazante que era Echeverria. Echeverria hizo una reunion con los exiliados, qué se yo.
Habl6 como una hora, dos horas, estaban en un desayuno. Y, cuando termind, dice: “Bueno,
ustedes van a tener su proteccion local, su propia casa”, para adquirir una casa en un lugar
precioso, amplio y habia un patio muy lindo.

Gaston: Todo en el DF.

Luis: En el DF. Y, ahi, llega el viejo Saadi a darnos una charla en la que, realmente, fue
lamentable (se rie). Porque la charla parecia un... Te digo, si, no, no, no lo... Y ese dia, fue un dia
en la que habld, parecia una composicion de un chico sobre las Malvinas...

Gaston: Claro.
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Luis: Una cosa que no... (Se rie). No gusté a nadie. Y el Gordo estaba en esa critica, ;no? A los
politicos que habian ido, sobre todo, el Saadi, fundamentalmente, en ese conflicto, ;no? Incluso,
no sé por qué... creo que debe... ;VVos has conseguido algunos ejemplares de La Republica?
Gaston: De La Republica en papel fisico, no. Si las ediciones las subi6 a internet Pablo Piccato,
que es uno de los hijos de él. Es académico, él estudié en Estados Unidos. Y él hizo como un
buen relevamiento de todo lo que es tanto cartas personales que Piccato tenia, digamos, se
enviaba con Solari, con... Y, después, de ediciones de La Republica completa, que estaban muy
buenas. Pero son los textos transcriptos que se ve que le quedaron a él y decidio transcribirlos,
digamos. Yo cuando le consulté me dijo que le...

Luis: Si, era una revistita chiquitita. ..

Gaston: ¢De cuantas paginas, mas o menos, de...?

Luis: Y un cuadernillo, no tenia més de doce paginas. El tenfa asi, nada més...

Gaston: Claro, las notas que podia escribir €l...

Luis: Era tamafio, asi, chiquito.

Gaston: Si. Y que... la periodicidad que era, ¢cuando salia? ¢ Quincenal? ; Semanal?

Luis: (Como?

Gaston: La periodicidad era de... salia cuando salia...

Luis: Y, no, la periodicidad... Salia cuando salia...

Gaston: Ahi va.

Luis: El le daba... Era bastante seguido porque él era insistente, se planteaba una cosa y si,
seguia. Pero, no, era una... no, no, no tenia una periodicidad...

Gaston: Claro.

Luis: Y no se me ocurre quién otro puede tener datos de él de México...

Gaston: Mempo Giardinelli me dijeron que si, que €l convivi6 un tiempo, incluso, con él en otra
casa. Ya me tengo que comunicar con €l, es mas dificil contactarlo porque esta... vive en el
Chaco ahora, esta...

Luis: ¢Quiéen?

Gaston: EI Mempo Giardinelli.

Luis: Ah, el Mempo.

Gaston: Creo que esta viviendo en Chacho, ahora.
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Luis: Si, el Mempo vive en Chaco. Pero no es dificil contactarlo, ;eh? Dejame ver porque ahi te
puedo conseguir su correo.

Gaston: Si, con su correo estaria espectacular. Ahi le puedo escribir...

Luis: Correo puedo pasarte porque es muy amigo... Es decir, yo soy pariente de Tununa
Mercado y de Jitrik, que ahora estan en el Movimiento del Mempo, ahi...

Gaston: Si, los... ¢la Fundacion?

Luis: El tiene, ahora, el... ;como se llama? El... tiene una institucion, no es una fundacion. La
Fundacién Mempo Giardinelli se dedica a la parte cultural, qué se yo, mas...

Gaston: Claro.

Luis: Este es un movimiento politico...

Gaston: Claro.

Luis: Una suerte de... vendria a ser una Carta Abierta de otro sector en la que estan varios, esta...
Aqui, en Cérdoba, hay un representante... ;/Quién es el representante acd? Es una mujer, una...
Pero, si, no es dificil conseguir el... te lo puedo buscar. Y mucho mas no tengo porque esa es la
relacion que tenia... Toto decia que es exagerado lo que te habia dicho...

Gaston: Claro, claro. No, no, pero es muy util, muy interesante. Es como la segunda entrevista
gue me permite ingresar alla, digamos, a aquel mundo, digamos, de...

Luis: Un poco, te digo, el perfil humano, mas que nada, ;no?

Gaston: Si, claro. Eso es lo que a vos mas te unia con él, digamos, mas que lo...

Luis: Si, si.

Gaston: Y en cuanto a lo... Yo tenia entendido, capaz que vos... capaz que te llegd por terceros
también, puede ser. Yo tenia entendido que €l, hasta el momento antes, previo al exilio, digamos,
él se exilia en enero del '76, él escribio los editoriales de La Voz del Interior.

Luis: Claro, él era del grupo... era el grupo de los editorialistas.

Gaston: Claro. Y, un afio antes, en enero del '75, se produce lo que es el atentado a La Voz del
Interior, producto de un editorial, también, que la Triple A considera ofensiva, digamos, para lo
que eran los intereses del momento pero no hay forma, digamos, mas alla de testimonios que he
podido recoger de comprobar que el editorial fue escrito por él, digamos. Pero él conformaba...
Luis: Si, si, si. Si, si, pero era uno de los editorialistas. Habia dos, tres, tres o cuatro, no mas,

editorialistas que se turnaban. Y uno era el Gordo.
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Gaston: Claro, claro, si. Y, después, eso, como es que... en algin momento él expreso, digamos,
0... me causa mucha, mucha inquietud el por qué él se exilia, digamos, porque ya entrevisté a dos
personas que me dijeron que, por un lado, €él se sinti6 muy apremiado por todo esto, por lo del
atentado, cierta persecucién que empez6 a haber. Mas que persecucion, como una vigilancia,
digamos. A ver, después de esto, no (se rie) le estallaron, directamente, la redaccion al diario, no
podés seguir laburando del mismo modo, o sea, hay una sefial, digamos. Y, después, por parte,
también, de lo que era la... de su mujer, que me dijeron que ella trabajaba en un grupo de teatro.
Yo después lo consulté con ella y me decia que no. Ella no era, en realidad, no estaba, sino, que
eran personas cercanas a ella. Lo que digo es: ¢queé es lo que lo lleva a él a tomar esa decision?
¢Alguna vez lo expres6? O...

Luis: Yo, lo que fundamentalmente... Es decir, cuando las cosas comienzan a ponerse jodidas, es
decir, €l se va précticamente...

Gaston: Si, sobre ahi, sobre casi el golpe, digamos.

Luis: El golpe. EI golpe es en marzo. Yo me voy, incluso, es decir... yo empiezo, con mi
compariera empezamos a hacer los planes para irnos pero nos demoran porque nosotros vamos a
hacernos el pasaporte a Buenos Aires y nosotros no lo vamos a buscar, sino que los mandamos a
nuestro suegro y nuestro suegro que era, a su vez... mi mujer era de origen... él, porque mi mujer
era argentina, era de origen croata. Croatas, en la Argentina, son derechosos, la mayoria...
Gaston: (Se rie).

Luis: Y el viejo no era una excepcion y tenia un amigo en la Federal, un cura croata que era
capellan. Bueno, no se lo dieron, no le dieron el pasaporte de su hija, le dieron el mio y esa noche
allanaron la casa de mis viejos. Le dieron a la mafiana el... ;como es? y a la noche...

Gaston: Claro, claro, tomaron nota (se rie).

Luis: Y el de Adriana recién lo pudo sacar dos dias después del golpe, tres dias después del
golpe en esa confusion que habia y qué se yo, logro sacar el pasaje. O sea de que, bueno, era esa
época. Y, ese momento, te digo, era un momento... para el que no estaba en una estructura
organizada politicamente, con ciertos apoyos, incluso, materiales, era muy dificil, era una
sensacion de ahogo. Es decir... te digo, los ultimos meses de mi mujer, por ejemplo, era estar
asomada en la ventana para ver si venia alguien. No, era una cosa...

Gaston: Claro, claro. Claro, estaba... se sentia, era como sentirse desprotegido de todos lados,

digamos.
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Luis: Era un clima muy fuerte, un clima de mierda. Asi que, bueno, es... yo creo que eso debe
haber sido la causa fundamental, una situacion de...

Gaston: Y los hijos, tambien...

Luis: Claro. Asi, de preocupacion personal y de la familia, ;no?

Gaston: Si. Y, despues, con respecto a la etapa previa, volviendo. Me habias dicho que Jerénimo
es como la revista que irrumpe en ese sentido. ¢Recordas alguna otra publicacion de esa época,
maés all& de Aqui y Ahora y Jerénimo? O...

Luis: Claro, porque es... No, en esa época, realmente, es Jeronimo. Después surge el Aqui y
Ahora, que, a su vez, es otra cosa. No es de... no es Jerénimo en el sentido de que es mucho mas
politicamente... no te diria conservadora, mas bien, derechosa...

Gaston: Si, no. Catolica, y tiene mucho...

Luis: Catolica. Es decir, la Escuela de Periodismo de Pérez Gaudio, era una escuela del
Arzobispado. Después dejo de serlo pero el Arzobispado era el que bancaba la escuela durante
los primeros tiempos. O sea que esa era un poco la linea: en contra de los curas del tercer mundo,
todo eso. Pero no me acuerdo de que haya habido otra revista...

Gaston: Claro, claro. Si. ¢En los '60?

Luis: Por lo menos... De vida, mas 0 menos, larga, porque, después, son posteriores.

Gaston: Claro. ¢Y publicaciones mas pequefias? Digamos, porgue estas son como las que tienen
mas tirada, digamos: Jerénimo y Aqui y Ahora. Después, publicaciones asi de... ¢partidarias, por
ejemplo? O de... Yo recuerdo que habia una: Patria Nueva, por ejemplo. Que también tuvo...
pero fue, es un poco mas adelante en el tiempo, '73, '74.

Luis: Si, puntualmente, te digo, hay muchas porque, por ejemplo, Montoneros sacaba una
revista, saco revista Evita.

Gaston: Evita.

Luis: Después los erpios sacaron Estrella Roja, los del ERP. Habia... Tenian asi y, a su vez,
tenian publicaciones... Montoneros llegd a sacar un diario que lo dirigia Bonasso, que tenia una
tirada de cincuenta mil, sesenta mil ejemplares. Era una...

Gaston: ¢ Aca en Cordoba?

Luis: En el pais.

Gaston: Claro, largaban...



217

Luis: Nosotros teniamos una revista, nuestro grupo tuvo una revista que se llamaba Puro Pueblo.
Habia...

Gaston: ¢Esa quién la editaba? A Puro Pueblo.

Luis: Puro Pueblo pertenecia, es decir, habia... Nosotros habiamos protagonizado una division
con Montoneros. Habiamos hecho todo un proceso de discusion y le critichbamos a Montoneros
el militarismo, asi, predominante que ahogaba...

Gaston: El famoso “Documento Verde”.

Luis: (Ah?

Gaston: El famoso “Documento Verde”.

Luis: Eso. {“Documento Verde” fue? (Se rie).

Gaston: Si, si (se rie).

Luis: Lo he laburado (se rie). Bueno, y la revista respondia a ese grupo, el grupo Los Sabinos le
Ilamabamos porgue era la Columna Sabino Navarro, que se habia separado.

Gaston: Claro.

Luis: Pero eso ya es posterior, es '73.

Gaston: Claro.

Luis: Es decir, si, es posterior, digamos, al Cordobazo, todo lo demas, pero antes del golpe.
Gaston: Claro. Si, esa casi década, digamos, terrible, transformadora...

Luis: Eso mismo, se acompafia, de alguna manera, a la etapa del camporismo, que es '73. Y
todas estas revistas que te estoy nombrando, habia... Pero no habia una revista, digamos,
cordobesa, porque, 0 sea, nosotros la haciamos pero la haciamos desde el nivel nacional. Es
decir, la revista si tenia, figuraba como Cdérdoba, qué se yo, pero la haciamos en Buenos Aires, se
distribuia desde Buenos Aires...

Gaston: Claro. Claro, ah, ahi va. Claro, era, digamos, estaba centralizada en Buenos Aires y
tenia llegada...

Luis: Claro, porque era la unica manera de poder distribuirla, mas o menos, fuerte en todos
lados. Es decir, cosa que aca no te garantizaba nadie. Y, después, habia... qué se yo... no, pero
esas, asi, diarios, revistas, no. Eran estas revistas, fundamentalmente, de organizaciones, las que
habia. Pero no una revista periodistica como Jerdnimo, asi que te abarcaba distintos temas, que,

incluso, habia discusiones.
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Gaston: Claro, claro, claro. Si, incluso, después, lo que pasa dentro de la publicacion es eso:
entre la primera y la segunda etapa hay como cierta radicalizacion, también, digamos, eso es lo
que notaba yo también y que es por eso que, me parece, que Piccato como que decide apartarse.
En el caso...

Luis: Claro, es decir, de alguna manera el Gordo esta entre dos fuegos: porque, por un lado, su
posicion de enfrentamiento al régimen, de defensa a la democracia, de su anhelo de libertad, que
eran, m&s o menos, los principios que €l manejaba, era una lucha contra el régimen, contra el
gobierno pero, a su vez, si bien le dio mucha cabida en sus péginas, viéndolo como un fendmeno
del momento, a la lucha armada, €l no participaba, no queria la lucha armada. Entonces, por un
lado, estaba posicion de enfrentamiento al régimen, de defensa a la democracia, de anhelo de
libertad y, por el otro, también de critica al fendmeno de la lucha armada, con la cual el no
concordaba.

Gaston: Tampoco. Claro, claro.

Luis: Entonces, era una situacion de medio que te aumenta la situacion personal porque si...
Gaston: Claro, estaba ahi. Y, encima, era un tipo que estaba escribiendo constantemente. Si, si
(serie)...

Luis: Y no estas aca y no estas alla, ;no? (se rie). Ademas, en ese momento, no, no, los milicos
no hacian mucha distincion: vos escribias una cosa y eras guerrillero.

Gaston: Listo, claro. No le podias aclarar nada (se rie). Claro y, encima, bueno, y lo que pasa es
que Paiva si tiene una posicién un poco mas definida, mas establecida, con respecto a todo lo que
era el sindicalismo combativo de Tosco...

Luis: Claro, ademas, él... Pavia participa de una de las experiencias que tiene injerencia
Montoneros, no te digo que haya sido montonero Paiva. Pero él participa de una experiencia de
una radio popular en Nicaragua, creo que es...

Gaston: Nicaragua...

Luis: Que, incluso, la cierra, después, porque esto es mucho antes de la Revolucion Sandinista,
¢no?

Gaston: Claro, si, si.

Luis: Que tratan de hacer una radio de difusion hacia América Latina.

Gaston: Esto previo a Jerénimo, digamos, o...

Luis: Es posterior a Jerénimo, cuando estaba en el exilio.
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Gaston: ¢Paiva donde se exilio? El estuvo en Guatemala, ¢puede ser? Si

Luis: Por ahi, en esos lugares. Y la revista... ese proyecto de radio es... no me acuerdo si es
Guatemala pero es en esos... en un pueblo, en una ciudad latinoamericana. O sea, que habia una
proximidad mayor, por decirte, no como miembro militante, sino, como colaborador, es decir,
participante de un proyecto que estaba sustentado por ellos pero que era autdnomo,
independiente, ¢no?

Gaston: Ahi va. Claro, si, si. Claro, si. Y esa... y después, otras dos inquietudes: vos tenés
nocion, entre el '68 y el '69, yo encontré informacion de que él estaba relacionado a lo que era la
prensa del Arzobispado de Cérdoba.

Luis: ¢Quién?

Gaston: Piccato.

Luis: Ah, a esa no la sabia yo.

Gaston: Si, si.

Luis: No creo porque vos sabés que una de las caracteristicas del Gordo, ahora que estan todos
los temas... estan en el... ardiendo por los cien afios de la Reforma, era un tipo que representaba
esa mentalidad: la mentalidad reformista. Que eran liberales, auténticamente liberales, ;no? Y
totalmente contrarios a todo autoritarismo, en contra de los golpes militares. Ese es el nicleo de
pensamiento, el pensamiento... es amigo de Cognigni, es amigo... Es decir, es todo un grupo de
gente que tiene esa formacion, ¢no? Una formacion... no creo porque... una de las caracteristicas
era, precisamente, era anticlericalismo. Y se acerca, en la revista le da una cabida, precisamente,
a los curas...

Gaston: Si, claro, claro, claro. Si, tercermundistas, si...

Luis: No creo.

Gaston: Si, a eso lo tengo ahi, lo tengo como... todavia no llegué pero hay una de las fuentes que
me dijo que hizo algunas trabajos para prensa... Y a mi también me resulto raro porque, 0 sea,
vos ves la publicacion y es claramente critico, digamos. Incluso, hay problemas, también,
internos... La revista es muy interesante en eso, también, porque se materializaban y se exponian
todos los problemas personales dentro de la revista en todo lo que era la parte editorial y la parte
del correo. Por ejemplo, Remonda renuncia a través de una carta que se publica en la revista.

Luis: En la carta...
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Gaston: Eso es muy interesante porque, si eso no esta, uno no sabe, no se entera, digamos.
Exteriorizar eso, me parecié como raro. Y a mi me permitio reconstruir gran parte de lo que eran
las relaciones. Y, después, también que él... Si, a eso si lo sé, estuvo en principio de los '70, fines
del '69, principios de los '70, estuvo laburando en la Municipalidad de Cérdoba.

Luis: Eso puede ser.

Gaston: Eso si.

Luis: Eso puede ser. Después, hay testigos interesantes pero estan todos muertos.

Gaston: Si, la mayoria (se rie).

Luis: Esta, hasta hace poco, Ponsanti, por ejemplo...

Gaston: El Tio Ponsati.

Luis: Que lo conocia mucho. Estaba el que fue primer co-editor pero el de... del Hoy Dia
Cordoba, que también habia trabajado muchisimo con el Gordo.

Gaston: Si, también, Reinaudi... ,Quién mas? Si, hay varios. A Reinaudi lo pude agarrar, le hice
una entrevista hace... el afio pasado, ¢Vviste? Estaba mal de salud, todo, pero (se rie).

Luis: Si, esta barbaro.

Gaston: Y también lo habia tratado...

Luis: ¢Y el Pancho Colombo te...? ;{No?

Gaston: Con el Pancho estuve, si... la semana pasada estuve con él, si. Y él me habl6 mas de
todo, sobre la etapa previa, digamos, a Jerénimo porque €l lo conoce en el '60 clavado, 1960. Y
lo conoce porque el Pancho laburé en el diario Cérdoba vy, casi paralelamente, Piccato ingresa a
La Voz del Interior.

Luis: La Voz del Interior.

Gaston: Y me contaba, también, que era constante, qué se yo, que salia Piccato del diario y se
metia en el Cdrdoba y se quedaba tomando whisky toda la noche (se rie).

Luis: Vos sabés que me empieza a fallar la memoria pero creo que es el Gordo Piccato, el uno
de... Habria que averiguarlo mas, ¢no?

Gaston: Si.

Luis: Pero yo la conozco a toda la aventura, a traves de Gaido. En esa época, te digo que era
cierto romanticismo periodistico, de joda, qué se yo, celebran un cumpleafios del Gordo.

Gaston: (Se rie).

Luis: ¢A esa la tenés?



221

Gaston: Si, pero a ver como te la acordas vos.

Luis: Precisamente, en el hotel ese que te digo, que esta ahi en San Jeronimo, casi cerca de la
Terminal.

Gaston: El Italia.

Luis: Si, Italia me acuerdo que se Ilama. Pero en una de las... son tres dias el festejo.

Gaston: (Se rie).

Luis: Y uno de los festejos se hace en el Pasaje del Acuaducho, ahi en Clinicas de Alberdi.
Gaston: Aguaducho, si, si, si (se rie).

Luis: Que ahora es Pasaje Reforma Universitaria. Ahi se hace una de la fiestas, en la que le
ponen el nombre al pasaje, como si fuera un cartel de... este, ¢cOmo es?

Gaston: Si (se rie).

Luis: EI nombre de él. Y €l aparece, contratado por un circo, en un elefante.

Gaston: ¢En un elefante? (se rie).

Luis: En un elefante entra, en un elefante.

Gaston: Ah, ¢si? Yo no tenia ese dato (se rie).

Luis: Pero estoy casi seguro que era él.

Gaston: Si, si, si. Bueno, la version que a mi.. que habia escuchado parecida a esa, 0 sea, debe
ser la misma, digamos, que €l venia arriba del elefante vestido de Julio César.

Luis: Si, si, si, si, si (se rie).

Gaston: Ahi va, si (se rie). Asi que tres dias de festejos.

Luis: Si, tres dias de festejos.

Gaston: Ah, ¢y era porque cumplia...? Debe haber cumplido un afio redondo (se rie).

Luis: Por ahi eran cincuenta afios (se rie).

Gaston: jQué delirante!

Luis: Pero eso fue famoso. Y era todo un grupo que estaba mezclado, también. Porque todo ese
grupo de tipos que se juntaban, estaban, qué se yo, él, estaba Gaido, estaba Angeloz, estaba
Mestre. Mas Mestre que Angeloz, Angeloz es un poco posterior pero Mestre formaba parte de
esa joda.

Gaston: Claro.

Luis: Todo ese grupo y estan todos muertos, casi todos muertos...
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Gaston: Si, si, encima es muy dificil encontrar material. Entonces, es como una busqueda
constante asi (se rie). Pero surgen cosas como estas, también de personas que no fueron tan
cercanas pero a las que le llegaban, viste, qué se yo, anécdotas y que han quedado ahi desde...
Otra también...

Luis: Si, tenia algo anecddtico. Asi era €l, una fabrica de cosas asi estrafalarias, el Gordo.
Gaston: Y, alla, por ejemplo, en México, una que te acuerdes asi de...

Luis: Las de México eran las méas como éstas. Esta la anécdota esa que enterraba la botella de
ron en su lugar de trabajo.

Gaston: Si, claro.

Luis: Esa, creo que... Pero asi, creo que no, no, no, no daba para eso, para andar de jodas,
haciendo, viste, ese tipo...

Gaston: Claro, claro. Y, también, creo que debe haber sido como un choque, digamos, por un
tipo tan alegre, digamos, como me decis de... de tener que estar alla, digamos, lejos de todo lo
que es de uno.

Luis: Y le tiene que haber sufrido el Gordo, por la forma de ser, por todo eso...

Gaston: Y, claramente, todos, todo el que estuvo allg, digamos, debe haber sufrido pero...

Luis: Si, pero, qué se yo, hay algunos que se adaptaron mas por el tipo de laburo que
consiguieron. Pero a algunos les costé mucho, mucho, mucho. Pero el Gordo decia que no, que
sentia una nostalgia cordobesa grande pero no era de los tipos que estaban angustiados
totalmente de su vida en México, la disfrutaba a la vida en México.

Gaston: Claro, claro. La diferencia, digamos, de...

Luis: México tiene la caracteristica fundamental que el mexicano te juna, te juna, te juna, antes
de abrirse como amigo. Tiene un particular rechazo al portefio y a la forma de ser del portefio....
Gaston: Como la mayoria...

Luis: Pero una vez que entra en amistad, en camaraderia, son tipos increibles, increibles. Yo te
cuento una anécdota personal, nada que ver con el Gordo (se rie). Cuando yo me... yo trabajé en
el diario Excélsior en México y, después, el diario Exceélsior era una cooperativa y los
cooperativistas estaban muy bien pero los que trabajabamos en el diario, unos esclavos totales
(se rie).

Gaston: Claro, si (se rie).

Luis: Asi que todos con la idea del cooperativismo nos hacian mierda (se rie).
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Gaston: La cooperativa (se rie).

Luis: Y, entonces, me sale una oportunidad, a través de unos... también, unos compafieros
exiliados, de entrar a trabajar en la parte de difusion de un instituto de investigacion eléctricas, en
la cual, yo me encargo de sacar una revista, que era una revista técnica. Debo haber cargado toda
la parte de exposicion, de auditoria, todo lo que era comunicacion. Y cuando me voy, es decir, yo
estaba decidido a volverme apenas se pudiera, decido... vengo para diciembre del... apenas sube
Alfonsin, al dia siguiente llegamos con mi mujer y mi hijo. Y tuvimos todo un mes, volvimos a
México, y, bueno, y después ya empezamos con la idea del regreso: pongo la fecha y, entonces,
planteo el asunto en el instituto donde trabajaba, presentando la renuncia. Entonces, mi jefe me
decia: “No, no, vos vas a volver - dice - te vamos a guardar el puesto - dice - un tiempo”, qué se
yo. Bueno, asi pasd. Yo llegué, me acordaba de esa oferta (se rie).

Gaston: Si (se rie).

Luis: Dos afios después, dos afios después, suena el teléfono. Me hablaba el director que habia
sido de la parte de donde pertenecia comunicacion. Me dice: “Bueno - dice - Luis, perdonanos, -
dice - pero no podemos seguir guardandote el puesto” (se rie).

Gaston: No podemos seguir esperandote (se rie).

Luis: Nadie. ¢ Te imaginas que los argentinos te esperen? (Se rie).

Gaston: Claro, ya pasaron veinte por el puesto, ya (se rie).

Luis: Pero esa fidelidad te da el ejemplo de cuando los tipos se abren son muy, muy, muy fuerte.
Gaston: Claro. Si, aparte, en esa situacion en la que uno va y no sabe con qué se va a encontrar
(se rie).

Luis: Y vos sabés el dato que no sé si puedo dar datos porque ya estaba con los hijos y todo eso,
pero mi médico en... yo estoy en el plan de salud del OSPE Privado y mi médico es del Pozo del
Molle, donde nacia el Gordo, naci6 toda la familia Piccato...

Gaston: jAh! Si, si, si, claro.

Luis: Y, precisamente, hablando con el médico un dia, qué se yo, hablé de Piccato y le digo: “Si,
yo lo conoci en México”, qué se yo. Bueno, este tiene datos de la familia pero del... digamos, del,
quiza la familia no hijos, esposa, sino, los padres, los abuelos, los tios.

Gaston: Si, claro. jUy, muy bueno!

Luis: Que se llama Diego Sanchez.
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Gaston: Diego Sanchez. Mira, si, Pozo del Molle, ahi el 70% de Pozo del Molle es Piccato. Si,
alla, a Pozo del Molle, también tengo pensado un viajecito porque también es como... Es un
pueblo chico, més alla de ser...

Luis: Se conocen todos, ahi...

Gaston: Se conocen todos e, incluso, hay una escuela con el nombre de Piccato.

Luis: Me parece que si, algo me conto el Diego. Pero son doce los Piccato.

Gaston: Claro.

Luis: Eso. Y, ademas, es un flor de tipo el Diego, asi que te va... Si, le interesa el tema, asi que te
va a dar bola, seguramente.

Gaston: (Se rie). Y, después, te encargo ahi, si lo encontras por ahi, el contacto del Mempo.
Luis: EI del Mempo. Si, el del Mempo te lo consigo.

Gaston: Para ir pensandola mas adelante...

Luis: Te lo consigo.

Gaston: Bueno, creo que... tengo... hemos hablado bastante, no me quedd... Y, después, ah, y la
altima era: como era...ya hablamos, mas o menos, del perfil, digamos, de él, ideolégicamente
hablando, politicamente. Y a la hora de escribir, digamos, ¢vos cémo lo notabas a la hora de
leerlo, digamos?

Luis: Bueno, escribia...

Gaston: ¢Muy buen escribia? O...

Luis: Escribia muy bien pero, ademas, con una rapidez impresionante. No era de esos tipos que
tenia que estar... No, no, se sentaba en la maquina y salia asi.

Gaston: Claro, claro, claro.

Luis: Un...

Gaston: Si, un... Todo lo contrario a los modernistas (se rie).

Luis: No, no, no, es que... Era de todo... Es un estilo que era comun en muchos periodistas, ¢no?
En muchos periodistas de este tipo, es decir, con esta forma de ser romanticona. El ejercicio
profesional... terminaban la jornada del diario, generalmente, en un boliche o en algun lado, asi.
Era todo una vida, una vida distinta.

Gaston: Claro. ;Y qué te llegaba a vos de esas juntadas que hacian? ¢Con la Jer6nimo que me
decias de...? Solian juntarse... Todavia no pude detectar donde estaba la redaccion, si era que

habia una redaccion porque no la especifican ahi ellos en la revista.
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Luis: Si habia una redaccion...

Gaston: Habia una redaccion.

Luis: No, y tiene que estar. En alguno de los ejemplares que estan en el CISPREN, tiene que
estar. Si, tenia...

Gaston: Si esta la informacion de la imprenta pero, en ningin momento, aparece una direccién
que diga Redaccion.

Luis: ¢Ah no? ;Sale la imprenta nada mas?

Gaston: Si, imprenta.

Luis: Qué se yo.

Gaston: Pero, eso era, digamos, con el... aceptando, digamos, que habia una redaccion. Después
vos te enterabas, te contaron que ellos se iban moviendo, digamos, ¢era como un grupo unido el
de Jerénimo? ¢Se juntaban a comer?

Luis: Si, si, si, a veces... Si, si, si, si. Pero, es decir, algun lugar, local, me parece que tenian.
Gaston: Claro.

Luis: Lo que posiblemente sea es que no lo hayan dado publico o la publicidad que ponian nada
mas que la imprenta.

Gaston: Claro.

Luis: Pero, si, tiene que haber...

Gaston: Si, el que si sabia, el que estaba sobre calle Independencia era el de Aqui y Ahora, que
ahora hay una panaderia, algo de eso, ya no queda nada, ¢no? Ese si lo ponian ahi en la primera
pagina. Bueno...

Luis: Y, si, la... Otra revista, en Cérdoba, de ese tipo, no habia.

Gaston: Y ya en los '70, ya mas dificil, también, en el transcurso, digamos.

Luis: Si, no... Después, ya vienen algunas experiencias de las que participé pero ya son
contemporaneas, es decir, no, no tenia nada que ver...

Gaston: Posterior, claro, democratica, digamos, después del '83.

Luis: Si, es decir... Sacamos una revista que se Ilamaba, aca en Cordoba, que se llamaba Informe
Cordoba.

Gaston: Si.

Luis: Que duré un afio, un afio y medio.

Gaston: Eso fue, ¢en queé afio eso? ¢ Te acordas?
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Luis: Informe Cdrdoba... Y para los afios soy tan negado...

Gaston: (Se rie). Década...

Luis: Pero... ¢ah?

Gaston: Década, ¢qué década?

Luis: No, no, si... es de... década, hara diez afios, menos...

Gaston: jAh! Ahi va, ahi va.

Luis: Si, si. Diez, nueve afios (se rie).

Gaston: ¢El Alexis Oliva puede ser que estaba ahi?

Luis: El Alexis laburé conmigo, si.

Gaston: Ah, ahi va.

Luis: Todos estos, es decir, el Juan Cruz, todos esos son todos... Ostentoso, mira la dedicatoria
que me hace, me da vergienza (se rie).

Gaston: (Se rie). “El maestro de una generacion” (lee). Claro...

Luis: Del '98 es.

Gaston: Ah, ahi va.

Luis: Mird, més contemporanea...

Gaston: Claro. Y otra cosa que se me estaba pasando: la revista Controversia, una revista que se
editd...

Luis: Controversia es del exilio en México.

Gaston: Si. Si bien Piccato no participa, también dos fuentes me...

Luis: Puede haber escrito, puede haber escrito.

Gaston: Si. Y, sino, que fue uno de los que, como que, motorizo la posibilidad de que existiese
una publicacion que juntara esos dos pensamientos (se rie).

Luis: Si, ahi, fundamentalmente, te digo, Controversia, el alma mater de Controversia era el
Pancho Arico. Estaba el Pancho Aricd, estaba el Negro Portantiero y estaba el Negro Tula. Esos
eran un poco los motores. Esa revista tuvo, si, mucha difusién, muy mucha difusion y es posible
que, incluso, haya colaborado el Gordo.

Gaston: Claro, ahi va. Y habia alguna relacion de la publicacion con estas dos, digamos, formas
de convivir y vivir que vos me contabas...

Luis: Controversia, la mayoria de la gente de Controversia pertenecia al CAS, es decir, a los

sectores no montoneros.
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Gaston: Ahi va, y habia alguno que otro que... de algin montonero que participaba...

Luis: Claro, fundamentalmente, ya montoneros criticos...

Gaston: Claro.

Luis: Porque, por ejemplo, escribia mucho Jorge Bernetti, escribia mucho, es decir, gente que
habia pasado ya y estaba... En ese momento, Controversia era interesante porque es un
pensamiento en el exilio de critica al militarismo montonero y erpianos, no solamente
montonero, y una reivindicacion a la democracia como forma revolucionaria. Es decir, que la...
digamos, la guerrilla, la violencia, por mas que triunfara, tenia sus limites, como habia pasado en
las distintas experiencias socialistas del mundo. Fundamentalmente, en ese momento, la critica
muy fuerte era a la Unidn Soviética, al Partido Comunista. Estaba la onda, digamos, de
renovacion del PC, de todo eso, que, un poco, Aricé y Portantiero venian de esa critica...

Gaston: Claro.

Luis: Y la asuncion, un poco, del pensamiento de Gramsci. Entonces, era, si, toda una posicién
novedosa. Incluso, te digo, me acuerdo patente que Portantiero contaba de que la primera vez
que lo ve a Alfonsin es una reunién en Costa Rica de la... un Consejo Latinoamericano de
Partidos Politico Democréticos, en la cual dice que aparece Alfonsin con el ponchito (se rie). Y
la mentalidad de esa época, ¢no? Se vanagloriaba de ser la primera vez que salia del pais.
Gaston: Claro, claro.

Luis: Es decir, era como un pecado salir del pais (se rie). Pero ahi si puede.... puede haber
habido articulos del Gordo, puede haber habido.

Gaston: Esa, esa la tengo. Controversia es mas accesible, yo sé que existen...

Luis: Si, Controversia, incluso, vos tenés... Por empezar, hay una edicion, que me parece que €s
de la Biblioteca Nacional, en la que estan todas las Controversia, todas las Controversia estan.
Como hay una de... ;Coémo se llama? de Pasado y Presente.

Gaston: Si.

Luis: Pero, si, hay todo un... Esa la conseguis facil. Incluso, metete en el... creo que debe estar
ahi, también. Hay un... en internet hay un sitio que se llama...

Gaston: ¢El Topo Blindado?

Luis: ¢Eh?

Gaston: ¢El Topo Blindado?

Luis: El Topo Blindado es uno y otro la ruina... no sé qué, que también tiene material...
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Gaston: Si, ElI Topo Blindado. Después esta, también, el archivo de CeDInCl, que esta en
Buenos Aires.

Luis: Claro, claro.

Gaston: Asi que, bueno.

Luis: Bueno, espero que le haya servido de algo...

Gaston: Si, si. La verdad...

Luis: Y te consigo el del Mempo...

Gaston: Dale. Y, de ultima, si después estés ahi...
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