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Mariela Marchisio
Decana FAUD UNC

2 I UNIVERSIDAD_DIVERSIDAD

Dos plantea la disyuntiva de la eleccidn, lo uno o lo otro. Dos
también puede interpretarse como la unién, el entrelazamiento,
la complicidad.

éCémo pensar el mejor escenario de vida para todos los seres
que demandan mejores calidades de espacios, de objetos? El
proyecto se constituye en el ambito destinado al re-encuentro a
hacer de la experiencia de la reflexidn la accidn de la respuesta
creativa e innovadora. Cuando un disefiador piensa équé es
lo mejor para los otros?, en realidad debiera comprender que
esos otros en realidad son Uno. A lo largo de la historia del
diseno se los fue denominando de las maneras mas diversas,
usuario, destinatario, cliente, comitente y tantas mads... Cada
nominacién connota el modo de asumir al otro. ¢Al otro?
Existen uno y miles de posibles unos, que no son otros, sino el
fin de nuestras disciplinas.

17

O I CERO_ NO ES NADA

Los comienzos muchas veces son interpretados como el punto
cero. Pero, antes del cero existieron experiencias, historias,
el punto cero en el que se encuentran hoy, tiene que ver
mas con un cambio de estado que con un comienzo a partir
de la nada. Cada uno de ustedes es un sujeto creativo que
trae una cantidad inimaginada de experiencias acumuladas
que permitirdn que este estado cero en realidad posibilite
sacar a la luz las diversidades. Para crear hay que creer que
es posible pensar y repensar, problematizar y proponer, mirar
criticamente, animarse a dar respuestas y explorar lo uno trae
consigo. Animense a creer

2 I ¢VIRTUAL Y/O PRESENCIAL?

éExiste un formato Unico de transmisiéon de conocimientos?
Los espacios educativos oscilan entre lo fisico y lo virtual. Si
el conocimiento esta en todos lados, ¢es posible sostener
el donde? , ¢Donde o en ningun lugar? , ¢Cuando o todo el
tiempo? ¢Cuanto o donde? Entonces ¢COmo?

Inician su formacion universitaria en formato virtual. El afio
2020 nos demostré que es posible rebelarse y revelar interfaces



gue nos permitan sostener los estudios superiores, iniciamos
virtual, y seguramente continuaremos en formatos que
oscilaran entre lo virtual y lo presencial. Bienvenidos, estan en
su casa.

Tienen el rol protagdnico del ciclo que eligieron iniciar, solo
deseo tentarlos a sostener las condiciones que no deben perder
en este camino:

e La rebeldia para enfrentar las verdades de manual y
desafiar la creatividad.

¢ La ingenuidad de pensar que lo impensado es posible.

e La frescura de la juventud.

¢ La osadia de enfrentar sin miedo los desafios.

e La curiosidad de investigar, profundizar e indagar para
intentar saltar los limites disciplinares
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3 I DISENO INDUSTRIAL/ARQUITECTURA/DISENO DEL
PAISAJE

éTres carreras se interpretan como tres disciplinas? ¢Algo las
une? El acto de proyectar, implica indagar, investigar, encontrar
la posibilidad en el intersticio menos pensado, disefiar como
una estrategia, como el desafio de solucionar problemas que
siempre estan relacionados con el modo de habitar en el
mundo, cuando uno disefia proyecta modos de habituarse a este
mundo, modos de estar en esta vida, por lo tanto Arquitectura,
Disefio Industrial y Diseiio del Paisaje se juntan, se entrelazan,
se relacionan, se disuelven entre si; porque el desafio de ellas
es pensar los modos de estar en este planeta.

Bienvenidos a la Aventura del Disefio
Bienvenidos a la Diversidad_Universidad



ESTUDIANTES ACTIVOS PARA NUEVOS DESAFIOS

Arturo Maristany
Secretario General FAUD UNC

En estos tiempos nuestra realidad nos obliga (y nunca dejara de
hacerlo) a innovar, a implementar nuevas formas de relacion;
donde por el momento la distancia y la virtualidad se imponen
como modalidad de trabajo en el proceso de formaciéon que
ustedes inician, diferente a lo habitual pero estimulante. La
realidad nunca dejard de condicionarnos y desafiar nuestra
creatividad, con la cual podemos transformar la realidad, crear
nuevos escenarios y situaciones que estan mas alla de los
limites muchas veces preestablecidos. Nos volvemos creativos
en laincertidumbre, con la curiosidad, en un ambiente variable,
inconstante y muchas veces incobmodo.

Ser creativos exige estar abiertos a la experiencia cotidiana,
indagar, experimentar y cuestionar, siempre con actitud
reflexiva, empatia y sensibilidad social y ambiental, buscando
respuestas y soluciones desde miradas divergentes. El talento
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creativo se desarrolla, se logra con dedicacién, esfuerzo y una
gran voluntad; y el camino no siempre es facil.

Formarse como arquitecto o disefiador industrial no se trata
tan solo de alcanzar un adiestramiento técnico o profesional,
con dominio de las herramientas y los métodos propios de
cada disciplina, se trata también de lograr una preparacion
para desempefiarse en una sociedad democratica, cambiante,
muchas veces impredecible y, justamente por eso, fascinante
para un disefiador, cuyo desafio primordial es el de brindar
soluciones a los nuevos problemas que se presentan.

El disefiador es un profesional con enorme responsabilidad
social, obligado a entender los comportamientos sociales,
las expresiones culturales, las practicas ambientales y las
problematicas econdmicas. Se requiere de una postura critica
sobre la universidad, la ciudad, el pais y el mundo. Una postura
flexible, abierta al didlogo formal y espontaneo, que permita
relacionarse, observar y tener impresiones y reacciones
adaptables que respondan inteligentemente a la primera
intuicién. Acostumbrarse a lo inesperado

Disefiadores, Industriales y Arquitectos, aun tenemos mucho
por hacer para responder a las demandas que la sociedad
impone, lo cual implica adaptar nuestras profesiones, y



reorientar el sentido de nuestro rol; para lo cual es fundamental
que ustedes sean parte de esa transformacién con un rol activo
desde el primer dia que ingresan a nuestra facultad.

“Ser parte de” supone un aprendizaje activo, ser un estudiante
activo; esto los hace corresponsables de ese proceso, debiendo
actuar con autonomia y honestidad, de acuerdo alo que se esy
se piensa. La formacion final depende de cada uno de ustedes,
diseflando su propio proyecto profesional. Ser estudiante de
una universidad publica transciende el objetivo de adquirir
herramientas para la capacitacién disciplinar en términos
personales, también implica adquirir un compromiso con el
desarrollo de nuestro pais.

Imagen: Curso Nivelacién, afio 2013.




BIENVENIDA

Silvina Barraud
Prof. Adjunta a cargo IPDE FAUD UNC

RECIBIR DESDE LA DISTANCIA Y TAMBIEN DESDE LA CERCANIA

Dar la bienvenida y recibir desde la distancia fisica que
involucra el contexto virtual, pero a la vez desde la cercania
y la proximidad que generan el encuentro de los intereses
comunes como la formacién en el campo del DISENO, se
presenta como un paraddjico desafio para el acompafiamiento
durante la instancia de ingreso universitario, asociado esto
con las multiples expectativas compartidas y con la posibilidad
de contacto comunicativo que aportan las redes sociales.
Ademas, en esta edicidn, nos encontramos presencialmente, y
encaramos ese desafio como una gran fiesta de bienvenida al
campo disciplinar del disefio.

Lo expuesto supone entonces, abordar la relacién entre la
interaccion de las personas y los espacios en el que la misma
acontece de un modo particular. Bauman (2008, p.113) explica
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que “La esencia de la civilidad es la capacidad de interactuar sin
atacar ni presionar la condicion o los rasgos que definen como
extraifias”, esos rasgos particulares e identitarios se precisan,
en este caso, por las experiencias subjetivas de quienes acceden
a la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio, y procuran
ser valorados y recuperados en esta “puerta” al disefio; asi como
la capacidad de interaccion con un universo desconocido hasta
el momento _el aprendizaje formal del disefio_ que emerge
como ambito especifico de interrelacién. Precisamente respecto
a la interaccion asociada a determinados ambitos posibilitantes,
Bauman afiade: “En cuanto alos lugares publicos su caracteristica
esencial es la redundancia de interaccion”; y este espacio inicial
de la formacion universitaria pretende ser marco habilitador
para la redundante interaccién, para el encuentro nutricio,
para el entusiasmo por descubrir, para la alegria de compartir
voluntades y para el placer de aprender disefio conjuntamente.

APRENDER DISENO DESDE LA MIRADA PROPIA Y COMPARTIDA

INTRODUCCION A LA PROBLEMATICA DEL DISENO Y SU
EXPRESION se presenta como la fusién de dos aspectos
significativos del aprendizaje de la Arquitectura y del Disefio
Industrial: el PROCESO de DISENO y la EXPRESION GRAFICA.
Segun Simon (2006, p.133) “Disefia quien concibe un curso de
accion que a partir de una situacién dada alcance un desenlace



ideal”. Ese curso de accidon o proceso dinamico es motivo e
impulso de esta fase de formacién inicial. Disefiar implica
un trayecto de seleccion dinamica de cualidades, materias,
ordenes y expresiones de intenciones cuyo fin es mejorar las
condiciones de habitabilidad. El contexto espacio temporal,
dimensional y direccional es determinante, y ensefiar a disefiar
es en parte, ensefiar a comunicar ideas y propdsitos. Ademas,
implica transmitir que la disciplina proyectual elegida requiere
esfuerzo, rigor y creatividad.

Este texto pretende devenir en una invitacién a mirar con
perspicacia, a recordar momentos y espacios para “traerlos”
y representarlos, a descubrir novedades, a imaginar lo
impredecible, a interpretar circunstancias, a transformar
realidades y a asociar experiencias, y de ese modo proyecta
ser un resorte favorecedor de la practica del disefio. Invitamos
a cada estudiante a adentrarse con pasién e intuicidon en esta
aventura del aprendizaje compartido.

Bauman, Zygmunt (2008). Modernidad liquida. Buenos Aires: Fondo de la

cultura econémica. Edicion original: 2000

Simon, Herbert A. (2006) Las ciencias de lo artificial. Granada: Editorial

Comares. Edicién original: 1969 Imagen: Carlos Merlo. Bitacoras
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Aspectos generales




ENFOQUE. PRINCIPIOS DE LA CATEDRA

La catedra INTRODUCCION A LA PROBLEMATICA DEL DISENO
Y SU EXPRESION se caracteriza como apertura a los campos del
conocimiento disciplinar de la Arquitecturay el Disefio Industrial,
y plantea acompanfar a quienes ingresan a la Universidad desde
la idea de: “Pensar el presente e imaginar el futuro” (Litwin,
2014, p.16). Se pretende, en esta instancia, recuperar la
diversidad de saberes experienciales para articularlos con los
saberes especificos.

Para la carrera de ARQUITECTURA, se aborda el proceso
proyectual del espacio arquitecténico (en sus distintas escalas)
que implica: la habitabilidad, la aproximacién a nociones
de materialidad y relaciones contextuales y ambientales
adecuadas; y en el caso del inicio de la carrera de DISENO
INDUSTRIAL: el proceso proyectual de los objetos de disefio,
con énfasis en el disefio centrado en las personas, asi como
también sus demandas y necesidades de uso.

Se apunta ademas a aportar criterios y perspectivas amplias vy,
en lo que respecta a los APRENDIZAIJES, que en este contexto
se caracterizan como colectivos, desde el entendimiento
de la Universidad como ambito de construccidon social por
excelencia, se apunta a la interaccidn dindmica de visiones; tal
como plantea Jean Piaget: “El objetivo de la educacion debe

ser la creacién de hombres y mujeres capaces de hacer cosas
nuevas, no simplemente repetir lo que otras generaciones han
hecho, personas creativas, inventivas y descubridoras, criticas,
que verifiquen sin aceptar todo lo que se ofrece” (1942).
Esto puede trasladarse al propdsito de acompafiar a quienes
inician sus TRAYECTORIAS UNIVERSITARIAS en la FAUD en el
descubrimiento de sus capacidades para hacer cosas nuevas
que trasciendan la repeticidon en contextos caracterizados por
la incertidumbre y con esperanza en un futuro a construir.
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OBIJETIVOS

Objetivos propuestos con respecto al ingreso a la UNC:

1. Acompaniar a quienes ingresan a la Universidad Nacional
de Cdrdoba en su proceso de nivelacién con direccién a
contar con los conocimientos minimos necesarios para el
comienzo de la carrera de grado elegida, asi como también
en aspectos inherentes a la vida y a la responsabilidad
universitaria.

2.Conducir la instancia inicial de un proceso gradual de
afianzamiento que pretende contribuir al desarrollo de la
capacidad critica y de resolucién de problemas en el campo
del disefio para aportar a la sociedad.

3. Orientar a estudiantes en el afianzamiento de la vocacion
desde la muestra de contenidos, objetivos y caracteristicas
de la carrera elegida, asi como también asistir durante el
proceso introductorio en las metodologias del aprendizaje
propias del campo disciplinar del disefio.
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Objetivos propuestos con respecto a la FAUD:

1. Acompaniar el inicio de la formacién en la ciudadania
universitaria por medio de la exposicion de deberes,
derechos y aspectos relativos al funcionamiento y a las
normas de la Facultad y de la Universidad.

2. Ofrecer visiones y enfoques de la ARQUITECTURA vy del
DISENO INDUSTRIAL que evidencien compromiso con la
sociedad y sentido critico.

3. Poner de manifiesto las distintas dreas de conocimiento
de las carreras, sus articulaciones y su correspondencia
con la estructura académica de la FAUD, asi como también
de las posibilidades de desarrollo en el potencial ejercicio
profesional.

4. Articular bases socios culturales propias de cada
estudiante con modos de pensamiento y accidn inherentes
a los procesos proyectuales en Arquitectura y Diseilo
Industrial.



Objetivos particulares de la materia INTRODUCCION A LA
PROBLEMATICA DEL DISENO Y SU EXPRESION segtin programa
de CONTENIDOS CURRICULARES vigente:

1. Acompafiar a los estudiantes ingresantes en el inicio de
sus procesos formativos en las carreras de ARQUITECTURA
y DISENO INDUSTRIAL de manera que se asocien aspectos
identitarios de proveniencia, de pertenencia y condiciones
propias (incluso inscriptas como necesidades inherentes

a cuestiones etarias) con los argumentos esenciales del
campo disciplinar especifico de la carrera elegida.

2. Aportar herramientas que favorezcan la nivelacién y la
interrelacion de conocimientos previos con los nuevos, que
a su vez incluyen otras maneras de aprender.

3. Favorecer la ubicacién en el contexto espacio temporal
(actualidad /Universidad Nacional de Cérdoba / Argentina)




Imagen: Martin Ali. Croquis de Registro Galleria Alberto Sordi, Roma.

como marco para comprender la realidad histérica, cultural,
social, politica, econdémica, tecnoldgica, asi como sus
dindmicas cambiantes y su traduccién en el espacio fisico y
en los objetos industrializados.

4. Acompafar el proceso inicial de acercamiento a
la tematica del disefio en su sentido mas amplio que
involucra dimensiones: politicas, humanas, pedagodgicas;
asi como sus transcripciones en la definicion de la ciudad,
de la arquitectura y de los objetos de disefio, de modo
interrelacionado con el ambiente, con sustento en criterios
de sustentabilidad y equidad, y con énfasis en la perspectiva
de género.

5. Promover capacidades reflexivas y creativas como
cuestiones inherentes a la interpretacion ambiental
asociada con el espacio y los objetos, sus significados y
manifestaciones histéricas y contemporaneas.

Litwin, Edith (2014). E/l oficio de ensefiar. Condiciones y contextos. Paidos:
Buenos Aires.

Piaget, Jean (1972). Psicologia de la inteligencia. Buenos Aires: Editorial Psique.
Edicidn original: 1942
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PAUTAS Y CRITERIOS PARA EL CURSADO

Las siguientes pautas y criterios determinadas por la catedra de
Introduccidn a la Problematica del Disefio y su expresién para
la etapa de cursado bajo la modalidad virtual pretenden aportar
claridad a las condiciones. El cumplimiento de las mismas es
condicion necesaria de aprobacion.

Con respecto a los medio de comunicacion y plataformas
virtuales de trabajo:
1. Para comunicados y anuncios generales de la catedra:
Google Classroom (tabldn).
2. Para publicacion de actividades practicas, suministro de
material didactico, presentacidn de trabajos, evaluaciones:
Google Classroom.
3. Para encuentros virtuales practicos: Google Meet. El link
se comparte en cada grupo. Se apela a la responsabilidad
de cada estudiante para que el mismo no circule, y de ese
modo, el acceso sea SEGURO y EXCLUSIVO para quienes
INGRESAN a FAUD-UNC.
4. Para consultas a docentes sobre el desarrollo de las
actividades: Tablon o mensaje directo de Google Classroom.
5. Para consultas particulares por cuestiones personales
relacionadas con el cursado en la asignatura: correo
electrénico: ipde@faud.unc.edu.ar
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Con respecto a las clases tedricas:

1. Cada semana se presentan tedricos (videos grabados) con
fin de presentacidn, exposicion y despliegue de contenidos
tedricos. La difusion de los mismos se hara en el tablén de
Google Classroom de cada comisidn.

2. En las guias de actividades se adjunta material de lectura
y/o consulta complementaria.

Con respecto a las clases practicas:

1. Cada docente tiene encuentros en Google Meet con
el objetivo de explicar y acompaiar la implementacion,
el avance y el desarrollo de las actividades por medio de
conversaciones / exposiciones y devoluciones grupales.

Se sugiere, en los casos que se considere necesario, previa o
posteriormente a la clase registrar las dudas/ consultas en
el tablén de Classroom.

2. Los encuentros (cuyo fin es la explicacion de las actividades
practicas y las consultas sobre las mismas) se efectuaran en
directo y no se retransmitira o difundirdn posteriormente.
3. Se requiere de la conexion y participacién de cada
estudiante en los dias y horarios establecidos (es necesario
contar con camaras y micréfonos).



4. Los encuentros semanales servirdn para compartir
con el grupo de taller las dudas tanto de las actividades
desarrolladas como de aquellas que se presentan, vy
pretenden aportar al aprendizaje colectivo e individual.

5. En caso de tener dificultades con la conexidn, se cuenta
con documentos de trabajo en los que se expone el planteo
de cada actividad, ademas cada estudiante cuenta con la
posibilidad de realizar consultas especificas a cada docente
por medio del aula virtual.

Con respecto a las actividades:

1. Las actividades se presentan por medio de documentos
de trabajo elaborados especificamente por la Catedra, que
se comparten en Classroom antes del inicio del encuentro
con cada docente, para su lectura.

2. El contenido de los documentos de trabajo se sintetiza
en: presentacion del tema, explicacion de la actividad,
material de apoyo y pautas de entrega.

3. Todas las actividades se disefian de manera acotada para
ser desarrolladas semanalmente.

4. Las actividades deben presentarse via Google Classroom,
desde ese espacio se producira el registro del trabajo de
cada estudiante y seran hechas las devoluciones semanales
por parte de su docente.

5. Las técnicas o recursos sugeridos para desarrollar las
actividades no son excluyentes de otras posibilidades.
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Con respecto a las evaluaciones:

1. Es condicidn obligatoria la presentacion del 100% de
los EJERCICIOS propuestos (4 en total). Ademas, se deben
presentar las actividades previas. Las entregas deben
hacerse en una secuencia légica progresiva, no se admite
la presentacién SIMULTANEA de varias actividades en un
mismo tiempo.

2. Cada actividad recibird una valoracion con criterios y
conceptos orientados a comunicar la calidad en la resolucion
de las tareas.

3. En cuanto al régimen de Aprobacion, el espacio curricular
es de APROBACION DIRECTA (calificacién final de 4 a 10
puntos) para ello es necesario que el cien por ciento (100%)
de los trabajos practicos sean presentados y aprobados.
Si no se cumplen ambas condiciones para la aprobacion
directa (porque alguno de los trabajos entregados y
evaluados no esta completo o no llega al nivel minimo
para su aprobacidn, incluso en la etapa de recuperacidon
propuesta por la catedra), y de acuerdo a lo que establece
el Reglamento de Estudiantes, la condicion es de Estudiante
Regular. EI Examen Final para Estudiantes Regulares se
corresponde con el sistema de “regularidad acotada” con
vigencia durante 3 (tres) fechas de examenes consecutivos,
inmediatamente posterior a la finalizacion del dictado de
la asignatura. En caso de no entregar todos los trabajos, la
condicidn es de LIBRE.



ESTRUCTURA DE CONTENIDOS

Los contenidos de la catedra se presentan organizados en cuatro momentos o instancias que, a su vez, se corresponden con el
abordaje de los pares dialécticos estructurantes:

REPRESENTACION
EXPRESION

El mddulo pone el foco en el
LENGUAIJE verbal, escrito y grafico
como recursos de aproximacion al
campo del disefio.

Se pone acento en la relacién entre
la representacion y la expresion a
partir del abordaje del lenguaje.
La comunicacion emerge como
contenido fundamental.

ESCALA | MATERIALIDAD

Se aborda como eje las respuestas
que se ofrecen desde el Disefio
ARQUITECTONICO e INDUSTRIAL
a necesidades humanas y
requerimientos subjetivos.

El ejercicio se centra en el andlisis de
la relacién entre personas, objetos y
espacios, por medio de un abordaje
que incluye aspectos inherentes a
la comunicacién y expresion gréfica.
Se pone foco en la relacidn entre los
aspectos dimensionales, materiales
y contextuales. La relacién entre
escala y materialidad emerge como
contenido principal.

NECESIDADES HUMANAS |
RESPUESTAS DESDE EL DISENO

Se abordan las respuestas
contextuales  que el Disefio
ARQUITECTONICO e INDUSTRIAL

ofrecencomoeje principal deestafase.
Se pone el foco en la comunicacién,
expresion y creatividad. Se aborda la
representacion como herramienta
reflexiva. Se selecciona una OBRA DE
ARQUITECTURA / OBJETO DE DISENO
en términos de asociacién con la
eleccion de la carrera. Se generan
argumentaciones conceptuales
relativas al contexto, la autoria, el rol
de quienes participan en el proceso
proyectual, la temporalidad y la
materialidad.

MOMENTO 1 MOMENTO 2 MOMENTO 3 MOMENTO 4

PROYECTOS
PROCESOS
SENTIDO DISCIPLINAR como
aproximacion y SINTESIS como

recurso de comunicacién de un
proceso proyectual. Este mddulo
plantea generar acercamientos a
los procesos proyectuales desde un
enfoque que involucra formas de
pensar (para disefiar) basadas en
el registro analitico, y que articula
lenguaje verbal y escrito con
instrumentos graficos operativos del
proceso creativo.

Cada uno de esos momentos define una etapa y coincide con un ejercicio practico. Cabe aclarar que la dupla REPRESENTACION Y
EXPRESION se despliega en |a instancia inicial y atraviesa las demas fases del espacio curricular, en complemento con los demas
pares dialécticos de contenidos: NECESIDADES HUMANAS | RESPUESTAS DESDE EL DISENO; ESCALA | MATERIALIDAD; y PROYEC-

TOS | PROCESO.
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Los siguientes textos se presentan como visiones particulares respecto de los
contenidos del espacio curricular. El orden de su presentacién corresponde con
el alfabético de los apellidos (de la autoria) y el requerimiento de empleo de
cada uno se hace explicito en las guias de actividades. Los textos han sido
desarrollados originalmente para la primera edicién de IPDE en formato virtual
(febrero de 2021).



Lecturas




Imagen: Mario Olmos



DIBUJAR + MODELAR = DISENAR

Silvina Barra
Prof. Titular FAUD UNC

Solo pueda haber actividad de disefo si hay representaciones.
Las ideas deben ser representadas. Los medios de expresion
y los modos de representacién nos ofreceran distintas
oportunidades para mostrar nuestras ideas y asi poder hacer
disefo.

Dibujar y modelar (hacer maquetas) son partes esenciales
de las representaciones en un proceso de disefio, es la forma
plastica mas cercana de expresar nuestro pensamiento, seran
pues nuestros medios de expresion.

El dibujo y el modelo o maqueta, como traducciones de la
accion de pensar, requieren de un soporte donde plasmarse
y materializarse; pero no basta con un soporte grafico (para
dibujar) y materiales (para modelar) para que suceda la accion
de dibujar y modelar y se desencadene un proceso de disefio.
El pensamiento, el pensamiento creativo, es la materia de las
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imagenes mentales que se revelan como dibujos y modelos/
magquetas en un proceso de disefio.

Los dibujosylos modelos/maquetas, entodo proceso de disefio,
son instancias de generacidon, simulacion, experimentacion,
pero fundamentalmente son expresidon, comunicacion,
lenguaje; con ellos se piensa y se hace al mismo tiempo.

En el espacio grafico donde surgen dibujos y modelos/maquetas
se integran motivaciones de orden espacial, dimensional,
funcional, estética, geométrico; pero fundamentalmente de
orden emotivo, propio del disefiador y que caracterizara tanto
su disefio como su manera de comunicarlo: cada disefiador
tiene una manera de expresarse, Unica, personal.

La curiosidad, autocritica, tenacidad, tolerancia, cumplen un
papel importante en el desarrollo de un proceso de disefo.
Las mismas constituyen el soporte de la accidon de dibujar:
DISENAR.



¢PARA QUE DIBUJAMOS?

Silvina Barraud
Prof. Adjunta FAUD UNC

Conceptualizacién basica de la grafica en el marco del diseifo

El concepto “dibujar” alude a “bordar sobre una tela” y puede
sintetizarse como: realizar un trazo sobre un fondo. Breyer
(2001) refiere al dibujo como “exponente del modelo pensar-
hacer” (p.63). Es con este enfoque que se pretende abordar
EL DIBUJO en esta instancia de ingreso universitario: con un
permanente: PENSAR HACIENDO.

La grafica como recurso se relaciona directamente con ese
enfoque, asi como también con las nociones de expresion
y comunicacion. La expresion, segun la RAE, sugiere “sacar
afuera” e implica la representacion de ideas o pensamientos
por medio de recursos visuales, a partir de esa accion de “sacar
afuera”(ideas, intenciones y propdsitos) se pretende abordar el
dibujo.
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Martin Ali
Prof. Asistente FAUD UNC

La comunicacidn, por su parte, involucra la transmision de esas
representaciones mediante cédigos comunes entre quienes
las emiten y receptan. Breyer explica: “Pensar una realidad
para hacerla diseio es dibujarla; hacer un disefio es pensar a
partir del dibujo...” (p.65). Con esa intencion de aportar a la
“comunicacion del Disefio” procuramos acompafiar este tramo
inicial del proceso formativo.

A continuacion se exponen sintéticamente conceptos asociados
con la expresion y la comunicacion grafica afines al interrogante:
éPara qué dibujamos? Para quienes afrontan el disefio en sus
distintas escalas es sustancial el manejo de la gréfica, lo que
define como fundamental “aprender a dibujar” para transmitir
ideas e intenciones. A pesar de esa generalidad, los dibujos
cumplen diferentes objetivos, y la respuesta se despliega en
una serie de posibilidades circunscriptas a diferentes tipos de
grafica:



Imagen: Martin Ali. Grafica de reconocimiento y registro. Catedral de Cérdoba. Técnica: lapiz.
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Imagen: Silvina Barraud. Grafica de prefiguracion.



Grafica de reconocimiento y registro que permite reconocer y
comprender el objeto de estudio, y de este modo hacer analisis
graficos del mismo. Posibilita registrar edificios, ciudades,
espacios, objetos, particularidades, detalles asociados con
la observacion. Los mismos permiten conocer, recordar,
interpretar y apuntar (de modo sintético) cuestiones métricas
o sensibles de espacios y objetos.

Grafica de prefiguracién cuya finalidad es anticipar y expresar
intenciones respecto de los aspectos formales (en el sentido
mas amplio de la expresion forma) de objetos y espacios. Se
representan ideas preliminares, pensamientos e imaginarios,
como aproximaciones o anticipaciones de sentido al disefio.
Son dibujos que constituyen parte del proceso proyectual y
permiten su desarrollo.

Grafica de presentacion que viabiliza comunicar acabadamente
ideas e intenciones respecto de la propuesta (puede variar de
acuerdo a quien se presenta y con qué objetivo). Se representa
graficamente proyectos avanzados y, por intermedio de dibujos,
se muestran y expresan de manera precisa determinadas
caracteristicas como la escala, algunas cualidades materiales
superficiales (colores, brillos, texturas, transparencias) e incluso
posibles usos, y relaciones contextuales

Grafica de proyecto que posibilita detallar aspectos inherentes
a la materializacién, construccién o fabricacion de la propuesta.
El dibujo aporta a las etapas de materializaciéon de proyectos,
como la construccion o fabricacién, y determinadas expresiones
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aportan a las fases de construccion, al contar con indicaciones
especificas respecto a la métrica, a determinados aspectos
formales y materiales por lo que, independientemente de
la escala de los objetos, sus aspectos constitutivos deben ser
dibujados.

Esta exposicion, desplegada a modo de breve elenco
descriptivo de posibilidades, pretende devenir en invitacion a
la exploracion, al ensayo y a la busqueda de los instrumentos
operativos adecuados para comunicar ideas e intenciones
asociadas con el nuevo desafio de estudiar en la FAUD.
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Imagen: Martin Ali. Gréfica de reconocimiento y registro. Juguete de madera.
Vehiculo. Técnica: lapiz.

Breyer, Gastdn (2001). La cura por la mirada. Ensayo sobre el dibujo. Pp. 56- 65.
Contextos N°5.



GEOMETRIA Y ORDEN CORPORAL. El cuerpo como ordenador

Silvina Barraud
Prof. Adjunta FAUD UNC

Relacion entre diseiio y dimensiones humanas

La geometria, como nocién que remite etimolégicamente a la
“medidadelatierra”,implicaen el contexto del disefio, relaciones
entre dimensiones y proporciones, esto directamente asociado
con el cuerpo humano, que participa activamente como unidad
de medida y también como componente ordenador, si se
entiende al orden como criterio de disposicion.

La relacién proporcional entre los objetos, los espacios y las
dimensiones humanas se manifiesta, a veces, de modo claro y
evidente como ocurre con el caso de objetos que dan respuestaa
determinadas necesidades visiblemente aprensibles, como por
ejemplo el caso de cubiertos que se asocian dimensionalmente
con las manos y también con la boca, o la dimensién de
escalones en relacion con las piernas y sus articulaciones.
También las dimensiones de las puertas, generalmente estan
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Lucas Cuevas
Prof. Asistente FAUD UNC

asociadas con el cuerpo humano. De hecho y tal como expresa
Le Corbusier: “La matematica rige el cuerpo humano” y agrega
que “El codo, la braza, el palmo, el pie y la pulgada fueron el
instrumento prehistérico y lo siguen siendo...” (1961, p.19).

En otras circunstancias, la relacion proporcional esta velada y
su lectura no es tan directa, y entonces emerge una especie de
“apropiacion propositiva” por parte de quienes usan los objetos
o habitan los espacios que se contrapone con la “adaptacién”
subjetiva al objeto. Independiente de ello, si se comprende al
orden geométrico como sistema compuesto por reglas que
habilita y arbitra la generacion formal, se entiende también que
dichas reglas confieren coherencia a la relacidn entre las partes
y el todo de lo que se proyecta, y el cuerpo humano, con sus
dimensiones participa como arbitro.

Eco al respecto de lo planteado, aporta lo siguiente:



“Las relaciones que regulan las dimensiones de los templos
griegos, los intervalos entre columnas o las relaciones entre
las distintas partes de la fachada corresponden a las mismas
relaciones que regulan los intervalos musicales. La idea
es pasar del concepto aritmético al concepto geométrico
espacial de relaciones...” (p.64).

Las mencionadas relaciones estdn presentes de modo
permanente en el proceso proyectual, y si bien el disefio como
macro campo disciplinar implica variables que trascienden los
aspectos dimensionales, puede precisarse que la comprension
y el abordaje del cuerpo humano como “regla” de medicién
geométrica, es inherente al mismo; esto si se considera
que disefar apunta a dar respuestas adecuadas a diversas
necesidades humanas, por intermedio de un proceso de
indagacion, exploracion y experimentacion.

Disefiar involucra en el mencionado proceso, entre otras
acciones, la de poner en interaccion: puntos, lineas, planos
y volumenes, que en conjuncién incidiran en el lenguaje
formal y expresivo de los objetos y espacios, producto de esos
procesos proyectuales. El reconocimiento y el manejo de los
mencionados componentes relacionales permiten establecer
l6gicas adecuadas de ordenamiento que aportan a la coherencia
e integralidad de lo que se proyecta. Segun Le Corbusier son
“Un seguro contra la arbitrariedad” (1998, p. 57).

Estas ldgicas, se expresan en sistemas de ordenamiento
denominados trazados reguladores, que se constituyen en
herramientas operativas del proceso de disefio. Al respecto
Le Corbusier en “Hacia una nueva arquitectura” (que se edita
originalmente en 1923) plantea que las lineas reguladoras

Imagen: Lucas Cuevas
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aportan a la incorporacion de orden frente al “albedrio
caprichoso” y que “El trazado regulados es un fin, no una
receta. Su eleccion y sus modalidades de expresion forman
parte integrante de la creacion...” (1998, p.30), de ese modo
y tal como argumenta el autor, el mencionado contraste entre
“capricho” y “orden como finalidad” tiene correlato con la
presencia (o no) de integralidad.

Los avances en el campo de lainformaticay la continua aparicion
de software innovadores han permitido desarrollar sistemas de
ordenamiento que posibilitan estructuras formales complejas,
a las que puede caracterizarse como abiertas e incluso azarosas
por la cantidad de variables que involucran; y si bien, el caos
es, a veces, manifestacion de las mismas, el orden subyace

ESCALA:

Sucesion ordenada de valores distintos de una misma cualidad

Imagen: Lucas Cuevas
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Imagen:

Lucas Cuevas
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Imagen: Martin Al{
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y persiste aunque con expresiones mas dindmicas y menos
evidentes.

Amodo de cierre, cabe mencion que independientemente de los
diversos modos de aproximacién al orden, como criterio general,
el mismo apunta a “Componer representacion y produccion de
mundo para construir y constituir sentido” tal como expresan
Lewkowicz y Sztulwark (2003, p. 85), y si coincidimos en su
visién respecto a que “Desarrollar un proyecto de disefio
implica pararse en un punto de indeterminacién, poner en
forma ideas y responder a situaciones por intermedio de
nuevas representaciones y sentidos” (p.85), el orden participa
como soporte que apunta a la coherencia y la integralidad de
esas representaciones y sentidos.

Eco, Umberto (2013). Historia de la belleza. Editorial Debolsillo: China.

Le Corbusier (1961). El modulor. Ensayo sobre una medida arménica a la escala
humana aplicable universalmente a la arquitectura y a la mecdnica. Editorial
Poseidon: Buenos Aires.

Le Corbusier (1998). Hacia una arquitectura. Ediciones apdstrofe: Barcelona.
Titulo original: Vers Une Architecture, Paris, 1923. Primera edicidn en castellano
Hacia una arquitectura (1923, Buenos Aires: Poseidon, 1964).

Lewkowicz, Ignacio y Sztulwark, Pablo (2003). Arquitectura. Plus de sentido.
Altamira: Buenos Aires.



DEL OFICIO DE PROYECTAR LA CIUDAD Y EL TERRITORIO

Mariana Debat
Prof. Adjunta FAUD UNC

Uno de los textos que mas me gustaron de mi carrera de
arquitectura, leido tardiamente debo admitirlo con cierta culpa,
es la introduccidon de McHarg en Proyectar con la Naturaleza
donde describe, llegando a emocionar, dos recorridos de su
infancia en Glasgow: el que lo conducia a la ciudad y aquel que
lo llevaba al campo y a los parajes naturales. Siempre me ha
gustado este texto porque a lo largo de mi profesion me ha
invitado a reflexionar sobre diversos temas y en especial sobre
nuestro campo profesional.

La mayoria de quienes comenzamos esta carrera a menudo lo
hacemos porque nos gusta el disefio, dibujar o “hacer casas o
edificios”, pocos ven mds alla de la construccién de un objeto.
Sin embargo, lo magnifico de transitar esta profesién es que
nos abre multiples miradas y nos presenta horizontes antes no
imaginados.
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En el lugar que habitamos estamos rodeados de disefio, aunque
no siempre lo percibamos. En lo mas cotidiano y simple, hasta
en aquellos objetos mas sofisticados, y desde la habitacidn
mas sencilla hasta aquellas configuraciones mas complejas de
nuestros hogares podemos advertir la existencia de mentes
creativas y procesos proyectuales que constantemente se
esfuerzan por imaginar como brindarnos mayor bienestar.

Pero si no nos detenemos en lo inmediato y realizamos un
recorrido, como McHarg en su texto, y nuestra mirada no se
detiene, y atravesamos las puertas de nuestra casa (esa que es
el primer refugio y referencia de nuestro habitar) y recorremos
nuestra vereda, encontramos una casa y otra, vinculadas de
cien formas diferentes, que conforman nuestra manzanay calle
de pertenencia. Una manzanay una calle, que es similar pero no
igual a otra, donde las dimensiones y la forma de relacionarse
de la calle, la vereda, la vegetacion y la edificacion juegan un
papel relevante en nuestras vivencias.

Al llegar a la esquina nos detenemos y observamos donde
nuestra calle se entrecruza con otra, que es diferente a la
primera pero, al mismo tiempo, constituida por los mismos
materiales; y donde, quizds, nos encontremos con los primeros
comercios. Mas alld y avanzando por alguna de ellas, llegamos
a una plaza que, independientemente de su tamafio, expresa
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el lugar de los intercambios sociales. Una ultima calle y alguin
edificio que siempre hemos reconocido por su singularidad nos
marcan la transicion de nuestro barrio a otro.

Atentos a este recorrido advertimos los materiales con los
que estan hechas nuestras ciudades, y apreciamos diferentes
paisajes urbanos pero, especialmente, nos relacionamos con
otras personas, lo cual, en definitiva, constituye la esencia
de la vida urbana. Apreciamos la “urbanidad de lo material,
la urbanidad hecha de tacto y de visidn, de sensaciones y de
sugerencias”. (Sola-Morales, 2008:23)

Finalmente, llegamos al borde que, en algunos casos, lo
reconocemos con facilidad y en otros su delimitacion es
imprecisa porque se entremezclan atributos urbanos, agricolas
y naturales. A través de un camino rural podemos caminar por
este espacio y observar las quintas cultivadas que bordean las
areas urbanasy mas adelante, con suerte, llegamos a los parajes
naturales, aquellos aun no transformados por el hombre.

En este Ultimo tramo de nuestro recorrido podemos observar
la belleza de lo no construido, de los cursos de agua o de los
espacios abiertos. Pero en realidad, el recorrido es uno solo. No
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hay un final y un principio. Por tanto, no habria un borde, sino
una continuidad diferente, un cambio de ritmo y de materiales.
Y esta continuidad nos indica que ambos espacios deben
pensarse articuladamente y que uno es parte del otro.

Y observamos lo transitado y nos observamos desde lejos y
vemos que nuestra casa es parte de ese todo y que sin ella, sin
cada una de ellas, sin las calles y sin las plazas, no hay ciudad.
Pero no habria nada si no hubiera sociedad, si no existiese ese
proyecto colectivo de construir conjuntamente, de buscar el
mayor bienestar para todas y cada una de las personas.

Pero que tampoco puede haber futuro sino pensamos
conjuntamente la ciudad y el territorio no construido como
parte de un todo. Donde para asegurarnos el futuro como
sociedad debemos garantizar la preservacion de nuestro medio
ambiente; de nuestros campos, rios y paisajes naturales; no
como lugares para la extension de nuestras ciudades sino como
espacio de equilibrio ecoldgico y social.

Pasamos de mi refugio a nuestro refugio, pasamos de lo
individual a lo colectivo. Y pasamos de pensar el presente
inmediato a mirar hacia el futuro. Porque el proyecto de ciudad
y territorio ya no radica en una mente creativa sino en un
proyecto colectivo de construccion de una sociedad y el lugar
que lo habita, pero también el pensamiento de cémo y qué
dejaremos a la sociedad que nos sucedera.
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Por tanto, nuestro reto “consiste en determinar qué va donde
y para qué, siempre que este «donde» lo consienta, este «para
qué» responda a una intencién civil de interés general y este
«qué» tenga calidad y sentido”(Folch, 2011:218)

Y volvemos y nos encontramos con lapiz en mano frente al
papel, imaginando y haciendo posible nuevos y mejores
futuros donde convivir como sociedad. Esto para mi, es lo
fascinante del oficio de proyectar la ciudad y el territorio.

Folch, Ramén (2011) “Territorio y paisaje en el ambito mediterraneo”. En
Quaderns de la Mediterrania N°16. Barcelona. Recuperado de: https://www.
iemed.org/observatori-es/arees-danalisi/arxius-adjunts/gm-16-es/folch_terri-
torio%20y%20paisaje%20en%20el%20ambito%20Med_gm16.pdf

McHarg, lan (2000) Proyectar con la Naturaleza. Barcelona, Ed. Gustavo Gilli.
Edicidn original: Design with the nature, 1969

Sola-Morales, Manuel (2008) De cosas urbanas. Barcelona, Ed. Gustavo Gilli



EL LENGUAIJE DE LOS ARQUITECTOS

Los arquitectos nos expresamos con un lenguaje casi
excluyente: EL DIBUJO. Nuestras IDEAS se hacen visibles a
través de bocetos, esquemas, diagramas, perspectivas, planos;
pero siempre dibujados, casi nunca por medio de un discurso
hablado o una narracidn escrita.

La IDEA en la arquitectura es la anticipacion de una OBRA
que aun no existe, pero que se manifiesta espontaneamente
en la mente del arquitecto. Este, en su afan de comprenderla,
la dibuja con trazos rapidos, imprecisos pero expresivos. Es
la primera etapa del complejo PROCESO DE DISENO al que
llamamos PREFIGURACION, que no es otra cosa que darle
imagen previa a algo que aun no existe mds que en nuestra
propia mente.

Al hacer estos esbozos el arquitecto se diferencia de otras
formas de arte como la pintura o la fotografia o la escultura,
que reproducen sensaciones, emociones del autor pero que no
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tienen la voluntad de concretarse en un objeto funcional. Los
dibujos del arquitecto, en las distintas etapas del PROCESO DE
DISENO, tiene por destino la materializacién de obras utiles al
hombre: una casa, un depdsito, un aeropuerto, un estadio, un
templo.

Al principio a la IDEA se la expresa en forma indefinida, apenas
comprensible para el propio arquitecto. Pero luego debe ser
representada de manera mas fiel, de modo tal que pueda ser
entendida por otras personas hacia quienes estd encaminado
el disefio del objeto. En este momento, la representacion
cobra precisién y realismo y la llamamos de PRESENTACION.
En oportunidades el dibujo de presentacién es reemplazado
por maquetas, pero con el mismo objetivo de comunicar con
la mayor exactitud la IDEA que tuvo el arquitecto, no sélo en su
forma sino en su relacién con el contexto.

Si la PRESENTACION cumplié su objetivo de transmitir en forma
legible la IDEA, el arquitecto deberd encarar la Ultima etapa
del PROCESO DE DISENO, con dibujos técnicos de extrema
precision, que tendran como interlocutor al CONSTRUCTOR
de la obra. A estos dibujos los llamamos de PROYECTO y
representan al OBJETO DISENADO de una manera tal que no
deje lugar a ninguna interpretacion errénea.



Antes de la concrecidon de la obra habra etapas previas de
autorizaciones municipales, donde el arquitecto presentard
otros dibujos a los que llamamos PLANOS MUNICIPALES,
que cumplen normas y condiciones legales propias para cada
localidad.

Por todo lo anterior, llegamos a la conclusiéon que para el
arquitecto el dibujar debe ser un acto casi tan natural como el
respirar. El dibujar, por otra parte, no es una habilidad con la que
se nace, pero que con la practica se aprende y se perfecciona.
Todo mi aliento entonces a aquellos que hayan elegido esta
maravillosa carrera que es ARQUITECTURA.
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EL CAMINO DE LA TECNICA

Silvano Giurdanella
Prof. Asistente FAUD UNC

Oscurece. Necesitamos ver mejor y encendemos una luz. Qué
curioso, porque nada se quema; nada se enciende realmente.
A través del interruptor, cerramos un circuito eléctrico que
activa una luminaria. Hubo una época en que si se encendia
una l[dmpara de aceite, una vela o una fogata.

Damos por sentado que, al oprimir ese botdn, la luz se
enciende; que al abrir un grifo, agua “caliente y potable™ corre
para luego desaparecer por un resumidero, que los alimentos
se mantienen en el refrigerador y que cada vez que su puerta se
abre hay comida iluminada adentro.

Esta vida confortable no lo fue hasta no hace mucho tiempo.
El punto es que nacimos en un entorno de facilidades,
donde damos por sentadas condiciones que no existen en la
naturaleza. Son parte del proceso humano de apropiacidn del
entorno que tuvo como punto de inflexion y democratizacion
del confort la revolucidn industrial, permitiendo de manera
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gradual y sistematica el acceso de todos estos recursos a la
humanidad, sacandola de la pobreza, mejorando su salud
y bienestar. Facilidades que podian llegar a ser propias de la
realeza comenzaron a ser mundanas. (recordemos que ningun
rey de principios del siglo XX tenia acceso a acondicionadores
de aire, teléfonos, aviones, televisores, refrigeradores, etc.)

Ortega define a la técnica como “la reforma de la naturaleza,
de esa naturaleza que nos hace necesitados y menesterosos,
reforma en sentido tal que las necesidades quedan a ser posible
anuladas por dejar de ser problema su satisfaccion.” agrega
“Pues eso hace la técnica: ponernos el calor junto a la sensacion
de frio y anular practicamente esta en cuanto necesidad,
menesterosidad, negacion, problema y angustia”.

Es decir, nuestros ancestros para protegerse de la oscuridad
ensayaron la forma de dominar la luz con fuego, con antorchas
y a medida que las técnicas fueron practicadas y mejoradas, se
fabricaron ldmparas, primero de arcilla, luego velas, y después
luminarias mas refinadas de diferentes materiales. Con el
advenimiento y popularizacién del uso de la energia eléctrica,
pasamos de satisfacer esa necesidad primaria de iluminarnos
ya no con fuego sino con luces incandescentes.



Cada paso requirid de refinamientos en los procesos de
construccion de los artefactos, de calculo, estudio y planificacion
de estos nuevos objetos, no solamente en la dimension
material, sino las prestaciones previstas, en la posibilidad
concreta de poder ser fabricado, distribuido y que las personas
los entiendan acepten.

Pero hacer un objeto de relativa complejidad, requiere de
maquinarias complejas, que tuvieron que ser disefladas y
fabricadas con otras maquinas. Se transportaron en vehiculos,
qgue son también aparatos complejos; si pensamos en un
automovil actual, posee aproximadamente 30.000 piezas que,

Imagen: Sillén odontolégico "Mare” disefiado por Silvano Giurdanella para
Denimed S.A.
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nuevamente, fueron transportadas, fabricadas, estibadas,
disefiadas y producidas con otras maquinas; se complejiza todo
nuevamente.

Esas piezas se produjeron con maquinas y herramientas
eléctricas que, para poder funcionar, necesitan tendidos de
alta, media y baja tensién, usinas y otro sinnimero de objetos
que fueron disefiados, planificados y construidos con otras
mdquinas.

El colmo de estas relaciones complejas es el teléfono que ocupa
nuestros bolsillos, manos y mentes. De vuelta, hay satélites en

Imagen: Equipo de Rayos X disefiado por Silvano Giurdanella para Denimed
S.A.



“PAINLESS EXTRACTION."
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Otro ejemplo de refinamiento técnico: En la era Victoriana el Barbero, que ademas de cortar pelo y barba, solia cumplir la funcién de partero, también se encargaba
de la extraccion de dientes enfermos. Si lo vemos en retrospectiva, las técnicas utilizadas distan mucho de las actuales. (El equipo de la derecha es un sillon
odontolégico “Mare” disefiado por Silvano Giurdanella para Denimed S.A.).
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orbita que envian sefiales a nuestros dispositivos (GPS), que
fueron disefiados, construidos, elevados con cohetes, puestos
en oOrbita y sabrd quién en la tierra sabe todos los factores
que implican que todo esto funcione apropiadamente a nivel
de software y a un costo asequible. Para que nuestro teléfono
funcione fue necesario fabricar el rodamiento del camién que
llevé los tornillos para armar la torre del lanzamiento del cohete.

Son innumerables los factores que confluyen en los resultados.
Todo eso no sucedié al azar. Fue producto de la evolucién de la
sociedad de consumo que esta coordinada y descentralizada y
de la que formamos parte. Seguro que hay mucho para analizar,
modificar y mejorar, pero sera parte de otra reflexion.

Termino de escribir en la oscuridad, iluminado Unicamente por
la pantalla de LCD de mi computadora portatil y me recuerda en
parte, a la penumbra de las velas.

Ortega y Gasset, J., 1968. meditacion de la técnica. Madrid: Revista de
Occidente.

Ortega y Gasset, J., 1994. Obras completas. Madrid: Alianza Editorial.

Gonzalez Dobles, J., 2015. El Hombre y la Técnica (Apuntes). Costa Rica.
Editorial Logon.

55



LA CIUDAD Y SU MEMORIA

Geovana Maschio
Prof. Asistente FAUD UNC

La sociedad define como patrimonio aquel conjunto de bienes
de interés cultural que la representan y la identifican. Son el
testimonioque perduraeneltiempode quienesnos precedieron,
y que conforman hoy un documento irremplazable.

El patrimonio cultural estd definido por criterios subjetivos
a través del grupo humano que representa. Es el resultado
de una construccién social, dindmica y cambiante, y que se
va enriqueciendo y perfeccionando a medida que se van
ampliando las miradas y los analisis cientificos. Este proceso
también, desarrolla conciencia y conocimiento para definir los
caminos de su cuidado y proteccién.

Vincular el presente con el pasado es una de las acciones
constante en la memoria del hombre, ya que el hombre como
ser social comparte sus experiencias con otros y genera sus
practicas en comunidad. Los bienes patrimoniales son entonces
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parte representativa del pasado y reflejan la identidad de una
sociedad en su conjunto.

Igualmente, no todo el pasado es patrimonio, ni tampoco
las sociedades seleccionaron estos patrimonios de la misma
manera a lo largo del tiempo. Los modos de seleccién no son
estaticos, la memoria social se construye, cambia y enriquece
a través del tiempo, se definen nuevos valores que pueden
modificarse y actualizarse.

El concepto de patrimonio es relativamente reciente e
inacabado. El siglo XX se ha caracterizado por profundizar en
esta temadtica y fue entonces cuando los bienes patrimoniales
se conformaron en testimonios del pasado. Esta nueva
conciencia colectiva acordo la necesidad conjunta de crear un
marco reglamentario para conservar estos documentos, y asi
poder tutelarlos.

Su conservacion implica crear el conocimiento de su cuidado,
su disfrute y su constante revalorizacién. Su uso y apropiacion
debe ser limitado atendiendo a su proteccion, tratando de
establecer ese dificil equilibrio entre su originalidad y la
incorporacion de los bienes a la vida actual y futura.



Hoy ante la actual globalizacion cultural mundial, donde los
individuos se van convirtiendo en ciudadanos del mundo, el
desafio es crear espacios de valorizacién de nuestro patrimonio
histérico, incorporando la identidad de los pueblos sobre la
globalizaciéon de la cultura. Fortaleciendo la memoria colectiva
para la creacion de identidad. Y esto es posible a través de la
tutela de los bienes que nos simbolizan y nos identifica.

Dibujo: Victoria Ferraris

P2k Gl sl
W —
revetA 108



UNA ARQUITECTA TRAS LA VISIBILIZACION DE MUCHAS

Ines Moisset
Investigadora CONICET
Docente FADU UBA

Entrevista a Inés Moisset por Laura Munizaga Alfaro

En los ultimos 10 aios, la dinamica social, y la cultura que la ha
sustentado, vale decir, un sistema patricarcal y heteronormado,
se ha visto interpelado. Miles de mujeres nos hemos movilizado
exigiendo ocupar el lugar que nos corresponde tanto en la
sociedad actual como en la historia. Este ultimo punto no es
menor. La lucha por la igualdad de género es una pugna actual
y retroactiva, miles de mujeres han quedado en el olvido con
el pasar de los afios por una cultura que determinaba las
actividades segln género. Uno de los dmbitos en los que mas
invisibilizadas se han visto las mujeres ha sido justamente en la
Arquitectura.

En Argentina, como probablemente en la mayor parte del
mundo, las mujeres han tenido un papel fundamental, mas,
excesivamente solapado. En este sentido, nuestra entrevistada,
Inés Moisset, arquitecta cordobesa y docente, ha jugado un
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papel fundamental. No solo ella misma ha tenido una carrera
sobresaliente como arquitecta, sino que ademas ha dedicado
gran parte de su tiempo a visibilizar a cientos de arquitectas,
tanto histdricas como jovenes profesionales de la disciplina. Un
dia una arquitecta es, de algin modo, la manifestacion material
de un trabajo de afios de Inés y un equipo de arquitectas
adheridas a la misma causa, exponer y visibilizar el trabajo de
mujeres en el campo de la Arquitectura.

LM: Segun he leido venis de familia de arquitectos, vos misma
estudiaste arquitectura, sos docente y te has desempefiado en
estudios de arquitectura, podriamos decir que te has movido por
muchos escenarios diversos en el mundo de la disciplina, ¢por
qué y en qué momento nace tu inquietud por la problematica
de la mujer en la arquitectura? ¢Hubo algln evento detonante
particular?

IM: Estudié en una facultad de arquitectura donde habia
excelentes y numerosas profesoras de arquitectura como
Marina Waisman o Ana Falu que planteaba especificamente el
tema. En 2012, haciendo un trabajo de investigacion sobre las
escuelas de arquitectura y su historia, empecé a encontrar datos
en los archivos de la Bauhaus, de que las mujeres habian tenido
un rol muy importante y que posteriormente la historia las
habia borrado. Alli comencé a leer y a estudiar especificamente,
entendiendo que este proceso habia sucedido en todas las



dreas y que habia una produccion académica muy importante
que estudiaba estos procesos como producto de una sociedad
patriarcal que pone mayor valor a toda accion emprendida por
los varones

LM: ¢Cémo surge el proyecto “Un dia, una arquitecta”? ¢Cual
creés que es su aporte principal en lo que a visibilizacion de la
mujer en la arquitectura respecta?

IM: En 2015, con un grupo de colegas con quienes habldbamos
de estos temas, decidimos armar el sitio Un dia | una arquitecta
para poder dar a conocer la produccion de las mujeres en el
campo de la arquitectura. Al principio tendria la duracion
de un afio y el objetivo era publicar 365 arquitectas, una por
dia. Algunos nos decian que no ibamos a conseguir tantas.
Finalmente cuando terminamos ese primer afio, decidimos
sequir y ya hemos publicado mds de mil biografia y sequimos
produciendo material. El sitio tiene mds de dos millones de
visitas y es seguido en las redes por 25000 personas. El equipo
inicial se amplié llegando a 70 redactores que provienen de
diversos paises, Argentina, Uruguay, Chile, Colombia, Perdu,
Bolivia, México, Venezuela, Republica Dominicana, El Salvador,
Espaiia, Italia, Francia, Estados Unidos, etc.

Creo que uno de los principales aportes es que hemos logrado
que se hable del tema, que crezca el interés por las referentas.
Las arquitectas no teniamos muchos ejemplos en qué basarnos
y siempre parece que nuestra historia empieza de cero. El
conocer a otras mujeres ejerciendo la profesion nos permite
situarnos, entender también que cosas que nos ocurrieron
individualmente también le han ocurrido a otras integrantes
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del colectivo. El actuar colectivamente ha hecho que algunas
de estas reflexiones vayan llegando a las instituciones:
universidades, colegios de arquitectos, bienales, exposiciones
publicaciones, sitios de representacion donde se excluye a las
mujeres. Finalmente también, entender los mecanismos de
invisibilizacion te muestra que la sociedad patriarcal es una
estructura de sistemas de violencias donde estdn las mds sutiles
como el humor sexista, el menospreciar lo que hacen la mujeres,
que sostienen otros tipos de violencias mds visibles como las
violaciones y los femicidios.

LM: En el andlisis que vos has realizado de la historia de la
arquitectura, équé proyectos innovadores cabe mencionar
tanto en el espacio publico como en el privado, que puedan
considerarse como cambios y aportes fundamentales a la
disciplina, y por tanto a la sociedad, y que fueron impulsados y
pensados por mujeres arquitectas?

IM: Después de muchos esfuerzos las mujeres consiguieron
ser admitidas en las Academias y accedieron a la formacion.
Esto legitimé el desarrollo de su profesion, porque antes
ya habia mujeres construyendo pero no eran entendidas
como arquitectas (mientras que un hombre que no estudié
arquitectura si lo era, por ejemplo Le Corbusier y Mies van
der Rohe). El acceso a la formacion se da prdcticamente en
simultdneo con el acceso a los derechos civiles, especialmente al
sufragio. En este momento, muchas comienzan a trabajar para
el estado, que fue un lugar donde podian desarrollarse, frente a
la dificultad de poner un estudio particular (qué es la categoria
para la que se forman a les estudientes en las facultades en



general). Desde estos lugares realizaron a principios del siglo XX
dos cambios fundamentales en nuestra forma de vivir y que no
fueron recogidos por la historia de la arquitectura: la cocina y
los juegos de nifios. La cocina, tal cual la entendemos hoy en dia,
formada por mddulos, como una pequefia estacion cientifica,
fue algo que debemos mucha reflexion de las mujeres dado
que por la forma en la que son socializadas entendian como
funcionaba este espacio y su tecnologia. Hacia fines de siglo
XIX, la cocina era un sector apartado de la casa donde habia un
fogon y calderos. En esa época aparecen tratados de economia
doméstica realizados por mujeres donde planteaban como
mejorar los procesos, la higiene, etc. Hacia principios de siglo XX,
se introducen en el hogar la electricidad y el gas, La arquitectura
moderna se plantea dar respuestas a las nuevas formas de vida,
pero los arquitectos varones se encuentran en dificultades para
resolver este tema. Es alli cuando aparecen pioneras como
Margarete Schutte Lihotzky (primera arquitecta austriaca)
que propone una cocina moderna, prdcticamente similar a
la que usamos hoy en dia. Es la llamada cocina de Frankfurt.
Fue realizada para conjuntos de vivienda social disefiados por
el equipo dirigido por Ernst May en 1927. La reduccion de la
superficie de la cocina, permitia que las viviendas se redujeran,
y por lo tanto el precio de sus alquileres. Ademds, asi se lograba,
aumentar la superficie de verde de estos conjuntos. Después
de la Segunda Guerra Mundial, las ciudades europeas quedan
semidestruidas por las bombas. Aparecen aqui propuestas
como las de Jakoba Mulder, en Holanda y Marjory Allen, en
Inglaterra, que proponen utilizar estos vacios, como espacios
publicos, con juegos de nifies. Entonces, a partir de la irrupcion
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de las mujeres en el disefio de espacio publico aparecen unos
nuevos usuaries, que si observamos en el urbanismo previo, no
tenian ni espacios, ni programas. Hoy es comun ver juegos de
nifios en las plazas. En el siglo XIX, no habia.

LM: {Como atraviesa la perspectiva feminista este trabajo que
has llevado a cabo tanto de reflexion como de recuperacion del
lugar de la mujer en la arquitectura?

IM: La perspectiva feminista es una herramienta de andlisis que
te permite revisar muchos conceptos que estaban naturalizados,
incluso replantedndote qué es la arquitectura. En los estudios
que hemos realizado sobre los libros de arquitectura candnicos,
los que se utilizan para estudiar arquitectura hemos relevado
que, con suerte, solo el 1% de las biografias, o nombres
mencionados, pertenecen a mujeres (o mejor dicho a personas
a quienes la sociedad asignd ese rol). Esta simple observacion
ya nos permite relacionar con otros datos que son constitutivos
de la sociedad patriarcal, por ejemplo, el 1% de la propiedad
de la tierra estd en manos de mujeres. Si entendemos que la
arquitectura es una disciplina que opera sobre el territorio,
claramente estamos en una total desventaja para poder tomar
decisiones sobre el mismo.

Ademds el desemperio de la profesion por parte de las mujeres
colapsa cuando se suman las tareas de cuidado, asignadas
generalmente a nosotras, y cuando no son compartidas por los
compaferos y la sociedad. En el Workshop Nuestras Arquitectas,
que dictamos el afio pasado con Carolina Quiroga, organizamos
en paralelo unos talleres para nifies para que las participantes
puedan asistir.



LM: La arquitectura es una disciplina que se ha desarrollado y
construido sobre la base de preceptos que podriamos definir
como patriarcales, priorizando de este modo el lugar del
hombre, por sobre otras identidades, entre ellas por ejemplo
la mujer. ¢Cémo ves vos el proceso y el lugar de otros ejes
identitarios también excluidos de la historia de la arquitectura
como lo son las identidades trans género, lesbianas, etc.?

IM: La arquitectura, tal como la conocemos, se ha construido
sobre multiples procesos excluyentes. Por ejemplo, las casas
construidas por los pueblos originarios no son consideradas
arquitectura. La arquitectura ha desarrollado unos relatos
donde el vardn blanco, heterosexual, rico, sin discapacidades,
es entendido como el hombre universal a partir el cual se
toman las decisiones. Esto deja por fuera a la mayor parte de
les habitantes del planeta. Si queremos una arquitectura del
99% tendremos que revisar muchas posiciones: el machismo, el
colonialismo, la transfobia, etc.

LM: Como ves la actualidad del mundo de la arquitectura y
por tanto de los arquitectos en Argentina, éreceptiva o con
resquemores a poner en boga el tema de la inclusion dentro de
la disciplina?

IM: Me parece necesario decir que no estamos solas, que
somos muchas trabajando en estos temas, que hay una red
de apoyo con otras colectivas. El afio pasado el Workshop
Nuestras Arquitectas conté con mds de 100 inscriptas. El tema
se ha ido instalando, no solo, sino a partir de movimientos
sociales que han sido paralelos a las acciones individuales y de
colectivas comprometidas en el tema. También hay avances en
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lo institucional, como el nuevo Ministerio de Mujeres, Género
y Diversidad, la ley Micaela, y leyes y normativas de paridad
(incluso en Universidades). El contexto ha ido cambiando
favorablemente como para poder avanzar con cambios
profundos. Obviamente hay resistencias y hay negacion por
parte de la sociedad patriarcal. Estamos hablando de un
sistema instaurado hace miles de afios, que estd fuertemente
normalizado y quienes detentan los privilegios no los cederdn
fdcilmente, a menos que entiendan que también estdn siendo
perjudicados por el sistema.

LM: En el campo de la docencia, écudles pensas que son los
cambios principales que deben realizarse, por ejemplo desde la
universidad, en la formacidn de futuros arquitectos y en miras a
formar desde un lugar menos sesgado y mas inclusivo?

IM: A nivel institucional, creo que las facultades tendrian
que hacer en principio un diagndstico de donde se hallan
con respecto al tema. En este momento mds del 60% de les
estudiantes son mujeres. Asi también el 60% de los titulos
universitarios de Argentina estdn en manos de mujeres. Queda
preguntarse qué ocurre con los cargos docentes, los jurados de
concursos y con los directivos de las facultades. ¢ Por qué no se
encuentran representadas las mujeres en estos sitios? Quedan
para hacer revisiones también dentro de las cdtedras, ¢ tenemos
una mirada diversa cuando invitamos a personas a disertar?
¢Ofrecemos una bibliografia que de la voz a las mujeres?
¢Analizamos datos desagregada mente cuando estudiamos un
sitio o territorio a intervenir? ¢ Qué programas vamos a disefiar



a partir de esta mirada? ¢Han realizado les profesores una
capacitacion sobre estos temas?

LM: Estamos en un momento de la historia donde la lucha por
la paridad — muy de la mano con la autoconciencia de la mujer
como sujeto de derecho, ademds de su comprensién de haber
sido despojada de este por la historia patriarcal que hemos
padecido — ha alcanzado un punto de inflexion, desde el punto
de vista politico y social, muy alto ¢cudl pensas vos que es el
préximo paso? ¢Cual te parece que es el desafio a futuro que
debemos plantearnos como mujeres, tanto en el campo de la
arquitectura, como en general en la sociedad?

IM: Queda aun mucho por avanzar. El de la autonomia de
nuestros cuerpos es aun un desafio vigente. En el caso de la
arquitectura, quedan por revisar en profundidad sus bases. Hay
que trabajar mucho para poder desarticular ideas que estan muy
arraigadas. Por mi parte, coordinamos con Ana Falu, Natalia
Czjtajlo, Laura Sarmiento, Liliana Rainero y Florencia Marciani,
investigadoras de CONICET y otros organismos de ciencia y
tecnologia, una linea de investigacion en la cual participan
mds de 100 investigadores de Argentina y Latinoameérica,
que estamos desarrollando conocimiento sobre temdticas
vinculadas a la arquitectura, el disefio y el urbanismo desde
una perspectiva feminista. Estamos organizando proyectos de
investigacion y capacitaciones que estaremos difundiendo en
breve.
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Blog Un dia, una arquitecta: https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/
Texto publicado en https://arqa.com/actualidad/colaboraciones/ines-mois-
set-una-arquitecta-tras-la-visibilizacion-de-muchas.html el 8 de agosto de 2020
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LA MORFOLOGIA EN DISENO INDUSTRIAL

Guillermo Olguin
Prof. Titular FAUD UNC

Entendemos al disefio en un sentido amplio como el proceso
de adaptacion del entorno a las necesidades fisicas y psiquicas
de los hombres de la sociedad. Estas necesidades son formas
culturales de satisfacer aquellas innatas, basicas o primarias,
y estdn determinadas en su configuracion concreta por el
aprendizaje y la experiencia personal.

Los objetos creados por el hombre han poseido siempre
caracteristicas que exceden a la funcién esencial para la cual
han sido construidos. No existen objetos que respondan a una
funcién operativa solamente, siempre se da respuesta en los
mismos a otro tipo de sentidos.

Esto responde a la necesidad del hombre de expresarse y
comunicarse con sus semejantes por medio de signos, que
a su vez forman partes de ciertos codigos establecidos en
diferentes épocas y regiones. El objeto es entendido como
signo, soporte material de un significado comprensible a partir
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del conocimiento de estos codigos. Puede hablarse entonces
de un lenguaje, en la medida en que los objetos disefiados son
portadores de una funcidon comunicativo-estética del entorno
espacial y figurativo. El objeto muestra quienes somos, “habla”
de nuestras preferencias, de la cultura a la que pertenecemos.
Podemos identificar en un producto a quien estd dirigido, de
qué época es, si responde a determinada tendencia o moda y
otros sentidos.

El lenguaje es el objeto de conocimiento de la teoria del
disefio, y también de la actividad practica de los disefiadores,
e incluye las relaciones hombre-producto percibidas por los
sentidos. Todo mensaje descansa su significacion en un cédigo
compartido entre emisores y receptores que al mismo tiempo
se estructura desde el uso operativo de una lengua (o tipo
de lenguaje). El lenguaje tiene funciones estético-formales,
indicativas y simbdlicas. La tarea del disefiador es la de traducir
las distintas funciones de un producto en signos, de manera tal
que puedan ser comprensibles por el usuario potencial, y es
en definitiva lo que ha caracterizado al disefio de las distintas
culturas, épocas y regiones.

Tomdas Maldonado define al Disefio Industrial como una
actividad creadora cuyo objetivo es determinar las cualidades
formales de los objetos que producird la industria. Estas



Imagen: Trabajo de estudiantes de Morfologia 3 de DI FAUD UNC
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cualidades formales no se refieren sélo a aspectos externos, sino
esencialmente a aquellas relaciones estructurales y funcionales
gue convierten un sistema en una actividad coherente, tanto
desde el punto de vista del fabricante como del usuario.

Esta es una actividad creativa con orientacion interdisciplinaria
y de sintesis, de caracter definitivamente tecnoldgico. Es llevada
a cabo por el disefiador que, basandose en sus conocimientos
y experiencias, es capaz de relacionar con un problema
informaciones dadas, estableciendo nuevas relaciones entre
ellas.

Ettore Sottsass dice que la finalidad del disefio no es ante todo
crear algo nuevo, sino hacer un objeto visible e inteligible;
es decir, poner de relieve los mensajes en él contenidos para
posibilitar un proceso de comunicacion.

Entender al disefio como una construccién de significados
implica tanto asumir la influencia que se puede ejercer sobre
miles de personas, como tener una actitud critica sin desconocer
los contenidos subyacentes. El disefiador tiene la obligacidon
de ser consciente de ello y tomar partido al respecto, ya sea
confirmando, convalidando las ideas que subyacen a las formas,
u oponiéndose a ellas propiciando nuevas concepciones.

En la carrera Disefio Industrial, las asignaturas que abordan
la sintesis de las distintas areas del conocimiento, y que
plantean la simulacién de la practica profesional con distintos
niveles de complejidad, son Introduccién al Disefio Industrial



y Disefio Industrial I, Il y lll. Estas asignaturas abordan distintos
contenidos y problematicas a lo largo de los cinco afios de la
carrera.

La asignatura Morfologia, cuyo objetivo general es capacitar al
alumno en la lectura, interpretacion y produccién de formas,
contiene conocimientos especificos que se distribuyen en los
tres niveles iniciales y que se transfieren directamente a la
practica del disefio.

El enfoque de la Catedra define a la Morfologia como el
estudio de los modos en que las culturas concretas desarrollan,
material y conceptualmente, su apropiacién de la espacialidad.
La definicién conceptual de la disciplina nos lleva a definir el
concepto de lectura como el del proceso a través del cual se
efectiviza esa apropiacién. Es en este campo del conocimiento
en el que los contenidos orientados a la construccion de un
lenguaje permiten a los futuros disefiadores cumplir con los
objetivos basicos de sus especialidades.

La Morfologia de Disefio Industrial debe proveer entonces al
alumno de los instrumentos conceptuales y operativos para
resolver lacomplejidad especifica del lenguaje de esta profesion.
La definicion precisa de todos los atributos de la forma, tanto
geométricos como perceptuales y su ajustada representacion,
son condiciones inexorables del Disefio Industrial, no sélo
por la escala de los objetos proyectados, sino también por la
responsabilidad de transferencia de datos a una producciéon
industrial basada en la estandarizacion y la seriabilidad.
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El concepto de lectura estd presente en todo el proceso de
disefio y es el que ordena y da normatividad al paso de lo
abstracto a lo concreto. En la etapa correspondiente al andlisis,
es una herramienta para clasificar, seleccionar, ordenar vy
jerarquizar informacidn; en el programa, para reconocer rasgos
de tipicidad; y en la determinacidon de las primeras ideas,
este concepto se torna generativo a partir de la decision del
disefiador de establecer distintos niveles de jerarquizacion,
confirmacion u oposiciéon a lecturas convencionales. En
el desarrollo del proyecto es, ademas, estrategia para la
proposicion de alternativas.

Desde el campo disciplinar especifico y acotado a objetivos
particulares la asignatura aborda distintos tipos de relacién del
concepto desarrollado con los procesos proyectuales. Estos
“caminos” alternativos son presentados al alumno a través de
practicas concretas que ordenan el paso de lasideas a las formas,
y su significatividad puede construirse solamente a partir de la
incorporacion de los mismos a la experiencia personal, en el
anclaje de contenidos a ser usados en otras situaciones y otros
contextos.



Imagen: Trabajo de estudiantes de Morfologia 1 de DI FAUD UNC Imagen: Trabajo de estudiantes de Morfologia 2 de DI FAUD UNC
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QUE ES LA MORFOLOGIA EN ARQUITECTURA

Lucas Peries
| Prof. Titular FAUD UNC

Mensaje para principiantes

La morfologia (palabra rara si las hay, hasta por como suena al
pronunciarla) es el nombre con que se refiere a un campo de
conocimiento encargado de estudiar la forma de todas las cosas
que se encuentran en el universo: las materias o sustancias, los
seres Vvivos, los objetos, los espacios e incluso los sistemas de
pensamiento y expresion. Si bien el termino suena distante
cuando se lo escucha por primera vez, luego puede ser muy
simple de entender y poner en practica; principalmente, si se
comprende que la morfologia se sustenta en reglas basicas de la
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fisica, la matemadtica y la estética, las cuales se van adaptando,
profundizando y ampliando en cada profesion.

La morfologia se desarrolla en diversas disciplinas como, por
ejemplo: En la biologia, para estudiar la forma de los seres
vivos, su anatomia o sus procesos evolutivos. La geologia, que
analiza los relieves topogriéficos, las placas tectdnicas o el color
de los suelos. La linguistica, que estudia la composicién de las
palabras. La musica, al analizar la conformacién de los sonidos
o de las propias composiciones musicales. Y en la arquitectura
(asi como en todas las areas del disefio), también se trabaja de
manera similar, se estudian las propiedades formales de los
elementos con que se proyecta o construye, como se organizan
y que cualidades materiales, geométricas o expresivas tienen.

En los principios mas elementales, la morfologia nos permite
reflexionar, por ejemplo, sobre por qué no es igual una esfera'y
un cubo, incluso un rectangulo y un cuadrado. Y principalmente,
para poder entender que no da lo mismo una figura u otra.




Que en esas diferencias se expresan mensajes distintos y por
tanto significados variados. Es por ello, por lo que no sera igual
habitar en un espacio esférico o prismatico. Y es en relaciéon con
ello la importancia de la morfologia en arquitectura, la cual se
basa en la observacidn, reflexidn, analisis y produccién de las
formas.

Y éen qué consiste la forma? La forma se corresponde con
la apariencia de las cosas junto a las caracteristicas de sus
componentes (como es, de qué estd hecho), sus principios
de organizacion (como se dispone, relaciona y vincula) y de
percepcion (como, desde donde o a través de qué lo miro y
percibo con todo el cuerpo). Esa apariencia es resultado de la
combinacién de multiples cuestiones, la geometria es solo una
de ellas. Al respecto y por ejemplo, hay cubos pesados y los
hay livianos, hay otros tejidos o peludos, pero en realidad estas
cualidades trascienden al propio cubo como figura geométrica.
Es momento de entender que se supera a la geometria
para empezar a mirar y pensar en la forma. En tal caso, nos
encontramos frente a una forma de geometria cubica que
tendra alguna materia o material que la concrete, con diferentes
atributos técnicos y estéticos; tendra una dimensién, ubicacion
0 posicion en el espacio y alguna finalidad o sentido. Entonces,
si un cubo es grande o pequefio, rojo o azul, de madera o de
cristal, opaco o transparente, rugoso o pulido, si posee las
aristas afiladas o redondeadas, si la luz incide en él de modo
directo o difuso y si seglin esa luz se proyectan o no sombras,
etcétera, podremos tener formas muy distintas con una misma
figura geomeétrica. Si a su vez, esa forma inicial se relaciona por
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dentro y por fuera con otros elementos y cuerpos (de dos o
tres dimensiones), asociados de alguna manera particular,
podremos obtener diversos conjuntos o conformaciones, a las
que se podra ingresar (con dibujos o el ojo dentro de maquetas)
para percibir su interior e imaginar como seria habitar alli
(proyectar). Esa es tarea de la morfologia, conjugar de manera
intencionada todas las variables formales que intervengan en
una conformacién para producir sensaciones espaciales en
disefios de calidad. El trabajo con la morfologia, su conocimiento
y el desarrollo de procesos para su generacion, nos haran tomar
decisiones en el acto de proyectar y de ese modo proponer
las caracteristicas formales mas adecuadas para configurar
espacios arquitectdnicos y urbanos con creatividad, criterio y
sentido estético.

Las catedras de Morfologia en la carrera Arquitectura habilitan
un espacio para el estudio exclusivo y profundo de las teorias
y fundamentos de la forma, los cuales se ensayan en ejercicios
de ideacidn (preproyectuales) que no llegan a desarrollar
los proyectos de manera detallada (como se aborda en las
catedras de proyecto, las denominadas Arquitecturas en la
FAUD), pero permiten prefigurar espacialidades e imaginar
lugares memoarales para habitar. Esos espacios que marcan las
experiencias de vida, que provocan secciones particulares y a
los que siempre querras poder regresar. En estas cuestiones,
que son esenciales en la formacion como profesionales del
disefio, radica la importancia de la Morfologia en arquitectura.
Pero, a no desanimarse si al principio lo esencial resulte invisible
a los ojos.



EL SENTIDO DE LA TECNICA EN LA ENSENANZA DE LAS TECNOLOGIAS

Y EL PROYECTO

Carlos Pizoni
Prof. Asistente FAUD UNC

La arquitectura se distingue como un acontecimiento humano
en el que convergen cuestiones técnicas y estéticas con otras
ligadas al habitar. Por este motivo para estudiar arquitectura
como una disciplina, es necesario contactarse con una
diversidad de complejidades involucradas en dicho fenédmeno.
Particularmente, la ensefianza de la técnica constructiva puede
desarrollarse con distintas miradas y objetivos, que buscan
abordar el tema de referencia en toda su dimension.

Una forma de implementar contenidos ligados a la técnica,
se concreta con una modalidad préxima a lo taxondmico. Es
decir, que para ensefiar sobre los modos en que un proyecto
de arquitectura puede materializarse, se recurren a estrategias
que implican, en el caso de la construccién tradicional, la
descomposicion de una obra en temas especificos (fundaciones,
planos de pisos, aislaciones hidréfugas, envolventes laterales,
sistema estructural, instalaciones, envolventes superiores,
aberturas, etc.). Por otra parte, cuando se trata de las alternativas
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posibles para la concrecion de un proyecto mediante, sistemas
constructivos con algun grado de prefabricacién, dichos
sistemas se ensefian como una unidad constructiva cerrada en
si misma, que no admite articularse con otros sistemas.

Se puede afirmar entonces que existe un modo de ensefiar las
maneras en que puede realizarse una obra, que se caracteriza
por una metodologia guiada por la racionalidad y eficiencia. Esta
aproximacion a la cuestion constructiva se produce de forma
ordenada y gradual, posibilitando asi la comprension de un
hecho técnico altamente complejo. Esta cuestion es necesaria
para aprender con minuciosidad y detalle aquello que forma
parte del corpus de conocimientos que la arquitectura posee en
relacién con la técnica. Sin embargo, es oportuno sefialar que
como practica con intereses estéticos (lo que incluye situaciones
creativas, emotivas y simbdlicas), la arquitectura es mucho mas
que una respuesta eficiente a necesidades pragmaticas. Por
este motivo cuando se realiza un proyecto, la técnica logra ser
muchas veces, un medio que permite otorgar a la futura obra
rasgos de originalidad, a la vez que le brinda un caracter en
donde lo humano se hace presente.

Si bien algunas obras de arquitectura pueden ser concretadas
de manera mas o menos tipica, utilizando cierta repeticion de
soluciones técnicas probadas, dentro del ambito académico se



valora un modo de implementar la técnica en los proyectos, que
posee otros alcances e intereses. En dicho sentido es importante
comprender que, en la historia de la arquitectura persiste una
nocion de técnica, ligada a la antigua cultura griega. Alli, la
técnica se concibe como techne (téxvn), una practica artesanal
para la fabricacién de objetos en la que se hace presente lo
artistico, a la vez que permite visibilizar un lugar y el habitar de
una cultura especifica. En este contexto, la técnica no aparece
al final del proceso de creacidon de un proyecto, sino que aporta
en la definicién de las formas, los espacios y texturas del mismo.

Esta nocidon permanece vigente en muchas practicas
profesionales y académicas del proyecto, siendo este modo de
pensar y proponer la técnica, el que es mas valorado por una
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diversidad de escritos (en revistas, libros, estudios, etc.), que la
disciplina produce en referencia al tema. Por este motivo, en el
ambito de la ensefianza del proyecto arquitectdnico, la técnica
busca ser precisa en el control de los requerimientos fisicos y
climaticos de un edificio; pero a la vez procura que materiales,
practicas constructivas tradicionales y sistemas industrializados
sean puestos en relaciéon de una manera estética y creativa, lo
que implica poner en crisis muchas de las practicas constructivas
estandarizadas. Si bien hay una cierta contradiccidon en las
dos maneras en que se incorpora la cuestion técnica en los
proyectos, dicha situacidn es la que se considera mas fructifera
en relacién con la posibilidad hacer presente en un proyecto,
toda la complejidad que esta involucrada en la arquitectura.
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LA IMPORTANCIA DE LAS DIMENSIONES DEL DISENO EN LA

FORMACION PROFESIONAL

Lidia Samar
Prof. Titular FAUD UNC

Comenzar a transitar la formacién en una disciplina proyectual
como lo son el Disefio industrial y la Arquitectura es iniciar
un camino lleno de desafios. Ambas carreras, con sus
particularidades, permitiran adquirir competencias para
intervenir en la conformacion, caracterizaciéon, control y
mejoramiento de la estructura fisica donde los individuos
desenvuelven su vida.

Por ello, en el proceso de aprendizaje, es sustancial que
el desarrollo de las capacidades para resolver problemas,
para indagar, para analizar antecedentes, para interpretar
las demandas a las que debe dar soluciones- se aune a la
generacion de conocimiento asumiendo siempre una actitud
reflexiva y critica, posicionandose frente a la realidad donde se
debe accionar.

En ese proceso formativo se debe internalizar el rol del
arquitecto o el rol del disefiador industrial como un mediador
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entre lo social y lo tecnoldgico para fortalecer la futura labor
profesional. Todo disefiador se desenvuelve dentro de un marco
cultural, y su labor requiere conocer el medio sociocultural,
politico-econdmico y cientifico-tecnoldgico, pues opera e
interactta dentro y con el mismo.

Todo profesional del disefio en cualquiera de sus especificidades
brinda soluciones que son la resultante del modo en que
interpreta la realidad en la que estd inmerso y ante la cual le
surgen ideas que a través del disefio transforma en entidades
fisicas. Esas propuestas, ademas, constituyen un soporte de
comunicacion que puede influir en la generacion y definicidon
de valores culturales.

El producto industrial como la arquitectura, muchas veces,
puede estar imbuido de cualidades formales dominantes,
totalmente ajenas al contexto sociocultural y fisico-espacial
al que van destinados, relegando los aspectos funcionales y
desechando los recursos tecnoldgicos apropiados, olvidando
que todo disefio es una respuesta a una demanda o una
necesidad detectada.

La dimension social y la dimension tecnoldgica deben ser
ineludibles en el accionar de toda persona que disefia. Como
manifiestan Lewkowicz y Sztulwark (2003; p.13) “la funcién



de la arquitectura como espacio de humanizacion queda
severamente cuestionada cuando opera como mera imagen
que no alberga la vida” y como expresa Lluscd (1989; p.129)
“Cada vez me interesa mas el ser humano y su relacién con los
objetos. Por esta misma razén no creo en el objeto gratuito, la
forma por la forma. Sé que la funcion puede generar formas
muy fuertes (...) En la autenticidad de las cosas es de donde
extraer toda la fuerza y la emocién de una forma, elaborandola
lentamente con criterios de escultor, pero con el rigor de un
cientifico. Creo que es esta especie de fusidon Arte-Ciencia en
que el acto creativo de disefiar puede hacer disfrutar al mismo
tiempo a la mente y a los sentidos, en un Unico proceso creativo,
en el que se funden intuicion e intelecto.”

Por ello en la etapa inicial de la carrera elegida, es muy
importante, ademas de entender en qué radica la esencia de la
labor proyectual, reconocer el valor del lenguaje grafico como
la principal forma de expresién. Las técnicas son muchas y
diversas pero el primer paso estd en saber ver los objetos que se
tomen como ejemplo, para luego analizarlos, comprenderlos,
y a partir de ello poder expresarlos mediante un boceto que
permita materializar la idea que sustenta su diseio. Y aunque
el dibujo les parezca elemental, no por eso no seran valorados,
como los magnificos bocetos que hacia Le Corbusier, uno de los
mas grandes referentes de la historia de la arquitectura.

En el papel cada uno plasmard lo que ha captado a través de
la conjuncidon entre ojo, mente y mano y a decir de Pallasmaa
(2012; p.94) “recrea la esencia misma del objeto, su sentido
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vital en todas sus manifestaciones sensoriales y sensuales”. Ese
justamente es uno de los primeros y mas movilizadores de los
desafios que mencionabamos al inicio de este escrito.

Lewkowicz, I. y Sztulwark, P (2003) : Arquitectura plus de sentido. Altamira,
Segunda Edicion. Buenos Aires

Lluscd, J.(1989): Una silla es una silla y una tortilla es una tortilla. Articulo
publicado en Revista Ardi N° 10 Ao Il, Grupo Z, Barcelona.

Pallasmaa, J. (2012). La mano que piensa. Sabiduria existencial y corporal en la
arquitectura. G. Gili, Barcelona.



EL URBANISMO EN LA CARRERA DE ARQUITECTURA

Monica Sanchez
Prof. Titular FAUD UNC

éQué es el Urbanismo?

El Urbanismo es una disciplina multidimensional cuyo objeto
de estudio son los hechos urbanos, esto es, los asentamientos
humanos en su dimensién fisica segun sus diversas escalas
espaciales, desde pueblos a ciudades y metrdpolis, y también,
parte de ellos, como barrios, areas, zonas o sectores urbanos.

Los hechos urbanos se caracterizan por ser fendmenos
complejos que integran dimensiones territoriales, sociales,
econdmicas, culturales y politico-institucionales. Por ello, son
muchas las disciplinas que abordan el estudio de la cuestion
urbana: Geografia, Sociologia, Economia, Antropologia,
Historia, Ciencias Politicas, entre otras. Y todas ellas nutren al
Urbanismo, por lo que se lo considera una transdisciplina.

El Arg. Kevin Lynch (1974) expresa que “lgual que una obra
arquitectdnica, también la ciudad es una construccion en el
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espacio, pero se trata de una construccién en vasta escala, de
una cosa que sélo se percibe en el curso de largos lapsos”.

Por ello, se puede afirmar que hay un Urbanismo en el cual los
Arquitectos tienen un rol profesional importante, y con gran
responsabilidad social, si bien son multiples los actores sociales
que con distintos intereses, necesidades y visiones, a través del
tiempo, contribuyen a la construccién de los hechos urbanos.

De este modo, este Urbanismo para los Arquitectos consiste
en el estudio, andlisis e interpretacidon del hecho urbano, con
la finalidad de intervenir en su dimensidn fisico-espacial para
mejorar, transformar, ordenar, configurar diversas situaciones
urbanas; en definitiva, generar espacios urbanos con elevada
calidad estética, clara legibilidad y que ofrezcan buena calidad
de vida, promuevan la integraciéon y cohesion social, que
contribuyan a satisfacer las necesidades basicas de la sociedad
en materia de vivienda, educacion, salud, infraestructuras
y servicios y que promuevan la construccion de identidades
locales.



Imagen: Ménica Sanchez. Estructura urbana-territorial de Chafiar Ladeado,
Propuesta de Cédigo Urbanistico-Ambiental de Chafiar Ladeado. Prov. de Santa
Fe. Diciembre 2020.
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éQué formas
Arquitectura?

de accién comparten el Urbanismo y la

Como expresa la Arq. Inés Sanchez de Madariaga (2008), la
accion de “disefiar, concebir y dar forma geométrica a los
espacios urbanos”.

¢Qué modalidades y ambitos de actuacién tiene el Arquitecto-
Urbanista?

Son muy diversas las modalidades de actuacion del Arquitecto-
Urbanista y multiples sus ambitos de actuacién, desde el
disefio urbano a la planificacién del ordenamiento urbano-
territorial, y ello implica saberes diversos en enfoques tedricos,
metodoldgicos, procedimentales e instrumentales. El disefio
urbano, como expresa el Arq. José Lopez Candeira “es el
proyecto especifico de la disposicidn de los edificios, las calles
y el espacio exterior, con su topografia y tratamiento superficial
(...) el acertado juego de las relaciones espaciales que se
produce entre los elementos volumétricos, edificios u otros,
entre estos volumenes y los espacios exteriores que delimitan
y, por ultimo, entre esos espacios exteriores entre si, constituye
la esencia del objeto del disefio urbano”. Y la planificacion del
ordenamiento urbano-territorial implica estudiar e intervenir
urbanisticamente en los procesos de transformacion del
espacio urbano en sus multiples escalas y en diversos horizontes
temporales.
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Imagen: Modnica Sanchez. Ideas de
propuestas de ejes estructurantes y
formas de crecimiento urbano del
Municipio de Alta Gracia 2008-2018
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Imagen: Mdnica Sanchez. Elementos estructurales fisico-funcionales de la
ciudad de Arroyito. Esquema de Ordenamiento Urbano de la ciudad de Arroyito.
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De este modo, desde las asignaturas de Urbanismo | y Il, en los
niveles 42y 59, respectivamente, de la Carrera de Arquitectura,
se pretende aportar a la adquisicion de competencias que
requieren algunas de las incumbencias profesionales del
Arquitecto, a saber:

e Disefiar, proyectar, dirigir y ejecutar la concrecién de los
espacios destinados al habitat humano.

e Efectuar la planificacion arquitectdnica y urbanistica de los
espacios destinados a asentamientos humanos.

e Realizar estudios e investigaciones referidos al
ordenamiento y planificacion de los espacios que conforman
el habitat (...)

e Asesorar en lo concerniente al ordenamiento vy
planificacion de los espacios que conforman el habitat (...)
e Participar en planes, programas y proyectos de
ordenamiento fisico-ambiental del territorio y de ocupacion
del espacio urbano y rural.

e Participar en la elaboracidén de normas legales relativas al
ordenamiento y planificacion de los espacios que conforman
el habitat humano.

Lépez Candeira, José (1999). Disefio Urbano. Teoria y Practica. Editorial Munilla-
Leria. Madrid.

Lynch, Kevin. 1974). La imagen de la ciudad. Ediciones Infinito. Buenos Aires.
Sénchez de Madariaga, Inés. (2008). Esquinas inteligentes. La ciudad y el
urbanismo moderno. Alianza Editorial. Madrid.



EL ANALISIS COMO PARTE DE LAS ESTRATEGIAS DE DISENO

Cristian Terreno
wu Prof. Titular FAUD UNC

Bienvenid@s!

Aprender arquitectura y diseiio requerira por parte de Ustedes
profundizar dos estrategias de pensamiento que vienen
desarrollando desde la escuela secundaria: analizar y sintetizar.

En el campo de la arquitectura y el disefio tendran objetivos
especificos: analizar el espacio y los objetos, reconocer las
necesidades humanas que le dan origen y proponer nuevas
sintesis que resuelvan los desafios (problemas) de los grupos
sociales contemporaneos en términos de espacios y objetos.

De esta forma arquitectos y disefiadores industriales somos
parte del proceso de construccion de la cultura aportando para
que, como seres humanos, desarrollemos la vida con calidad y
dignidad.
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Como vemos, el desafio de disefiar involucra primero que todo
reconocer la complejidad del nuevo campo e ir ejercitando
estrategias para abordarlo.

Desde las asignaturas de las Ciencias Sociales de nuestra
carrera (Historias y Teoria de la Arquitectura y el Disefo)
profundizaremos especialmente las estrategias de analisis.

Si bien la palabra analisis lleva en su etimologia la palabra griega
“lysis”, que ustedes conoceran de la biologia celular y que
significa disolucién, desde un pensamiento racional analizar
se interpreta como descomponer la complejidad en sus partes
y relaciones. El problema es équé hacemos con esas partes
cuando queremos a posteriori resolver un problema, disefiar un
espacio o un objeto? Siempre esta presente el riesgo de perder
la complejatotalidad inicial, y sino recordemos los experimentos
del estudioso Dippel en su castillo de Frankenstein integrando
partes para crear un nuevo todo humano. Por ello preferimos
entender al andlisis como un proceso que consiste en observar
la totalidad y distinguir en ella sus componentes y relaciones.

Es una diferencia conceptual sutil pero importante para
respetar la integridad de lo real y que permite sumar caminos
de comprension, no solo racional, sino también caminos por
ejemplo de mano de la estética y la ética, asi como de saberes



populares y tradicionales para comprender lo complejo.

Por ello, desde los primeros ejercicios, les propondremos dentro
de multiples posibles maneras de comprender la complejidad
de lo real, una estrategia de andlisis con tres pasos, enfocada al
espacio y los objetos:

Primero reconocer: a partir de la percepcién del espacio o del
objeto y los registros gréficos (piezas graficas técnicas como
plantas, cortes, vistas, perspectivas o fotografias de los espacios
y objetos) intervenir las mismas con colores para reconocer
componentes y relaciones entre ellos, o sea responder a la
pregunta ¢ Qué espacio? ¢Qué objeto?

A continuacion, les proponemos describir: desde cada materia
les aportaremos conceptos para poder poner en palabras lo
que vemos. ¢Como es el espacio? ¢Como es el objeto?

Y finalmente buscamos explicar ¢ Por qué el espacio o el objeto
es asi y no de otra manera? Aqui, nos damos cuenta de la
necesidad de incorporar la dimensién social, cultural, filoséfica
y por lo tanto tedrica e histérica de la arquitectura.

De esta forma, con estos tres pasos basicos, y las multiples idas
y vueltas en el recorrido, podremos comenzar a acercarnos a
la densidad cultural especifica de nuestro campo. A medida
gue avanzamos en su aplicacion, internalizamos la estrategia,
la aplicamos con mayor flexibilidad, la cuestionamos y
enriquecemos con diferentes saberes y de esa forma la
estrategia se complejizara, pero como les presentaba al inicio,

79

la capacidad de analisis es indispensable para comprender los
desafios del disefo de espacios y objetos.

A continuacion, les presentamos trabajos de comparfieros
de primero y segundo afio donde ponemos en accién esta
estrategia de analisis.

1. La complejidad la entendemos como la cualidad de lo real, donde cada ele-
mento es un todo conformado por multiples componentes interrelacionados: si
modificamos uno de ellos se modifica la totalidad. Ademas, cada elemento es
parte de un todo mayor con el que también se encuentra en relacion.

2. Hablamos de “lo real” como todo lo que existe y que es posible de ser conoci-
do. Definiremos como “realidades” a las construcciones que hacemos de lo real
a partir de poner en juego conocimientos organizados, o sea lo real mediado
por la teoria
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Imagenes:

Arriba: Introduccidn a la Historia de la Arquitectura y el Urbanismo “A”. TP2:
Andlisis de una Aldea Neolitica. Estudiante. Francisco Brandan. Prof. Asistente:
Mgter. Arq. Liza Arriazu. Ciclo: 2020

Izquierda: Introduccion a la Historia de la Arquitectura y el Urbanismo “A”: TP2:
Andlisis de la Diversidad del Habitat americano Precolombino: La ciudad de
Tenochtitlan, Capital del Imperio Azteca. Estudiante: Nicolas Danza. Prof. Asis-
tente Dr. Arg. José Stang. Ciclo: 2020
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Imagenes

Arriba: Teoria y Métodos “A”: TP2: Analisis de la produccién de un arquitecto
contemporaneo, en este caso el chileno-costarricense Bruno Stagno. Estudian-
te: Damiana Manassero. Prof. Asistente Mgter. Arg. Cristian terreno. Ciclo: 2019
Derecha: Introduccidn a la Historia de la Arquitectura y el Urbanismo “A”: TP3:
Andlisis del habitat en la Contemporaneidad: La Plata, nueva capital de Buenos
Aires en las transformaciones de la argentina del siglo XIX. Estudiante: Franca
Giuppone. Prof. Asistente Mgter. Arq. Valeria Bernabei. Ciclo: 2020
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Presentacion




A DI

INTRODUCCION

La RAE define presentacién como “Accién y efecto de presentar
0 presentarse”, y por su parte el término presentar implica:
“Hacer manifestacidn de algo, ponerlo en presencia de alguien”.
Ese propdsito persigue este ejercicio: presentar a quien ingresa
a la universidad por intermedio de una pieza textual creativa (y
breve) con la que se pongan en evidencia argumentos propios
sobre la eleccién de la carrera. Esto implica exponer: gustos,
preferencias, intereses personales asociados con el campo
disciplinar del DISENO. La misma debe caracterizarse por su
expresividad, capacidad de comunicacion y sintesis grafica.

Dicho de otro modo, se pretende la produccion de una
PRESENTACION PERSONAL como forma de descripcion
subjetiva que incluye caracteristicas importantes o relevantes
para un fin determinado (presentarse como estudiante de la
FAUD — UNC). La presentacién personal puede incluir nombre,
lugar de nacimiento u origen, estudios previos, y cualquier
otro detalle considerado destacable. También puede incluir
metas, aspiraciones, intereses y expresion de deseos o suefios
vinculados con el interrogante movilizador de la infancia: ¢qué
querés ser cuando seas grande? El libro Ya me decidi (Florencia
Esses, 2019) aborda esa idea y despliega graficamente
posibilidades y alternativas asociadas con los intereses de la
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INTRODUCCION, OBJETIVOS y ACTIVIDAD

protagonista de la historia (volar, cocinar, viajar, el cuidado de
las mascotas).

También pueden expresarse aspectos de la imagen personal,
como modo de comunicacion identitario. Se puede apelar a
la representacion de atuendos de uso frecuente, peinados,
tinturas, tatuajes, piercings o anillos, entre otros elementos.
Otra opcidn es destacar hobbies, oficios y pasatiempos, asi
como mostrar a grupos sociales de pertenencia.

OBIJETIVOS

La intencion de esta actividad es presentar a quien comienza
su proceso formativo en el campo del disefio en la FAUD. UNC
por intermedio de una pieza textual creativa (y breve) con la
que se pongan en evidencia argumentos sobre la elecciéon de la
carrera en conjugacion con cualidades subjetivas destacables
e identitarias, que puedan expresarse de manera resumida. El
ejercicio pone atencidn en uno de los pares dialécticos de la
propuesta, la relacién entre REPRESENTACION y EXPRESION
como aspectos inherentes a la formacién en DISENO.

PAUTAS DE DESARROLLO Y PARA LA PRESENTACION
Se solicita desarrollar una pieza textual breve (la misma
puede ser un GIFT, un COMIC, un POSTER, un PANEL, una



LAMINA, un STICKER o un VIDEO) que comunique de manera
resumida los intereses personales asociados a la eleccién de la
carrera. La misma debe contener informacién vinculada con la
personalidad creativa de quien ingresa a la universidad.

La técnica de presentacion es libre; y pretende que sea elegida
de acuerdo a la intencion de aquello que se busque “poner en
evidencia” (puede estar vinculada con caracteristicas del lugar
de procedencia, con los gustos e intereses personales, con
particularidades o preferencias como hobbies) y son validas
como recursos tanto el empleo de imagenes como el desarrollo
de videos. También se valida el uso de las plataformas asociadas
con fines recreativos como tik tok, historias de instagram,
entre otras. Se sugiere acudir a aquellos medios con los que
se cuente en términos de disponibilidad y manejo. Se solicita
ademds presentar, como complemento, un breve texto
explicativo adicional (media pagina A4) en el que se expongan
argumentaciones conceptuales respecto de los criterios de la
composicidn

PAUTAS DE ENTREGA

Las piezas deben ser entregadas via Classroom segun fecha
pautada por equipo docente.

Formato: pieza Unica (breve). El archivo debe ser inferior a 10
Mb. Ademas entregar el texto explicativo.

Criterios de valoracion:
Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que
cumpla con los requisitos de formato pautados en taller, asi
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como también que sea original (esto implica una produccion
absolutamente propia). Ademds se valora que para su
desarrollo se utilicen recursos comunicativos y graficos que
cada estudiante maneje y de los cuales tenga dominio (pueden
ser recursos muy elementales y simples).

MATERIAL DE APOYO

Material audiovisual complementario

e RIJPMA, Johan (2018) Controlar lo impredecible. https://bit.
ly/3zFCOr8.

®DADICH, Scott (Productor). (2017-2019). Abstract: The Art of
Design [Serie documental] Netflix. https://bit.ly/2WxpkV5
oNIEMANN, Christoph. Narraciones visuales. https://bit.
ly/3BTHcJO

eRUEDA, Daniel y DEVIS, Anna. Fotografias y videos. https://
bit.ly/3icb4JT

Textos complementarios (Disponibles en apartado LECTURAS
del documento de catedra)

oALl, Martin y BARRAUD, Silvina ¢Para qué dibujamos?
Conceptualizacion basica sobre aspectos de la gréfica en el
marco del disefio.

®BARRA, Silvina Dibujar + Modelar =
principalmente para ingresantes a
Industrial).

®FERRARIS, Roberto El lenguaje de la Arquitectura. (Destinado
principalmente para ingresantes a la carrera de Arquitectura).
Referencias bibliograficas

®ESSES, Florencia (2019) Ya me decidi. Buenos Aires: Ludico
ediciones.

Disefiar. (Destinado
la carrera de Disefio



EJEMPLOS

(De izquierda a derecha) Josefina Mora, Joserfina Mora y Pilar Ninci. Taller: Arg. Emiliano Mitri.
Presentacién. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.



Candelaria Ibarra

Soy de Salta Capital, tengo 19 afios
amo viajar, disenar y crear

O

Juan Francisco Orlandini. Taller: Arq. Emiliano Mitri Candelaria Ibarra. Taller: Arg. Inés Girelli
Presentacion. IPDE. Curso Nivelacién 2021, FAUD UNC. Presentacion. IPDE. Curso Nivelacién 2021, FAUD UNC.
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En el desierto de Famaf vive Meno.
Mono tiene un coco...

Pero no puede abrirlo porque esta en el desierto...
y en el desierto no hay pledras para golpear.

T s

‘*\;’é‘,
Los cocos son muy ricos (p ¥ tienen muchos nulrientes

! 1 1
Hacer misica Disedarimprimir ‘Comunicar
Tocar el bajo S0 nar &n 3D con humos

.l




alma Marador (300 tenia ocho afios
cuznwde sus pageks | sentaron de frenie

para decire sin trabear: Vs mo ias @
trabajar ¥ puaro”. Acababa de quedar
sting de Cebodl

ars bt  cheslegead dam bien mis salentos
e afloaran. Creperon que s me i a ir
R 3

genita dlel argenting mis famosed
¥ e [ novia, desde hace o
Andnés Caldarelli, de quien pocr
o s, IPURRA eNire fisIs, pre
il Sigue: “Mabia ido al casting cow in evcusy

decir ciil-, que cuando se d
T brsen gue o eiture ol
generar mi propéo wrabajo.
—Como Bisnictas, que bacds

Pagina anterior, de izquierda a derecha:

Mateo Ezequiel Moreno Fraschetto Taller: DI Estela
Moisset

Carolina Alvarez Quifiones. Taller: DI Denise Gari
Jonneret

Presentacion. IPDE. Curso Nivelacién 2021, FAUD UNC.

En esta pagina:
Rocio Ortega. Taller: Arq. Mariana Scully
Presentacion. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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Relaciones dialégicas entre
diseno y subjetividad




A

EL CUERPO COMO UNIDAD DE MEDIDA
Las relaciones que existen entre nuestro universo corporal y los lugares
que habitamos estdn en continuo cambio. Los lugares se construyen como
expresion de nuestras experiencias hapticas y, a su vez, estas experiencias se
producen como resultado de los lugares previamente construidos. Aun cuando
no siempre seamos conscientes de este proceso, lo cierto es que tanto nuestro
cuerpo como sus movimientos estan en un didalogo constante con los edificios
(y objetos).

Robert J. Yudell. El movimiento corporal (1982, p.69)

OBIJETIVOS

La intencidn de esta actividad esta asociada con la aproximacion
inicial a lecturas interpretativas de las relaciones entre las
personas como habitantes, el equipamiento y sus espacios de
interaccidn, en las que los cuerpos participan como unidades
de medidas. El disefio emerge como contenido que aporta
sentido a esas relaciones.

El ejercicio pone atencién en dos pares dialécticos de la
propuesta, la relacién entre las NECESIDADES HUMANAS
y las RESPUESTAS DESDE EL DISENO; y entre ESCALA vy
MATERIALIDAD. En esa direccion Kimberly Elam plantea que “La
geometria revela las relaciones estéticas que se fundamentan
en las cualidades esenciales de la vida, como los patrones de
la proporcién y el crecimiento, y las matematicas” (2013, p. 6)
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INTRODUCCION, OBJETIVOS y ACTIVIDAD

PAUTAS PARA EL DESARROLLO DEL EJERCICIO

Se propone desplegar un analisis interpretativo de la relacién
entre equipamiento, espacio HABITABLE y personas en
situaciones de la vida cotidiana (acciones y movimientos)
a partir de un registro grafico conceptual (fotos, dibujos,
esquemas, croquis, palabras clave).

Se apunta a registrar particularmente situaciones en diferentes

ambitos (deben comparar al menos tres personas diferentes en

la misma situacién)
e equipamiento en espacio doméstico. Para su eleccion
puede aportar el siguiente interrogante: ¢Qué relacion
existe entre el equipamiento elegido y el cuerpo humano?
Pueden registrarse situaciones de trabajo, estudio,
descanso, momentos de comidas, lectura, television, entre
otras. En la medida de ser esto posible se pretende registrar
a personas de diferentes grupos etarios: personas adultas
mayores, infantes, jovenes.

e equipamiento en espacio publico (se sugiere la distancia
que caracteriza al uso de equipamiento urbano por personas
que no se conocen entre si)



e circulacion en vereda publica (se sugiere que las personas
caminen una al lado de la otra, con la distancia entre quienes
no se conocen).

Paraeladecuado desarrollo del ejercicio es fundamental analizar
y registrar por medio de graficos conceptuales las relaciones
entre el cuerpo, el equipamiento y el espacio involucradas en
la situacion.

A modo de apoyo y partir del relevamiento, registro fotografico
y analisis de lasimdgenes se propone una serie de interrogantes,
los mismos como disparadores de reflexion, y desplegados sin
intencion de producir respuestas univocas:
eiel equipamiento es igualmente comodo para esas
personas? ¢sirve de igual manera para varias practicas?
eiqué aspectos dimensionales y materiales
equipamiento lo hacen cdmodo (o no)?
e ¢las personas pueden circular en la vereda comodamente?
® iqué aspectos dimensionales y materiales de la vereda
contribuyen a que sea viable de transitar?
e (el equipamiento urbano estd disefiado para uso
simultaneo de varias personas?

del

Ademas, y a modo de apoyo, proponemos el siguiente video:
La importancia de un buen disefio de interiores. (Jahon Shoh
Architect) como disparador para abordar los siguientes
interrogantes para conversacion en taller:

o/:Qué le pasa al personaje?

e/ Cuales son las situaciones que se plantean?
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e.:Cémo se resuelve cada una?
®iEn qué situaciones de tu vida cotidiana el disefio
contribuye a mejorarlas?
Registrar los comentarios y conclusiones en una bitdcora
personal.
Link del video: https://bit.ly/3rRSDxn

Actividades complementarias

Se sugiere registrar, como complemento 2 situaciones de la vida
cotidiana (diferentes a la desarrollada) que pongan en evidencia
relaciones entre espacios, equipamiento y personas

PAUTAS DE ENTREGA

El registro fotografico acompafado de un analisis critico (grafico
conceptual) debe ser entregado via Classroom segun fecha
pautada por equipo docente

Formato: pieza Unica (breve). El archivo debe ser inferior a 10
Mb.

Criterios de valoracion:

Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que cumpla
con los requisitos de formato pautados en taller, asi como
también que sea original (produccién absolutamente propia).
La ponderacion es conceptual cualitativa (sobresaliente,
distinguido, bueno, suficiente, insuficiente)



MATERIAL DE APOYO

Material audiovisual

eALi, Martin (2021) Proporciones y escala. https://bit.
ly/3f5wpmd
®PEDROSA, Nicolas (2021) Figura humana. https://bit.
ly/3i7fams

Complementario

®EAMES, Ray (1968) Potencias de 10. De lo mas pequefio a lo
mas grande. Powers of Ten. https://bit.ly/3iZST9g
®SHAKESPEAR, Ronald (2013) Nunca pidas
TEDxRiodelaPlata. https://bit.ly/3rHkCiR

e RIJPMA, Johan (2018) Controlar lo impredecible. https://bit.
ly/3zFCOr8.

permiso

Textos complementarios (Disponibles en apartado LECTURAS
del documento de céatedra)

eALi, Martin y BARRAUD, Silvina. éPara qué dibujamos?
Conceptualizacidon basica sobre aspectos de la gréafica en el
marco del disefio.

®BARRAUD, Silvina y CUEVAS, Lucas. Geometria y orden. El
cuerpo como ordenador. Relacion entre disefio y dimensiones
humanas.

®FERRARIS, Roberto. El lenguaje de la Arquitectura.

®PERIES, Lucas. Qué es la morfologia en arquitectura. Mensaje
para principiantes
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Referencias bibliograficas

®ELAM, Kimberly (2013). La geometria del disefio. Estudios
sobre la proporcién y la composicion. GG: Barcelona

oYUDELL, Robert (1982). EIl movimiento corporal en Kent C.
Bloomer, Charles W. Moore ; con la colaboracion de Robert J.
Yudell. Cuerpo, memoria y arquitectura: introduccién al disefio
arquitectonico. Blume: Madrid.

Técnico
Tutoriales para hacer pdf, y modos y tamafios de impresidn.
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DI INTRODUCCION, OBJETIVOS y ACTIVIDAD

EL CUERPO COMO UNIDAD DE MEDIDA
Las relaciones que existen entre nuestro universo corporal y los lugares
que habitamos estdn en continuo cambio. Los lugares se construyen como
expresion de nuestras experiencias hapticas y, a su vez, estas experiencias se
producen como resultado de los lugares previamente construidos. Aun cuando
no siempre seamos conscientes de este proceso, lo cierto es que tanto nuestro
cuerpo como sus movimientos estan en un didlogo constante con los edificios
(y objetos).

Robert J. Yudell. El movimiento corporal (1982, p.69)

OBJETIVOS

La intencidn de esta actividad esta asociada con la aproximacion
inicial a lecturas interpretativas de la relacion entre las
personas, el equipamiento y sus espacios de interaccion, en
las que los cuerpos participan como unidades de medidas. El
diseflo emerge como contenido que aporta sentido a la relacion.
El ejercicio pone atencién en dos pares dialécticos de la
propuesta, la relaciéon entre las NECESIDADES HUMANAS
y las RESPUESTAS DESDE EL DISENO; y entre ESCALA vy
MATERIALIDAD. En esa direccion Kimberly Elam plantea que “La
geometria revela las relaciones estéticas que se fundamentan
en las cualidades esenciales de la vida, como los patrones de
la proporcién y el crecimiento, y las matematicas” (2013, p. 6).
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PAUTAS PARA EL DESARROLLO DEL EJERCICIO

Se propone desplegar un analisis interpretativo de la relacion
entre equipamiento, espacio y personas en situaciones de la
vida cotidiana (acciones y movimientos) a partir de un registro
grafico conceptual (fotos, dibujos, esquemas, croquis, palabras
clave).

Se apunta a registrar particularmente situaciones en diferentes

ambitos (deben comparar al menos tres personas diferentes en

la misma situacién)
e equipamiento en espacio doméstico. Para su eleccién
puede aportar el siguiente interrogante: éQué relacion
existe entre el equipamiento elegido y el cuerpo humano?
Puedenregistrarse situaciones de trabajo, estudio, descanso,
momentos de comidas, lectura, television, entre otras. En
la medida de ser esto posible se pretende registrar en la
misma situacion a distintas personas de diferentes grupos
etarios: personas adultas mayores, infantes, jévenes.

e equipamiento en espacio publico (se sugiere que las
personas simulen la distancia que caracteriza al uso de
equipamiento urbano por personas que no se conocen
entre si)



e circulacion en vereda publica (se sugiere que las personas
caminen una al lado de la otra, con la distancia que
caracteriza a personas que no se conocen entre si).

Paraeladecuadodesarrollo del ejercicio es fundamental analizar
y registrar por medio de graficos conceptuales las relaciones
entre el cuerpo, el equipamiento y el espacio intervinientes en
la situacion.

A modo de apoyo y partir del relevamiento, registro fotografico
y analisis de lasimagenes se propone una serie de interrogantes,
los mismos como disparadores de reflexion, y desplegados sin
intencidn de producir respuestas univocas:
e (el equipamiento es igualmente Gtil y cdmodo para esas
personas?
eiqué aspectos dimensionales vy
equipamiento lo hacen cémodo (o no)?
e ¢las personas pueden circular en la vereda comodamente?
® iqué aspectos dimensionales y materiales de la vereda
contribuyen a que sea viable de transitar?
e (el equipamiento urbano de asiento estd disefiado para
uso simultaneo de varias personas?

materiales del

Ademas, y también a modo de apoyo, proponemos el siguiente
video: La importancia de un buen disefio de interiores. (Jahon
Shoh Architect) como disparador para abordar los siguientes
interrogantes para conversacion en taller

® (Qué le pasa al personaje del video?

e ¢ Cudles son las situaciones que se plantean?
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® i Como se resuelve cada una de ellas?
® (En qué situaciones de tu vida cotidiana el disefio
contribuye a mejorarlas?
Registrar comentarios y conclusiones en cuaderno o bitidcora
personal:
Link del video: https://bit.ly/3rRSDxn

Actividades complementarias

Se sugiere registrar, como complemento, otras 2 situaciones de
la vida cotidiana (diferentes a la desarrollada, y a eleccion) que
pongan en evidencia relaciones entre espacios, equipamiento
y personas.

PAUTAS DE ENTREGA

El registro fotografico acompafnado de un anlisis critico (grafico
conceptual) debe ser entregado via Classroom segun fecha
pautada por equipo docente

Formato: pieza Unica (breve). El archivo debe ser inferior a 10
Mb

Criterios de valoracion:

Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que cumpla
con los requisitos de formato pautados en taller, asi como
también que sea original (produccién absolutamente propia).
La ponderacion es conceptual (sobresaliente, distinguido,
bueno, suficiente, insuficiente)



MATERIAL DE APOYO

Material audiovisual

eALl, Martin (2021) Proporciones y escala. https://bit.
ly/3f5wpmd
®PEDROSA, Nicolds (2021) Figura humana. https://bit.
ly/3i7fams

Complementario

®EAMES, Ray (1968) Potencias de 10. De lo mas pequefio a lo
mas grande. Powers of Ten. https://bit.ly/3iZST9g
oSHAKESPEAR, Ronald (2013) Nunca pidas
TEDxRiodelaPlata. https://bit.ly/3rHkCiR

e RIJPMA, Johan (2018) Controlar lo impredecible. https://bit.
ly/3zFCOr8.

permiso

Textos complementarios (Disponibles en apartado LECTURAS
del documento de céatedra)

eALl, Martin y BARRAUD, Silvina. éPara qué dibujamos?
Conceptualizacion basica sobre aspectos de la gréfica en el
marco del disefio.

®BARRA, Silvina. Dibujar + Modelar
principalmente para ingresantes a
Industrial).

®BARRAUD, Silvina y CUEVAS, Lucas. Geometria y orden. El
cuerpo como ordenador. Relacion entre disefio y dimensiones
humanas.

OLGUIN, Guillermo. La morfologia en disefio industrial.
Arquitectura).

Disefiar. (Destinado
la carrera de Disefio
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Referencias bibliograficas

®ELAM, Kimberly (2013). La geometria del disefio. Estudios
sobre la proporcién y la composicion. GG: Barcelona

oYUDELL, Robert (1982). El movimiento corporal en Kent C.;
Bloomer, Charles W. Moore ; con la colaboracion de Robert J.
Yudell. Cuerpo, memoria y arquitectura: introduccién al disefio
arquitectonico. Blume: Madrid.

Técnico
Tutoriales para hacer pdf, y modos y tamafios de impresidn.
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A DI EJEMPLOS

a
ancho 1/2
{ esoioio A 1

VISTA FRONTAL -
orden, geometria, dimensiones, proporciones

o

SECCION - relacion con la figura humana, usos

102

Se exponen, a modo
de ejemplo, andlisis
desarrollados por el
docente de la catedra
Martin Ali.



SECCION
dimensiones, proporciones,
relacion con la figura humana, usos

SECCION

alternativas de usos

ORDEN GEOMETRICO VISTAFRONTAL  dimensiones, escala SECCION alternativas de usos
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PROYECTOS - PROCESOS
ESCALA - MATERIALIDAD
REPRESENTACION - EXPRESION

GEOMETRIA
criterios
orden
tamafio
proporcion

NECESIDADES HUMANAS
RESPUESTAS DESDE EL DISENO

i

SECCION - relacion con la figura humana SECCION - dimensiones y proporciones

N AL
)

PERSPECTIVA PARALELA - Criterios, orden, tamaiio, proporcion, usos
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1/3
1/3

2/
2/3

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

2.00

PROYECTOS - PROCESOS
@ S — ESCALA - MATERIALIDAD
: REPRESENTACION - EXPRESION

GEOMETRIA
criterios
orden
tamario
proporcion

1/3
13

1/3

NECESIDADES HUMANAS - RESPUESTAS DESDE EL DISENO




3/4

1/4

VISTA LATERAL

eje axial

3/4

1/4

VISTA LATERAL de circunferencias

PROYECTOS - PROCESOS
ESCALA - MATERIALIDAD
REPRESENTACION - EXPRESION

GEOMETRIA
criterios
orden
tamafio
proporcion

106

)

RITMO
SIMETRIA - LINEALIDAD
RELACION DE TAMANOS Y PROPORCIONES

x x

DFPD
D 9

ORDEN RADIAL

SIMETRIA

FOCALIDAD

RELACION DE TAMANOS Y PROPORCIONES

eje axial
.

O

3/4

O

1/4

O

e

REPETICION
SUCESION - LINEALIDAD
PROXIMIDAD

P
gﬁé 3
@@

ORDEN RADIAL

ASIMETRIA

SUCESION

RELACION DE TAMANOS Y PROPORCIONES



1/4 a
1/4 a
1/4 a
1/4 a

3/4a

1/4 a

VISTA FRONTAL

a a E i !
S i a
E EL DISENO

NECESIDADES HUMANAS - RESPUESTAS DESD

PROYECTOS - PROCESOS
ESCALA - MATERIALIDAD
REPRESENTACION - EXPRESION

1/4 a

VISTA SUPERIOR GEOMETRIA
criterios

orden
tamafio
proporcion

RITMO
SIMETRIA
RELACION DE TAMANOS Y PROPORCIONES

REPETICION
SUCESION
PROXIMIDAD




A DI EJEMPLOS

Se exponen a continuacién y
a modo de ejemplo trabajos
desarrollados por estudiantes
de ediciones anteriores del

| =Ty gy o 1o A AS
LAS TRES PERSONAS ST LAS NOTA COMOD
1%%?&:3@? loLLAS TRES PELOONAS LOGRAN APOYAR LOS PlES.
& o SRS Y RESPALDAR:

'"‘*. ¥ i ASIENTO CO”\FORTP‘BLE' ADE MADERA. Curso Nivelaciéon

X il )
— . & =
ALTURA JUSTR QUE PERMITE REALIZAT S
UN RNGULO DE 90 COM LAS PIEZMRS, ILLA DECOME[I)B
LAS TZES PERSOUAS SE APOYAN EM S0S
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TOLE AMIURA
[ I ,u\ SACHA TIENE .
| VENTRMA PRRA

LA PROEUNDIDAD OE LA SILLA
ES CORTA PARA UNA PERSONA ALTH.

Abril Rimunda. Taller: Arg.
Mariana Scully

\“\Jev.em AMNCHR PRRA
\ TRES PELSONAS,

ASIENTO |_p%c0 QUE of 3*%{3%‘2’20 P50 OF MATEZIAL LisS ; o BACMA GUANDE ) . Medidas, dimensiones, tamafios
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S\ENTEN DOS RPA COLL COMODIDAD, y distancias. IPDE. Curso

DE PERIONAS BN SiLLA DF
PUEDAS.

PERSOMAS SE ENTEN. .,
. BIENTWEY, PURBMINE Nivelacién 2021, FAUD UNC.




Situacion de asiento en
ESPACIO DOMESTICO

-
(Dénde te sientas
todos los dfas?

Esta silla se usa
diariamente para
comer o realizar
actividades
casuales.

En las imagenes se
usa el cuerpo como
unidad de medida, a
partir de Ana
Monchamp (amiga) y
la silla.

SUJETO 2

Py

< |
&

Lu silla resulté cémoda
para lus tres personas,
pero evidentemente o
cada sujeto se le
amolda de una forma
distinta. Por ejemplo, el
sujeto 3 tendrd més
movilidad estando
sentado que el sujeto 2.

VCOLVLLVOLLLVLOLVLOLVLOLULVLILVLLVLOLVLOLL

C
C
C
©
C
C
C
(€
C
C
C
C
C
C
C
C

Victoria Ghirardi. Taller: Arg. Inés Girelli
Presentacion. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.

SUJETO 3

Debido al tamafio,
la tela y la espuma
que hace que sea
acolchonada, es un
buen asiento para
pasor un buen rato
sentado. Sin
embargo para
mejorar su
comodidad podrian
agregarse
apoyabrazos.

puero 1] g EUEEE
Mtura: 1.80m Altura: 164m Altura: 1.59m
Edad: 57 afies

Edad: 18 afios Edad: 89 afios.

Percentil: 80 Pereentil: 80 Percentil: 60

Demostracién: Teletrabajo

Demostradidn: Videojuegos Demostracion: Lectura

Alturs poplites: 450 mm

Altura hombro: 500 mm

Largo nalga/poplitec: 390 mm
Ancho coda-coda: 490 mm

Difmensiones antropométricas

destacar que sirve coma base,
ara sills s especificas hay
aros cuadros.

ETUACION COTIDUANA

Alturs: 1.80 m
Edad: 18 afios
Percentil: 80

Altura:0.35m Este tipo de asiento concede la pasibilidad de
contacto corpocal. En una baja densidad se puede.
estar mis edmodo que en una alts, agregando la
opcidn de coloear apoyabeazos y asi kmitar la
capacidad de cuerpos sdmisible.

Largo: 2m
Altura poplites: 0.3 m
Cantidad de cuerpos estimada: 3

Demostracidn Lavado dientes

Altura: 1.80 m
Edad: 61 aPos
Percentit 30

Demastracién: Tornero

EREDA PUBLY
Ubicacion: Alta Cérdoba
Ancho:4m

Cantidad de cuerpos: 3

lan Virano.Taller: DI Silvano Giurdanella
Presentacion. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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jcuDgao 3}

En la circulacion pestonal es
tomada come petrén la
persona de mayar tamafio
Ipercentil 95), para decidic
halguras, que, si comodan a
€sta, tambin lo hardn can las
de menor tamaiio.

El elipse corporal mide: 36.8
emde altoy 65.5 en de
aneho.




SITURCIGN DE RSIENTO EN ESPACIO DOMESTICO

IR Favorece la comodidad
11 Lanilla

WI pEL

Boceto
tridimensional

Se

Estructura de
madera

- Liviana

- No soporta mucho peso

- Respaldar incémodo para los
primeros dos adultos, debido
al poco apoyo para la espalda.
- No esta formulada para uso prolongado.
- Practica para uso en espacios pequefios.

WJ ELL

SITURCION DE ASIENTO EN ESPACIO PUBLICO

- Esta disefado para el uso
simulténeo de varias personas

- No esta disefiada para ser
utilizada por tiempo prolongado,

debido a su materialidad y tamario. - Vereda amplia que permite circulacién de 3 personas manteniendo
- Ideal para iempo de espera distancia de un metro entre si

compartido en terminal - Zocalos de cemento la hacen transitable

de omnibus - Bancos al costado para descanso y recreacion, acorde a la zona

Hierro de juegos donde se ubica
- Sombra de arboles hace ameno el trayecto.

SITUACION DE CIRCULACION
SITURCION COTIDIANA

~Distribucién del mobiliario (alacenas) préctico para personas de cualquier
estatura. Répido acceso a utensillos, almacen de alimentos, y cocina.

Materiales resistentes

s




B b srouescias 2y ¥ il queda
et s T 8 30 grecm. For
‘#l conersen, en ls ecsesca L s s
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. -
o fue disefiada

]
e, pori g pupreisskle uiar
gl s 10 aciiidad

:Pagina anterior, de izquierda a derecha:

Abril Correa Lopez Taller: Arg. Martin Ali

Maria Victoria Gonzélez. Taller: DI Estela Moisset
EPresentacion. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.

En esta pagina:
Antonella Aleman. Taller: Arq. Mariana Debat
Presentacion. IPDE. Curso Nivelaciéon 2021, FAUD UNC.



SITUACION
2

ESPACIO DOMESTICO
CION

SITUACION
2

l personaje se ampieza 8 chocar con ks abjtos
Les stuaciones que se planlsen son problemas con les
mecidas dmensiones tamarios y dstencias

o e <o Gari
COMODA YA QUE EL TAMARO DEL Lucas Bustamante. Taller:DI Denise Gari Jonneret
'MISMO LE PERMITE UN RELACION

CUERPO Y OBJETO. feoscamibb ; Presentacion. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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Registro analitico y
representacion reflexiva




A

REGISTRO ANALITICO DE ESPACIOS HABITABLES

Ver la arquitectura, entenderla y sentirla no es algo inmediato. Requiere un
aprendizaje. Asi como para escuchar musica o leer poesia no es suficiente una
simple predisposicion natural, para la arquitectura sucede exactamente lo
mismo. Existe, tal vez, la falsa conviccion de que, puesto que la arquitectura nos
envuelve constantemente, vivimos en ella y la percibimos tanto si le prestamos
atencion como si la experimentamos de un modo distraido, esta experiencia no
necesita ningun tipo de preparacion.

Ignasi de Sola Morales (2000, p.11)

Los espacios habitables se producen en el marco contextual
de determinadas tramas de relaciones sociales, que de un
modo u otro, dejan sus huellas en la produccién y determinan
las practicas sociales que posibilitan; y las personas perciben,
valoran y experimentan esos espacios con criterios vy
significaciones que exceden la estricta individualidad y remiten
a representaciones y a configuraciones simbdlicas de caracter
social. El disefio (en sus diversas escalas) participa activamente
de esa trama relacional.

Enestainstanciase planteaque, por medio delregistro analiticoy
la representacion grafica intuitiva como recurso para la reflexion
disciplinar, se afronte el ejercicio. Se propone la eleccion de un
espacio valorado asociadamente, por alguna razén particular o
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personal, con la eleccion de la carrera. Puede ser un espacio
valorado, o que despierte curiosidad, que recuerde a personas,
experiencias o vivencias particulares. En cuanto a la escala del
mismo, se sugiere que sea un espacio de escala barrial, y en
cuanto a su caracter, se propone que se escoja un edificio o
espacio con identidad institucional. Por ejemplo se sugiere que
se elijan escuelas, edificios gubernamentales, iglesias, entre
otros. También son validas pequefias plazas barriales, siempre
que la misma, por sus componentes, permita evidenciar su
identidad.

OBIJETIVOS

El ejercicio apunta a que cada estudiante pueda producir una
interpretacion personal de la relacion entre las necesidades
humanas y los espacios que se producen como respuesta a
esas necesidades. El ejercicio pone atencidn en la conjuncidn
de los pares dialécticos de la propuesta; la relacién entre
NECESIDADES HUMANAS y RESPUESTAS DESDE EL DISENO
ARQUITECTONICO; PROYECTOS y PROCESOS; ESCALA y
MATERIALIDAD; vy REPRESENTACION y EXPRESION como
aspectos inherentes a la formacion.



PAUTAS DE DESARROLLO

Se propone ELEGIR un ESPACIO ARQUITECTONICO (abierto
o cerrado) de escala barrial y representarlo graficamente. Se
puede combinar fotografias, dibujos y generar collages. Se
considera fundamental que tengas CRITERIOS/ ARGUMENTOS
conceptuales que POSIBILITEN la asociacion con los motivos de
tu eleccidn de la carrera.

Como aporte, te proponemos algunas preguntas e interrogantes
que puedes hacer antes de definirlo. Las mismas se presentan
como disparadores y no pretenden ser respondidas como un
cuestionario cerrado:
e /:Qué argumentaciones conceptuales relativas al contexto
geografico e historico podrias identificar? Entre ellas
puedes referir (si lo sabes) a la autoria (quien/quienes lo
construyeron/ quien/quienes lo disefiaron, quien/quienes
lo habitaron previamente). Puede ser un espacio que
pertenezca a la familia, a alguna persona conocida, o que
habites en este momento.
Se sugiere que el mismo sea apreciado particularmente por
alguin motivo personal (gusto, preferencia, memoria).

Ademas puede ayudarte hacer algunas asociaciones:
e/Puedes identificar el espacio con una temporalidad
determinada? Para este punto puedes indagar en el
momento en que se construyé
También, puedes indagar si el mismo pertenece a algin
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momento de la historia local, regional, nacional o de otro
pais.

Ademas, se sugiere indagar en: ASPECTOS FORMALES,
MATERIALES y TECNOLOGICOS/ FUNCIONALES:
e/ Cual es la materialidad? ¢Es evidente? ¢Hay materiales
que no se ven a simple vista? ¢Esta conformado por varios
componentes? ¢Forman parte de un sistema constructivo/
tecnoldgico?
e:Qué aspectos dimensionales y materiales son evidentes
externamente? ¢Son iguales en el interior?
eila propuesta da respuesta a una necesidad humana
concreta? ¢Para quién /quienes fue pensado? ¢Cudl es su
contexto de habitabilidad?
e El espacio es habitado por varias personas? ¢Para qué?
e Posibilita varias practicas sociales? ¢Propone una
secuencia de? ¢Qué lo diferencia de otros?

Se sugiere relevar aspectos caracteristicos y registrarlos
fotografica y graficamente.

PAUTAS DE ENTREGA

Las piezas deberan presentarse via classroom (archivo inferior
a 10 Mb)

Formato: el archivo debe presentarse en JPG y PDF Laminas A3
(297 x 420mm)



Criterios de valoracion:

Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que
cumpla con los requisitos de formato pautados en taller, asi
como también que sea original (produccién absolutamente
propia). La ponderacidn es de tipo cuantitativa (entre 1y 10).

MATERIAL DE APOYO

Audiovisual

eALi, Martin (2021) Técnicas y posibilidades. https://bit.
ly/3rGt1U3

®MERLO, Carlos (2021) Acuarelas. https://bit.ly/3zKhrK7

Textos (Disponibles en apartado LECTURAS del documento de
catedra)

®DEBAT, Mariana. Del oficio de proyectar la ciudad y el
territorio.

o MASCHIO, Geovana. La ciudad y su memoria.

®PIZONI, Carlos. El sentido de la técnica en la ensefanza de las
tecnologias y el proyecto.

#SANCHEZ, Ménica. El urbanismo en la Carrera de Arquitectura.
®TERRENO, Cristian. Andlisis como parte de las estrategias de
disefio.

Referencias bibliograficas:

eMorales de Sola, Ignasi; Llorente, Marta; Montaner, Josep
Maria, Ramodn, Antoni y Oliveras, Jordi (2000). Introduccién a la
arquitectura. Conceptos fundamentales. Barcelona: UPC.
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DI INTRODUCCION, OBJETIVOS y ACTIVIDAD

REGISTRO ANALITICO DE OBJETOS

Nadie podrd objetar que es una experiencia comun (...) la de percatarse, casi sin
equivocos, cudnto de “humano” hay tras un objeto, forma, sonido, situacion.
De esta condicion de sabueso de las huellas de nuestros semejantes, tal vez
entre los multiples réditos que nos brinda, bien podemos destacar dos: garantia
de conexion y comunicacion con la especie y descubrimiento y conservacion de
la identidad. Roberto Bulla (1994, p.5)

Los objetos se producen en el marco contextual de determinadas
tramas de relaciones sociales, que de un modo u otro, dejan sus
huellas en la produccidn y determinan las practicas sociales que
posibilitan; y las personas experimentan, perciben y valoran los
objetos con criterios y significaciones que exceden la estricta
individualidad y remiten a representaciones y a configuraciones
simbdlicas de caracter social. El disefio participa activamente
de esa trama relacional.

En esta instancia se plantea que, por medio del registro
analitico y la representacion grafica intuitiva como recurso
para la reflexion disciplinar, se afronte el ejercicio. Se propone
la eleccion de un objeto valorado asociadamente, por alguna
razon particular o personal, con la eleccion de la carrera. Puede
ser un objeto apreciado, o que despierte curiosidad, o que
pertenezca a la familia, o que haya sido recibido como obsequio,
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que recuerde a personas, experiencias o vivencias particulares.
Al respecto Jean Baudrillard (1969) refiere a que “...los muebles
y los objetos tienen como funcidn, en primer lugar, personificar
las relaciones humanas, poblar el espacio que comparten” (p.14

OBIJETIVOS

El ejercicio apunta a que cada estudiante pueda producir una
interpretacion personal de la relacion entre las necesidades
humanas y los objetos que se producen como respuesta a esas
necesidades. Segun Munari “De muchas necesidades puede
surgir un problema de disefio. La solucién a dichos problemas
mejora la calidad de la vida” (2004, p. 38)

El ejercicio pone atencidn en la conjuncidon de los pares
dialécticos de la propuesta; la relacion entre NECESIDADES
HUMANAS y RESPUESTAS DESDE EL DISENO; PROYECTOS Yy
PROCESOS; ESCALA y MATERIALIDAD; y REPRESENTACION
y EXPRESION como aspectos inherentes a la formacién en
DISENO.



PAUTAS PARA EL DESARROLLO

Se propone ELEGIR un OBJETO DE LA VIDA COTIDIANA y
representarlo graficamente. Se puede combinar fotografias,
dibujos y collages. Se considera fundamental que tengas
CRITERIOS / ARGUMENTOS conceptuales que posibiliten la
asociacién con los motivos de tu eleccién de la carrera.

Como aporte, te proponemos algunas preguntas e
interrogantes que contribuyan a definirlo. Las mismas se
presentan como disparadores y no pretenden ser respondidas
como un cuestionario, sino que acometen a aportar a su
lectura interpretativa, en el sentido de “desarticular en partes
significativas” (Gay y Bull3, p.30).

¢Qué argumentaciones conceptuales relativas al contexto
geografico e histérico podrias identificar? Entre ellas puedes
referir (si lo sabes) a la autoria (quien/quienes lo fabricaron,
quien/quienes lo disefiaron, quien/quienes lo wusaron
previamente). Puede ser un objeto que pertenezca a la familia,
a alguna persona conocida, o que uses en este momento.
Se sugiere sea apreciado particularmente por algin motivo
personal (gusto, preferencia, memoria). Gay y Bulla refieren a
los objetos como “comunicadores de mensajes” (p.27)

Ademas puede ayudarte hacer algunas asociaciones: ¢ Puedes
identificar el objeto con una temporalidad determinada? Para
este punto puedes indagar en el momento en que se fabricd.

También, puedes investigar si pertenece a algin momento
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particular de la historia local, regional, nacional o de otro pais;
en ese caso: ¢sabes quién lo trajo? ¢De dénde?

Ademas, se sugiere indagar en: ASPECTOS FORMALES,

MATERIALES y TECNOLOGICOS/ FUNCIONALES
e:Cudl es la materialidad? ¢Es evidente? ¢Es de un solo
material? ¢Estda conformado por varios componentes?
e:Forman parte de un sistema tecnoldgico/ constructivo
mayor? ¢Por qué crees que se utilizé ese/esos materiales?
e:Qué aspectos dimensionales y materiales son evidentes
externamente? ¢Son iguales en el interior?
e:Da respuesta a una necesidad humana concreta? ¢Qué
prestaciones brinda? ¢ Cual es su contexto de uso?
o El objeto es usado por varias personas? ¢Para qué?
¢éTiene un solo uso? ¢ Posibilita varios? ¢ Cual es su secuencia
de uso? ¢Qué lo diferencia de otros de su tipo?

Se sugiere relevar aspectos caracteristicos y registrarlos

PAUTAS DE ENTREGA

Las piezas deberan presentarse via classroom (archivo inferior
a 10 Mb)

Formato: el archivo debe presentarse en JPG y PDF Laminas A3
(297 x 420mm)

Criterios de valoracion:
Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que
cumpla con los requisitos de formato pautados en taller, asi



como también que sea original (produccién absolutamente
propia). La ponderacidn es de tipo cuantitativa (entre 1y 10).

MATERIAL DE APOYO

Audiovisual

eALi, Martin (2021) Técnicas y posibilidades. https://bit.
ly/3rGt1U3

®MERLO, Carlos (2021) Acuarelas. https://bit.ly/3zKhrK7

Textos (Disponibles en apartado LECTURAS del documento de
catedra)

®GIURDANELLA, Silvano. El camino de la técnica.

®SAMAR, Lidia. La importancia de las dimensiones del disefio
en la formacion profesional.

®TERRENO, Cristian. El andlisis como parte de las estrategias
de disefo

Referencias Bibliograficas

®BAUDRILLARD, Jean (1969). El sistema de los objetos. México:
Siglo XXI editores.

®GAY, Aquiles y BULLA, Roberto (1994). La lectura del objeto.
Propuesta metodoldgica para el analisis de objetos. Cérdoba:
Ediciones Tec.

o MUNARI, Bruno (1981). ¢Cémo nacen los objetos? Barcelona:
GG
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Sintesis




A DI

SINTESIS
¢Puede un dibujo | una imagen resumir la complejidad de una
propuesta?

Mikkel Frost. CEBRA (2012)

El autor indaga (y se interroga) respecto a la capacidad de
sintesis que puede tener una imagen para resumir un proceso
proyectual. Al respecto Mikkel Frost comenta sobre su propio
proceso que: “A veces cuando hemos terminado un proyecto,
me siento y dibujo un concepto en una caricatura y pinto con
acuarelas. Es algo como un resumen visual que describe la
idea de todo el proyecto en una sola pequeia pieza de papel.
Usualmente digo que si no puedes contar la historia en una
hoja tamafio A4 estas haciendo demasiado o complicandote
demasiado. Entonces los “Toons” (como los llamo) no son
croquis preliminares. Son hechos después, cuando la mayoria
de las decisiones de arquitectura estan ya tomadas. En este
sentido sirven de recordatorio de qué se trata el proyecto en su
totalidad. A veces tendemos a olvidarlo cuando comenzamos a
construir, entonces volver a mirar estos dibujos puede ser de
gran ayuda”. El planteo de Frost describe la idea de sintesis
como inherente a la comunicacion como posibilitante de
procurar lecturas completas, y también como parte de la
etapa conclusiva o de cierre de un proceso que da pie a que
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INTRODUCCION, OBJETIVOS y ACTIVIDAD

comience otro, en ese sentido de revisidn retrospectiva (como
instancia sugerente que a su vez dispara una nueva etapa)
se pretende abordar el ejercicio, como cierre de un proceso
introductorio en el que se indaga en el campo disciplinar, y se
dilucidan ciertos aspectos de una propuesta de disefio (que ha
sido desarrollada por otras personas o equipos de trabajo, y en
otro contextos espacio-temporales).

En otra direccion, asociada con la estética, Marta Llorente (2000,
p. 69) expresa que “...aquello que puede ser considerado bello,
es dificil, es mutante, es enigmatico” y si se compara esa idea
con la de sintesis se pueden replicar los mismos calificativos
para describirla, y a partir de ese paralelismo “la sintesis
puede caracterizarse como dificil, mutante y enigmatica” ya
que implica un arduo trabajo para arribar a ella, y que se vea
reflejada en una imagen o en un producto como SINTESIS; en
cuanto a lo mutante puede entenderse en términos de los
cambios que sobrelleva durante el proceso, y enigmatica por la
incégnita que despliegan las fases de concrecidn”. Al respecto
y en un sentido que auna la sintesis con criterios de orden y
comunicativos (para lograrla) se afronta este ejercicio, que es
conclusivo de una instancia inicial de ingreso a una carrera
de disefio, y que pretende ser estimulante como apertura al
proceso formativo en la misma.



INTRODUCCION

El concepto “sintesis” deriva de la palabra griega synthesisque
que refiere a “arreglo” o “composicién”, y puede asociarse
con aunar ideas / nociones / aspectos por intermedio de
puntos de conexion para generar un resumen selectivo o una
descripcién abreviada de los contenidos mas importantes de un
determinado proceso, hecho o suceso. En este caso particular
la sintesis sugiere “componer” y “arreglar” piezas graficas y
elementos expresivos para comunicar variables asociadas al
campo del DISENO.

A partir de esa criterio se propone el desarrollo de una sintesis
comunicativa del espacio/ objeto elegido en el EJERCICIO 3.

OBJETIVO

El ejercicio apunta al abordaje y la comprensién de la nocién
de “sintesis” como aspecto inherente al proceso proyectual, asi
como también implica su légica de comunicacion.

Se pretende que las nociones desplegadas durante el proceso
de cursado de Introduccion a la problematica del Disefio y su
expresion, se evidencien en el trabajo de manera relacional.

PAUTAS PARA EL DESARROLLO
Se propone en esta instancia ADOPTAR los componentes

graficos y comunicativos mds adecuados para SINTETIZAR los
aspectos mas relevantes y distintivos del ESPACIO u OBJETO
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elegido. Puede optarse por una representacion bidimensional
o por una tridimensional.

PAUTAS DE ENTREGA

Las piezas deben ser entregadas via Classroom segun fecha
pautada por equipo docente

Formato: el archivo debe presentarse en JPG y PDF (debe ser
inferior a 10 Mb)

Criterios de valoracion:

Se pondera que el trabajo sea entregado a tiempo, y que
cumpla con los requisitos de formato pautados en taller, asi
como también que sea original (produccién absolutamente
propia). La ponderacidn es de tipo cuantitativa (entre 1y 10).

Referencias Bibliograficas

o LORENTE, Marta (2000). Estética (p. 69-95) en Introduccion
a la arquitectura en Conceptos fundamentales. Ediciones UPC:
Barcelona.

®eGORDON, Katerina (2012). Arte y Arquitectura: Mikkel
Frost de CEBRA en plataforma arquitectura. https://www.
plataformaarquitectura.cl/cl/02-137743/arte-y-arquitectura-
mikkel-frost-de-cebra
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Autor: Abddn Sahade
Ubicacion: Cordoba -Argentina
Ao 1951

lestaban debajo de la casa).

- Obra de vanguardia e innovadora: podia girar 360” en busca del sol (gracias al sistema de engranajes que

-Fue consideraba “La vivienda del fururo”, “Una construccion revolucionaria™,
-Fue declarado Patrimonio Arquitectdnico.
Esta casa estaba situada en la esquina de San Lorenzo y Parana, actualmente esta en el Museo de la Industria.

La estructura en si de la vivienda es de
comstruccidn tradicional v abajo se encuentra
el plato con el sistema de riel curvado en
cireulo y ruedas de tren en dos anillos permiten
el rodamiento.

Materialidad:

-Ladrillo hueco

Cejas

-Plataforma de hormigon armado

Distribucion de la casa y su dimensionalidad.

ior ¢ interi ba con una

Argumento: Esta casa con

; logia debajo de ella
que la distinguia, su moderno sistema de engranajes hacia posible que la casa sea "giratoria”

Sofia Villalén. Taller: Arg. Carlos Pizoni

Sintesis. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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En esta pagina
Leidi Righero. Taller: Arq. Mariana Scully
Sintesis. IPDE. Curso Nivelacién 2021, FAUD UNC

En la pagina siguiente:
Maria Lozada. Taller: DI Estela Moisset
Sintesis. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC..
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En la pagina anterior:
Ulises Tosolini. Taller: DI Silvano Giurdanella

Sintesis. IPDE. Curso Nivelacién 2021, FAUD UNC.

En esta pagina:
Jimena Dagum. Taller: DI Denise Gari Jonneret

Sintesis. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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En esta pagina:
Candela Albornoz. Taller: Arq. Mariana Debat
Sintesis. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.

En la pagina siguiente:
Candelaria Mestre. Taller: Arq. Emiliano Mitri
Sintesis. IPDE. Curso Nivelacion 2021, FAUD UNC.
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