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Una cuestion de afectividad
Estética, politica y los sentidos de la razén

MARIA BELEN EsPoz

sCdmo es posible que lo que vale para mi vida cotidiana dejara de
valer para la historia cuando la historia solo adquiere importancia
en el punto de incidencia en que encuentra mi existencia individual?

Una y otra vez nos cansamos de escuchar —al menos
aquellos todavia interesados en las potencialidades del
materialismo historico— que los sentidos son la base de toda
ciencia. Aquella frase del joven Marx nos persigue por la
contundencia de su asercién: si somos en el marco de los
procesos socio-histéricos en los que las coordenadas terri-
toriales y temporales van generando particulares marcos de
constriccion y posibilidad del ser y el desear, indagar sobre
el qué, el como y para qué sentimos sigue siendo uno de los
desafios del quehacer cientifico y politico contemporaneo.

Un pensador berlinés de la década del 20 del siglo
pasado siguié esta intuicién y se detuvo en un pasaje en
principio, una zona pensada para transitar. Parado en el
umbral que en ocasiones suele ser un puente-oasis colmado
de quietud, procur6 mirar en el devenir constante de ese
movimiento las estructuras fijas que configuraban la viven-
cia! de su espacio-tiempo, aquellas que efectivamente no
mudaban ante la sensacién de cambio y movimiento. Esa

1 La distincion entre vivencias y experiencias aqui introducida, sigue el cam-
po de conceptualizacién benjaminiano, donde las primeras estan vinculadas
a un tipo de experiencia de shock, impulsivo, desarticulador, mientras las
segundas se asocian al trabajo de la memoria sobre esas vivencias.
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figura paradigmatica nos recuerda que hay momentos en
los que aquello que en primera instancia pareciese ser una
paradoja, es una y sola (¢snecesaria?) verdad: la estructura
indeterminada pero constante del capital.

“El arte de la edificacién no se ha interrumpido jamas”,
indicaba Benjamin (2003 [1936]). Son las piedras -y su
orden- las que nos recuerdan que la materialidad de la
historia se teje con hilos donde aquello que parece que
estuvo siempre ahi es el resultado de un largo proceso de
luchas, de conflictos, donde la sensibilidad (estética) siem-
pre ha sido el botin. La historia asoma como una forma
particular de narracién de la experiencia que, siglos tras
siglos de humanidad, adquiere relieves novedosos que bus-
can compulsivamente seguir tramando lazos, religar aque-
llo que tiende por excelencia a la separacion: la Vida en
una sociedad de clases.

Piedras y palabras parecen ser la materialidad de una
forma de existencia en que la humanidad se define como
tal: “ser quiere decir comunicarse”, decia Bajtin, remarcan-
do el lugar fundamental de la expresividad. Pero ;por qué
no parar/dejar de construir? ;Por qué no parar/dejar sim-
plemente de hablar? Estos gestos que parecen imposibles
siquiera de ser pensados son, sin embargo, los limites (pero
también pasaje) de nuestro presente que ain encuentra en
esas dos acciones (construir/narrar) la forma de lo humano.

El “pasaje”, el “umbral’, la “frontera” aparecen como
zonas productivas para la reflexion contemporanea®: son a
la vez espacios-tiempos de movimiento y a la vez de deten-
cién, un reparo que implica reconocer-se en ese transitar
transitando, en ese construir narrando. Accién y re-accion,
que conecta lo emocional con lo racional, enlazando los tra-
zos de un presente y una memoria histdrica, cultural, social
—tanto colectiva como subjetiva— que no cesa de fluctuar,

2 Un libro recientemente publicado en esta linea es “La frontera como méto-
do. O la multiplicacién del trabajo”, de Sandro Mezzadra y Brett Neilson
(2016). Buenos Aires: Tinta Limdn.
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que no renuncia a su ser mas aca de las dinamicas del “tener”
o “parecer” de un mundo mercantilizado, y de las astucias
del tiempo muerto de lo contemporaneo como eterno pre-
sente recuperado, reciclado o simplemente, revalorizado. Ahora
bien, en un mundo en el que la equivalencia universal es la
mercancia, las formas parecen haber quedado condenadas al
infierno de las esencias. Si construir, narrar aparecen como
lo esencialmente humano, es decir, como arquitecténicas del
mundo, para con él y sobre él, entonces ;qué ejercicios de
lucha contra el olvido podremos encontrar en nuestro pre-
sente mercantilizado y esencializado como forma?

El presente libro busca posicionarse en los limites, las
fronteras de aquello que hoy aparece como los entornos
de clase en los que configura la vida urbana en la ciudad
de Cérdoba: una forma que engloba ideoldgicamente de
manera transclasista la organizacién del desplazamiento y
circulacién de los cuerpos, las ideas, las palabras y las cosas
en un como si espiralado que estructura nuestra experiencia,
y cuyos contenidos evidencian la(s) desigual(es) vivencia(s)
de clase(s).

La circulacion (como proliferacion estratégica continua
de mercancias en sus diversas materialidades —objetos, suje-
tos, ideas—) y los entornos (como encuadres materiales pro-
ducidos tanto por el Estado como por el Mercado de formas
de vida experienciables segun clase social cuya variabili-
dad de contenidos remite a estructuras de experiencia), son
patrones continuamente interconectados. No es nuestra
intencién hablar ni hacer cartografia, sino mas bien pensar
en imagenes que nos permitan volver inteligible (desde la
frontera) un punto de vista de la totalidad de las formas
complejas de estructuracion de la vida urbana actual.

Las formas actuales de organizacién de la circulacién,
implican cada vez mas espacios socio-segregados por clase
(desde el habitat hasta la reconfiguracién de zonas de con-
sumo y disfrute), y estructurados en torno a ciertas prac-
ticas sociales, culturales y econémicas que configuran cir-
cuitos de trabajo y de consumo donde las modalidades de
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interaccién social estan fuertemente planificadas. Lo que
esto evidencia es una cierta correspondencia entre estos
circuitos de desplazamiento posible y la permanencia/dete-
nimiento en un entorno en el que el disfrute via consumos
culturales (gastronémicos, audiovisuales, teatrales, musica-
les, radiofdnicos, tecnoldgicos, laborales o habitacionales
etc.), se vuelve preponderante en nuestra sociedad configu-
rando formas y tiempos del estar juntos. La imagen, como
marca de época, se ha vuelto una dimensién fundamental
para la comprension de tal experiencia ya que ésta, es el
alfa y el omega de las formas de circulacién y de deteni-
miento actual.

Por ello seguimos la tesis de Debord sobre las “socie-
dades del espectaculo” (1995 [1967]) ya que nos permite
comprender que la visién de mundo (“ideoldgica”) que estas
presentan como “natural’, implica reconocer la subordina-
cidén de la vida social al capital en un grado tal de saturacién
que este se convierte en imagen. Como expresamos en otro
trabajo (Espoz, 2013), la “cosificacién” alcanza a los “seres”,
es decir, la creciente mercantilizacion de la vida lleva a
la vida misma a convertirlo todo en mercancia, incluso a
nosotros mismos. El proceso a partir del cual se estructuran
las relaciones sociales (ya entre cosas) abarca una multipli-
cidad de dimensiones de la vida cotidiana que se subsumen
a la logica del valor como tnico modo de existencia y a la
imagen como materialidad de expresion: todo tiene un valor
susceptible de ser intercambiado por otros, pero lo que no
vale precisamente queda fuera de los limites de lo deseable y
aceptable socialmente. Esta exclusion solo se vuelve visible,
desde las fronteras.

La imagen resulta asi ser la forma/valor de las relacio-
nes sociales, por ello, la presentacion social ante el Otro/los
otros, implica siempre en este marco reconocer la profun-
didad (o los pliegues) de un régimen de sociabilidad basado
en la apariencia, o como dice Debord, en esa forma social-
mente organizada de la apariencia que es el espectaculo
(tesis 10). Por ello la imagen no remite solo a una forma
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de representacion o de fijacién/registro sino mas bien a un
tipo de relacién social que permea todas las dindmicas de
interaccién social contemporanea.

En esta direccidn, la mostracién® como ejercicio activo
de nuestras formas de estar en la vida social (en escenarios
fisicos y virtuales) es la base de sociabilidad deseable: como
reconocia David Riesman en “La Muchedumbre solitaria”
—escrita en a fines de los afos cuarenta del siglo XX en
una sociedad como la norteamericana—, la tendencia en la
conformacién del caracter social en sociedades cada vez
mas sustentadas por la légica productiva de los servicios y
el consumo, se fijaba en torno a la “mirada de los otros”,
es decir, instauraba un modelo de subjetivacién cada vez
mas “alter-dirigidos”.*

De alli que pensar la cultura como imagen-mercancia
nos ponga en un debate complejo que implica la articula-
cién de dimensiones en apariencia lejanas pero que reper-
cuten todas ellas en esa formacion del cardcter que dibuja no
solo los limites de lo deseable y aceptable, sino que tam-
bién conforma los mecanismos de base de las formas de

3 Preferimos hablar de “mostraciéon” y no de “visibilidad”, ya que el primero
resalta la disposicién “voluntarista” del deseo individual de aparecer que
surge como una cuestion individual y natural desde la perspectiva del agen-
te, pero que, como hemos tratado de demostrar, remite a la condicién de
posibilidad de relaciones en sociedades espectaculares como las nuestras.

4 En un trabajo sin dudas significativo en las Ciencias Sociales en torno a lo
que implica social y subjetivamente este cambio en las modalidades de
estructuracién social por comprension del “caracter” (tradicién abierta por
un pensador como Simmel y un poco olvidada por los actuales estudios
socioldgicos), P. Sibila va desmenuzando con absoluta precision y rigurosi-
dad las implicancias de este modelo social que pasé de un tipo de caracter
sostenido por una posicién subjetiva “introdirigida’, es decir, basada en la
importancia del conocimiento del “yo interior”, introspectiva caracteristicas
de las sociedades industriales con modelos sostenidos en la “disciplina”
como base modulatoria de las relaciones (de poder y saber); hacia un tipo
sostenido en una posicién “alter dirigida”, es decir, “construcciones de si
orientadas hacia la mirada ajena o exteriorizadas” en sociedades sostenidas
mas por el ‘control’ y la ‘seguridad’ como modelo de relacion en el que la
‘gestién de si mismo’ pasa a ser un elemento fundamental de las relaciones
sociales (Sibilia, 2008: 28).
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interaccién social: la ciudad en este sentido como modelo
de socialidad y sociabilidad contemporanea (la deseabilidad
de una vida urbana y moderna con todos sus matices) se ata
a la tecnologia como mediacién fundamental de las posibi-
lidades del ser y estar configurando sensibilidades sociales
cada vez mas orientadas a un tipo subjetivo vinculado al
consumo y al turismo como modo de ser social.

La particular relacién entre expresividad y memoria
ocupa entonces un lugar fundamental para reflexionar
sobre las dinamicas del dominio social y subjetivo, convir-
tiéndose en un espacio clave para repensar la trama que
constituyé por muchos siglos a la Historia como ejercicio
cristalizador de las narrativas de reproduccién del orden
social. Lo expresado por la Historia, hoy encuentra en la
organizacién del espacio una dinamica con las mismas pre-
tensiones: lo determinado se vuelve natural y, por lo tanto,
en apariencia inexpresable, o lo que es peor, expresable
no como afeccién mental (corporal) sino como fundamento
juridico (tener derecho a...). Algunos ecos resuenan como
relampagos en nuestro presente:

De una manera general, el combate por el lenguaje es el com-
bate por la libertad de vivir. Por la inversion de la perspectiva.
En él se enfrentan los hechos metafisicos y la realidad de los
hechos; quiero decir: los hechos captados de manera estatica
en un sistema de interpretacion del mundo y los hechos cap-
tados en su devenir, en la praxis que los transforma (Vanei-
gem, 1977 [1967]: 101).

De alli que la presente escritura colectiva se postule
como un intento de devolverle el caracter expresivo a lo
humano, abandonando el tener como mediacién y viran-
dose a repensar —con mucha dificultad, seguramente- al
ser cuyo fundamento expresivo no se confunde con un fin
meramente comunicativo. Todo valor nace de su ser-no-
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expresivo en cuanto naturaleza jno humana? —por tanto,
incognoscible— para devenir signo de lo conocido como
fundamento del lazo social®.

En contextos de mediatizaciéon y mercantilizaciéon de
la experiencia, la expresividad como sistema de valoracion
social se vuelve fundamental para comprender la funcién
ideoldgica de multiples mediaciones (técnicas, burocraticas,
etc.) que permiten reorganizar perceptiva y criticamente,
un horizonte social de totalidad. El lenguaje es el del capital
que todo lo traduce a un valor (es el equivalente universal:
lo que no tiene valor se mantiene en un margen de pseudo-
existencia en un mundo regido por las apariencias). En la
indeterminacién radica su (re)productividad —el valor siem-
pre nace de una ausencia—: es precisamente la astucia del
capital de convertirlo todo a su imagen y semejanza lo que
hace susceptible de ser participe en un mercado de inter-
cambios (incluso, el de las propias experiencias). En esta
direccién es que parados en los limites del valor, buscamos
deconstruir, o desnaturalizar, un sistema de valoracién que
se ofrece como el inico posible en nuestra sociedad: el capi-
talismo como religion.

Para ello es central la nocién de entornos de expe-
riencia: la entendemos como una particular estructura de
la sensibilidad actual que articula espacios, afectividad y
vivencia. Esta triada opera interdependientemente y esta-
blece particulares instantdneas, fotografias de aquello que

5 Aqui pensamos la relacién entre experiencia y expresividad propuesta en los
desarrollos de Charles S. Peirce. Una cuestiéon que siempre me parecid pro-
vocadora es el afdn de lo humano por fundamentar su posibilidad cognos-
cente en base a un supuesto “indicador externo” que en realidad es la para-
doja del conocimiento. La preocupacién por lo “natural” —como no
humano- opaco siempre presente en la reflexién sobre lo/la “moral” -o
segunda naturaleza de los sentidos como fundamento de lo humano, dema-
siado humano-. Marx da en la tecla al colocar al derecho al lado del capital
para comprender la naturaleza de lo natural vuelto explotacién legitima y
legal del hombre por el hombre, en un ejercicio paradojal de espiritualiza-
cién de la materialidad de la existencia. Y el convencimiento sobre la exte-
rioridad de la economia como Unica forma de regulacién de la Vida alcanza,
en nuestros contextos, la fuerza de los hechizos de los cuentos de hadas.
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podemos expresar sensiblemente como colectivo pero tam-
bién individualmente como si fuera nuestra eleccién, cuando
en realidad somos elegidos por esa forma. La distincién se
postula como una mediacién tedrica a la vez que metodolé-
gica que atravesara el desarrollo de todos los apartados del
presente escrito: aquello que se configura en objeto sensible
capaz de afectarme social y subjetivamente, configura la
base de una experiencia susceptible de poder ser expresada,
es decir, de volverse comunicable.

Sobre experiencia, vivencia y expresividad ya dijimos
algo antes. La afectividad tiene que ver, al menos, con dos
movimientos dialécticos que configuran al entorno como
espacio: es accién que deriva en adjetivacion, es decir, una
forma de fijar, sujetar a partir de una caracterizacién cua-
litativa o cuantitativa (dotar de identidad, dar valor); y a la
vez es accién como proceso de incidencia continua que da
cuenta de una estructuracién de la intersubjetividad. Para
que algo se vuelva perceptible para mi, debe afectar(me) en
tanto objeto: fue Charles Sanders Peirce quien capté casi
plasticamente la manera en que experiencia y mundo se
afectan mutuamente para configurar aquello que vivencia-
mos socio-subjetivamente como realidad.

En el afecto como choque, como encuentro, se une
experiencia y expresividad como las dos caras de una mis-
ma moneda: el hilo que permite volver traducible, compar-
tidas las vivencias desde las cuales en tanto seres individua-
les, compartimos la naturaleza (fisica, social, simbdlica) del
mundo. Pero: jqué hace que a algunos sujetos se vean afectados
por algunos procesos (econdmicos, politicos, sociales, religiosos,
etc.) y otros no? sPor qué algunos habitamos algunos entornos y
otros no? ;Qué grado de las experiencias de un mundo objetivo
comun inciden en la conformacion del cardcter y la orientacion
de la accion? ;Cudles son los elementos que afectan de manera tal
a los sujetos que estos lo transforman en emociones, sentimientos
particulares? Ninguna de estas preguntas resulta simple de
responder, pero nos ayudan a colocar el problema en cues-
tidn en el centro de la escena. Y, por sobre todo, nos coloca
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frente a la reflexién de un proceso que las llamadas Ciencias
Sociales y Humanas también han naturalizado: la sensibili-
dad. Y ésta, como pudimos ver hasta aqui, y veremos a lo
largo del libro, dista de ser homogénea en sus contenidos,
aunque se disfrace con la misma ropa.

Durante décadas lo sensible parecié ser un problema
solo digno de las psicologias y la filosofia, salvo algu-
nas excepciones que, recuperando una tradicién marxista
y nietzscheana, no dejé de recordarnos hasta qué punto
una estructuracién social sostenida en la forma capitalista
de afectacién (como campo de configuracién y posibilidad
socio-subjetiva) de la experiencia tenia como base de ope-
raciones la sensibilidad social como régimen de regulacion.
Vaneigem en 1967 confirmaba:

Fundada sobre un intercambio permanente de humillaciones
y actitudes agresivas, la economia de la vida cotidiana disi-
mula una técnica de usura, dirigida al don de la destruccién al
que invoca contradictoriamente. Cuanto mas objeto es hoy el
hombre mas social es. La descolonizacién no ha comenzado
adn. (Vaneigem, 1977 [1967]: 88)

Los sentidos, mas alla de ser pensados en su caracter de
constructo social (no todos olemos, miramos, escuchamos
socio-culturalmente lo mismo a lo largo y ancho de nuestro
planeta, y a la vez, cada vez mas la forma de lo sensible se
regula por la mercancia como forma universal de acceso)
son un lugar clave para la comprensién de la dominacién
ya que, precisamente en la corporeidad todo parece viven-
ciarse de manera natural como individual, es decir, como
resultante de una supuesta voluntad, de un deseo atesorado
como propio. JTodos deseamos lo mismo? ;Nuestro suefio
se ha vuelto tan universal que con ello la conflictividad
ha desaparecido?

La colonizacién de los sentidos hoy no puede com-
prenderse sin referir a dos procesos estructurales de con-
formacion de nuestra experiencia contemporanea: la mer-
cantilizacién y mediatizacién de la vida. Ambos encuadres
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configuran una sensibilidad a partir de la cual estar y ser en
el mundo que implica reconocer —ideoldgicamente— como
naturaleza un estado particular de las relaciones sociales
cada vez mas objetificadas (vueltas relaciones entre cosas y
no sujetos) y representadas (las formas decrecientes de expe-
riencia directa de los hechos y las interacciones). De nuevo
la imagen y el valor como dos tamices que posibilitan toda
una serie de clasificaciones respecto del lugar que se ocupa
en la estructura social. El impacto directo sobre los sentidos
es alarmante ya que el predominio y jerarquia entre los
sentidos ha sido la clave de regulacion estética (y politica) de
los cuerpos y las emociones a lo largo de la historia. Vivir un
acontecimiento a partir de los cinco sentidos (materiales)
pero también los llamados sentidos espirituales se ha vuelto
casi una quimera en escenarios proteicos como los nues-
tros. De un sentido a la vez, la afectacién entre experiencia
y mundo cada vez mas se vivencia como totalidad, pero en
realidad es fragmentada: la sutura ideoldgica del como si nos
expresa un mundo hecho a imagen y semejanza del proceso
qué configura a la mercancia como fetiche.

Este tipo de experiencia de lo sensible no es ajena al
quehacer de la ciencia (social, humana) que ha estado mas
atenta en las ultimas décadas a la reflexion sobre sus proce-
dimientos (cémo hacer para...) que a su finalidad: recordar
la frase de Marx nos habilita a reubicar una vieja y olvidada
discusién en torno a la importancia epistémica, tedrica y
practica de la produccién social del conocimiento. El sentido
de la razon también estd en juego en el tablero de la Historia.

¢La razén de ser del conocimiento cientifico consiste
en producirse para “mejorar el diseno de politicas pubi-
cas”; “mejorar la vida de la gente”; “contrarrestar la histérica
desigualdad en los financiamientos publicos y privados con
relacién a la investigacién “social” versus la “natural”? Estas,
entre otras preguntas, se ofrecen como lugares comunes en
la vida académica contemporanea que parte de ellas como
principio originario de un quehacer que ha renunciado, o
peor atn, ha reprimido, aquel punto de partida fundamental
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para una practica que no por inquisitiva, carece de sensibili-
dad y autoridad. La ciencia anulada por los sentidos sociales
que establecen las dinamicas del cémo y por qué, mas que el
para qué producir conocimiento cientifico, queda atrapada
en las tramas de una sensibilidad a la vez que colonizada,
colonizadora de los sentidos en disputa, de una expropia-
cién sensible de esos otros alin configurados como objeto
nutritivo de los abordajes tedricos y empiricos. ¢Es que
habitamos una sociedad cada vez mas igualitaria que hablar
de clases desde la teoria y la praxis resulta inverosimil? ;La
historia nos ha demostrado que con el paso del acontecer
social y la responsabilidad cientifica de poder capturarlo
desde su comprensiéon hermenéutica, efectivamente vivi-
mos en un mundo mas humano? Las Ciencias Sociales y
Humanas ¢se han vuelto inocuas en formaciones sociales
como las nuestras? Si el lenguaje sigue siendo esencia de
lo humano, quizas habrd que seguir pensando en el para
qué de ese decir, el objetivo politico de un proyecto quizas
destructivo del edificio que salvaguarda un poder y un saber
que sigue sirviendo a las mismas clases sociales.

Ya no queda el sonido de las sirenas para encantar
nuestros sentidos: hemos optado por ser todos y cada uno
la voz de las sirenas. Cada uno va encontrando su lugar
para poder desplegar sin reticencias su pequefio margen de
poder, de saber, con la suficiente astucia como para que por
un lado, encante, y a la vez, descontrole al otro de manera
tal que necesariamente tenga que elegir a alguien a quien
seguir. La ciencia no es ajena a esta microfisica del poder
(Foucault, 1979), demasiado humana, en la que las pequenas
dosis de la labor “bien” realizada (pseudo-militante, pseudo-
revolucionaria) llena la panza de aquel que atn cree gober-
nar su propio hambre.

Esa mezcla perfecta entre el siempre reinante poder
jerarquico y las sutiles formas de servidumbre voluntaria
que nos caracteriza como humanos es lo que se ha vuelto
carne, piel, una, pelo en nuestro quehacer cotidiano, casi
imposible de ser modificado aunque si cuestionado. Hoy
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sangre e ideas parecen un flujo que solo perfila una espe-
cie dulcificada de cientifico militante cuya gloria es poder
convertirse en ese amo a seguir. Poco queda de aquellos
que, como Nietzsche, comprendan la importancia de sim-
plemente golpear a martillazos el comtn sentido para des-
cubrir la inmoralidad que fundaria las bases de un mundo
que a pesar de reconocer las miserias de su existencia, se
decide a saltar el pernicioso estado del como si, porque el
eterno retorno es eterno, para todos y cada uno.

Los sentidos entendidos como sensibilidad, es decir,
como producto y como proceso, llevan inscripto un orden
y un pacto dificil de romper en la vida cotidiana pero no
imposible: es aqui que atin pensamos que la ciencia ocupa
un lugar revolucionario y por mirar/decir al mundo como es
no teme convertirse en piedra. Entendamos revolucionario
como una vuelta, es decir, como un movimiento que desdice
aquello que se ha convertido desde la vivencia particular
en naturaleza.

Revolucién tiene un sentido de inversién o de reforma:
es precisamente la segunda acepcién que se ha vuelto natu-
raleza también para los que hacemos ciencia. Nuestra sen-
sibilidad se inscribe en ese orden social al que hemos aban-
donado cuestionar, desdecir, rumiar, escupir, denigrar, des-
truir. Todas ellas acciones que fueron fundamentales para
la conformacién de nuestra propia historia, donde las van-
guardias importaban aun para gritar que el botin de guerra,
en especial el del capitalismo de postguerra, eray es la sensi-
bilidad social: la tuya, la mia, la de ellos, la de todos. Por eso
la critica se fundaba en senalar que la sensibilidad no puede
comprenderse sin dar cuenta de la complejidad de nuestra
vida social aun cuando los sentires se vivencian en cada piel
como los propios, Gnicos, caracteristicos de un mi. En un
mundo sin grandes relatos, ni héroes, ni Dios, el triunfo de
esa ideologia silenciosa que vuelve a cada uno héroe, dios,
se va concretando en una diversificacion fragmentada de
actos que permite vivenciarnos como tales, aun cuando eso
signifique montar un encuadre cruel y/o tragico.
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Para ello solo basta con sumergirse en cualquier media-
cién actual (materializada en una pantalla como nuestra
forma predilecta de conexién con el mundo) para enten-
der hasta qué punto los pequefios escenarios de la cruel-
dad emergen: en una esquina, el pragmatico imperativo del
justicia por mano propia que es la antesala argumental del
linchamiento como catarsis social; en la otra, la interpe-
lacién del solidarismo que nos lleva a adoptar a un pato
de plastico como modalidad asintomatica para una ayuda
de todos. Linchar y colaborar, defender y atacar, encerrar-
se y viajar, perseguir y senalar, averiguar y negar, mostrar
y esconder, ayudar y ganar, vigilar y festejar, entre otros,
parecen ser los binomios sin contradicciones que regulan
nuestro ser y estar social. Es en este sentido que Judith
Butler senala que si vivimos

Bajo condiciones sociales que regulan la identificacién y el
sentido de viabilidad hasta tal grado, opera implicitamente
y forzosamente la censura. La linea que circunscribe lo que
es decible y vivible también funciona como un instrumento
de censura (2006: 22).

Vivimos en un mundo donde podemos ser y hacer
cualquier cosa al costo de no perder nuestro status de
hablante. Podemos reprimir continuamente lo que pensa-
mos y sin embargo no parar de hablar, porque la censura
opera a priori, en linea que establece el orden del discurso.
Asi por ejemplo, no nos deberia sorprender que algunos
decires —aunque desde algunas experiencias aparezca como
horroroso- (“hay que matar al ladrén”, “hay que violar a la
mujer’, solo por nombrar algunos casos contemporaneos)
sigue perteneciendo al orden de lo decible en una sociedad
cuya estructura sensible ain reconoce en esos enunciados
la expresion, la viabilizacién de ciertas formas aceptables
de violencia. Aun nos queda a nosotros, los que podemos
vivir de la detencidn del tiempo para la reflexidn, tratar de
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comprender cémo, por qué y para qué estas dindmicas del
funcionamiento social y sus formas de violencia, persisten.
Pararse, como Benjamin, en el pasaje.

Mirar es una accién: la distancia es una condicién nor-
mal de toda comunicacién, y no una propiedad a abolir.
Esta distancia nos permite comprender que en sociedades
mediatizadas como la nuestra no podemos oponer —aun-
que la fuerza del objeto persista casi tenazmente— mirar
a actuar: en el ojo se producen, reproducen, refuerzan y
transforman las distribuciones de las posiciones de los suje-
tos. Por ello, Ranciere nos recuerda que “la politica es la
actividad que reconfigura los marcos sensibles en el seno
de los cuales se definen los objetos comunes” (2015: 94).
Intervenir las miradas que configuran nuestro estado actual
de las relaciones sociales, es entonces en principio un gesto
politico que, como practica, busca romper ese orden policial
- entendido como la légica de los cuerpos en su lugar en
una distribucién de lo comun y lo privado, que es también
una distribucién de lo visible e invisible, de la palabra y el
ruido- “que anticipa las relaciones de poder en la evidencia
misma de los datos sensibles” (2015: 95).

La banalizacién del horror nos senala que definitiva-
mente la cantidad de cuerpos sufrientes a los que cotidia-
namente nos exponemos frente a las diversas superficies
de las pantallas que hoy configuran nuestra experiencia no
alcanza para conformar un tipo de sensibilidad politica que
nos permita reaccionar en consecuencia. La pantalla nos
muestra cuerpos sin nombre, incapaces de devolvernos la
mirada que le dirigimos, interpelarnos en una condicién
de igualdad ante el valor de la vida vivida, y también de la
muerte. Cuerpos objetos de las palabras, pero en si mismos,
carentes de ella. “El sistema de la informacién no funcio-
na por el exceso de las imdagenes; funciona seleccionan-
do los seres hablantes y razonantes, capaces de descifrar
el flujo de la informacién que concierne a las multitudes
anénimas” (Ranciere, 2015: 110). Pensar politicamente la
estética del horror al que son sometidas aun las pequenas
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muertes cotidianas de esos muertos que habilitan, legitiman
y vuelven deseables otras presencias en el seno de la vida
mediatizada, es en principio detener la mirada lo suficiente
como para reconocer esa alteridad que nos precede. Pensar
de alguna manera si se opone al actuar en tanto compul-
sién de consumo de imagenes que en la cadena discursiva
aparecen como disparos sin heridas. Pensar como deteni-
miento obliga a reconsiderar la posicién desde la que se
observa para habilitar una politica de la mirada a partir
de la cual, frente a nuestros ojos, las imagenes se vuelvan
cuerpos cargados de historias, en especial, de sufrimiento
de vidas de las cuales no somos ajenos. Detenernos en el
pensamiento nos devuelve a ese gesto de rumiar los acon-
tecimientos para entender que cada presente siempre es un
nuevo origen, que en el mismo se actualizan violencias y a
la vez se redimen otras.

Nada que se haga, ni nada que se diga, cobra espesor
sino es replicado en su explicitacion obscena para la mirada
de otros, que en realidad son aquellos que aparecen como
semejantes. El objeto inerte frente al ojo, sigue siendo un
cuerpo sin sentido, insensible, indoloro. Una estética de la
mirada cuya pretension a-politica sefiala sintométicamente
que la politica de la vida cotidiana se ha configurado en
un tipo de sensibilidad insensible: la indolencia como mal
de este tiempo se expresa en las millones de angustias que
se recetan junto a miles de pastillas para superarlas. Nadie
escapa de la indolencia, todos somos prisioneros de este
régimen sensible de la mirada. Hoy mirar, es actuar. Es la
accién predominante que domina —colonizandolos— todos
nuestros sentidos.

Por eso, quizas pretensiosamente, queremos con este
escrito volver a instalar un sentido de la razén: no mon-
tar sino desmontar aquello que aparece como tragicamente
el resultado de las fuerzas naturales (léase, sociales) donde
algunos eligen qué comer, qué vestir, dénde habitar, en qué
trabajar y coémo participar en la vida social, lidica, poli-
tica; y otros, simplemente, soportan lo que hay. Y lo que
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hay, ese mundo dado, se vivencia como la resultante de las
decisiones siempre de alguien mas (sea el Estado, el Merca-
do, o todas las mediaciones que hoy nos configuran) y no
como aquel que hacemos todos los dias: también desde esos
lugares nace la potencia de una accién que organizada y
sostenida por la solidaridad (y no el solidarismo) restituye la
clase como limite a la denigracién del capital. Lugar donde
se conecta mi historia individual con la historia social. Cho-
que que puede nacer de cualquier yo (estudiante, trabaja-
dor, pobre, cientifico, artista, vanguardista, rebelde, intelec-
tual, nifo, joven, viejo, mujer, hombre, y todos los géneros,
razas, creencias, politicas) entendido como fundamento (el
ground peirceano) de la accidn, y debe luchar a su vez con-
tra si mismo para no convertirse en imagen: no hay exilio
voluntario en un mundo unificado. Las paginas que siguen
son un ejercicio de detenimiento en esa direccién: habilitar
una mirada desde un régimen de pensamiento y no solo del
accionar de la imagen. Rumiar los sentidos, desdecir las sen-
sibilidades instituidas como unicas y eternas para recordar
(volver a pasar por el corazdn) que los rostros y las manos de
esos otros forman parte del presente que compartimos.
Atravesar los 6rdenes de afectacién mas alla de la
mostracién coloca nuevamente a la palabra como campo
de disputa: un cronotopo singular que obliga a detener-
nos no por impulso de consumo sino por demanda de
un pensamiento-sentido o un sentimiento-pensado, buscar
constatar las experiencias y su estructura. Una relacién con
la presencia implica reconocer que lo préximo, en prin-
cipio, influye en el 4nimo, es decir, en nuestra alma, en
nuestra energia vital que es individual a la vez que social.
Afectar la experiencia es en principio conectar ese externo
con mi yo (mente-cuerpo-espiritu), es generar las condicio-
nes de proximidad en el que la arquitecténica del mundo
(y de todo lo que hay en ¢él) no puede realizarse sin esa
intencionalidad, sin esa disposicion: el &nima (energia, ser)
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es lo que desaparece en la mostracién como accién, al no
afectar-se en relacién al mundo. Esta desconexién sensible
es lo que se juega en el tablero de la historia.

El lugar que la razén como politica de lo sensible tiene,
viene a instalar el afecto como légica que desdice la mer-
cantilizaciéon del mundo como tnica forma que domina los
sentidos (plurales, heterogéneos, conflictivos) de la vida.
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Sobre la estructura del presente libro

MARIA BELEN ESPOZz

El libro se organiza alrededor de la configuracién de entor-
nos que estructuran ciertas experiencias posibles alrededor
de valores que en nuestro contexto marcan una particular
vivencia de clase: el disfrute, la seguridad, la belleza y la
naturaleza como estado deseable de sensibilidad social en
la ciudad cordobesa.

Empezamos por describir formas de disfrute que van
marcando las fronteras entre unos y otros: en el articulo
de Espoz y Boito, vemos cémo la forma del carnaval es
fagocitada por una politica donde confluyen Estado y Mer-
cado configurando un entorno donde las clases populares
pueden/deben encontrarse para disfrutar. Ver y ser vistos
estructura la trama de acciones posibles en el que, organi-
zadores, estrellas y bailarines ocupan un espacio ideoldgi-
camente regulado, borrando toda marca de conflictividad
inscripta en la posibilidad de la multitud: el Carnaval Cuar-
tetero como experiencia piloto de una forma regulatoria del
disfrute de las clases subalternas cordobesas, emerge como
sintoma de un estado particular de las relaciones sociales.
En esta direccidn, la musica como lugar de disfrute tam-
bién se hace presente en las modalidades en que diferentes
radiodifusoras de la ciudad van configurando como popu-
lar: El articulo de Angelelli va sefialando en el devenir de
la musica popular cordobesa (el cuarteto) como objeto de
intervenciones publicas y privadas que encuentran en el
argumento del patrimonio un dispositivo que permite licuar
su forma para convertirla en la miisica de todos los cordobeses.
Comparando su emergencia en dos radios, una comunitaria
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y otra comercial, la autora va desanudando las dimensiones
que confluyen en volver a ese género musical en un valor
identitario de la cultura de Cérdoba.

El baile, la musica pero también la comida se con-
vierten en un espacio de regulacion del disfrute orientado
por clase. Ello lo podemos ver como en un movimiento de
espejo en el cual, para unas clases, la alimentacién genera
toda una serie de plusvalia (econdmica y simbdlica) que ata
lugares, cuerpos, modos de cocinar y de mostrar la comida
que configuran un halo auratico a una practica cada vez
mas orientada al disfrute; y para otras, el valor se reduce
basicamente a las capacidades nutricionales vinculadas al
alimento como base de supervivencia, es decir, mantenien-
do un caracter reproductor donde el disfrute no se inscribe
como posible sino es mediante escamoteos producidos por
aquellos mediadores de la comida (las responsables de la
cocina en el comedor barrial). Cada uno de estos espacios
produce formas de sociabilizacién y subjetivacién no solo
diferenciales sino también desiguales: si en un lado la técni-
ca colabora a hacer de un alimento base una amalgama de
posibilidades de consumo otorgando diversas experiencias
gustativas (como se ve, como sabe, cudl es su textura, etc.);
en el otro, se configura también en un espacio formador
del gusto que se reduce a una cuadro de alimentos donde el
color, la textura y el sabor es cada vez menos cromético.

El trabajo de Del Campo y Salcedo nos muestra cémo
el mundo gourmet cordobés se asocia a una historicidad que
no es ajena a la composicién del mapa sensorial de una
nacién particular, pero que, en contextos de espectacula-
rizacién, los sentidos del gusto son el fundamento de una
clara politica de distincién social basada en una ética (lo
organico) y una estética (lo gourmet) como claves de una
alimentacién deseable y legitima. En estrecha sintonia, Iba-
fiez y Huergo, mirando el comer de los nifios/as poblado-
res de Villa La Tela, en sus primeros afios de vida, revelan
hasta qué punto ese entorno de comensalidad que es el
comedor (resultante de una politica estatal, el PAICOR, que
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desde hace mas de 30 afos interviene sobre esas corpora-
lidades), produce un mapa sensorial cada vez mas reducido
de posibilidades. Por un lado, la pérdida de haceres culi-
narios en el hogar ya que el comedor se configura como
centro aglutinador de las practicas del comer de estos gru-
pos. Por el otro, el limitado acceso a alimentos termina
por condicionar y acondicionar el sentido del gusto desde
muy temprana edad.

En el segundo apartado, nos encontramos con un con-
junto de articulos que ponen en tensién la configuraciéon de
entornos de seguridad, donde las dindmicas de circulacién
y la conflictividad que potencia la misma, se ven reguladas
por politicas que van desde la realizacién de megaobras
viales por el Estado, hasta aquellas que bajo la forma de
Responsabilidad Social Empresarial, llevan tecnologia celu-
lar a territorios remotos del interior del pais, postulando
-ideoldgicamente- una inclusion/ampliacion de la ciuda-
dania. De alli que seguridad y ciudadania aparecen como
dos lexemas estructurantes del valor que para diferentes
acciones publicas y privadas orientan la conformacién de
un campo de intervencién y regulacién corporal que sir-
ve a dos fines: la generaciéon de particulares entornos de
clase y de modalidades novedosas de plusvalia econdmica.
Seveso Zanin y Morales exponen en su articulo dos cuestio-
nes nodales para comprender el alcance de las acciones de
los cuerpos en las mutantes urbes contemporaneas: por un
lado la necesidad de historizar los conflictos que los auto-
res senalan como fundamental, revelan los pliegues de una
disputa clasista del espacio que exceden las dltimas décadas,
y se localizan en el corazén mismo de acumulacién por
desposesion que al menos, en el Sur Global, data de 1970;
y por el otro, el alcance que la velocidad en la circulacion
tiene hoy como valor a la hora de pensar la eficacia y eficien-
cia de las ciudades. La construccién de un nudo vial para
liberar la congestion del trafico en el noroeste de la ciudad
de Cérdoba —donde se han asentado los grandes empren-
dimientos inmobiliarios privados y cerrados de la capital—-
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se topa con la existencia de una villa (El Tropezén) que
desde 1978 (afio de realizaciéon del Mundial de Futbol en
Argentina) viene siendo objeto de diferentes desalojos que
han generado diferentes estrategias de organizacién y resis-
tencia frente a los mismos. El conflicto que emerge con la
construccién del nudo vial, como muestran los autores, va
senalando los diferentes grados de inclusién clasista que los
urbanistas y el Estado tienen a la hora de pensar los disefios
de la capital cordobesa, conectado algunos, y encerrando-
aislando-inundando a otros.

La circulaciéon como patrén de organizacion requiere
de formas novedosas de desplazar y detenerse o de su
potencial. En esta direccidn, la gestion de la seguridad se vuel-
ve una clave que posibilita o interrumpe la movilidad de
los cuerpos. En el articulo propuesto por Torres y Peano
se visualiza algunas de las estrategias que buscan consagrar
al sujeto policia como el buen ciudadano, es decir, como el
mecanismo de base de regulacién que separa las buenas
practicas de los “malos muchachos”, al decir de Foucault.
Teniendo en consideracién la reconfiguracién urbana de
Coérdoba como una forma estratégica de fijacién de los
cuerpos por clase, las autoras van a analizar a través de la
Revista Institucional de la Policia de la Provincia de Cér-
doba -5/5 La fuerza de la palabra—, la particular relacién
entre politicas de seguridad y generacion de contenidos (de
formacién) que ideoldgicamente buscan canalizar la con-
flictividad social con la que esos actores se encuentran coti-
dianamente. El ser policia configurado por el dispositivo
mediatico, senala algunas formas de subjetivacion en las
que la nocién de seguridad abarca diferentes dominios y
operaciones tendientes a construir un imaginario preciso
del buen y mal ciudadano (incluido el policia). Al postular
la seguridad como demanda social y como valor posible
de ser regulado tnicamente por la instituciéon policial, se
borran todas las conflictividades que la preceden obturan-
do la posibilidad de generar condiciones de escucha entre
posiciones y relaciones de fuerzas desiguales.
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La desigualdad en las distancias y en las posiciones es
también el punto de partida en el escrito de Gonzalez para
dar cuenta de las operaciones ideoldgicas que se ponen en
juego en las diferentes practicas de Responsabilidad Social
Empresarial. Tomando un caso puntual, la accién realiza-
da por la empresa Telecom Argentina y que se denomina
Proyecto S.M.LL.E. (“Entorno Mévil Interactivo de Apren-
dizaje de Stanford”). A partir de indagar esta iniciativa que
consiste en entregar smartphones a estudiantes de escuelas
rurales en la provincia de Misiones, la autora va senalando
las tensiones de la modalidad autodefinida por sus realiza-
dores —como asi también por la prensa que se hizo eco de la
accién- como “solidaria” al tramarlas con las coordenadas
espaciales y temporales que desbordan la accién. Haciendo
foco en el andlisis critico ideolégico de la campana, lo que
se observa es, por un lado, cémo el ideologema “inclusién
ciudadana” via adquisicién de aparatos tecnoldgicos fun-
ciona como una fantasia transclasista, pero a la vez opera
como una forma publicitaria que reviste para la empresa
no solo en un mejoramiento de su imagen corporativa, sino
en réditos econdémicos. Lo rural, como lo lejano, incluso
lo natural, lo no-intervenido, se ofrece como escenario,
como paisaje que dulcifica y potencia el valor de la accién
solidaria a la vez que esconde, en la misma operacién de
romantizacion de lo rural, las desigualdades estructurales que
constituyen esas zonas de pobreza y abandono, donde la
mediacién tecnoldgica solo funciona para la fotografia de
la campana “solidaria”.

En el dltimo escrito de este apartado, Quevedo nos
muestra también desde un ejercicio de critica ideolégica,
la forma en que los paquetes tecnoldgicos y comunicacio-
nales desde los cuales los gobiernos plantean su caracter
“abierto y transparente” (democracia informativa) perfor-
matizan formas de participacion social y ciudadana, donde
los cuerpos no aparecen en escena sino mediados tecnolé-
gicamente. Estos entornos a su vez nos llevan a replantear,
sugiere la autora, la propia dimensién politica en contextos
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espectaculares: si la legitimidad democrética pasa exclusi-
vamente por la idea de transparencia (informativa) esta no
puede comprenderse sino en vista de las opacidades com-
prendidas como acciones estatales desvirtuadas que son
resultado de la corrupcién y de la desvinculacién politica
de lo social. Asi se funda un nuevo mito politico (el de la
transparencia y el consenso) que nos obliga a replantear las
dinamicas de articulacién y organizacién politica en nues-
tros escenarios asi como también la posibilidad de hacer
visible los conflictos como parte de las formas de intercam-
bio politico de una sociedad. Aqui el mostrar aparece como
accién politica predilecta en sintonia con las formas socia-
les de interaccién cotidiana, pero que en este nivel tiene
implicancias ideoldgicas y materiales significativas para el
conjunto social: las politicas de seguridad son el contrapeso
de una mostracién de abajo para arriba, es decir, de aquello
que excede al mito y por ende lo cuestiona en tanto tal.

A contrapelo de esas dindmicas emerge estratégica-
mente las corporalidades de esos que el continuo policia-
miento indica como peligro: los jovenes de las clases subal-
ternas. Lo que se ve y como se ve requiere de una continua
posicion reflexiva en torno al estatuto del mirar (los modos
de ver que nos ensenaba J. Berger) que caracteriza nuestro
presente y se configura como marco de interpretacién de
lo susceptible de ser visto. El articulo de Salguero Myers
analizando una intervencion fotogréfica en el centro de la
ciudad realizada por el Colectivo Manifiesto, va instalando
esta posibilidad de deconstruccién de la mirada que permite
tematizar el valor de la seguridad como una clara politica
de regulacién clasista de los cuerpos. Esos cuerpos borrados
del casco céntrico, reaparecen ocupandolo como imagenes
que implican, a la vez que detenimiento (emocional mas
que fisico), estremecimiento. Las fotografias analizadas son
entendidas como un acto de disrupcién en el fluir de lo
siempre igual en la ciudad, como una puesta en escena de
esos jovenes que, como en un acto de desafio a la sensibi-
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lidad social, al sentido comun, a la cultura afirmativa, van
mostrando de forma clara y directa (eye-to-eye) aquello que
solo miramos de reojo o que, incluso, intentamos no mirar.

La naturaleza también aparece como un valor perma-
nentemente en construcciéon: a medida que la urbe crece y
se reconfigura no solo en altura, aquello que aparece como
su opuesto (el campo) también va mutando y ofreciéndose
como una espacialidad y temporalidad otra pero siempre
en funcién de las necesidades del capital. Pero también a la
naturaleza se asocia lo instintivo, lo que deviene pre-social
pero a la vez lo configura: una vuelta a la naturaleza implica
formas de configurar entornos espaciales, emocionales y
sensoriales que aun agencian la tension entre civilizaciéon y
barbarie, entre progreso y retraso. En este sentido, la vista,
el olfato, el gusto aparecen como enclaves de constructos
sociales complejos que configuran un repertorio emocional
diferencial: desde cémo huele una ciudad a cémo se sienten
los cuerpos frente a una modalidad de produccién que into-
xica el aire y el suelo, lo que el entorno aqui evidencia es
el lugar de la separacién y el aislamiento consagrados como
politicas de circulacién de los cuerpos.

En el tercer apartado podemos ver ciertos entornos
naturalizados. Si el embellecimiento de las ciudades tiene
como o6rgano privilegiado del disfrute lo visual, cuando nos
conectamos con los otros sentidos (separados ya de ciertas
formas de apreciacion del disfrute) podemos observar que
aquello que con los ojos se experiencia como placentero,
con el olfato se convierte en asco y se conecta con un esta-
do basico de la naturaleza humana. El articulo de Gago y
Abraham va en esta direccidén, mostrandonos la manera en
la que el desarrollismo urbano encuentra su limite sistémico
en ciertos efectos sanitarios y ambientales que se expre-
san como riesgos sociales. El desborde del alcantarillado
urbano de la ciudad de Cérdoba es el sintoma mas claro
de la expansion del capital inmobiliario: también aqui la
gravedad del dafo es inversamente proporcional a la posi-
cidén de clase ya que quienes residen en barriadas periféricas
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sin red cloacal y con napas altas, literalmente se hunden
en la mierda, mientras la ciudad en su centro, se embellece
habitacional y turisticamente.

Un poco mas alla de la capital pero conectada por las
légicas de acumulacién por desposesién y depredacion, la
localidad de Malvinas Argentinas aparece también como
la periferia de la periferia cordobesa donde la instalacion
de una planta acondicionadora de maiz transgénico (Mon-
santo) ha generado uno de los conflictos latentes que atra-
viesa el campo de discusion sobre el déonde y cémo vivir
en contextos donde las politicas neoliberales han despo-
jado a la mayoria de su posibilidad de venta de la fuerza
de trabajo. Sanchez y Valor nos ayudan a comprender la
compleja trama de emociones que se configuran en torno
a los pobladores de Malvinas en la tensién entre trabajar
para sobrevivir en una actividad productiva que termina
por dafar ambiental y sanitariamente a toda la poblacién.
Aqui la angustia aparece como la emocién que bloquea y
potencia la accidn, frente a las légicas de ocupacién terri-
torial de grandes holdings internacionales: el dilema que
instala a su vez un fuerte cuestionamiento acerca del bien
comiin mas aca de las vivencias y necesidades individuales.
Las formas de organizacién colectiva imponen reflexionar
sobre la propia constitucién emocional que coloca como
estandarte “la lucha por la vida”, es decir, un trabajo coti-
diano de re-conexién entre los sentidos y las emociones
como potencial de la lucha colectiva en contextos complejos
como los establecidos por la necesidad de supervivencia.
A su vez configura una operacién de interpretaciéon que
cuestiona, desde la raiz, el impacto social y ambiental de las
actuales dinamicas de reconfiguracién del capital.

Por tltimo, Castro y Fernandez analizan las capas que
articulan la relacién entre disefio urbano, planificacién de
la circulacién, desechos y cuerpos. La emergencia del dis-
curso proteccionista es sintomatica de esos pliegues que ter-
minan por reconfigurar las miradas y valoraciones en torno
a ciertas corporalidades que se van animalizando, mientras
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aquello que se presenta como lo animal en su caracter natu-
ralmente conceptualizado, aparece humanizado. “El caballo
sintiente/el carrero despiadado” aparece como el binomio
que teje la trama de la planificaciéon urbana en torno a los
desechos de esa forma de vida. Una especie de giro ani-
mal que reestablece el sistema de evaluaciones sociales en
torno a la Vida, es decir, a aquello digno de ser protegido
y valorado, de aquello que debe ser eliminado. La tecno-
logia aparece aqui también como salvaguarda del poder de
clase: la sustitucion del caballo como simple resolucién del
conflicto habla también de las capacidades perceptivas que
permiten mirar lo que hay frente a nuestros ojos. El mirar
sintiente, conmovido por la crueldad frente a los caballos
aparece como el ideologema que obtura el mirar sintiente
frente a los recicladores urbanos que, reducidos a puros
instintos maldad y muerte, se resignifica en el marco de la
constitucién de una ciudad bella y pulcra que se prepara
para las vivencias de unos otros (turistas/consumidores).
Como deciamos al principio, el mostrar como soporte
y horizonte de la accién expresa un mundo unitario hecho a
semejanza de la imagen como lugar privilegiado para alber-
gar lo sensible. Esa forma de hacer que se ha instituido
casi como la unica posible en nuestra contemporaneidad:
mostrarlo todo, decirlo todo, porque asi nos sentimos parte,
somos incluidos. Lejos de la idea benjaminiana que proponia
la mostracion como una forma de exposiciéon/constatacion
y relacién entre los hechos (su afamado “no tengo que decir,
solo mostrar” de las tesis), hoy el parloteo incansable adorna
los hechos que en apariencia se muestran como son gracias
a la captura, en principio desinteresada, del ojo muerto de
la cdmara (o de todos los dispositivos que hoy cuentan con
una). Pero es en la narracion de las vivencias de esos miles
de cuerpos que hoy traman los limites de exclusién que
perfilan las fronteras deseables de la vida urbana contem-
poranea, que se constata la buena salud de la estructura de
dominacién actual y de subsuncién de la vida al capital.
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Regulacion del disfrute en espacios
urbanos socio segregados

El carnaval como entorno

MARIA EUGENIA BOITO Y MARIA BELEN ESPOZ

Introduccion

Desde hace un tiempo, venimos trabajando intensamente
en el registro —a la vez que material, analitico— de las trans-
formaciones materiales y simbdlicas de la capital cordo-
besa, cuyo epicentro de ordenamiento —en el doble sentido
de dar orden y ordenar'- responde a politicas globales de
reestructuracion de la vida urbana en el marco del capi-
talismo neocolonial.

Lo que en un primer momento identificAbamos como
un claro desarrollo estratégico de la ciudad de Cérdoba
en la materialidad reestructurada del orden de sus pie-
dras, fue develando los rasgos de una clara politica de los
cuerpos: el desarrollismo urbano como politica de Estado-
Mercado senialaba las nuevas modalidades de ocupacion del

1 Los dispositivos de seguridad actual configuran esa doble expresion fou-
caultiana acerca de los dispositivos de control y disciplinamiento como las
dos caras de un mismo proceso silo que pensamos es en el caracter siempre
productivo de cualquier ejercicio de poder. Para una descripcién mas
amplia de esta tesis y su despliegue en el espacio urbano de las ciudades
coloniales actuales. Ver: Boito, M. E. y Espoz, M. B. (20122).
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espacio segun clases sociales de la ciudad asi como tam-
bién la configuracién de particulares espacios de disfrute cada
vez mas propuestos como entornos de encierro. Urbanismo
segregacionista y embellecimiento estratégico se articula-
ron en la configuracién de una forma de la urbe cordo-
besa, que comenzé con la implementaciéon de un plan de
vivienda social lanzado por el Gobierno provincial para las
clases “mas pobres” (Plan “Mi casa, mi vida” y la creacion
de “ciudades-barrios”) hasta la realizacién de megaproyec-
tos inmobiliarios para las clases mas altas en muchos de
los territorios desocupados por las villas miseria (Milénica,
Ciudad Gama, Ciudad Manantiales, entre otros) y la cons-
truccién espectacular de espacios destinados —al menos dis-
cursivamente— a toda la ciudadania, como el Paseo del Buen
Pastor, el Parque de Las Tejas, entre otros.

En este marco, encontramos dos nudos estructurado-
res que nos ayudan a pensar la experiencia urbana en la
actualidad: la nocién de entornos y la de circulacién. El pri-
mero nos permite sostener la hipétesis de enclaves clasistas
como configuraciones de paquetes de experiencia del vivir
(donde habitar, donde comer, dénde disfrutar, donde com-
prar, etc.) que van adquiriendo cerrados limites materiales
en los que las posibilidades de encuentro o contacto entre
las clases sociales es casi imposible y donde las TICs (con
su diferenciales pantallas) cumplen una funcién clave de
interaccién. Ello porque, y teniendo en cuenta la nocién
de circulacién, las diferenciales y desiguales velocidades de
movimientos/desplazamientos en la urbe (que van desde
una concepcion clasica de los medios de transporte hasta los
nuevos escenarios digitales de informacién pero también
de interaccién) implican dominios corporales y energéticos
que cada vez se pegan mas al cuerpo, como posibilidad de
los andares. Formas de ser-estar entre otros /mas que con
otros/ que se tifien dia a dia de una cromatica clasista: la
misma sigue extrayendo algin plusvalor de ese ser-estar,
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incluso en el espacio-tiempo de lo festivo. El consumo
como mandato diario es el punto de articulacién de posibles
inter-acciones en escenarios urbanos como los descriptos.

Es por ello que nuestra reflexiéon se vuelve hacia
la légica del turismo, entendida como instanciacién de
la proximidad-extranamiento regulada y concretada por
y para el consumo (de experiencias): dicha logica devela
incluso en formas propuestas de actos festivos modalidades
novedosas de crueldad de clase, que sigue materializando en
los cuerpos de las clases subalternas un operador ideoldgico
por excelencia de los caminos del progreso social (como
el materializado en el slogan gubernamental “Cérdoba no
para”®). La afectividad de los espacios se va cargando dia a
dia de esas cromaticas clasistas: en términos de los situacio-
nistas, la creacion de ambientes fantasiosamente unitarios
pero traidos como paquetes turisticos de una experiencia
desde afuera —como es el caso del “cuartetédromo” que ana-
lizaremos- conforma una modalidad dominante de la rela-
cién Gobierno/Mercado en tanto formas de intervenir en
escenarios socio-culturales especificos.

Para dar cuenta de dichas modalidades de regulacién
y control de la sensibilidad, en este trabajo nos referiremos
a una forma especifica de ambiente unitario: el carnaval.
En este sentido, en un primer momento describiremos el
encuadre de la experiencia en el marco de la reconfigura-
cién de la ciudad de Cérdoba de la tltima década. Luego,
desarrollaremos tedricamente la nocién de entorno y cir-
culacién como dos patrones que nos permiten volver inte-
ligible la dimensién cultural como espacio clave de regula-
cién del conflicto. Aqui el turismo aparece como ldgica y
como forma de comunicacién que ordena a la cultura, es
decir, domestica una practica a veces ambivalente y conflic-
tiva como lo es el carnaval. Es por ello que a seguir toma-
mos una expresion particular para analizar las implicancias
de tal movimiento: el “carnaval cuartetero” organizado por

2 Ver: https://goo.gl/DmxQnN
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el Gobierno de José Manuel de la Sota en el ano 2013.
Una experiencia que termind siendo una especie de piloto
(ya que no se realiz6 nuevamente) pero que evidencié un
momento de reestructuracién en las dinamicas de regula-
cién del disfrute cordobés. Cerramos pensando hasta qué
punto esa forma canibaliza expresiones populares como el
carnaval y detiene/controla el movimiento de los cuerpos
de los miembros de las clases mas pobres en el espacio de la
ciudad. En términos de Nietzsche, una forma particular de
castigo a los pobres que aparece con aires de fiesta, en un
ejercicio ideoldgico de regulacién de lo sensible.

Un mapa de la cuestion: “Cérdoba no para”

“Nada que decir, solo qué mostrar” W. Benjamin.
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Mapa de la ciudad de Cérdoba
Referencias: Rojo: ubicacion de las ciudades-barrio. Azul: ubicacién de
urbanizaciones privadas (barrios cerrados tipo countries).
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Fuente: propia.
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“Revitalizacion de la Vera del Rio Suquia”

>>
NUEVAS INTERVENCIONES INMOBILIARIAS: CAMBIO EN LAS NORMATIVAS

LA CALERA ERVECERIA DE CORDOBA

- b i s °
s TORRES DEL RIO — PUENTE SANTA FE — GN| ~ PUENTE ALVEAR s TORRES GENERAL PAZ

Fuente: https://goo.gl/kjbtXc
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Mapa de la ciudad de Cérdoba.
A: ubicacidn del Estadio de Futbol Mario Kempes.
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Fuente: Google Maps.

En estos dltimos 10 afos, la Provincia de Cérdoba
mantuvo una linea politica® de transformaciones constantes
en los flujos de circulacién (de mercancias, de personas)
de la ciudad capital en confluencia con el municipio y el
capital privado. Las mismas convergen en lo que venimos

3 Una sencilla razén podria ser considerar que, desde 1998, el gobierno de la
provincia estd en manos del mismo partido politico (Partido Justicialista)
iniciado un primer y segin mandato por José Manuel de la Sota (1999-2004;
2004-2008) seguido por Juan Schiaretti (2008-2012), continuado por José
Manuel (2012-2016) actualmente en manos de J. Schiaretti. El gobierno
municipal, en cambio, varié en este periodo de partidos politicos.
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definiendo como creciente urbanismo estratégico que reco-
noce, al menos, cinco momentos que senalan la estratifica-
cién y ocupacion clasista del espacio:

1) Cambios en materia de politicas de habitat/vivienda
de los Estados provincial y nacional, como légica de
fijacion de los cuerpos y posibilidades de
desplazamiento

El programa “Mi casa, mi vida”, implicé el traslado de
numerosas familias que habitaban en villas miserias ubi-
cadas (no solo) en la vera del rio Suquia que atraviesa la
ciudad y otras zonas céntricas, hacia complejos habitacio-
nales que desde el Plan se denominaron Ciudades-Barrios
en el transcurso del periodo que va del 2004 al 2009. Para-
lelamente, se reconfigur6 la oferta de habitat para las clases
medias y medias altas: en relacién con las primeras —y en
una clara articulacién Estado/Mercado- el gobierno pro-
vincial lanzé desde el 2005 el plan “De Inquilino a Propie-
tario” y el “Hogar Clase Media”. Con respecto a las clases
medias-altas de la ciudad cordobesa, la oferta en materia
de vivienda ha variado significativamente segtn el baréme-
tro de la seguridad como expresion de la calidad de vida:
countries —tradicionales y en altura, barrios cerrados, villas
residenciales, housing, e incluso ciudades cerradas se ofre-
cen como las formas de habitabilidad para estas clases, que
requieren de diversas amenities para su desarrollo cotidiano.
Aqui es significativo sefialar que muchos de los ahora reco-
nocidos como “megaproyectos urbanisticos”, encuentran su
base material en los terrenos expropiados a las clases popu-
lares trasladadas por el citado Programa “Mi casa, mi vida”.
La recuperacion y revalorizacion de la vera del rio Suquia es
incluso hoy eslogan y propaganda de los gobiernos muni-
cipal y provincial de Cérdoba. El programa PRO.CRE.AR
(Programa de Crédito Argentino para la Vivienda Unica
Familiar) lanzado tras el Bicentenario de la Patria por
el gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner (junio de
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2012), incluia diversas modalidades de financiacién que van
desde la refaccion hasta la compra de terreno y construc-
cién. Segun se expresa en la plataforma de lanzamiento “La
financiacién la hara el Fondo de Garantia de Sustentabi-
lidad de ANSES, y la operatoria el Banco Hipotecario. El
Estado nacional aportara 1.700 hectéreas de terrenos fisca-
les en todo el pais, para la construccién de viviendas”. Solo
haremos un sefialamiento al respecto que significé al menos
en la ciudad cordobesa una nueva dinamica en torno a la
compra de tierra, modificando el mercado del loteo al cabo
de dos anos: como afirmé Edgardo Calas a comienzos del
2013, los lotes serdn en el 2014 “la vedette de las inversiones
inmobiliarias”. La fijacion residencial marca una tendencia
cada vez mas socio-segregada por clase de las posibilidades
de desplazamientos que se funda en la posibilidad de “acce-
so a la tierra y la vivienda”.

2) Cambios en el centro y barrios tradicionales
aledanos segun la dindmica de turismo y consumo y la
puesta en valor patrimonial (circulacién para el disfrute)

Son dos las imagenes que condensan estas trasformacio-
nes: la Cérdoba patrimonial-turistica; y la desarrollista. El
embellecimiento estratégico coincide con los festejos del
Bicentenario de la Patria (ano 2010) en el que el consumo
y el turismo se establecen como dos mercados potencia-
les de las tendencias de edificacién orientadas al disfrute.
En el 2008 se comienza a trabajar sobre el Plan Director:
recuperacion y revalorizacidn de edificios histéricos, ilumi-
nacion de fachadas y videomaping que rememoran su histo-
ria, organizacién de corredores turisticos y gentrificacion
de viviendas de barrios tradicionales ahora recuperados
(Alberdi, San Vicente, Giiemes). Aqui el discurso sobre la
sustentabilidad del espacio es fundamental para compren-
der el argumento (ideoldgico) de la intervencion: el analisis
del Suplemento Pensar Cérdoba del diario La Voz del Inte-
rior permitié indagar en la construccion ideoldgica de la
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nocién de sustentabilidad como suturadora de las separa-
ciones clasistas que fragmentan el espacio urbano cordobés,
de las desigualdades sociales en el acceso al espacio publico
y de las logicas expropiatorias que operan en torno a la
disposicién de tierra publica al interior de las dinamicas
urbanas. En el campo ideoldgico, el significante sustentabi-
lidad clausura la conflictualidad que depara el mandato de
embellecer y modernizar la ciudad a través de la espectacula-
rizacién exacerbada de las ideas de futuro, de las nociones
vinculadas a la calidad de vida y de las imagenes de frag-
mentos extranjeros de urbanizaciones posibles, deseables
y, aparentemente, factibles, en particular en estos barrios-
objeto de procesos de revalorizacion urbana (Almada, Pereira
y Quevedo: 2016).

También se intervinieron espacios especificos cuyo
valor social fue resignificado en relacién con el consumo:
el caso del Paseo del Buen Pastor (ex carcel de mujeres),
el Paseo de las Artes (antigua explanada de las carretas del
Pueblo Nuevo), el Parque de Las Tejas (ex casa de gobierno),
y Paseo Giiemes (ex Carcel de Encausados), y actualmente la
discusién por el destino del ex Establecimiento Penitencia-
rio n° 2 (la llamada Carcel de San Martin), por ejemplo. En
el mismo periodo, el catdlogo de bienes muebles e inmue-
bles considerados patrimonios en la ciudad, pasé a ser
de 2280 —ordenanza 12.201 del Concejo Deliberante- (en
2011 era de 1883), dando cuenta del lugar fundamental que
va a ocupar la patrimonializacién como politica de Esta-
do. Todas estas transformaciones senalan modificaciones
en las escalas y modalidades de circulacién para el disfrute
reposicionando los espacios de la ciudad en torno a nuevas
formas de valoracién que van, desde lo culinario, pasan por
historico-cultural, hasta la revalorizacidn edilicia.
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3) Aceleracion en las megaobras viales (nudos de
circulacién vial) en puntos estratégicos del ejido urbano
y ampliacién de carriles (problema de la velocidad)

Resultante de diversas articulaciones entre Estado Nacio-
nal, Provincial, Municipal y empresas privadas (particular-
mente en la ciudad cordobesa, los Grupos Eling, Edisur y
Roggio). Las obras incluyen la construcciéon de nudos viales
(como El Tropezoén), tendido de caminos y asfalto en el
marco de la expansién de la ocupacidn de terrenos hacia
noroeste y suroeste de la ciudad (predominantemente zonas
de barrios cerrados, como por ejemplo la ruta Intercountries;
el puente Los Carolinos, etc.). Asi también se comenzaron
a implementar diversas obras de ampliacién de calles y
avenidas (Valparaiso, Rafael Nunez, Sabatini; Bulevar Los
Granaderos) como parte de un proceso de descongestionar el
trafico en la ciudad. En este contexto atin hoy se discute la
implementacién de un carril exclusivo de transporte publi-
co en toda la capital. Estas intervenciones seiialan al menos
que la velocidad se convierte en un vector fundamental de la
estructuracién de desplazamientos en la vida urbana actual:
en ciudades-medias como las nuestras, el proceso de acele-
rar las vias de circulacidn se realiza de manera progresiva y
se ofrece como un factor interesante para reflexionar hasta
qué punto las transformaciones urbanas se disponen en ten-
sion con la ciudad que era y la que esté siendo. Esto permite
observar en los cambios, el lugar que la circulacién ocupa
como mandato de movimiento en las sociedades actuales,
y donde la velocidad, reiteramos, es un vector fundamental
para garantizar los espacios muertos (vinculados al traslado
simplemente) de la ciudad que comienzan a conectar cada
vez mas ciertas zonas que son de detenimiento con aquellas
otras que solo son de circulacidon.
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4) Agudizacion del modelo extractivista como politica
de regulacién energética

Sobre todo en las ultimas dos décadas, este modelo de
depredacion de bienes comunes (que no se desarticula de las
dinamicas productivas Norte-Sur Global, cuestién en la que
no podriamos extendernos aqui) es resultante del proceso
de reprimarizacién de la economia. Con la agudizacién de
un modelo productivo orientado a la exportacioén agraria,
particularmente en la Provincia de Cérdoba sostenido en
el monocultivo de la soja (y sus derivados) generalmente
concentrados en capitales transnacionales, y cuyos proce-
dimientos incluyen paquetes tecnoldgicos que afectan fuer-
temente los suelos y el ecosistema, las dinamicas campo-
ciudad se encuentran fuertemente entrelazadas no solo en
torno a lo que significa el boom inmobiliario de la ciudad, sino
también a las consecuencias derivadas de tal explotacién
(como las inundaciones ocurridas en el verano del 2014/
2015). Este patrén también implica reconocer una reconfi-
guracion de las dindmicas de circulacién de alimentos en la
capital, ya que el modelo macroeconémico politico basado
en la soja ha implicado el condicionamiento de las posibili-
dades de accesibilidad y consumo de alimentos propios de
la cultura alimentaria argentina, afectando especialmente a
los sectores populares (Huergo, 2013). En tensién con ello,
son cada vez mas significativos los circuitos del comer dife-
renciales/desiguales vinculados a las capacidades de acceso:
en el dltimo decenio ha emergido un tipo de comer gourmet
(que implico el crecimiento en diferentes puntos de la ciu-
dad -—articulados con la 1égica de revalorizacion de algunos
barrios aledafios al centro- de circuitos de oferta de comida
del mundo) que ha implicado numerosas transformaciones
no solo en las practicas y desplazamientos de los cuerpos
sino también en la gramatica y semantica de las diferentes
dimensiones sociales, culturales y econdmicas que hacen a
la alimentacién en general. En la misma linea emerge una
narrativa de ciudad como una proyeccién del espacio rural
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en el urbano donde ciertos discursos vinculados a un mode-
lo agro-industrial “sustentable” comienzan a configurarse
en una dominancia discursiva que estructura la argumen-
tacion de multiples intervenciones en la ciudad. A partir
del analisis semidtico a las notas del Suplemento Pensar
Coérdoba del diario La Voz del Interior se identificé esta cons-
truccién discursiva en torno a conceptos de sustentabilidad
y ecologia como estrategias suturadoras de conflictividad
social de la ciudad cordobesa.

En funcién de lo senalado, es clara la relaciéon con
las limitaciones y potencialidades del desplazamiento de
algunos cuerpos en la ciudad, no solo en su individualidad
sino también en tanto poblaciones que han visto cémo este
modelo ha afectado sus entornos vitales, asi como también
sus posibilidades de incorporar nutrientes: un comer que
se transforma y disminuye en funcién de la mercantiliza-
cién de los programas alimentarios via incorporacién de
empresas de catering.

5) Diversificacion de los dispositivos de seguridad
como formas de regulacion de la circulacion

Sobre todo a partir del 2000 y en linea con las tratativas del
gobierno de la Provincia de Cérdoba con el Manhattan Ins-
titute como asesor en materia de seguridad, se sancionaron
las Leyes de Seguridad Publica (9.235) y Seguridad Privada
(9.236), asi como también se modificé el Cédigo de Faltas
de nuestra ciudad. Tales marcos formales inauguraron, por
lo menos, nuevas formas de policiamiento zonificado en la
ciudad, también en términos de clases: se cred el Comando
de Accidén Preventiva (C.A.P.), la Policia Turistica y la Policia
Caminera. Podemos ver un crecimiento tanto del aparato
publico de seguridad como del privado, aunque los datos
en relacion a esta ultima son mas dificiles de encontrar. Un
indicador es que en los dltimos cinco afios en la Argenti-
na hay mil empresas de seguridad privada, con alrededor
de 220 mil efectivos (el 80% concentrado en Buenos Aires)
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en comparacién con los 130 mil policias que se registra-
ban para todo el pais en el 2009. Este patrén regula fuer-
temente las condiciones de posibilidad de detenimiento,
estableciendo mediante la configuracién zonificada de la
ciudad quiénes pueden circular, por qué espacios y segun
qué velocidad.

Estas referencias, de manera aproximativa, senalan
minimamente que el orden de las piedras en la ciudad cor-
dobesa esta siendo fuertemente intervenido y modificado
segin un implicito clasista, que se deja develar cuando se
lo analiza por separado y se los pone en relacién. De este
modo, la estetizacién y espectacularizacién —como politi-
cas de Estado— de algunos de los disefios pensados para el
disfrute de todos recuerdan incluso aquellas monumentales
exposiciones haussmanianas al respecto de las transforma-
ciones parisinas. Segun el slogan del Gobierno provincial
“Cérdoba no para” —de “crecer’, “desarrollarse”-, y desde el
afio 2000 a esta parte, las continuas intervenciones urba-
nisticas se orientan crecientemente a garantizar el orden de
circulacion (de cuerpos, de ideas, de mercancias en todos
los casos) a gran velocidad, asi como también puntos de
detenimiento estratégico orientados al disfrute.

Las dinamicas de circulacién en el centro de la ciudad
se configuran en una particular modalidad de detenimiento
espectacular: el nucleo de la reflexién para pensar no solo
las formas de disfrute sino también las formas de partici-
pacion en la ciudad que las distintas clases tienen (incluso,
algunas de ellas encuentran su espacio de disfrute fuera
de él, como veremos en el apartado 3). Para tal propdsi-
to, exponemos a continuacién dos conceptos claves para
pensar las dindmicas de interaccién en dichos contextos
socio-segregados, y lo que reconocemos como una ten-
dencia continua hacia procesos de colonizacién constante
de la vida cotidiana. La cultura -y el reconocimiento al
menos discursivo de su caracter heterogéneo- se constituye
en marco de interpretacién posible para analizar los pro-
cedimientos ideoldgicos que regulan la sensibilidad social
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actual: es alli donde debemos indagar los plusvalores de
los procesos socio-segregacionistas que suturan la conflic-
tividad que los atraviesa, y que ofertan diversos paquetes
de experiencia —g.gratuita?—4 segin gustos y posiciones en
la estructura social.

Circulacion y entorno en la(s) cultura(s): el turismo como
forma de regulacion de la sensibilidad social

A medida que avanzamos en nuestras investigaciones van
emergiendo dos categorias centrales para pensar las recon-
figuraciones témporo-espaciales en lo que reconocemos,
siguiendo la perspectiva de Debord (1995 [1967]) como
sociedades espectaculares: la “circulaciéon” —como prolifera-
cién estratégica continua de mercancias— y los “entornos”
—como encuadres materiales de formas de vida experien-
ciables segun clase social-.

La creciente mediatizaciéon y mercantilizacién de la
experiencia conducen a un ordenamiento jerarquico de las
formas de percibir y percibirnos, de sentir y sentirnos, que
al menos requiere de un momento de detencién reflexi-
va para establecer algunos encuadres interpretativos sobre
ciertas formas contemporaneas de la accién; mas atin en
contextos donde la velocidad (Virilio, 2003) es un vector
de las mismas. Circulacién y entorno aparecen asi como dos
patrones en la conformacién urbana de Cérdoba que, arti-
culados en las politicas de Estado actuales como venimos
caracterizando, encuentra en la l6gica del turismo una pau-
ta de consumo y detenimiento. Esto se instituye en la estra-
tegia (De Certeau, 1999) de regulacion de la sensibilidad
social tendiente a coagular toda conflictividad.

4 Una reflexién interesante es interrogar hasta qué punto el ideologema de
gratuidad no constituye también otra trampa discursivista a los costos de la
inversion cultural que tanto Estados municipales, provinciales como naciona-
les, vienen realizando en el marco de diversos festejos.
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Como afirmara Debord (1995 [1967]), la sociedad del
espectaculo es una forma particular que adquieren las socie-
dades cuando el capital llega a un punto tal de subordina-
cion de la vida social que se vuelve imagen®. La experiencia
cambia a partir de esta visiéon del mundo (ideoldgica) que
se ha materializado incidiendo y potenciando procesos de
separacion (“el alfa y el omega del espectaculo es la sepa-
racion”)®. No se trata simplemente de que habitamos “las
sociedades de los medios™: el desarrollo y diversificacién
de los mismos es solo la mas abrumadora manifestacién
superficial de un tipo de experiencia que se ha transforma-
do y en la que estas tecnologias (de mediaciéon y mediati-
zacion) se inscriben.

El botin de guerra —siguiendo los postulados situa-
cionistas— se inscribe en la vida cotidiana cuyo escenario
paradigmatico es la ciudad en su complejidad, donde la
cultura —como arte constante de la creatividad (en tanto
construcciéon permanente de acontecimientos sobre lo sensi-
ble)- ocupa un lugar clave en tanto dispositivo de regulacion
de la sensibilidad social. La batalla contra la mercantili-
zacién y cosificacién continua de la vida sensible de una

5 “El espectaculo es el capital en un grado tal de acumulacién que se transfor-
ma en imagen”. (Tesis 34).

6  “El urbanismo es la realizacién moderna de la tarea ininterrumpida que sal-
vaguarda el poder de clase: el mantenimiento de la atomizacién de los traba-
jadores que las condiciones urbanas de produccién habian reagrupado peli-
grosamente. (...) Con los medios de comunicacion de masas que eliminan las
grandes distancias el aislamiento de la poblacién ha demostrado ser un
modo de control mucho mas eficaz"’, constata Lewis Mumford en La ciudad a
través de la historia. Pero el movimiento general del aislamiento que es en
realidad el urbanismo debe también contener una reintegracion controlada
de los trabajadores segtn las necesidades planificables de la produccién y el
consumo. La integracion en el sistema debe recuperar a los individuos en
tanto que individuos aislados en conjunto: tanto las fabricas como las casas de
cultura, los pueblos de veraneo como 'las grandes urbanizaciones" estan
especialmente organizados para los fines de esta pseudo-colectividad que
acompana también al individuo aislado en la célula familiar: el empleo gene-
ralizado de receptores del mensaje espectacular hace que su aislamiento se
encuentre poblado de imagenes dominantes, imégenes que solamente por
este aislamiento adquieren su pleno poder”. (Tesis 172)
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ciudad, es la propuesta situacionista que busca reconectar
espacio y emociéon como dialéctica de la accién. Rodea-
dos de la atmésfera haussmaniana y lecorbusiana parisina,
estos pensadores buscaban modalidades que fracturaran la
hegemonia del espacio a partir de la experimentacién: la
teoria de la deriva (detournament) y la construccién de situa-
ciones, en este sentido, se presentan como posibilitadores
de dichas experiencias disruptivas. ;Cudles son los efectos de
medio geogrdfico en el actuar —consciente o no— sobre el compor-
tamiento afectivo de los individuos? (Psicogeografia). La triada
medio/percepcién-sensacion/accién regulaba el contenido
del espacio-tiempo de la experiencia que involucraba tanto
a agentes individuales como colectivos y que pretendia, al
menos, despertar de la ensonacién colectiva a un conjun-
to de pobladores colonizados por la mercancia (imagen) y
a unas subjetividades (endo)colonizadas por la estructura
libidinal del capital’.

Saltemos unas décadas, y pensemos en la construccién
de entornos, que generalmente ofrecen “proteccién” fren-
te a una supuesta hostilidad del exterior que lo constitu-
ye: casas cada vez mas encerradas en complejos pensados
como ciudad; diversificadas formas de seguridad ciudadana
via TICs, zonas de la ciudad orientadas al disfrute cultu-
ral, gastrondmico, entre otros. Estas formas del ser y estar
en la ciudad cada vez mas se ofertan por clase en dife-
rentes formatos de vivencia/experiencia (para habitar, para
comer, para festejar, para trabajar) tal como expresamos en

7 La apuesta era construir una experiencia desde la creacién de ‘ambientes
unitarios’ que devolvieran al sujeto el sentir-se parte de su propia historia
(micro y macro social), y hacerla. El caricter lidico de tales tdcticas consistia
en la construccion de “entornos” que posibilitaran unificar la experiencia de
espacio-tiempo del presente: el detenimiento quizés implicaba uno de los
actos subversivos mas significativos en un marco experiencial —la ciudad
“moderna”- cuya velocidad constante ubicaba al sujeto en tanto objeto
constitutivo del paisaje, absolutamente naturalizado y mimetizado con él, y
por ende imposible de ser vivenciado como un espacio-tiempo a ser trans-
formado. Fue precisamente el arte de construir situaciones, la clave estético-
politica de dicha vanguardia.
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el primer apartado, y donde el Estado ha cumplido un papel
activo por participacién y/u omisién en conjuncién con
el Mercado. Hemos analizado las implicancias de este tipo
de construccion en otros trabajos®, pero para los fines del
presente, afirmamos que el entorno clasista (Boito, 2012)
expresa la realizacion perversa de la propuesta situacionis-
ta de creacién de situaciones: estas implicaban la creacién/
construccién de acontecimientos en primera persona, des-
de afueray desde el mds acd del espectaculo (las sensaciones,
el cuerpo). Los entornos actuales remiten a la construc-
cidén de situaciones personalizadas donde el sujeto habita un
mundo de ensuefio construido por otros, pero sostenido en
la fantasia de ser parte del espectaculo®. La yuxtaposicion
de estos entornos, y el establecimiento de su relacién via
estrategia de circulacion (de objetos, de ideas, de cuerpos) a
distintas velocidades, van configurando un particular relie-
ve psicogeogrdfico'® de la ciudad de Cérdoba en la actuali-
dad que lleva la marca del consumo como estructurador y
patrén de las interacciones.

8  Ver Boito, M. y Espoz, M. (2012; 2013); Boito, M.; Espoz, M. y Michelazzo,
C.(2013).

9 Enlos escenarios urbanos descriptos como vimos, la circulacién va configu-
rando emplazamientos en tanto bucles de encierro estructurados por clase:
de la ciudad-barrio al barrio cerrado (countries, condominios en altura,
housing, etc.); del transporte piblico a la movilidad privada (hoy incluso
aérea); de las formas festivas publicas de los sectores populares (cuartetédro-
mo) a las festividades privadas, etc.; todos estamos cada vez més dispuestos a
habitar entornos siempre protegidos —algunos por imposicidn, otros por
opcidén— en tanto enclaves de encierro que nos permiten una pseudo-
movilidad. Punto de partida para cualquier experiencia de interaccién inter
e intraclase, los entornos parecen ser la figura-eje que posibilita las formas-
movimientos en escenarios urbanos socio-segregados. En esta direccidn,
tanto el sector publico como privado, se traman en tanto usinas de la proli-
feracién productiva de entornos, generando los paquetes de oferta segin
capacidades de acceso y consumo de los habitantes de una ciudad embellecida
estratégicamente (Boito, M. y Espoz, M. 2013; 2014).

10 Dicho relieve implica el reconocimiento de unos recorridos constantes y
puntos fijos —factores que siendo dominados mediante su conocimiento o el
simple céalculo de posibilidades— que se establece en la modalidad de control
de lo que se pretendia como un aleatorio vagar urbano en la propuesta situa-
cionista.
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En el apartado anterior describiamos la manera en que
el urbanismo estratégico como ciencia de Estado hace de la
segregacion clasista del espacio una politica cotidiana que
al menos reconoce dos tendencias: a) la separacion social de
los hdbitats posibles; b) la creacion de espectdculos de consumo
mediante el embellecimiento estratégico del espacio-tiempo del
centro de la ciudad. En este sentido, el relieve que se viene
configurando como posible experiencia que retine a todos/as
—como fantasia transclasista— se ubica en el centro en tanto
escenario privilegiado, convergente, y establece al menos
dos instancias que regulan la circulacién de los cuerpos de
manera productiva: el consumo y el turismo (y sus implicitos,
la fuerza de trabajo que sostiene el mundo de los servicios).
Ambos actos configuran un meta-relieve que encuentra en
la esfera de la cultura un lugar estratégico de generacion
continua de plusvalor (mercantil e ideoldgico).

Esta hipétesis interpretativa de la(s) cultura(s) implica
reconocerla(s) siempre como escenario de/en disputa sobre
todo en lo que refiere a las logicas de organizar (colonizar)
la vida cotidiana. Se trata siempre de un espacio movil,
pero tendiente a saturar(se) en fragmentos de tiempo en
torno a las condiciones objetivas del mundo que se expe-
riencian/vivencian como dadas; es decir, como condiciones
subjetivas que prefiguran el universo de actos y gestos posi-
bles/deseables en una sociedad determinada. Entonces des-
de la perspectiva materialista aqui desarrollada, hablar de
la(s) cultura(s), es reflexionar sobre las formas organizativas
(imperativas) y estructuras estéticas (sentir, percibir, desear)
como marcos de la accién.

La cultura siempre -y hoy con mas ahinco que nun-
ca'l- funciona como el ideologema por excelencia de dis-
cursos politicos, mediaticos, pero también doxicos: en tanto

11 Segtin datos publicados por la Direccién Provincial de Estadisticas y Censos
de la Provincia de Cérdoba, la inversién en Cultura por parte del gobierno
provincial era en el 2006 de 33.805.375 (millones de pesos); en el 2008 de
62.024.273 (pesos) y el presupuesto para el 2013 alcanzd los 235 millones de
pesos.
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plataforma enunciativa aparece como aquello que permite/
facilita hoy el acceso a una ciudadania siempre postergada.
La cultura opera como ese espacio-tiempo pendiente de los
Estados Latinoamericanos al reconocimiento e inclusién de
sus propias heterogeneidades: si al principio del siglo XX
ese lugar lo ocupaba estratégicamente la educaciéon —y su
configuracién sistémica—, hoy es la cultura la esfera que
articula las tensiones y conflictos. El plus-valor de la misma
se encuentra primordialmente en el reconocimiento coti-
diano de que hay alguien que pueda hacerla-y-organizarla
més allé de los grupos/colectivos o de las individualidades.

Estas fabricas sin humo que ya la Escuela de Frankfurt
senalaba como agentes fundamentales en la metamorfosis
del capital a escala global, se van conformando cada vez mas
en ofertas de paquetes de experiencias garantizados por una
continua aplicacién y exigibilidad de derechos positivos al
que todo ciudadano puedo reclamar su acceso. La cultura
en escenarios como los descriptos, también se vuelve mer-
cancia: para poder lograr niveles de competitividad, esta
debe adscribirse a las dindmicas espectaculares de las socie-
dades contemporaneas. Para las formas culturales actuales,
toda experiencia —mas si es de clase— es susceptible de con-
vertirse —bajo el disfraz de espectaculo o de turismo- en
mercancia, bajo el mandato de supuesto reconocimiento de
un derecho postergado.

“Plusvalia ideolégica” (Silva, 1984), mercancia y espec-
taculo: fe perceptual y expropiacion de otras posibilidades a
nivel de energias psiquicas y fisicas que encuentra en la
cultura un espacio de equivalencias universales -y univer-
salizables- susceptibles de producir un valor que al menos
requiere de ser indagado. Dice Ludovico Silva en el aparta-
do “La Cuestién de la Cultura” del Anti-manual para uso de
marxistas, marxélogos y marxianos ([1975], 2009):

(...) 2. Cada capitalista desea que los obreros compren su

mercancia: tanto los productos de la «parte noble» de la cul-
tura como el resto de los objetos culturales que componen
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a una sociedad basada en el valor de cambio, es decir, una
sociedad donde todos los objetos son susceptibles de trans-
formarse en mercancias. (...)

En definitiva, dentro del capitalismo, todos los objetos cul-
turales —entre los cuales se encuentran las fuerzas de trabajo
fisico y espiritual— entran dentro de la érbita del capital. Se
identifican cultura y capital.

3. Segtin Monsieur Le Capital, habria que «cultivar» (pero
ideoldgicamente, claro esta) al duefio de la fuerza de trabajo a
fin de que, dotado ya de «cultura» (ideoldgica, claro esta, por-
que puede haber cultura antiideoldgica, que es lo que algunos
llaman «contracultura» y que deberia llamarse propiamente
«contraideologia» o «contracultura ideoldgica») y perfeccio-
nadas sus «aptitudes morales e intelectuales », se convierta
en «un consumidor mas avispado» o avisado, lo cual, tra-
ducido al siglo XX, significa un consumidor voraz y, por
tanto, un hombre lleno de un sinfin de «necesidades» creadas
en su psiquismo —zona preconsciente, sobre todo— gracias
precisamente al «cultivo» capitalista, realizado hoy funda-
mentalmente por los medios de comunicacion de masas, que
son por ello en su totalidad medios ideoldgicos, difuminadores
de cultura ideoldgica. Crear cultura en el duefio de la fuerza
de trabajo (y conste que, por supuesto, el capitalista, sobre
todo el empresario moderno con su salario, es también dueno
de fuerza de trabajo) viene a ser lo mismo que sumergirlo
en la alienacién del consumo, es decir, la alienacién de las
necesidades. Como dice Marx: para que el obrero consuma
de modo «racional» deberd —segun el capital— dejar que su
fuerza de trabajo (espiritual y fisica: plusvalia ideolégica y
plusvalia material) sea consumida de manera irracional por
el capital. Porque, en definitiva, el capital es propietario de la
fuerza de trabajo. (Silva, 2009: 163-164)

Entonces, debemos preguntarnos: ;qué pasa cuando la
cultura se vuelve un objeto mas dentro de la cadena pro-
ductiva y reproductiva del capital? ;Cémo interpretar este
paso de la cultura como un devenir vital a un derecho? ;Y
qué de ese derecho si hoy quienes se constituyen en garante
y productor son el Estado (municipal, provincial, nacional)
y el Mercado? ;Qué implica para la configuracion del lazo
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social esta diversificacién cultural de contenidos de consumo
-segun clase— que adquieren la forma turistica de presenta-
cién? De alli que consideremos la importancia de pensar la
configuracién de entornos protegidos (incluso, aquellos que
se proponen como inter-clases) por y en la cultura como un
lugar clave para la comprensién de las relaciones sociales
contemporaneas. Describir y analizar hasta qué punto estos
entornos son la garantia de la circulacién continua de mer-
cancias, en sus formas mas tradicionales y novedosas y una
manera sistematica de evitacion del conflicto.

Si la cultura se ha vuelto mercancia, si su forma
encuentra en las dindmicas del especticulo una posible/
deseable modalidad de hacer lazo en nuestras sociedades,
las preguntas enunciadas se vuelven radicalmente pertinen-
tes para comprender la regulacién de la circulacién y del
disfrute de las clases subalternas en nuestra ciudad. Para
dar cuenta de ello, tomaremos a continuacion el caso de la
creacion por el Gobierno de la Provincia de Cérdoba del
producto cultural “Cuartetédromo: carnaval del cuarteto’:
una especie de importacion del carnaval bahiano (Brasil)
pincelado con los colores de los estereotipos de la cultu-
ra popular local. El objetivo del mismo declarado por el
entonces gobernador de la provincia, José M. De la Sota,
fue: “atraer turistas de todo el pais, para abrir la temporada
de verano en la ciudad cordobesa”'2.

12 “Estamos trabajando con el presidente de la Agencia Cérdoba Turismo, ade-
mas del de Cultura y de Deportes en esta iniciativa en la que involucramos
también a las diferentes camaras de hoteleros, gastrondmicos, de bares y
boliches y con los principales grupos de cuarteto. Serd un homenaje a nues-
tra musica, tanto el tradicional como el de estilo amerengado”, sefiald el
mandatario provincial. De la Sota busca implementar un carnaval con simi-
litudes a los de Salvador de Bahia”. “La idea es hacer un baile en movimiento,
aproximadamente dos kilémetros, donde cada uno de los idolos pueda ir en
un gran escenario colocado arriba de un camién semirremolque con 20 mil
kilos de parlantes y detras de ellos, sus hinchas bailando. Al costado se mon-
taran tribunas, carpas VIP donde podran acceder a través de la compra par-
ticular y de paquetes turisticos”, asegurd. “La idea es que abramos la tempo-
rada con el gran Carnaval de Cuartetos. Seria maravilloso que los turistas
que se vienen en enero se encuentren con que el 4 de ese mes se desarrolla
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El carnaval propuesto como espacio unitario: o como
regular el disfrute desde politicas de Estado

¢Justamente el carnaval? Esto que a simple vista parece ser
una especie de reconocimiento a las culturas populares de
nuestra provincia, leido a contrapelo de lo expuesto hasta
aqui, revela algunas cuestiones que al menos no podemos
dejar de senalar. La primera remite a esa particular forma
de festividad que implicé e implica al carnaval como forma
y contenido de la expresividad de las culturas de las clases
subalternas, a lo largo de la historia. Brevemente sefialamos
algunas de estas cuestiones para los fines que nos convocan.

Es Mijail Bajtin uno de los primeros autores que sefia-
lan al carnaval y la cultura popular como loci a partir del
cual interpretar las dindmicas de conflictividad social (y su
dimension expresiva) en el marco de las nacientes socie-
dades capitalistas. En La cultura popular en la Edad Media
y el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais (1989), lo
que el autor fundamentalmente senala es el “error” de haber
interpretado histéricamente al carnaval desde un punto vis-
ta filologico, como una especie de monumento que designa
el conjunto de costumbres de unos grupos cuyas practicas
se alejan del ideal iluminista de una cultura oficial, y darle
autonomia simplemente en la discusion “erudita/académi-
ca” en tanto reconocimiento de tradiciones vinculadas a
géneros orales, centrales en la cultura popular en el proceso
precedente a la conformacidn y estructuracidon capitalista
de las sociedades. “Error” que implica el desconocimiento
de ese conjunto, no solo de practicas sino de experiencias/
vivencias que a la vez van indicando, relacional y mate-
rialmente, los espacios siempre tensos y conflictivos entre

una fiesta fantastica. Queremos hacer un carnaval bien cordobés donde
mostremos la musica que nos identifica y que se baile no solo en Cérdoba
sino en toda la Argentina. Queremos nacionalizar el cuarteto, que nuestros
grandes artistas se transformen en idolos de todo el pais”, agregé de la Sota
(Fuente: Cadena 3; https://goo.gl/ouJKf4).
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esas dos instancias de produccién y reproduccién: la de
los grupos/culturas oficiales (dominantes) y la de las clases
subalternas. La idea de “tiempo-festivo” es el aglutinador de
un conjunto de practicas diversas que expresan un estado
de libertad y realizacién de lo popular que, como demuestra
el autor, van degenerandose con el capitalismo.

El carnaval, en este sentido, siempre fue una expresiéon
cultural material de un espacio-tiempo donde la inversién
social formaba parte, no de una simple parodia/comedia del
orden establecido, sino que lo constituia como momento
festivo, incluyendo hasta la destruccion del mismo'. Bajtin
nos recuerda que las culturas populares fueron siempre un
botin de guerra, que estan ubicadas continuamente en el
tablero de ajedrez de la historia y que, si no consideramos
la cultura como un fenémeno vivo y ampliado (generativo),
poco podremos decir acerca de la complejidad de la vida
social en un tiempo determinado, configurando visiones
sesgadas sobre los procesos de dominacién social y cultural.
Del carnaval como fiesta popular en la Edad Media y el
Renacimiento a nuestros dias, la variacién ha sido constan-
te y significativa: lo que no ha cambiado es justamente el
caracter politico-estético en torno al mismo.

13 Deberiamos indicar aqui al menos algunas distancias en torno a poder hacer
factible la hipétesis de interpretacién bajtiniana sobre el modo de acceso a
esos “estados del sentir” ajenos a su época (la Rusia pre y posrevolucionaria)
a partir de la mediacién de las imagenes Rabelaiseanas. Es bajo este supuesto
histérico hermenéutico, que seguimos pensando hoy que la propuesta de
Bajtin se ofrece como un “grado cero” del espectaculo, en tanto y en cuanto,
hace inteligible las formas y contenidos actuales de esa festividad y sus
transformaciones. De este lado de la historia, la aceleracién de los procesos
de mercantilizacién y mediatizacién de la vida; asi como los procesos de
individuacién y de crecimiento socio-demografico, como las tendencias de
urbanizacion de la experiencia de mundo capitalista, por senalar solo algu-
nos, reconfiguran la complejidad de un tipo de indagacién como esta, sobre
la que en este trabajo no podremos dar debida cuenta, pero que al menos
debemos senalar.
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En nuestro pais, durante los dltimos 100 anos'4, el
carnaval ha sido objeto de multiples intervenciones: de su
prohibicién como fiesta publica, a su establecimiento en el
calendario de los feriados (provinciales, nacionales) pasan-
do por una serie interminable de normas de regulacién y
control de su realizaciéon'’, el ojo del Estado no lo ha aban-
donado nunca, tanto por considerar su caracter transgresor,
como su lugar estratégico en la conformacién de la expe-
riencia de festividad en términos colectivos.

Pero es en esa propuesta de “carnaval cuartetero”
—-Cobrdoba, enero 2013—, que el carnaval se propone como
politica de Estado: es “la fiesta” que el gobierno de la Pro-
vincia de Coérdoba disena. Fiesta que se anuncia en los
medios de comunicacion cordobesa en junio del 20126, y
se planifica en tanto primer “carnaval cuartetero” del pais.
En diciembre del mismo ano ya se hace publica la pagina
web oficial que caracteriza esta “fiesta de todos”™

El Carnaval Cuartetero es una fiesta popular que busca
poner en valor un ritmo que es componente de la identidad
cultural de los cordobeses: el Cuarteto, un género musical
surgido en la década del ‘40 que deriva del pasodoble y la
tarantela, herencia de la inmigracién espaiiola e italiana.

14 No podemos extendernos aqui en esta caracterizacion, pero al menos habria
que sefialar la heterogeneidad de practicas vinculadas al carnaval no solo en
relacién a tiempos sino también a espacios (distintas regiones del pais) cuyo
sincretismo -religioso, pagano— implico multiples formas de expresién.

15 Hasta entrada la década del setenta, los carnavales ain representaban algo
del caracter destructivo que contienen en su conformacién: la violencia se
expresaba como robos, saqueos o simplemente bromas con cierto caracter
de venganza (un ejemplo claro que describen varios autores, tiene que ver
con la regulacién de aquello que podia contener una bombucha de carnaval
que, por lo relevado histéricamente, incluian desde heces ~humana, ani-
mal- hasta proyectiles de diverso material) que poco a poco fueron indivi-
dualizando una practica que era colectiva. Se operd progresivamente un
proceso de criminalizacién y penalizacion de las practicas transgresoras —del
orden- del carnaval.

16 Ver: https://goo.gl/Kuw2AL.
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El Carnaval Cuartetero toma como modelo el Carnaval
de San Salvador de Bahia, Brasil, con sus Trios Eléctri-
cos adaptados a los grupos de cuarteto, a la idiosincrasia cor-
dobesa y a nuestras costumbres, y se desarrollara los dias 16,
17 y 18 el mes de enero de 2013 en tres noches sucesivas.

Cérdoba aspira a convertir al Carnaval Cuartetero en la
gran fiesta que permita el encuentro de las familias cordobe-
sas, en un clima de alegria e integracion, constituyendo un
hecho inédito por sus caracteristicas.

El Carnaval Cuartero, es un hecho cultural, no solo porque
difunde un ritmo musical, profundamente arraigado en su
acervo, sino porque inaugura un evento de inmejorable pro-
yeccién turistica para el futuro.

Este evento es organizado por el Gobierno de la Provin-
cia de Cordoba, con la colaboracion del Gobierno de San
Salvador de Bahia (Brasil), la Municipalidad de la Ciudad
de Cérdoba y numerosas instituciones publicas y privadas
de nuestro medio”!” (Negritas del original) Consultada el 04/
01/2013.

El gobierno programa, auspicia y realiza “esta fiesta

de la familia” que durara tres dias. El lugar dispuesto para
ello es el estadio mundialista “Mario Alberto Kempes”'® que
se encuentra ubicado en las afueras de la urbe, razén por
la cual el Gobierno también dispone —en diferentes pun-
tos estratégicos de la ciudad- de transporte puablico para
el traslado del puablico asistente. Participan del show 13
bandas, las mas representativas del universo del cuarteto!' y
segln fuentes oficiales, “los bailarines” rondaron las 240 mil
personas®®. En una imagen publicada en el Diario La Voz

20

Fuente: https://goo.gl/6kFwRT

Se trata de un Estadio Mundialista que se construyd durante la dltima dicta-
dura militar (1976-1983). En la misma zona que hoy se realizan los grandes
emprendimientos inmobiliarios, y tal como se analizara en el capitulo de
Seveso Zanin y Morales, se realiz6 el nudo vial de mayor envergadura hasta
la actualidad en la ciudad cordobesa.

Ulises Bueno, La Barra con el Negro Videla, La Fiesta, La Banda de Carlitos,

Jean Carlos, Trulal, La Mona Jiménez, Damian Cérdoba, La Banda 21, Ché-

bere con Pelusa y Fernando Bladys.
Ver: https://goo.gl/zmZyMp.
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del Interior?! puede visualizarse el diseno de la travesia por
la que circularon trios eléctricos y bailarines en el carnaval,
aquello que desde el Gobierno —imitando la expresion bra-
silena del sambddromo— denominé cuartetédromo.

Esta especie de espacio unitario que se configura para
la vivencia/experiencia del carnaval, se dispone también
como entorno cerrado y protegido: esta es la propuesta de
cémo vivir el carnaval por parte del gobierno provincial.
Un recorrido preciso, cronometrado del movimiento de los
cuerpos danzantes de los sectores populares que se ubican
al costado de los trios siguiendo sus bandas de cuarteto
favoritas; tribunas de espectadores que siguen con la mirada
ese pasar de los carros festivos junto a esos cuerpos que los
acompanan —uno de esos palcos esta destinado a miembros
de los ministerios publicos—. Un circuito que se establece
a partir de una decisién gubernamental y cuya dinamica
de accién es pautado totalmente por él: es el Gobierno
provincial quien fija cémo llegar, garantiza la accesibilidad
via transporte gratuito, organiza el sponsoreo —con empre-
sas privadas y publicas®*~ de la experiencia festiva, regula
la dindmica del circular dentro del cuartetédromo con la
presencia policial; y por tultimo refuerza la experiencia de
espectador de las clases subalternas® con el disefio de las
gradas como el afuera dentro del carnaval. El gesto de cierre
del carnaval es claro: la gente le agradece el carnaval al
entonces gobernador José Manuel de la Sota.

21 Ver: https://goo.gl/f6Dénc

22 Ver: https://goo.gl/t61Lwy (consultada el 04/01/2013).

23 Gesto populista —en el sentido de Grignon y Passeron— que acompana
diversos actos publicos que el gobernador viene realizando en relacién a
estas clases: desde el nombre de una ciudad-barrio como “Ciudad de los
Cuartetos”, la colocacién de una estatua del cantante cuartetero fallecido
Rodrigo Bueno en uno de los paseos turisticos mas significativos del centro
de la ciudad (El Paseo del Buen Pastor), hasta la declaracion del género
musical como Patrimonio de la Ciudad.
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Panem et circenses... O la fagocitacion del carnaval
como expresion conflictiva

Pan y circo: la formula politica y estética mas repetida a lo
largo de la historia de la humanidad. El hambre y el amor
—como recuerda Freud- constituyen esas fuerzas que ten-
san y pujan por la conservacién del individuo y la cultura
y que operan, al menos desde el siglo I de la era cristiana
como dispositivos de regulacion de la sensibilidad tendien-
tes a producir una coagulacién/evitacion sisteméatica de la
conflictividad. Los emperadores lo sabian; los gobernantes
actuales también lo saben. Es precisamente a finales del
siglo I que el poeta Décimo Juvenal expresa:

Hace ya mucho tiempo de cuando no vendiamos nuestro
voto a ningtn hombre; (pero) hemos abandonado nuestros
deberes; la gente que alguna vez llevé a cabo comando mili-
tar, alta oficina civil, legiones —todo—, ahora se limita a si
misma y ansiosamente espera por solo dos cosas: pan y circo
(Décimo Juvenal).

Salvando las claras diferencias no solo histdricas sino
politicas y estéticas que nos separan de las ciudades y
gobiernos romanos, la frase nos ayuda a comprender la
continua presencia de dos procesos que en la actualidad
han cobrado centralidad en las artes de gobierno desde la
compleja experiencia contemporanea: las técnicas de segre-
gacion clasista y las tendencias de espectacularizacion de
la cultura. “Pan y Circo” junto a “Carne y Piedra” (Sennett,
1997) parecieran ser esos binomios cuya explicacién his-
térica asoma heuristicamente para devolvernos una clave
de interpretacién materialista de la historia, la cultura, la
politica. Binomios que han sido re-tematizados en la década
del 60 y 70 del siglo que nos precede; hoy ya fagocitados
por el comuin sentido que todo lo asocia al curso natural
de la existencia.
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Por un lado, el espacio-tiempo de la ciudad cordobesa
aparece fragmentado por politicas de habitat por clase que
van obturando las trayectorias, generando claras distancias
y formas de desencuentro en el espacio social. En la mis-
ma direccién, los Estados y el Mercado intervienen embe-
lleciendo estratégicamente el ahora recuperado centro de
la ciudad y lo disponen como espectaculo para ese nuevo
ciudadano siempre bienvenido a las urbes contemporaneas:
el turista-consumidor. Esta alienacién incluso del propio
poblador y su reconversién en turista de su ciudad, aparece
como la condicién de posibilidad de generar, también como
politica de Estado, esos entornos protegidos, espacios preten-
didamente unitarios como ofertas de paquetes de experien-
cias al alcance de cualquiera: el Carnaval Cuartetero es un
ejemplo de ello.

El carnaval como resultante de estas transformaciones
al menos requiere una vez mas formas incisivas de interro-
gacion ya que no se trata simplemente de un objeto cultural
en disputa, sino, por sobre todo, de la fagocitacién de unas
de las mas significativas expresiones conflictivas a lo lar-
go de la historia: el carnaval. Expresién que desmiente la
religion del capital y su mandato de consumo (el carnaval
implicé siempre alguna forma destruccién, incluso de la
mercancia) pero que ahora parece ir colocando a las clases
subalternas como seudo-bufones de una nueva seudo-corte
de nobles que festejan “juntos” aunque separados.

Pero Pan y Circo también es una estructura narrativa
canonizada que al menos merece atencién ya que indica el
lugar clave de un tipo de experiencia —siempre colectiva—
que encontraba a gobernantes y gobernados en un mismo
espacio/tiempo: en la época de la Republica romana, tam-
bién el Pueblo le agradecia al Cesar por los juegos. Pero
¢qué cambid entonces, mas aca de un reconocimiento pleno
de que todos —y cada uno- podemos exigir unos derechos
que nos lleven a la inclusién en ese ideologema (;obsole-
to?) del ciudadano? ;Qué significa ello en un mundo donde
debemos equiparnos a una mercancia para poder existir?
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El mundo mercantilizado configura una experiencia don-
de el goce (incluso el propuesto por este nuevo orden del
capitalismo cultural) se ha diversificado en el todo y la nada:
el dnico universal concreto es la mercancia, nos recuerda
Zizek. La creacion de seudo-espacios unitarios como el ana-
lizado, confirman la potencia (en tanto fuerza organizadora
y reguladora de la posible/deseable constitucion de lazos)
de la cultura en tanto espacio agonistico entre un eros y un
tanathos*, cada vez mas ideoldgicamente performados.
Deciamos, siguiendo a los situacionistas, que hay una
conexién —cada vez mas sublimada- entre espacio y emo-
ciones que amerita otro tipo de intervenciones: teniendo en
cuenta las politicas segregacionistas descriptas y esta nove-
dosa modalidad de venta de experiencias que es el Carnaval
Cuartetero como politica de Estado en materia de cultura,
al menos deberia llevar a preguntarnos: ;qué hay en tér-
minos politicos y estéticos en que hoy se vendan paquetes
de experiencia? ;Qué se expropia y fagocita de los flujos
de experiencia de los miembros de las clases subalternas y
que se devuelve como forma particular de disfrute? Lo que
podemos afirmar es que al vincular espacios y emociones
como modalidad particular de la expresividad de una sen-
sibilidad social tramada ideolégicamente por las pautas del
consumo y del turismo, aparecen, toman forma, modalidades
mas sutiles de crueldad -si se las compara con las produci-
das en el sangriento circo romano-. No se trata de formas de
la crueldad menos significativas en vistas a la comprension
de las acciones colectivas /deseables-posibles/ en la actuali-
dad: de la sangre real del circo romano a la transpiraciéon de
los bailarines en el cuartetédromo, en el centro de escena
las clases subalternas como objeto de control y reproduc-
cidn sistémica. No solo que estas clases siguen produciendo

24 En el Malestar de la cultura (1992 [1929]), Freud se pregunta sa qué recursos
apela la cultura para coartar la agresion que le es antagénica, para hacerla
inofensiva y quizé para eliminarla? Es la funcién cultural (y su evolucién) una
tendencia continua a apaciguar/eliminar el instinto de destruccién.
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plusvalor —econémico, ideolégico-, sino que forman parte
de un programa piloto* que implica reconocer novedosas
modalidades politicas y estéticas tendientes a generar ataxia
social por regulacién del disfrute en entornos de encierro.
Un gesto que, en el momento particular de reconfigura-
cién urbana, alerta del complejo proceso de regulaciéon de
la sensibilidad en vistas a acondicionar cuerpos y emocio-
nes a espacios.

Nietzsche encontré en la risa cruel un mecanismo efi-
caz de la sublimacién cultural (moral) que buscaba la reso-
lucién/anulacién de los conflictos. El Carnaval Cuartetero
como oferta gubernamental de como vivir cierta festividad,
como acto que regula las formas siempre heterogéneas del
disfrute de las clases subalternas, parece confirmar la hip6-
tesis planteada del ultimo texto de L. Wacquant (2010): hay
que “castigar a los pobres”. Para que no aparezca como tal,
en una vuelta y en una nueva figura de la Gran Circe de la
Crueldad nietzscheana, de lo que se trata para que el trabajo
de regulacién sobre la sensibilidad siga siendo productivo,
es que el castigo tenga aires de fiesta: incluso hacer-sentir-
que-gozan al constituirlos en imagen que entra en la dina-
mica productiva del régimen espectacular.

La desigualdad estructural clasista sellada, los flujos
de experiencia heterogénea coagulados por medio de la
construcciéon de entornos que contienen mientras detie-
nen (por ejemplo en la disposicion del carnaval como ima-
gen y de los miembros de las clases subalternas vueltos
espectadores): pasivizados en el consumo de la experiencia
carnavalesca, encerrados en un circulo de encierro que se
suma a los ya establecidos por otras politicas estatales que
los encuentran como destinatarios (el habitat propuesto en

25 Esta experiencia no se replicé luego ya que el mismo estuvo envuelto en una
serie de denuncias de lavado de dinero del gobierno provincial que generd,
entre otras cuestiones, un escandalo en la opinién publica. En el afio 2015 se
anuncia su reedicion, con auspicio estatal pero con capitales privados, pero
no se concreta. Ver: https://goo.gl/cqgCmU; https://goo.gl/cnXA4uy;
https://goo.gl/ESwIhF; https://goo.gl/UISLXN.
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las ciudades-barrio, el creciente policiamiento del que son
objetos y los obliga a circular por algunas zonas de la ciu-
dad, y les impide circular por otras). Los pobres le levantan
el pulgar al Gobernador (otra torsion de la torsion que cam-
bia la direccién de la inversion de las jerarquias sociales
que sefialaba Bajtin en el espacio/tiempo del carnaval): acti-
vo Haussmann cordobés creador de barrios-ciudades como
manifestacion de una fuerza expulsdgena de las clases sub-
alternas hacia los margenes y que con este nuevo paquete de
experiencia fija el donde-cudndo-cémo y con quiénes se dis-
pone este espectaculo y sus formas de disfrute. El argumen-
to turistico termina por ser el ideologema que invisibiliza
el gesto que suprime la conflictividad inscripta en cualquier
tiempo-espacio festivo.

Un circuito que si bien fue una prueba piloto y que en
tanto propuesta lanzada al futuro —recordemos que el cuar-
teto como fendmeno entré en los procesos de patrimoniali-
zacién vigentes—, expone la cruel potencialidad de explotar
turisticamente un formato de la experiencia de las clases
mas pobres substraida de toda su dimensién de conflictivi-
dad social y de la que, seguramente, tampoco podran parti-
cipar mas que como espectadores de su jpropia? cultura.
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Cuarteto, popular y cordobés

Apropiaciones y usos del género musical del
cuarteto en radios cordobesas autodenominadas
“populares”

MARIA BELEN ANGELELLI

Introduccion

El cuarteto es un género musical de cadencia tropical y
pegadiza. El bajo, el acordeén vy el giiiro, son instrumentos
bésicos de las bandas que lo interpretan, aunque con los
afos se han ido incorporando otros instrumentos como la
tumbadora, la timbaleta y los vientos, estos ultimos funda-
mentales en la evolucidn del género. El “tunga-tunga” es la
marcacion ritmica caracteristica que nunca le falta.

Las primeras composiciones de cuarteto surgieron con
las innovaciones musicales de Leonor Marzano, al compas
de su “piano saltarin”, en la década del cuarenta. Al oir esta
creacion musical, muy bailable y pegadiza, junto a su padre

conforman el “Cuarteto Caracteristico Leo”!.

1 Entre los afios 40 y 60 del siglo XX, dentro del campo musical bailable de las
grandes urbes de Argentina, existian las orquestas tipicas (de tango y milon-
ga) y las orquestas caracteristicas (que tocaban ritmos bailables como el vals,
ranchera, pasodoble, cumbia, vallenato, gaita, tarantela, etc.). Entre éstas
ultimas, en Cordoba se destacaron el Cuarteto Leo, el Cuarteto Don Chicho,
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Por ese entonces eran muy comunes en Cérdoba las
fiestas rurales en casas de familia, donde los grupos pre-
sentaban sus shows musicales. Es alli donde “La Leo”, el
conjunto de la senora que toca el piano, comienza a hacerse
reconocida, y con ello, se gesta el nuevo género musical.
Es por esto que muchos sostienen que el cuarteto tiene
un origen rural.

En la década del 60, el cuarteto comienza a ser escucha-
do (y bailado) en las zonas urbanas de la ciudad de Cérdoba,
en los clubes de barrio. Poco a poco el publico de este estilo
musical se va ampliando, acompanado por la creacién de
una industria cultural del cuarteto (discograficas, shows/
bailes, medios, etc.).

En los anos 80, se dio en el pais una explosiéon de
ventas de discos y el surgimiento de locales bailables de
“musica tropical” (Alabarces y Silba, 2014). Bajo ese rétulo
se subsumian el cuarteto, la cumbia bonaerense y el cha-
mamé litoraleno, aunque poca relacién —musical- tuviera
con lo “tropical”. Estos comenzaron a ser reconocidos como
un repertorio sobremarcado por la clase social, un mun-
do basicamente popular. En un contexto de fragmentacién
social, esta asociacion clase-gusto musical fue una relacién
natural, y “en el contexto del racismo de clase argentino,
implica estigmatizarla como ‘musica de negros™ (Alabarces
y Silba, 2014: 54)

Fue a fines de los 80 cuando surgieron en Cérdoba
radios FM que tomaron el cuarteto como producto cultural
central en su programacion, y que se orientaron a publicos
denominados como sectores populares. En este trabajo pre-
sentamos los usos y significaciones que el cuarteto adquirié
en dos de estos medios radiofénicos que hacemos refe-
rencia: FM Radio Comunitaria La Ranchada y FM Radio
Popular. Surgidas en periodos de tiempo cercanos, pero

el conjunto de Bartolo Beltramo, la orquesta de Hugo Forestieri y la de
Heraldo Bosio. Todas éstas fueron precursoras del género musical cono-
cido como cuarteto.
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contextos historicos diferentes, ambas se autodenominan
populares, construyendo en sus discursos esa idea, siempre
conflictiva, sobre qué es lo popular (Angelelli y Caceres,
2015), y se atribuyen el hecho de ser las primeras en difun-
dir la musica del cuarteto.

Una breve resena histérica del mencionado género
musical nos permitira entender los usos y sentidos que el
cuarteto adquiere en estas radios, a través de un analisis
discursivo que ya realizamos?® sobre los enunciados de las
emisoras que encontramos en sus paginas web, sus pro-
gramaciones, sus spots y en la publicidad que cada una
pone al aire.

El Cuarteto: origenes rurales-urbanos

En la década del 40 del siglo XX, en las zonas rurales y en las
periferias de la ciudad de Cérdoba, eran muy comunes las
fiestas rurales en casas de familia, donde las orquestas musi-
cales basaban sus presentaciones en pasos dobles, tarante-
las, chamamé y valses. En esta época, comienza a hacerse
conocido el Cuarteto Caracteristico La Leo, el creador del
cuarteto, tal como es reconocido hoy en dia. La orquesta
musical estaba integrada por Leonor Marzano, la pianis-
ta innovadora que dio origen al “tunga-tunga’”, su padre,
Augusto Marzano, en el contrabajo, Miguel Gelfo, meca-
nico de profesion, en el acordedn, y José Maria Salvador

2 Este escrito esta realizado a partir del trabajo ‘sDe qué hablan cuando hablan
de lo popular? Asignaciones de sentido de lo popular en FM cordobesas: Radio
Popular y Radio Comunitaria La Ranchada”- Tesis final de grado para optar
el titulo de Licenciada en Comunicacién Social, en la Facultad de Ciencias
de la Comunicacién de la Universidad Nacional de Cérdoba, en el 2015 de
Belén Angelelli y Noelia Caceres, bajo la direccién de la Prof. Dra. Maria
Belén Espoz.
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Saracho, que tocaba el violin®. Este conjunto comenz a rea-
lizar giras por el interior de Cérdoba en fiestas y eventos,
adquiriendo gran reconocimiento, con un repertorio com-
puesto de variados géneros musicales que sonaban en esos
lugares y fueron influenciandolos: entre ellos, la tarantela y
el paso doble, bailados por las generaciones de inmigrantes
italianos y espaioles que vivian esas zonas.

Muchos son los que afirman un origen estrictamente
rural del cuarteto en base a estas caracteristicas de circula-
cidn inicial, lo que ha funcionado como una suerte de legiti-
macion del género (Martinez Luque, 2015). Aun asi, autores
como Gustavo Blazquez, antropélogo cordobés, sostienen
que el cuarteto no puede ser considerado de origen estric-
tamente rural sino que se trata de una musica urbana desa-
rrollada por sujetos con experiencia en el trabajo formal
y plenamente insertados en las dindmicas citadinas (2008:
41). En este sentido, en la historia del “Cuarteto Leo” apa-
recen estos rasgos. Leonor Marzano nacié en Santa Fe en
1925, pero durante varios anos vivid en diferentes lugares
del pais, a raiz del trabajo de su padre. Augusto Fernando
Marzano era jefe en el Ferrocarril Manuel Belgrano®, que
era parte del proyecto de expansién de ramales de la red
ferroviaria en el pais, que lleg6é a ser la mas grande del
mundo, contando con mas de 47.000 kilémetros de rieles.
El afio que Marzano pide el traslado definitivo, la familia se
instala en Cérdoba, ciudad donde finalmente se radican.

3 Para mas informacién sobre Leonor Marzano y el surgimiento del “Cuarte-
to Leo” ver: Delupi, Guillermina (2011) “Leonor Marzano, la creadora del
‘tunga-tunga” en Abort, M. Boscario, A. Brizuela, M. y otros. Las Nuestras.
Mujeres que hicieron historia en Cirdoba. Ed. Literaria a cargo de Reyna
Carranza. 1 ed. - Cérdoba. Pp. 77-85

4 El Ferrocarril Belgrano tiene su origen en el Ferrocarril Central Norte
(F.C.C.N.) que desde 1876 comenzd a unir las ciudades de Cérdoba y Tucu-
man. Este era el primer ferrocarril de trocha métrica (1000 mm) levantado
en la Argentina. Su construccién y administracion corrié por cuenta del
Estado y su objetivo era ampliar el Ferrocarril Central Argentino (Rosario-
Cérdoba), de trocha ancha (1676 mm), en ese momento en manos britani-
cas.
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El Ferrocarril General Belgrano se construy6 en Alta
Cordoba, en el norte de la ciudad, transformando la zona en
un barrio de moda para la clase alta. Aun asi, la familia vivi6
toda su vida en la casa ubicada en la calle Jujuy, entre Santa
Rosa y Avenida Col6n (Delupi, 2011), en barrio Alberdi,
antiguamente conocido como “Pueblo la Toma” o “Pueblo
Alberdi”; lugar donde residieron muchos inmigrantes euro-
peos de la primera mitad del siglo XX. Si bien, entonces,
no se puede hablar de un “origen” estrictamente rural del
cuarteto, se debe rescatar que el espacio rural brindé el
primer refugio a este género ya que el espacio urbano estaba
ocupado por una sociedad marcadamente conservadora que
se inclinaba hacia otro tipo de manifestaciones culturales
(Pizarro, 2009) como el tango y el bolero.

En 1948, el Cuarteto Leo habia lanzado su primer sim-
ple, con la compania Disco Trio. El mismo tiene un vals de
un lado y un pasodoble al reverso. Con el éxito de ventas
de los primeros doscientos discos, graban un segundo con
la misma compania. Con este éxito, Augusto Marzano deja
su trabajo en el Ferrocarril para dedicarse a vender discos
en los pueblos (Delupi, 2011). Gran parte de este éxito fue
gracias a la difusién que el conjunto tuvo en radios como
LV2 y LV3 en los afios cuarenta, promocién que les per-
mitié mantener y ampliar las posibilidades comerciales. La
primera transmision en vivo de una orquesta del género que
posteriormente fuera conocido como cuarteto fue realizada
en junio de 1943 en la emisora LV3 Radio Cérdoba.

En el afio 1955, en un contexto marcado por la Revolu-
cién Libertadora que derroca al presidente Juan Domingo
Perén, la CBS Columbia le ofrece al conjunto liderado por
Augusto Marzano grabar un long play en Buenos Aires. Un
afio mas tarde, “La Leo” comienza a tocar en los barrios
periféricos de la ciudad de Cérdoba. El “lento proceso de
acercamiento del cuarteto a la ciudad fue correlativo con
las transformaciones del perfil de esta y las caracteristi-
cas de la sociedad cordobesa que empezaba a mostrar una
clase obrera industrial” (Hepp, 1988, en Martinez Luque,
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2015). Los clubes barriales y las pistas de baile comenza-
ron a ser un éxito en la zona periférica sur y sudeste de la
ciudad, lugar donde se habian asentado las industrias Kai-
ser Argentina 1955 (IKA) y FIAT, en el apogeo del proceso
de industrializacién que habia condensando el proceso de
urbanizacién iniciado en la década anterior.

De esta forma, mientras se iba ampliando el abanico
de orquestas caracteristicas como las de Bartolo Beltramo,
Heraldo Bosio, Hugo Forestieri, Rogelio Campana, Cuarte-
to Don Chicho, Cuarteto Berna y el solista Sosa Mendieta,
todos conjuntos nacidos entre los afios cincuenta y sesenta;
también se fueron ampliando los publicos del género. A las
familias rurales se les sumaron, en un primer momento, los
obreros de las nuevas industrias cordobesas, que junto a su
familia se convirtieron en los primeros seguidores urbanos
del cuarteto (Pizarro, 2009). En la década del setenta, los
sectores juveniles populares hallaron en este género musical
un lugar de reconocimiento y un medio de expresién, con-
virtiéndose en un nuevo publico. “En esta etapa el cuarteto
fue compartido por la familia entera y por la juventud que
lo adopta con fervor, aunque los espacios no fueron los
mismos: en los clubes los primeros y; en las confiterias, los
segundos” (Pizarro, 2009: 2).

En los anos 80, el cuarteto, junto al chamamé litoralefio
y la cumbia bonaerense, configuraron la “escena tropical”
del pais. Es en ese momento cuando:

La referencia “tropical” quedé definitivamente asentada, per-
diendo historicidad: en los afios 50 remitia a la influencia
y circulacién de musicas ampliamente caribenas y a ritmos
marcados por su origen afroamericano y sus ritmos sinco-
pados —la cumbia, pero también mambo, salsa, merengue,
cha-cha-cha, entre otros—, y en ese movimiento resaltaba
la seduccién de lo caribefo-tropical-afroamericano para una
cultura tan exasperadamente blanca, europeista y tanguera (o
que se piensa como tal). En los 80, mezclaba la cumbia, la
Unica referencia ajustadamente “tropical”’, con el chamamé,
folklore del litoral argentino, y el cuarteto, una adaptacién
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cordobesa —mediterranea y de climas frios— de ritmos tan
poco “tropicales” como el pasodoble o la tarantela” (Alabarces
y Silba, 2014: 59).

En esa década, se dio una explosion de ventas de discos
de esta “musica tropical’, la cual se habia constituido, duran-
te la época de dictadura —y censura®- en un “faro luminoso”
de la musica consumida por las clases populares urbanas en
todo el pais (Alabarces y Silba, 2014). Es decir que, hasta este
momento, el cuarteto era considerado como un repertorio
sobremarcado por la clase social (primero rural, después
obrera). En otras palabras, era un mundo basicamente popu-
lar. Lo que, en el contexto del racismo de clase argentino,
implicaba estigmatizarla como miisica de negros®.

En los afos 90, la reconfiguracién del escenario social
a partir de la acentuacién del modelo neoliberal, hizo que el
cuarteto adquiriera un nuevo perfil. Lo que antes habia sido
considerado un género marginal, a partir de esta década
paso a ser un género aceptado, no solo por amplios sectores

5 El Golpe de Estado del 76, que inaugura la dictadura autodenominada Pro-
ceso de Reorganizacion Nacional, atacé también las manifestaciones cultu-
rales que se mostraban como propias para las mayorias populares. A partir
de ello se prohibid que los medios de comunicacién difundieran y publicita-
ran el denominado folcklore de protesta, el rock nacional y también la musi-
ca local de los cuartetos —tanto la difusién de esta musica en los medios de
comunicacién, como la venta de discos, y los espacios bailables— (Martinez
Luque 2015). Carlos la Mona Jiménez suele recordar que en ocasiéon del
Mundial de Fatbol Argentina 1978, una de cuyas subsedes era Cérdoba, “el
gobierno militar retird todas sus grabaciones de las disquerias céntricas:
‘Ellos decian que era berreta y pusieron todos discos de Beethoven™ (Blaz-
quez, 2008: 61).

6  Gustavo Blazquez plantea que "a la originaria procedencia rural errénea-
mente atribuida se le han adosado otras y asi “los cuartetos” pasaron a for-
mar parte del gusto de los negros cordobeses, figura que designa a los inte-
grantes de las clases trabajadoras locales" (2006:17, resaltado en el original).
El uso de la categoria negro/a, siguiendo los estudios realizados por este
antropologo, estd ampliamente difundido y sus sentidos son muy diversos.
Puede designar, por ejemplo, tanto a una figura abyecta y despreciable como
puede convertirse en un apelativo afectuoso utilizado por los enamorados y
el grupo familiar (Blazquez, 2006). La estigmatizacion de la que hablamos
esta relacionada a la primera de estas acepciones.
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de la sociedad cordobesa, sino que también trascendi los
limites de la provincia. Hasta los sectores mas conservado-
res generaron una nueva concepcion del cuarteto. “La mis-
ma clase que decia valorar la prudencia, la prevision, la vida
saludable y la discrecién, empieza a considerar importante
la intensidad del momento, el goce, el coraje y las desmesu-
ras de las pasiones que encierra el cuarteto” (Barei, 1993, en
Pizarro, 2009). En términos de Pablo Alabarces, este hecho
forma parte del proceso de plebeyizacion cultural caracte-
ristico de la sociedad argentina’ (Alabarces, 2011). Segtin
este autor, a través de este proceso -complejo y extendido
en el tiempo-, bienes, practicas, costumbres y objetos tra-
dicionalmente marcados por su pertenencia, origen o uso
por parte de las clases populares, pasaron a ser apropiados,
compartidos y usados por las clases medias y altas.

Se trata de un fenémeno perverso, porque parece afirmar la
democratizacién de una cultura —el hecho de que los bienes
populares puedan ser compartidos por otras clases sociales
hablaria de una especie de cultura proletaria en la que las
clases populares han impuesto su hegemonia cultural a las
dominantes— cuando en realidad es un proceso profunda-
mente conservador: la cultura parece reconocer la democra-
cia simbdlica en el mismo, exacto momento en que ratifica la
peor desigualdad material (Alabarces y Silba, 2014: 53).

A comienzos del siglo XXI, el género musical del
tunga-tunga adquiere nuevos significados y reconocimientos
que viene por parte del Estado Municipal y Provincial. A
mediados del afio 2000, la Camara de Diputados de la Pro-
vincia de Cérdoba oficializé este heterogéneo conjunto de
sonoridades como “musica popular cordobesa” y la defi-
nié como “emblema cultural de la Provincia de Cérdoba”,

7 Aunque es una descripcion que podria extenderse, a través de los fendmenos
de los populismos conservadores, a toda América Latina (Alabarces y Silba,
2014).
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instituyendo “el dia de la musica popular cordobesa™. El 4
de junio de 2013, al cumplirse 70 afios de aquel baile de
La Leo, el cuarteto fue declarado como “Patrimonio Cul-
tural de los Cordobeses” por el Concejo Deliberante de la
ciudad de Cérdoba, mientras que el 20 de noviembre del
mismo afio la declaracién se extendié a la Provincia por la
Legislatura de la Provincia de Cérdoba’. El género musical
se convirtié en un producto cultural a ser valorado en el
proceso de patrimonializacién de la ciudad, donde lo que
se busca es la construccién de lo comiin a todos los que la
conforman. Pero este proceso se da dentro de una compleja
trama donde van emergiendo lugares y sentidos para ser/
estar en la ciudad como y entre un todos, es decir, lugares
pretendidamente comunes donde el disfrute aparece como
eje fundamental de tales interacciones (Boito, Espoz, 2016).
Es asi que:

Lo “tocado” por el “halo” patrimonial adquiere un peso sig-
nificativo no solo como fuente de ingresos por y para el
“turismo” (la economia), sino también para dar cuenta de la
manera en que se configura una memoria colectiva espe-
cifica, en una sociedad, es decir, coloca a la cultura en el
centro del debate!°.

8  Para una lectura detallada del tema, ver Blazquez, Gustavo (2008) “Inven-
tando Cérdoba a través de la musica. El Estado en accidn y el dia del cuarte-
to”. Ponencia ante el 1er simposio Internacional de Politicas Publicas Cultu-
rales de Iberoamérica. Facultad de Ciencias Econdmicas de la Universidad
Nacional de Cérdoba, Argentina.

9 El mismo dia que fue declarado como patrimonio de los cordobeses el cuar-
teto cumplia 70 afios de vigencia. En el marco de este aniversario, en julio de
2014 el intendente de Ramén Mestre inaugurd el Paseo de la Fama del Cuarte-
to, como un “homenaje a los cuarteteros de la ciudad”, donde se colocaron
placas dedicadas a representantes, entre ellos al “Cuarteto Leo”, en la peato-
nal San Martin, en el centro de la ciudad de Cérdoba.

10 Tal como se expresa en el proyecto “Ciudad ‘embellecida), ciudad ‘protegida’:
exploracién de sentidos/valores en los procesos de patrimonializacion en
Coérdoba capital post- Bicentenario”, proyecto bianual avalado y subsidiado
por SECyT, dirigido por la Dra. Belén Espoz y co-directora Mgter. Maria
Lis del Campo. Categoria A, mayo 2016. Resolucion Rectoral en 313/16.
2016-2017.
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De esta forma, en los ultimos afios se reforzo el sentido
de que el cuarteto, junto a otros productos de consumo
—como el fernet con cola— son elementos que represen-
tan —con pretendida esencialidad— a Cérdoba y a los/las
cordobeses/as.

El cuarteto en la(s) radio(s)

Entre los anos 80 y 90 del siglo pasado, las facilidades
tecnoldgicas y politicas que ofrecia la instalacion de radios
de Frecuencia Modulada (FM)'!, ayudaron al surgimien-
to de varias emisoras, entre las cuales algunas retomaron
cuarteto y lo convirtieron en un elemento central de sus
programaciones.

La apertura democratica de principios de los 80, junto a
las politicas de democracia con contenido social, resultaron
ser arcilla para la creacién de las llamadas radios comunita-
rias. Estas emisoras fueron utilizadas por organizaciones de

11 Con lairrupcion de la Dictadura Militar de 1976, y sobre todo con la procla-
macion de la Ley Nacional de Radiodifusién n° 22.285 en 1980, se comienza
a considerar a las radios FM —especialmente las de carcter comunitario—
como “truchas”, “clandestinas”, “piratas” y “subversivas”. Asi, con el regreso
de la democracia en los afios 80, inicia una nueva etapa radiofénica donde
sectores de la sociedad civil se fueron apropiando de las tecnologias dispo-
nibles y de las facilidades para la puesta al aire de estas emisoras. En este
periodo “las FM fueron realizando el pasaje de tecnologia disponible a medio de
comunicacion” (Martinez Luque, 2013a: 26), es decir, “de hecho tecnoligico a
prdctica cultural” (Mata, 2000 en Martinez Luque, 2013a). Actores de muy
diverso origen, incluso sin previa relacion con los medios de comunicacidn,
aprovecharon las facilidades de puesta al aire de estas emisoras. Entre ellas
podia constatarse la disponibilidad de los equipamientos técnicos de trans-
mision (muchos propietarios de emisoras de este primer momento declaran
haber construido ellos mismos sus equipos), el bajo coste de los mismos (en
relacion a los de las AM) asi como la venta legal de oportunidades constitui-
da por la frustrada discusion de una nueva ley Nacional de Radiodifusion
(2013a: 32).
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base y barriales'?, principalmente como herramientas para
difundir el trabajo que las mismas realizaban en sectores
urbanos afectados por las crisis social y econémica de esa
época. Entre ellas se encuentra Radio Comunitaria La Ran-
chada, fundada por la Mutual Carlos Mugica.

En los 90, el gobierno de Carlos Menem profundizé un
proceso de politicas neoliberales que se basé en la redefinicién
de las funciones del Estado, incluyendo la incorporacién de
capitales privados a partir de una reestructuracién de la admi-
nistraciéonbasada enla descentralizacion e, incluso, la privatiza-
ci6én. En Cérdoba este proceso se inicia con el Gobierno provin-
cial de Eduardo Angeloz'?, pero tuvo mayor presencia a partir
del Gobierno de Ramén Bautista Mestre'*, cuya asuncién anti-
cipada en 1995 se realizé en el contexto de una profunda cri-
sis que contribuyé decididamente a la creacion de condiciones
propicias no solo para el ajuste sino también para una particular
modalidad de reforma que contrast6 con la experiencia ante-
rior'. Estas politicas neoliberales tuvieron graves consecuen-

12 Luego de la reapertura democratica, surgieron una serie de organizaciones
territoriales—barriales que sostuvieron como eje principal de su trabajo las
necesidades y los problemas barriales, asi como el acceso a la vivienda y a
servicios publicos, con una expectativa centrada en el fortalecimiento de las
instituciones democraticas. Muchas de ellas ya habian comenzado sus tra-
bajos en las décadas de los 60 y setenta y tenian como base acciones colecti-
vas en los conglomerados habitacionales obreros y de sectores medios bajos
de la ciudad de Cérdoba, pero se vieron mutiladas durante la dictadura mili-
tar iniciada en 1976 en nuestro pais.

13 Eduardo Angeloz es un politico cordobés de la Unién Civica Radical (U.CR.). Fue
elegido gobernador dela Provinciade Cérdobaen 1983, conelregreso delademo-
cracia. La reforma de la Constitucién provincial que se llevé a cabo en el primer
periodo de sugobierno, lo habilit6 para presentarse enlas elecciones de 1987, y ser
reelecto como gobernador. En 1991 se postuld para un tercer mandato en la pro-
vincia, conservando su puesto hasta 1995, donde debe abandonar anticipadamen-
te el gobierno en un contexto marcado por agudas protestas sociales y conflictos
gremiales, que incluyeronla quema delatradicional Casa Radical.

14 Ramoén B. Mestre, politico cordobés de la U.C.R., asume la gobernacién de la pro-
vincia luego de la salida anticipada de Angeloz, en 1995. Su mandato concluye en
1999.

15 Las politicas sociales impulsadas desde el Ministerio de Asuntos Institucionales y
Desarrollo Social, por ejemplo, se basaban enlaimplementacién de una diversidad
de programas sociales fragmentados y, si bien se mantuvieron algunos que venian
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cias e impactos sociales, como la profundizacién de la estratifi-
cacién de las clases sociales segmentadas, y perjudicé especial-
mente a aquellos grupos de pobres-estructurales organizados
con los cuales las organizaciones barriales de base (y las radios
comunitarias) trabajaban. Al mismo tiempo las relaciones entre
estas organizaciones y el Estado, que hasta 1994 se habian man-
tenido establesy casi en forma de dialogo, se vieron rigidamente
interrumpidas'®. A partir de este momento, las organizaciones
de base pasaron de centrarse en cuestiones relativas al habi-
tat popular, a demandas que variaron entre la asistencia para la
supervivencia delos sujetos y el repudio ala clase politica.

Este contexto, que perjudicéd en cierto sentido a las
radios comunitarias, facilitd, por otro lado, la conformacién de
empresas multimediaticas y holdings empresariales abocados a
los medios de comunicacién'’, que veian en este sector una veta
comercial a explotar con fines de lucro. De esta forma, surgen
propuestas mediaticas especificas para los sectores populares,

de gestiones anteriores, se aplicé una importante politica de recorte. Esta tenden-
cia se evidencid, en términos generales, en una significativa disminucién del gasto
en promocién y asistencia social (Arriaga et al, 2012: 24, en Angelelli y Céceres,
Mimeo)

16 Estasrelaciones sedaban, principalmente, através dela Mesade Concertacion, que
fue suspendida a fines de los 90 y se registré un proceso de retraccion y debilita-
miento del espacio a través de la desinstitucionalizacién de la instancia de negocia-
cién, ladiversificacién de los actores participantes y la deslegitimacién de lainstancia
de concertacién con la Unién de Organizaciones de Base por los Derechos Socia-
les, una organizacién formada por diferentes Mutuales y organizaciones barriales
de luchas similares de la época (Franco y Medina, 2012, en Angelelli y Céceres,
Mimeo)

17" Durante el gobierno de Carlos Menem se realizaron algunas modificaciones sobre
laLey de Radiodifusién 22.285, promulgada en 1980 durante el Proceso de Reor-
ganizacién Nacional. Las modificaciones del nuevo presidente estuvieron orien-
tadas al proceso de privatizacion de sefiales, como fue la autorizacién alas empre-
sas de periodismo para ser titulares de radios y canales de television (Ley 23.696 de
Reforma del Estado, articulo 65) lo que favoreci la consolidacién de empresas
multimediaticas, o laautorizacién de la difusion de publicidad producida fueradel
pais(Resolucion 1226/93), lahabilitacion de mecanismos parapoder transmitiren
idiomas extranjeros y la flexibilizacién de las restricciones para realizar juegos de
azar (Decreto 1062/98). Disponible en: https://goo.gl/DE45bE.
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convertidos ahora en publicos sectorizados a partir de l6gicas
comerciales basadas en estrategias de gusto-consumo, como
fue el caso de Radio Popular.

Tanto Radio Popular como Radio Comunitaria la Ran-
chada se distinguieron de otras FM'" por sus segmentos
musicales predominados por el cuarteto. La fragmentacién
de los pobres urbanos que profundizé la época neoliberal,
de alguna manera dio origen a la politica de construccién
de publicos de estas emisoras, nitidamente diferenciados
desde esa segmentacién musical o desde la definicién por
la pertenencia a ciertos barrios particulares de la ciudad y
a estratos sociales medios-bajos y bajos, como resalta Mar-
tinez Luque (2013a).

Radio Comunitaria La Ranchada: pueblo, cuarteto y
compromiso social

La Mutual Carlos Mtgica!® fue creada en 1987, y sus ori-
genes se relacionaron al peronismo y a la corriente ter-
cermundista de la Iglesia Catdlica. Desde hacia un afio,
los jovenes fundadores de esta mutual venian realizando
tareas de apoyo y actividades solidarias en villas y barrios
periféricos de la ciudad de Cérdoba, especialmente de las

18 Una de las caracteristicas fundamentales de las emisoras FM es la predomi-
nancia de la musica sobre la palabra, rasgo que la distingue de las radios AM,
cuyos programas son de un estilo mas periodistico, con escuetos segmentos
musicales.

19 El nombre de esta mutual hace referencia al cura tercermundista Carlos
Francisco Sergio Mugica Echagiie, nacido en Buenos Aires el 7 de octubre
de 1930, en el seno de una familia acomodada econdmicamente. Ademas de
sacerdote se desempefié como profesor. Era miembro del Movimiento de
Sacerdotes para el Tercer Mundo y estuvo vinculado a las luchas populares
de la Argentina de las décadas de 1960 y 1970. La mayor parte de su labor
comunitaria tomo lugar en la Villa de Retiro, que los vecinos llaman con su
nombre. También era conocido como “El Cura Villero” o el “Santo Villero”.
Carlos Mugica fue asesinado a balazos el 11 de mayo de 1974 en la puerta de
la iglesia de Villa Luro.
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seccionales sexta y octava, es decir, en barrios como Bajo
Yapeyt, Barranca Yaco, Sangre y Sol y Chacra de la Mer-
ced®.

En 1989 sus miembros decidieron contar con un medio
de comunicacién propio y fundaron la emisora conocida,
en un principio, como “La Radio de la Coordinadora de
Villas y Barrios Carenciados” 2! que tiempo después, a partir
de debates con los vecinos, seria renombrada como Radio
Comunitaria La Ranchada®. Esta sirvié como un canal de
comunicacién y difusién de las demandas y protestas terri-
toriales que encabezaba la mutual y que marcaban un cli-
ma de época.

Segtin Marco Galan, director actual de la Mutual C.
Miugica, una de las caracteristicas de Radio La Ranchada “ha
sido identificarse y trabajar con familias que viven en villas

20 Estos barrios estan ubicados en la periferia de la ciudad y son considerados
urbano-marginales: Villa Bajo Yapeyt esta ubicado al este de la ciudad de
Coérdoba en el margen norte de la costanera del Rio Suquia, a la vera de un
basural, entre los barrios Yapeyt y Ampliacién Yapeyu. Villa Barranca Yaco
estd ubicado al sur de la calle Dr. Ricardo Balbin o Ruta 19, al este colinda
con el barrio Altos de General Paz. Al frente se encuentra el asentamiento
Villa Bajo Pueyrredén. Villa Sangre y Sol se encuentra a solo 10 minutos
hacia el este del centro de la ciudad, al sur de la Ruta 19, préxima al nudo vial
de la Avenida Circunvalacién a las méargenes del Rio Suquia. Gran parte de
sus habitantes son carreros y cartoneros quienes en el 2002 formaron la
Cooperativa de Carreros Organizados. Mas Informacion: https://goo.gl/
CDiyfM (Consultada el 12/01/2015). Barrio Chacras de La Merced est4
ubicado al este de la Ciudad, colindante a la Planta de Tratamiento de liqui-
dos cloacales Bajo Grande, en el Camino a Chacra de La Merced, continua-
cién de la Avenida 24 de Septiembre, en los méargenes del Rio Suquia.

21 Haciendo alusién a la Coordinadora que habia surgido por iniciativa de la
Mutual Carlos Mugica en 1987.

22 El término “ranchada” hace referencia a “una costumbre tradicional de los
sectores rurales y que se trasladé con ellos [los campesinos] a la ciudad a raiz
de los movimientos migratorios. Esta costumbre significaba compartir con
la comunidad el almuerzo, al tomar un descanso en medio de las actividades
laborales” (Mercado y Torres, 2009: 73).
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y barrios carenciados, con sujetos discriminados de la socie-
dad, con inmigrantes, con sujetos privados de su libertad o
ex presidiarios y con sectores excluidos y segregados”.

En el sitio web de la radio®®, esta es presentada como
un hecho cultural inédito, “ya que fue la primera vez que una
emisora de Frecuencia Modulada difundié la musica popu-
lar de Cérdoba (cuarteto), que es precisamente aquella que
mas representaba e identificaba a los sectores de villas y
barrios carenciados de Cérdoba”®. Este enunciado es men-
cionado en otros lugares, como por ejemplo en uno de sus
spot institucionales?. Esta es una de las razones principales
por la cual esta radio entabla una disputa de legitimidad con
otras radios de la época —como Radio Popular, que retoma-
remos mas adelante— en tanto ser la primera en difundir el
cuarteto, estilo que representaba e identificaba a esos sectores
de villas y barrios carenciados de Cérdoba.

El cuarteto fue difundido también como una estrategia
de la radio, en tanto se lo consideraba como un vinculo de
identificacién con estos sectores. A partir de esta identifi-
cacion musical, los habitantes de las villas y los barrios se
apropiaron de la radio para hacer escuchar su voz, que no era
tomada en cuenta en otros medios de comunicacién masiva
—que tampoco difundian “su” musica, segin lo que presenta
indirectamente la Mutual- (Angelelli y Caceres, 2015: 68).

23 Entrevista realizada por Mercado y Torres (2009) al director de la Mutual
Carlos Mugica.

24 Seccién "Nosotros" del sitio web de Radio La Ranchada: laranchada.com.ar/
nosotros.

25 Ibid.

26 Segtin uno de los spots de la radio: “La Ranchada, fenémeno popular forjado
en el afio 1989 como una propuesta de la Mutual Carlos Mugica (...). En
poco tiempo La Ranchada se convirtié en un hecho cultural inédito, siendo
esta la primera FM en transmitir musica de cuarteto en vivo. Hoy somos por
excelencia la radio de los humildes, de los histéricamente excluidos, la voz
de los sin voz del pueblo de Cérdoba. Somos el mas fiel reflejo del ideario de
esos jovenes que dos décadas atras pensaron una comunicacién distinta, una
comunicacién comprometida con su comunidad y con los problemas de la
gente. (...) Hoy somos La Ranchada, pueblo, cuarteto y compromiso social.
Este es un mensaje de Radio Comunitaria La Ranchada”.
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Pueblo, Cuarteto y compromiso social son los atributos
principales que se arroga entonces La Ranchada —tal como
se presenta en el spot que mencionamos anteriormente-.
El cuarteto en tanto producto cultural representativo de
estos sectores a los que la radio les da voz (y como aquel
producto que por su difusién convierte a La Ranchada en
hecho cultural inédito). El compromiso social que referencia
a los origenes en la militancia catdlica peronista y a las
actividades solidarias y benefactoras en villas y barrios de
los excluidos, la diferencia respecto de los demas medios
considerados hegemdnicos. Y el Pueblo que representa a La
Ranchada, que queda delimitado a sectores excluidos de los
otros medios de comunicacién pero que tienen su espacio
de representacion en esta radio.

El publico en el que piensa La Ranchada son los sec-
tores populares. Estos son definidos, a partir de diferentes
enunciados, por su condicién de ser, de estar y de habitar
determinados espacios geograficos, denominados desde la
mutual/radio como “grupos vulnerables” o “barrios caren-
ciados” —una definicidn territorial y religiosa de lo popular—
(Angelelli y Caceres, 2015: 67).

La asociacién gusto musical-sector social se presenta
como algo obvio y natural, pero ante los ojos de un nosotros
diferente a un ellos. Se enuncia un ellos carenciados que
necesitan que un nosotros —diferente de clase- “les den
voz”. Es por esto que la radio, como una de las medidas
del nosotros externo al ellos, les acerca/asigna la musica que
ellos escuchan y disfrutan, ya que de no ser asi, se cometeria
una estafa de clases (Angelelli y Caceres, 2015: 68).

En cuanto a su programacion, si bien Radio La Ran-
chada se ubicaria dentro de las que proponen didlogos —sin
desconocer lo musical, el eje dominante de la programacién
es lo informativo—, la emisora cuenta con programas espe-
cificos de cuarteto: Pasién popular en radio y Cordoba de fiesta.
Su musicalizacidn, a diferencia de los demas programas de
La Ranchada, es méas dindmica, donde se destacan los temas
alegres, ritmicos y bailables, al tiempo que se les da lugar a

teseopress.com



Sentires (In)visibles o 91

la difusién de las novedades de cuarteto. Los conductores
generalmente hablan con cortinas musicales, lo cual se con-
figura como otra diferencia con los demas programas que
no suelen tener musica de fondo para generar ese clima de
seriedad y reflexion que pretenden. Después de las reflexiones
y debates de las problematica planteadas a lo largo de la
emision de los otros programas que consideramos centra-
les, estos otros se configuran como los puntos de fuga, de
escape, los descontracturantes.

En cuanto a la publicidad?, estos programas que men-
cionamos son los Unicos que tienen anunciantes de la
industria del cuarteto, la cual no aparece en el resto de la
programacién. Se publicitan lanzamientos de albumes de
diferentes bandas o de anuncios relacionados a bailes, asi
como las fechas, los lugares o dénde adquirir las entradas.
Mientras que en el resto de la programacidn, las tandas
publicitarias tienen anuncios de pequenos negocios barria-
les o de planes de financiacién de autos y casas. La adqui-
sicién de estos productos estan relacionados a los accesos
y circulaciones, y con esto los circuitos de estar, que se
delimitan en los espacios barriales. Es decir que los produc-
tos cuarteteros ofrecidos configurarian un elemento mas de
este circuito donde los sectores populares circulan.

Entonces, podemos decir que desde la radio/Mutual, el
cuarteto es considerado como uno de los elementos de la
cultura popular o de las tradiciones de los sectores subal-
ternos, con los cuales la Mutual trabaja. Este estilo musical
es retomado y subsumido en un juego de “te-identifico/
me-identifico-con-vos/identificate-conmigo” (Angelelli y

27 Observamos las tandas publicitarias con la intensién de determinar qué se le
“ofrece” a los sujetos interpelados en su condicion de clientes, en cuanto a su
capacidad de intercambiar dinero por bienes, de poseer mercancias y que no
estan referenciadas solo en bienes materiales, tangibles y acumulables, sino
también en accesos, de poder pasar o entrar a grupos (Boito et al, 2009 en
Angelelli y Caceres, Mimeo).
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Céceres, 2015: 115). Y se apela a la identidad de estos sec-
tores homologados sélo por su gusto hacia el cuarteto, y en
este proceso la radio les otorga identidad/entidad.

Una oportunidad comercial: la popularidad del cuarteto
en Radio Popular

A mediados de los 80, otra emisora AM -LV3 Radio Cor-
doba- habia logrado constituirse como una opcién fuerte
para los sectores populares a partir de las férmulas musi-
cales implementadas basadas en géneros de alto consumo
como el cuarteto, el folklore y géneros romanticos; unas
formas especiales de intervenir en los conflictos barriales y
ciudadanos con fuerte presencia de los mdviles en la calle
y un claro rol intermediador de la radio frente al Estado;
y un especial estilo de conduccién que podria, a grandes
rasgos, caracterizarse de populista (Mata, 1998) centrado
en las figuras individuales de Mario Pereyra y Jorge “Rony”
Vargas?® (Mata, 1998).

En 1991, luego de la concesion de licencias®® a la
empresa mediatica Radiodifusora del Centro S.A., LV3
comenzé a llamarse Radio Cadena 3. El paquete accio-
nario de esta sociedad privada estaba mayoritariamente
en manos de un empresario nunca antes vinculado a los

28 Mario Pereyra y Jorge “Rony” Vargas son accionistas de Radiodifusora del
Centro S.A., y los locutores considerados como los referentes y mas conoci-
dos de LV3 (Cadena 3) desde los anos 80 hasta la actualidad.

29 En 1991 se le otorga a esta empresa, por un lapso de 15 anos, la licencia para
la prestacion y explotacién de Lv3 Radio Cérdoba (una de las emisoras AM
mas escuchadas del momento). Un factor importante en este hecho fueron
las facilidades que el gobierno de Carlos Sail Menem proponia para la pri-
vatizacion de medios (Angelelli y Caceres, Mimeo).
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medios: Gustavo Defilippi, millonario proveniente del inte-
rior de Cérdoba relacionado a los negocios inmobiliarios y
de especulacidn financiera®® (Martinez Luque, 2013a).

En los anos 90, Radiodifusora del Centro S.A. encuen-

tra una veta comercial en el cuarteto, estilo musical en
ascendencia, consumido por grandes audiencias y que no
tenia espacios de difusion en las otras emisoras de la empre-

sa

31 Asi, en 1994, decide poner al aire Radio Popular®,

donde el cuarteto comienza a ser el eje desde donde se
articula la programacion:

Radio Popular nace para cubrir un espacio, el dmbito de
cuarteto en Cérdoba. Porque Cadena 3 tenia la LV3 y después
estaba la 100.5 que es la musica internacional y pop. Radio
Popular nace justamente para cubrir la parte de cumbia, cuar-
teto y musica latina. Esa parte de la musica que no estaba
contemplada en Cadena 3, cumbia, cuarteto y pop latino.
(Entrevista a José Betinotti, ex encargado general de Radio
Popular, en Angelelli y Céceres, 2015: 63)

Radio Popular nace para abarcar el nicho comercial

radiofénico que implicaba la “musica tropical”, que en los 90
comienza a ser bien percibida por sectores conservadores

30 Otros accionistas importantes fueron Efrain y Eduardo Bischof; padre e hijo

31

32

poseian un gran poder en la ciudad, el primero siendo historiador y perio-
dista con fuerte inclinacién catdlica y conservadora y el segundo desempe-
nandose como Cénsul Honorario de Dinamarca en Cérdoba, y al momento
de la privatizacion de la radio este se encontraba a cargo de la Gerencia de
Relaciones Institucionales del Grupo Fiat Argentina y era Vicepresidente
Segundo de la Unién Industrial de Cérdoba. Carlos Ferla, cuya carrera pro-
fesional se desarrollaba en estrecho vinculo al holding empresarial de Aldo
Roggio, Roggio S.A. y con otras instituciones financieras, fue otro miembro
de la asociacién. También ostentaban de un porcentaje —minoritario (15%)-
los ya mencionados anteriormente Mario Pereyra y Jorge “Rony” Vargas
(Martinez Luque, 2013a: 23).

Sibien Cadena 3 contaba con férmulas musicales basadas en géneros consi-
derados de “alto consumo popular” (Mata, 1998), estos no tenian una cen-
tralidad en la programacién debido al estilo “hablado” de la AM.

En la década de los 90, Radiodifusora del Centro S.A. pone en funciona-
miento dos FM de caracter musical: FM 100.5mhz Radio Cérdoba, y FM
92.3mhz Radio Popular.
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(Barei, 1993, en Pizarro, 2009), al tiempo que tenia su auge
comercial en ventas de discos y shows bailables, y espe-
cificamente el cuarteto comenzaba a ser conocido en el
resto del pais.

El nombre de la emisora “Radio Popular”, fue definido
por una de las figuras mas importantes de Cadena 3 -y
accionista de la empresa—, Mario Pereyra. El nombre hacia
referencia a la “musica popular™: “la miisica popular que la
gente quiere (...) sCudl es la misica popular? El cuarteto. Lo
de acd. La musica del pueblo” (José Betinotti, en Angelelli y
Céceres, 2015: 64). El cuarteto es el ntcleo desde el cual se
construyo institucionalmente la radio. “Radio Popular es el
epicentro de la musica emblematica de Cérdoba (...) género
musical que nacié en la docta y hoy se expande convertido
en un atractivo hacia todo el pais’, relata el perfil institucio-
nal de su pagina web??.

En tanto género musical, el cuarteto es caracterizado
en la radio como el estilo musical escuchado, disfrutado y
requerido “por la gente”, es “la musica del pueblo” Y este
pueblo no tiene una delimitacién territorial, sino que esta
asociada a los que les gusta este estilo. Este es el publico en
el que esta pensando Radio Popular desde su creacién: la
audiencia juvenil y adulta que gusta del cuarteto. En térmi-
nos comunicativos podemos agregar que:

Sus ofertas mediaticas estdn articuladas sobre la base de
los modos marcadamente expresivos de sus conductores, la
fuerte presencia del humor y la apelacién a la alegria y la
diversién permanente ordenados por un ritmo radiofénico
constante que propone estar siempre “arriba, arriba” (Mar-
tinez Luque, 2012b: 1).

La industria cultural cuartetera es la articulacién prin-
cipal de los distintos programas de “La Popu”. La produc-
cién discografica de las bandas de cuarteto, y la agenda

33 Segun el perfil de Radio Popular. Ver: https://goo.gl/UsJkFT.
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semanal de los bailes, son elementos recurrentes en la con-
figuracion publicitaria/difusora de la emisora. En su pagina
web se pueden consultar las “novedades discograficas” de
las bandas y la agenda semanal de los bailes.

En el apartado “institucional” de su web, Radio Popular
se erige como la principal intermediadora entre el publico y
las bandas de cuarteto: “la Popu” es:

El lugar por excelencia donde los artistas del mundo del
cuarteto —y la musica latina— eligen para promocionar sus
trabajos musicales, hacerse famosos, tener conexién con sus
publicos, con sus fans club, etc. (Seccidén Perfil de la Pagina
web de Radio Popular)®4,

La radio cuenta ademdas con programas que se pre-
sentan como acompanantes de las preparaciones previas al
disfrute de este género musical en otros espacios y de otras
maneras, como es salir a los bailes.

En las noches de los sabados sale al aire El Aguante,
programa destinado a acompariar a la audiencia y a enfies-
tarla antes de ir al baile, ofreciéndole musica de cuarteto
de ritmo alegre y fiestero. El nombre del programa hace
referencia al sociolecto que se podria definir como “bancar’,
acompainar al otro hasta un determinado momento. En este
caso, la radio “acompana’, le “hace el aguante” a la audiencia
que se esta preparando para salir a divertirse. La propuesta
de este programa se combina con la siguiente emisién de
la madrugada, Compariia, conducido por Santiago Gianola.
En este ultimo se “reproduce el clima festivo y los codigos
propios de los bailes”, como expresa la descripcion del sitio
web. Los principales temas que se hablan en estos horarios
estan relacionados a estos espacios, y ya no tanto a otros
temas como deportes o informaciones de interés general.
Desde la produccién de la radio también se propone un
juego de interaccidn mediatica con los oyentes:

34 Perfil de Radio Popular. Ver: https://goo.gl/60KKap.

teseopress.com



96 e Sentires (In)visibles

Si vos decis a los chicos manden videos del baile se te va
a llenar porque todos quieren estar y es tan facil grabar un
video de un minuto y que salga por la radio es mejor todavia.
A mi me sirve y al chico le gusta porque dice: “mir4, estoy ahi
en la radio” (Entrevista a José Betinotti).

Los jovenes envian las fotos/videos de su diversion ya
que quieren estar en la radio, en este juego de interaccién
a través de las redes sociales se evidencia el cambio de
experiencia de los sujetos mediatizados de las sociedades
contemporaneas que sienten que son, que se es en cuan-
to aparecen en un medio de comunicacién, como plantea
Espoz (2013).

La amplia oferta de bailes y shows de cuarteto también
es recurrente en las tandas publicitarias de Radio Popular.
Estas son acompanadas de otras publicidades que van desde
la financiaciéon de lotes en barrios privados hasta locales
comerciales ubicados en la calle San Martin®. En tanto que
surge pensando en un publico/audiencia ya delimitado por
su gusto musical, las mercancias que anuncia se diversifican
ampliamente y no estian acentuadas en lo que el sujeto pue-
de, sino en lo que el mercado tiene para ofrecer (Angelelli
y Céceres 2015: 106). En la contraposicién de productos
accesibles por distintos sectores, en cierta forma se ve una
de las estrategias de la radio de mostrarse destinada a quie-
nes gustan del cuarteto, sin delimitarlos o diferenciarlos
por su ubicacidn geografica o su posicién de clase, sino
haciendo eco del dictum transclasista del capitalismo del
consumo: todos podemos desear lo mismo (Boito, Espoz
y Michelazzo; 2009).

35 La calle San Martin esta ubicada en pleno centro de la ciudad de Cérdoba,
en el area peatonal, y sobre ella se establecen un gran nimero de locales
comerciales de diferentes rubros, en su mayoria de indumentaria. Es aqui
donde el intendente Javier Mestre inaugurd en el 2014 el mencionado
“Paseo de la Fama del Cuarteto”, donde se exhiben placas con nombres de los
cantores mas importantes en la historia de este género, en el tramo que se
ubica entre la Avenida Coldn y la Avenida Humberto Primo.
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El cuarteto para Radio Popular es, entonces, un pro-
ducto cultural surgido en Cérdoba y es un elemento con-
vocante de sus publicos. La radio es el espacio donde los
que gustan de este género pueden oirlo y disfrutarlo. La
apelacion de la experiencia del disfrute del género musical
es una de las estrategias de la radio para presentarse. Se
borra toda asignacién de diferencia de clase en relacién a
este producto y se intenta presentarlo como aquello que
nos representa a todos, en tanto cordobeses. Lo popular esta
relacionado, por un lado, al “pueblo”, la musica del pueblo,
retomando los “origenes rurales” del cuarteto (y del folclore®
que también tiene lugar en la programacion). Pero también,
segun otras construcciones discursivas, lo popular esta aso-
ciado a lo masivo, a productos culturales que consume una
mayoria, lo popularizado. A lo popular como cualidad de
aquellos medios y productos culturales directamente vin-
culados al gusto de las mayorias y, en alguna medida, al
lenguaje y forma de pensamiento adaptados a los sectores
populares (Angelelli y Céaceres, 2015: 114). Esto, podemos
decir, va acorde a los postulados de los anos 90 donde, junto
a las culturas populares, aparece la nocién de publico, y con
ello el concepto de popularidad. Este término que se apli-
caba a personas, objetos, practicas, usos, comportamien-
tos, en Radio Popular designé y clasificé tanto al género
musical como a los artistas y grupos de cuarteto, asi como
buscé marcar la popularidad de sus propios conductores.

36 La inclusién del tango y del folklore en la programacién de Radio Popular,
como es el caso del programa matutino Alegre Despertar, conducido por
Noemi Gaite, va en la linea de “rescatar” productos musicales de alto consu-
mo popular y considerarlos como aquellos representativos de la Cultura
Nacional o de la Cultura Cordobesa, en el caso del cuarteto. Estas formulas
musicales ya se difundian en los afios 80 por aquellas AM consideras de “alto
consumo popular”, como era Cadena3. Por ende, se recuperan y se difunden
porque son considerados como estandartes de la cultura nacional argentina
y “populares” en tanto que son manifestaciones “del pueblo” (Hernandez
,1987) que son promocionadas como detentoras del ser nacional, de las formas
auténticas que conforman una especie de memoria supra-histdrica. (Angele-
1li y Céceres, 2015).
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La popularidad parece ser, mas que otra cosa, una cuali-
dad construida comunicativamente, es decir, dependiente
del cardcter comunicativo de la accidon social, como afirma
Velasco (1992), que implicé también valores de mimetis-
mo, superficialidad, dependencia, falta de gusto, etc., como
objetivo de las empresas econémicas y que se considera
correspondiente a una situacién de poder o que conlleva
adquisicién de poder.

Notas finales

Comenzamos este articulo describiendo el cuarteto por sus
caracteristicas mas propias: la musicalidad, los instrumen-
tos que le han dado forma, las caracteristicas que resuenan
al sentido del oido, etc. Luego intentamos (brevemente) his-
torizarlo ya que, en tanto producto cultural, esta atravesado
por diversas dimensiones sociales y por diversos sentidos y
significaciones que van mas alla de sus caracteristicas rela-
cionadas a lo que suena, y que varian segin los contextos y
segun los sujetos que se apropian de él.

La improvisacién musical de Leonor Marzano en su
casa ubicada en un barrio de Cérdoba, marca el origen de
este tipo de musica que a lo largo de su historia se fue
cargando de sentidos relacionados principalmente a la pala-
bra popular. Este término, polisémico y conflictivo, remite
siempre a pensar en un otro/lo otro de clase.

Como expusimos al comienzo, usualmente se dice que
el cuarteto tiene un origen rural ya que se bailé y escuché
en las fiestas rurales del interior cordobés. Aun asi, su ori-
gen no es exclusivamente rural ya que los sujetos que le
dieron surgimiento tenian experiencia en el trabajo formal
y estaban plenamente insertados en las dindmicas citadinas.
Si lo pensamos en relacién al término popular, este origen
rural que se intenta rescatar estd vinculado a la dicotomia
ciudad/pueblo, donde este tltimo es considerado, desde la
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elite citadina, como aquel cuya cultura esta relacionada a
lo ingenuo, lo rudimentario, lo cadtico, lo salvaje. De esta
forma, el cuarteto estaria reconocido segun lo considerado
como “populismo cultural” segin Hernandez: “lo popular
es asumido a través de alguno de sus resultados, sus obras
o manifestaciones que son promocionadas como detentoras
del ser nacional, de las formas auténticas que conforman
una especie de memoria supra histérica” (1987: 53-54). Es
decir, se reconoce el valor del cuarteto como producto de
la cultura del pueblo/rural, en cuanto pueden ser elevadas a
nivel de paradigma nacional.

En los afnos 80, el contexto de recuperacién democra-
tica, lo popular era entendido como lo del pueblo, lo verda-
dero. El cuarteto fue considerado (por un nosotros distinto
de clase) como el producto cultural por excelencia de los
sectores populares cordobeses (los otros), aquellos que se ubica-
ban territorialmente en barrios y villas “carenciados”. Asi,
ese género musical fue utilizado por Radio Comunitaria La
Ranchada como el vinculo a través del cual esos sectores
con los que trabajaba la Mutual Carlos Mugica se identifi-
caban y apropiaban de la radio, en una asociacién de gusto
musical-grupo social casi natural e indiscutible. Y al mismo
tiempo, el cuarteto fue considerado como un producto de
la cultura popular que debia ser valorizado y “visibilizado”
en los medios (nuevamente, por un otro de clase diferente
a los sectores populares), trabajo que también realizé la
Radio Comunitaria.

Enlos 90, el auge comercial del cuarteto a nivel provin-
cial y nacional, el éxito de ventas de discos y de entradas a
los shows bailables, hace que el cuarteto sea considerado un
género no ya popular, sino con popularidad, y con esto, masi-
vo. Asi, el cuarteto fue un elemento retomado de la cultura
popular para transformarlo, banalizarlo en las bambalinas
del espectaculo y del comercio, y generar desde alli una
fuente de ingreso, como hizo FM Radio Popular. Esta se
apropi6 del género musical en ascendente popularidad, y
lo sumergié en un proceso de borramiento intencional de
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atributos relacionados a la clase social marginal, con el obje-
tivo de poder ampliar sus publicos a todo aquel que guste
de este tipo de musica. Una de las estrategias de marketing
de la emisora fue reforzar el sentido de que el Cuarteto es
lo que identifica a Cordoba y a los/las cordobeses/as.

Resumiendo lo anterior, en ambas radios se vinculd
directamente a sus publicos/oyentes con el cuarteto. Defi-
nieron al otro principalmente a partir de su gusto musical.
Sin embargo, el proceso de delimitacién de la audiencia/el
otro fue diferente (Angelelli y Caceres Mimeo: 70). Para
Radio La Ranchada, su audiencia se ubicaba en los sectores
de villas y barrios carenciados de Cérdoba, y estaba homo-
logada en su gusto por el género musical. En Radio Popular,
en cambio, el publico se lo presenta directamente como
aquel que gusta del cuarteto, que lo disfruta. No necesaria-
mente estd identificado como habitantes de ningtn sector
territorial ni como pobre. Esto esté relacionado a su estra-
tegia de ampliar la audiencia.

Actualmente, el cuarteto se encuentra inmerso en
el proceso de patrimonializacién donde desde el Estado
se busca otorgarle valor. Podemos considerar este proce-
so relacionado a la construccién del origen rural de este
género musical que mencionabamos anteriormente. Que el
cuarteto sea considerado como “patrimonio cultural cordo-
bés” es otra expresion del Populismo Cultural, en tanto que
desde los discursos politicos se interpela o invoca al pueblo
(esta vez en sentido amplio y no solo relacionado a lo rural)
y por ende a su cultura o a sus tradiciones, a fin de legiti-
mar la fusion del antagonismo bloque hegemonico/pueblo.
Este uso estd vinculado con diversas ideologias de clase
y también a diversos regimenes politicos, donde nociones
como “cultura nacional”, “patrimonio histérico”, “identidad
nacional” han sido ratificadas de manera constante por las
clases sociales dominantes. La utilizacién de las culturas
populares en estos términos se centra en el revisionismo
del valor de obras, simbolos, musicalidades y coreografias
despojandolas o separandolas de su sentido originario y
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de las condiciones de vida de sus creadores y sometiéndo-
las, generalmente, a un proceso de embellecimiento, forma-
lizandolas y estereotipandolas. Esto va en correlacién con
la imagen que las élites se forman de lo popular y, a su
vez, con la necesidad que tienen las burguesias de poseer
un paradigma cultural para después “vendérselo al pueblo”
(Hernandez, 1987).

En este marco actual, donde el cuarteto “ha ascendido
por la escalera cultural” como dice Stuart Hall (1984), ambas
emisoras FM que retomamos en este trabajo buscan ser
reconocidas por su vinculacién con este género musical.
Radio Popular busca posicionarse en el mercado radiofd-
nico por ser el lugar privilegiado para las bandas y artistas
de este estilo tropical, asi como por ser la mejor opcién
para todo aquel que guste del cuarteto. Radio Comunitaria
La Ranchada, por su parte, busca ser reconocida como la
primera en tiempo lineal que difundié esta musica del cuar-
teto, en un momento donde no era tenido en cuenta por
otras FM hegemonicas. Esta busqueda de ser reconocida
como la pionera —que ya habia realizado esta valorizacién
muchos afios antes (en 1989)- es parte de una serie de
estrategias discursivas que buscan posicionar la radio en un
ambito atravesado por las leyes del mercado y la compe-
tencia con otras emisoras de la cual, obligatoriamente, no
puede permanecer ajena.

Aun asi, el cuarteto no pierde su caracter de popular,
en el sentido de una definicién que involucra distancias y
diferencias de clases. El cuarteto no pierde su dimensién
de subalterno en la economia simbdlica (Alabarces, 2008).
Sigue siendo un simbolo cultural asociado a un determi-
nado sector social-marginal. No es un dato menor que el
Unico espacio que encuentra este género musical dentro del
espectro de FM cordobesas, sea en radios que solamente
pasan cuarteto en sus programaciones. En otras FM carac-
terizadas por su predominancia musical, donde conviven
diversos géneros —desde pop, rock nacional/internacional,
hasta otros ritmos de origen caribefio, como la salsa y la
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bachata—, ni el cuarteto ni la cumbia tienen lugar en la
lista de reproduccién. Su incorporacién en [determinados]
medios de comunicacidén, y su patrimonializacién, no sea
mas que parte del proceso de plebeyizacion cultural del que
habla Alabarces. Es en este punto dejamos abierta la posibi-
lidad de nuevas indagaciones al respecto.
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La autenticidad de la gastronomia
cordobesa

Experiencia y estetizacion en una feria gourmet

MARIA Lis DEL CAMPO Y LUIS SALCEDO OKUMA

El mundo es la emanacion de un cuerpo que lo penetra’.
(David Le Breton, 2006)

Introduccidn

En Cérdoba (Argentina) se vienen organizando de manera
continua eventos culturales/gastronémicos, patrocinados
por organismos estatales provinciales y municipales'. Estos
eventos y actividades en sus propuestas incluyen la invita-
cién al consumo de comidas tipicas, platos locales y pro-
ductos regionales. Uno de los eventos mas importantes de

1 La Voz del Interior, el periédico de mayor tirada de la provincia anuncia que
“el 2016 batird un récord de eventos gastrondémicos en Cérdoba’, al promo-
cionar la cuarta feria gastrondmica del afio. Los eventos considerados por el
diario como mas importantes del ailo son: Mionca (enero), Peperina (mar-
z0), Feria Aji Mercado Gourmet (abril y octubre), Nam (mayo), Expo Delica-
tessen & Vinos y Cérdoba Come (en junio). Disponible en: https://goo.gl/
MahFGK.
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este tipo, realizado en 2015, fue la Semana Gastronémica?
—denominada en afos anteriores Semana Gourmet-, orga-
nizada por la Municipalidad de Cérdoba’, el sitio web cir-
cuitogastronomico.com*y el periddico La Voz del Interior.
Huergo y Bertone (2014) han analizado la caracteriza-
cidén y clasificacion de las areas gastrondmicas de la ciudad
que realiza la Municipalidad de Cérdoba en la pagina web
de la Direccion de Turismo. En este sitio, se encuentran
delimitadas y caracterizadas las zonas gastronémicas que
integran la Cérdoba turistica®. En el recorrido se muestra

2 En esta ocasion, més de 50 restaurantes de la capital cordobesa proponen
productos regionales a precio promocional acompanados por diversos
eventos con la presencia de figuras reconocidas del medio local, cocina en
vivo con productos locales, concursos fotograficos, entre otros. También se
organizo la Fiesta de Colectividades “Una ciudad, todos los pueblos” en el
Parque Sarmiento en la ciudad de Cdérdoba organizado por la Unién de
Colectividades de Inmigrantes de Cérdoba (Ucic) en noviembre de 2014 y
2015; el Festival Mundial del Choripan, donde participan también restau-
rantes cordobeses ofreciendo diferentes versiones (gourmet, molecular,
para celiacos, etcétera) y una galeria de arte, entre otros. Disponible en:
https://goo.gl/efDLVX.

3 La Municipalidad de Cérdoba, mediante el Programa Cérdoba Gourmet, se
propone reunir al ambito publico y privado para generar un nuevo enfoque
en la administracién puiblica municipal en la promocién y desarrollo del
sector gastrondmico, a la vez que fortalecer el sello de los productos y mar-
cas regionales. Este programa incluye la organizacion de clases de cocina en
comunidades educativas (escuelas de cocina y escuelas municipales) y en
restaurantes, intervenciones en la via publica; degustaciones en diversos
contextos; feria de productos regionales; shows de cocina y descuentos
especiales a lo largo del circuito gastrondmico.

4 Circuito Gastrondémico SRL es un sitio web que opera como dispositivo
publicitario, cuyo link se encuentra disponible tanto en la pagina del
gobierno provincial como municipal. Cérdoba Gastrondémica es la editorial
propietaria de la guia de bolsillo y del sitio de Internet Circuito Gastrond-
mico SRL, que retine informacion y recomienda restaurantes en Cérdoba y
alrededores.

5 La gastronomia del centro histdrico de la ciudad es denominada “Legados
Urbanos”, la zona gastronémica que bordea el emblematico arroyo La Cafa-
da se presentan como “Sabores del Calicanto”, comer por barrio Giiemes
significa transitar por la zona del “Arte, bohemia y especticulos”, para
comensales “De paladar aristocratico y sefiorial” se ubica la zona gastroné-
mica de barrio General Paz, un mend cosmopolita se encuentra en el barrio
de Nueva Cdrdoba y el area gastrondmica de barrio Alta Cérdoba es ideal
para “Condimentar la vida”. Por su parte, el mercado Norte ofrece su “iden-
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como es recreada la experiencia contemporanea urbana
cordobesa, en que la construccién del gusto —del buen gus-
to, del disfrute, de la buena comida- es parte de mecanis-
mos que seleccionan qué practicas y experiencias resultan
legitimas socialmente y cuéles merecen ser excluidas, como
una arista mas de las desigualdades sociales®.

A su vez, la Agencia Cérdoba Turismo de la provincia,
en su pagina web, propone una ruta gastronémica orga-
nizada por fortalezas especificas de los productos de cada
region, experiencias de sabores, fiestas nacionales relacio-
nadas con la gastronomia y otras fiestas cuya protagonista
es la comida’. El Gobierno provincial invita a “disfrutar y
descubrir, a través del paladar, la identidad cultural de su
pueblo’, incitando al visitante a que “descubra su potencial
y patrimonio gastrondémico”, promocionando las especiali-
dades gastrondmicas tipicas de la provincia y la adquisicién
de productos e ingredientes en comercios especializados.
Nombrados como patrimonio cultural cordobés, se refuerza

tidad a la carta”, y para comer con “elegancia y estilo” le puede acceder a la
zona gastronémica del noroeste de la ciudad. Disponible en: https://goo.gl/
A8qfwx.

6 En la regién pampeana, que incluye la Provincia de Cdérdoba, la Encuesta
Nacional de Nutricién y Salud (Ministerio de Salud de la Nacién, 2007)
sefiala un aumento en las situaciones de sobrepeso y obesidad y de enferme-
dades crénicas no trasmisibles, la disminucién de condiciones agudas de
déficits, y la persistencia de déficits cronicos como baja talla, desnutricion
oculta y anemia. Las situaciones de malnutricién referenciadas anterior-
mente —ya sea por déficit o por exceso—, constituyen la materializacién mas
visible de la vulneracién del derecho a la alimentacién y de la existencia de
brechas de desigualdad social.

7 Ver: https://goo.gl/2qbw4Z. También en otras paginas web destinadas al
turismo, como http://www.turismoencordoba.net, se promueven alimentos
que nos identifican como cordobeses y conforman nuestro patrimonio gas-
tronémico, proponiendo ‘rutas’ de acuerdo al producto (del vino, del olivo,
etc.).
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la vinculacién entre turismo y gastronomia apelando a la
comida como hecho cultural y a las emociones vincula-
das a este®.

Esta estetizacion de la cocina y la comida, que habitual-
mente se enmarca bajo la denominacién de gourmet, segin
Bruera (2010) se asocia a una moral que le es constitutiva,
expresada en la capacidad de apreciacion de valores distin-
tivos como la sofisticacion y la sensibilidad.

Ya en el afio 1852, en Francia, Brillat-Savarin escribié
lo que se conoce como el primer tratado de gastronomia,
parece haber captado la complejidad e intrincada relacion
entre la dimensién simbdlica y material del alimento al
afirmar que:

El objeto material de la gastronomia es todo lo que puede ser
comido, su meta directa, la conservacién de los individuos y
sus medios de ejecucion, la cultura que produce, el comer-
cio que intercambia, la industria que prepara, y la experien-
cia que inventa cauces para disponerlo todo segin el mejor
orden”. (Brillat-Savarin, 1970 [1852]: 58).

Idea que condensa su definicion de gastronomia, pues-
to que se trata del conocimiento razonado de todo lo que
tiene relacion con los seres humanos en tanto se alimentan,
“« . . » . .

y en consecuencia, del arte de comer bien” (Brillat-Savarin,
ob. cit.: 12), aludiendo a la sensibilidad gustativa, la potencia
intelectual y la dimensién sentimental que trascienden la
mera sustancia nutritiva: el alimento.

8 En el mes de julio, Cérdoba particip6 de la feria de alimentos regionales,
artesanias y turismo Caminos y Sabores, organizada por el gobierno de la
ciudad de Buenos Aires, donde se exhibieron productos, artesanias y espe-
cialidades gastrondmicas de diferentes regiones turisticas de la provincia. Se
organizaron stands de acuerdo a “diferentes caminos cordobeses”: Camino
de la Carne, Camino de las Bebidas, Camino del Dulce, Camino del Aceite,
Camino del Queso y Camino de la Yerba mate y el Té. Disponible en:
https://goo.gl/qzg4Kx.
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Casi 200 anos mas tarde’, la gastronomia se esparce
como un fenémeno social que recorre y performa de mane-
ra hipertréfica la trama del comer actual, mediante modos
de clasificacién y jerarquizacidn, vinculados al buen gusto y
la cocina gourmet. En el itinerario de la alta cocina cordo-
besa, que surge desde hace mas de una década impulsado
por diferentes actores de ese campo —cocineros, empresa-
rios, periodistas y comensales- emerge, entre sus sentidos
y consumos, el valor de las materias primas naturales, el
trabajo artesano, la cocina y el alimento en vinculacién a
un territorio especifico y a la naturaleza, como expresion
de las cocinas locales como cocinas regionales, tipicas o
autdctonas que involucran la articulacién de saberes, técni-
cas culinarias y modos de comensalidad locales, con valores
econdémicos culturales del mundo globalizado.

El presente articulo pretende trazar un breve recorrido
sobre algunos cambios en la evolucién culinaria argentina,
deteniéndonos en la escena gastronémica cordobesa con-
temporanea. Entendemos la/s cocina/s como dispositivo
ideolégico cuya incidencia puede leerse desde la confor-
macién de los Estados nacionales en América Latina hasta
su importancia como parte de los mecanismos de inser-
cién en el mercado global de las sociedades espectaculares
(Debord, 1995 [1967]).

A partir de ello es que describimos algunas instanta-
neas de uno de los eventos gastronémicos realizados en la
ciudad en el ano 2016, denominado “Aji Mercado Gour-
met”, para interpretarlas siguiendo las dimensiones benja-
minianas de la experiencia.

Partimos de la idea de que en las sociedades capitalis-
tas actuales, el alimento-mercancia se inscribe como par-
te de un mapa regulador de sensibilidades, percepciones y

9 Para una historizacién sobre la gestacion de la alta cocina en el mundo, la
sucesion de las diferentes tradiciones o corrientes gastronémicas contem-
poraneas, sus referentes y caracteristicas puede consultarse Huergo y Berto-
ne (2014).
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cuerpos trazado por la ideologia del consumo, donde deter-
minados modos del comer y de la comensalidad forman
parte de “paquetes de experiencias” (Debord, ob. cit.: 95-96).

La experiencia de transitar y disfrutar el circuito gas-
trondémico de la ciudad, como uno de los bienes selecciona-
dos por el sistema espectacular, se estructura sobre modos
de comer distinguidos —diferenciados y diferenciadores—
que van transformando la comensalidad. En ese escena-
rio, se compone una estética que cobra materialidad en un
estilo de vida particular expresado en la experiencia del
comer como ‘bloques de tiempo totalmente equipados”’®,
como una mercancia integrada a su vez por cierto nimero
de mercancias diversas. Es desde aqui que entendemos las
expresiones muy utilizadas en los medios masivos del buen
comer del buen beber y del buen comensal.

Finalmente, intentamos problematizar esta propuesta,
que se define a si misma como “auténtica”, en que se busca
la produccién de “paquetes de experiencias” que conviertan
a Cordoba en una ciudad apetecible para el mercado global,
nacional y local del ocio orientado al turismo .

10 “En su sector mas avanzado, el capitalismo concentrado se orienta hacia la
venta de bloques de tiempo “totalmente equipados”, cada uno de los cuales
constituye una sola mercancia unificada que ha integrado un cierto nimero
de mercancias diversas. Es asi como puede aparecer en la economia en
expansion de los “servicios” y entretenimientos la férmula de pago calcula-
do “todo incluido” para el habitat espectacular, los pseudo-desplazamientos
colectivos de las vacaciones, el abono al consumo cultural y la venta de la
sociabilidad misma en “conversaciones apasionantes” y “encuentros de per-
sonalidades”. Esta clase de mercancia espectacular, que evidentemente no
puede tener curso més que en funcién de la penuria acrecentada de las reali-
dades correspondientes, figura con la misma evidencia entre los articulos-
piloto de la modernizacién de las ventas al ser pagable a crédito” (Tesis 152,
Debord, 1995).

11 El presente articulo se enmarca dentro de las investigaciones que se vienen
realizando en el proyecto “Ciudad ‘embellecida’, ciudad ‘protegida’: explora-
cién de sentidos/valores en los procesos de patrimonializacion en Cérdoba
Capital post- bicentenario” ya referido en capitulos anteriores.
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Experiencia, estética y estetizacion

Para pensar el proceso de estetizacién de la comida que
menciona el sociélogo Bruera al hablar de la cocina gour-
met, consideramos de utilidad retomar las categorias de
experiencia, estética y estetizacién para comprender cémo
se instala y organiza una sensibilidad social que permea la
experiencia contemporanea de la comensalidad.

Partimos de un concepto general de experiencia como
un “estar en el mundo”, a través del cual el sujeto aprehende
la realidad (Ferrater Mora, 1999: 1181). A partir de ahi con-
cebimos la experiencia moderna desde la perspectiva epis-
temologica critica de Walter Benjamin, quien marca una
diferencia entre dos registros de la experiencia, cuestionan-
do de esa forma la que venia construyendo la filosofia desde
Kant. Benjamin distingue entre Erlebnis o vivencia, una for-
ma dominante en la época, concepcidn que se limita a la
relacion sujeto que conoce/objeto externo que es conocido.
Ante ello, Benjamin propone un concepto enfatico de expe-
riencia (Erfahrung), la cual le permite superar la relacién
sujeto/objeto. Este concepto implica una mirada dialéctica
que retoma una idea de vivencia sensorial pero sin perder
el uso de la conciencia desde una critica histérico-filoséfica
(Molano, 2014). Lo que el autor berlinés nos dice es que la
experiencia es esa forma como conocemos el mundo que
nos rodea, pero que esta sujeta a una forma de configura-
cién que la organiza y que se impone histéricamente desde
las clases dominantes. Es con el desarrollo del capitalismo
y la sociedad de masas que se empez6 a gestar una trans-
formacion radical en la forma de experimentar un mundo
que, al urbanizarse, a su vez se disefia en el mismo sentido.
Este proceso de transformacion es continuo pues se basa
en la novedad, aunque la esencia siempre sea la misma:
quitar la dimension conflictiva a todo fendmeno cultural y
convertirlo en un objeto deseable, en una mercancia (Ben-
jamin, 1989).
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Los conceptos benjaminianos de experiencia enfatica y
experiencia como vivencia nos remiten a la diferencia que
encuentra Paulo Peixoto entre estética y estetizacidon. Se
trata de un proceso de transformaciones de la sociedad y
de la ciudad hacia una idea de “bello” y “virtual” y moldea
a su vez las modalidades de percepcién de esta realidad. La
estetizacion desde esta perspectiva conlleva a una reduc-
cién ideoldgica y ontoldgica de la diversidad social (Frias
y Peixoto, 2002: 9)

B