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Determinados conflictos sentimientos o traumagdshdo otras veces no encontramos las
palabras apropiadas quizas se tradaud estado interno desagradable, una angustiangue
se sabe con certeza de deretee, una sensacion de desasosiegos, de insai®iatemor,
incertidumbre o una amalgama ddisgentos confusos cuya expresion resulta sumamente
complicada. Comparable a la desorientacion del nouretuerdos de la desesperada
confusién en la que esta inmerso el hombre.



Introduccion

De la obra, tanto en su produccion, se espera papvo
sensaciones y sentimientos.

Pero esto es algo que ocurre al observar o ataeaualquiera
obra plastica, siempre la obra emite una sensacignsentimiento,
ya sea de indiferencia, identificacion, placer,aneblia, etc.

Lo que se piensa en la realizacion, en el hacanmde esta
serie en particular, tiene que ver con pensamiemadsrno a la
pintura.



Es la pintura misma, y su proceso lo que cobra itapoia, y
como elementos esencialmente pictoricos, el calam® de los
principales centros de reflexiones y, también,alisfcciones.

Pero por otro lado, el arte es una forma, y unadoes algo
gue no tiene exactamente historia pero tiene aedfin palabras de
Jean Baudrillard:



La forma es impensable sin la idea de metamorflassimmgtamorfosis
hace pasar de la forma a la forma sin que Inteevehgalor; de ella no
puede extraerse un sentido, ni ideologia, ni estéti

Se entra en el juego de lailusién, la forma moiteemas que a otras
formas y sin circulacion de sentidos. Esto es pasoente lo que sucede
en la poesia, por ejemplo, las palabras remitenanadisas, creando un
acontecimiento puro .Entre tanto han captado gnfesmto del mundo
aunque no tengan un referente identificable arpdaticual, se puede
sacar una ensefanza practica.l

1 jean Baudrillard “ El concepto del arte” Pa4g.107



Pensamiento pictorico y contextualizacion de la ol

Estas pinturas estan realizadas con los mismospesstos
con los que se podria ejecutar un paisaje. Es,aetirla intension de
no exigirle, una representacion o una determinacioo un
disfrute, con la idea de dejarse llevar por supipgelementos, sus
ritmos, sus acentos cromaticos, texturas, etc.



Podemos hablar de un paisaje con una abstraccamismo
tiempo calificar su contenido, es decir, asignsidmificados, que
suelen estar asociados a la realidad o interpretadoeferencia a
un significado comun.

De la misma manera podemos expresarnos sobretlagiel
paisaje y la abstraccion libera y permite que safgka superficie



fuerzas estructurales subyacentes de la composgu@maparezcan
los elementos visuales puros y que se pueda exg@im
directamente con las técnicas a aplicar.

“... La intencién ordenadora del arte, que se haigmifscado” estético y
muestra, en su cualidad de “forma” realizada,ddilaidad de la
operacidon conformadora que la ha creado como obgettemplable...”

Monet “La obra siempre ha de ser mas fuerte qobjeto que la
motiva”.



Picasso “La obra de arte no es ni estatica nididait.

Asi, la pintura es concebida y entendida en foromeeptual de
manera similar a lo que se puede sentir frente@aigaje, sin
significar esto que represente “tema” paisaje.

El hacer propios estos pensamientos es produaioalserie de
caminos, vivencias y estudios que se han daddeago de la carrera:
la primera de esas vivencias importantes fue $&macion,
admiracion y creacion de obras abstractas.



Posteriormente fue significativo el estudio dedaidtegracion
de esa estructura formal a lo largo del s. XX, adetluccion
paulatina de sus elementos tradicionales.

Y finalmente, se da en la obra personal, la erpartacion,
gue se presenta en este trabajo, de una dismindeiéros
componentes; aunque se evocan cualidades ilusisrtiemo la
especialidad, el movimiento, la luz, etc.

Este proceso se da en un contexto social, que ceratuese
camino a la produccion de la obra. La realizagi@stica
contemporanea presenta una inmensa serie de opciant en la



busqueda de decisiones compositivas como en lei@hede sus
elementos y técnicas. Este pluralismo y libertathdproduccion
artistica se presenta también en la formacionipésstpermitiendo a
lo largo de un proceso realizar ideas y venidaswes de la historia
del arte.

El resultado final es una expresion dirigida palo®estos
factores, influida por ese entorno, por sus vivasgdor procesos y
también por determinados artistas e imagenes equase centra la
atencion.

10



Obras anteriores

Una serie de obras anteriores al trabajo finalsistia en una
representacion de difusas manchas o extranosigafi
marginalmente sugeridas nos muestran un fondomoeasiones
nos recuerdan al de las pinturas rupestres, imzddiesnriqueciendo
los tonos, salpicando y goteando 0 bien raspamdualteria
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para hacer aflorar en algunos lugares el coloadapa recubierta;
el granulado de la tela, incluso, le sirve en estisajos de gran
sensibilidad. Podemos encontrar (en caso de sesag0), una
continuidad en esto y también en el tratamientacdielr.

Fue un largo camino de pruebas, blusquedas, retoges
revision. Lenta y paulatinamente, a través de @oa@iia serie de
pruebas, la obra se volvio cada vez mas un espasaio de la
pintura.

Proponiendo una nueva dimension mas alla del naitd
del lienzo, del tiempo y el espacio.
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Ahora, es la pintura misma el tema principal, potro de los
conceptos aun hay algo oculto, que no aparece pasB10, Sino
camuflado, sugerido, “por debajo de...” solamenteegeeoculto no
tiene un nombre identificable, es algo pictérice guede recibir
una apariencia o determinada cualidad a travéa ahedginacion
del observador.

La obra no muestra y no representa, sino que sugier
presenta; las posibles respuestas del observadensempliadas.
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Oleo s obre carton ,50 x 70 cm. 2004
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Oleo obre lienzo, 80 x 90 am. 2005

15



Oleo sobre lienzo, 1,00 x 1,00 m, 2005
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Témica Mixta sobre madera  oon indsiones 80 x 90 cm. 2003
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Oleo sobre lienzo,70 x 90 cm. 2004
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Referentes

Tomar un punto de referente o influencia plastsa,evisar
aquel artista o aquellos artistas o imagines qglelaago de la
carrera, han sido siempre consideraciones o a@astantes. En estas
pinturas el interés o atencion, a veces no se érinacio en la idea o
concepto con que trabaja el artista, sino en sieraaie pintar, la
técnica misma.
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En este sentido, imagenes a los que siempre miear@pson las de
wassily Kandinsky, Jackson Pollock, Antoni Tapikerto Greco y
kenneth kemble entre otros, por la manera de &alkagromatismo
“cuerpo de la pintura”, el acto de pintar y laagmacion del
observador “multiplicidad de significados”.
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Como lo hago: “Siempre me habia gustado el cwolyso de nifio,
mucho mas que el contenido”, y que a menudo leadtxs objetos me
molestan”.

Wassily Kandinsky
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Wassily Kandinsk-y Braunlich (Brownish). Oleo sobre

lienzo, 1931
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Wassily Kandinsky .Picture with an archer.Oleo sobr

e lienzo,1, 75 x 1, 45 m. 1909
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“La pintura abstracta. Se enfrenta a ti”.

“Cuando estoy en el cuadro, no me doy cuenta dpihago. Y
es solo después de una especie “de ponerme dl tareteeo lo que he
estado haciendo. No me preocupa hacer cambiosuyidéstimagen, etc.,
porque el cuadro tiene vida propia. Trato de dgj&r esa vida salga a la
superficie. Solo cuando pierdo contacto con el muatiresultado es un
caos. Si no, lo que resulta es pura armonia, urdd-Intercambio, y el
cuadro sale bien”.

Jackson Pollock.
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Jackson Pollock. Number 11. Pintura sobre lienzo, 2

,10 x 4,90 cm. 1952
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“Mas que ‘pintor’ de mis cuadros me siento ‘pintagar mis Cuadros”.
Alberto Greco
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Alber to Greco, Gran Manifiesto rojo. 1950
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Alberto Greco. Collage sobr

adera , 210 x 145 cm. 1950
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Percepcion de lo que hago: “Tenemos el objeto liuéose impone por
solo presencia silenciosa, inexplicable y todavéa misteriosa”.
Antoni Tapies.
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re lienzo 195 x 130 cm, 1955
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Antoni Tapies. “Puerta metalica y violin”

, 1956
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“Significa, sencillamente, a través de la expentaeion con los valores
plasticos, pretendidamente puros, me he ido erarwidrcon elementos de mi
pasado, reminiscencias de imagenes vistas peraspecordadas, visiones
fragmentarias de mi experiencia y proyeccionesideopia fantasia, como
podria ser la naturaleza en otros planetas desiclmsqgeero concebibles”.

Kenneth Kemble.
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Kenneth Kemble Homenaje a Luis Wells.Relieve , 90 x 90 cm. 1962
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Kenneth Kemble S/ Titulo .Oleo sobre lienzo, 200 x

200 cm. 1961
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Kenneth Kemble. Waldein Pond.

Acrilico sobre lienzo, 140 x 140 cm.1979
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Kenneth Kemble,Gol Homenaje a Eduardo Baleari. 150 x 100 cm. 1960.
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Kenneth Kemble,Paisaje Suburbano , collage,120 x

100 cm.1961.
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Marco tedrico

Para comenzar buscaremos, entonces, a travéseadgigadores,
historiadores y los mismos documentos que dejdgamas artistas,
cronicas de la época para recabar datos importeotes parte de
investigacion del trabajo final, todo esto a modadntar una base
tedrica que nos permitan abordar en la compremsd@stas
manifestaciones artisticas; Jean Dubuffet, Wolskstan Pollock,
Antoni Tapies, Alberto Greco y Kenneth Kemble emim®s.
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Como se ha expuesto anteriormente el interésastehbajar
con el arte informalista ofrece una variedad inraaedesdirecciones
(art autre, action painting, tachismo, espacialigpiatura materica).
Que domina el ambito artistico en la década dafios cincuenta y
sesenta.

Asi, el arte informal Constituy6 el Unico sentpuusible de la
pintura donde podia expresarse la tragedia hursanaieocupa,
especialmente, en poner de relieve la importareiagiiello que es
fundamental para su propia existencia: la materia.
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De ahi que se observa el deseo de superar |g @isisna, la
destruccion producida por la violencia, pero, sitbargo, el modo
como se lleva a cabo ese intento no deja de hallaralmente
influenciado por esa situacion negati&si, es muy frecuente
observar en las producciones informales la destrngatentizada a
traveés del rasguiio en la tela, de los agujerosuprdds en los
diversos conglomerados matéricos e incluso endsgmpde
emergencia de la mancha y el hecho de crear destloy 3

En ellas el artista entrega al intérprete las gielsauna obra que,
en realidad, no se halla concluida; el resultada gee cada
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intérprete elaborara su propia concepcion de la,aue en la

mayoria de casos, diferira de la interpretaciégudenes le rodean.

Se trata, de evitar la univocidad de un solo derde la obra, de
manera que se imponga la multiplicidad de signifosad

En definitiva el arte informal y sus muchas ranaifiones no
tienen obra tematica que los elementos fundamentaléa pintura
como la textura, la trama y color, etc.

3 Juan- Eduardo Cirlot Ideologia del informalisn@ptreo de las artes” n° 29, diciembre ,1960
4 Eco: Obra Abierta op. Cit., pag 75.
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Descripcion y metodologia

La obra tiene como tematica 0 excusa para ingtiar
realizacion la indagacion en el color y la expresiél gesto del
pincel.

Estas pinturas, se caracterizan por la represéntdei los

elementos compositivos de la imagen, con la inende “generar’

imagenes sin evocar directamente una figura detedal A
primera vista, vemos lo que vemos, y acercandoréssa la obra,
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esta puede sugerirnos diferentes sensacionespertisia
imaginacion del espectador.

Asi, observamos una reduccion de elementos visbalgcos-
el contenido y la forma van juntos, esta ultimarezp el contenido-
al punto que no se establecen conexiones direastadatos
conocidos (ambientales o experimentales).

El gestocumple un papel importante como huella de la
pincelada y su repeticion, la cuél no solo se delaeintencion de
generar ritmos y texturasno también a la intencién de reafirmar su
presencia en la obra. La materia es asumida enssoam
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materialidad y su comportamiento propio, incorpd@ala huella
motriz.

Podemos decir que lagxturas dominan las imagenes ya que
vemos en cada obra una agrupacion de pautadastaagual o
similar distancia unas de otras sobre un espadimbnsional, y en
ocasiones, con relieve.

Estas texturas, indisociables del plano y el ca@empresentan
con su capacidad de sensibilizar una superfiolyandole mayor,
profundidad, espacialidad, uniformidad.
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Unidas a estas, se desarrollé&réana con resultado de la
particién del plano, y se repite al igual queetgdira provocando los
diferentegitmos.

Los movimientos ritmicos se dan a través de laesgtacion de
los elementos compositivos, es decir, por medidiigeencias de
tamafos o escalas, a través de texturas del delda, proporcion, de
la linea, del punto, del plano y siempre relaciclo&e entre si.
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Acrilioo sobre lienzo,

1,00 x1,50 m.2015
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El color juega un papel destacado como creador de ritmos,
texturas, tramas y movimientos, utilizando sushidesicambios para
incrementar la sensacion de profundidad espasialymen, asi
como los distintos contrastes para comparar dasosfeuna
diferencia o un intervalo.

La variedad de contrastes (claro-oscuro, compiéames,
calido-frio, cualitativo) se debe a la busquedanie sensacion de
tridimensionalidad y dinamismo como a la necesuaéxploracion
y experimentacion del color. Este ultimo es el tonbque genera los
ritmos, uno de los principales juegos que se p@@uncla obra es
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una comparacion o una investigacion de como aetda color
préximo a otro.

El estudio de sus propiedades, posibilidades yeafesurgen
como una necesidad u objetivo propio.

Asi, el juego de la obra, el momento de placeaanisma
comienza con la yuxtaposicion de los elementosaticos
opuestos.

El punto aparece también en la obra con un rol protagoénico,
cumpliendo sus funciones como creador de texturdmgs a través
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de la agrupacion y la repeticion, como sucesioputgos generando
movimiento y especialidad

Igual lo hace ldinea, aportando, ademas, profundidad,
direccionalidad y dinamismo, como elemento no Est@fue siempre
marca una direccién y movimiento.

El plano es principalmente el sector de reposo, el interdalla
obra, es el descanso de la textura y trama. A \&£&e como una
linea gruesa, otras son el soporte de la textdande esta emerge y
se desvanece alavez, ya que también la oculta.
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En cuanto amovimiento, este se da también en la textura y en
su foco o desenfoque, como en el juego de lucespias.

En un acontecer libre, a veces, los diversos elemm@eneran
formas irregulares, abiertas, continuas, que sarglgn y se
desintegran
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Materiales de las obras y sobre el hacer pictérico

Las obras estan realizadas con acrilico sobredeldistintos
formatos y escalas.

En cuanto al proceso pictorico, se trabaja deglaiesnte forma:
se coloca una base de color que sirve como fontiodsga secar; se
mancha con diversos colores, que se cubren nuevameue

marcan el cromatismo que se utilizaran para readhzadistintos
ritmos.
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La mancha se logra mediante la huella que degxtara
superpuesta luego se trabaja nuevamente sobreikrtoy y se
repite varias veces el mismo proceso, utilizandogparencias y
acentos; esto se logra mediante el transfer da blelsailon, rodillo
de tela de distinta trama y el movimiento de laagdp que deja los
bordes sobresalientes.

Los formatos que utilizo para las pinturas sodiarmos,
grandes y pequenos.
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Los medianos: Donde el formato es muy solidos tdnai
espectador a mirar su centro, y la mirada tienolesaarse en espiral
en torno a este punto.

Los grandes: Donde la mirada puede pasearse “st&\vde un
lado a otro, asi como penetrar en el cuadro empdidad.

Los pequefios: También de formato cuadrado, cofieeta
“zoom”, que refuerzan plasticamente lo simbolicdat¥a la obra
expuesta.

Las primeras obras que surgieron tienen como pigto
inspiracion fotograficas de elementos organicesréi piedras,
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insectos, plantas acuaticas. Etc.) que dan pigianmn gesto
determinado; de ahi en adelante el origen de bess@s a través de la
observacion de los mismos resultados plasticos.
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Acrilico sobre lienzo, 80 x 90 cm. 2014
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Aarilioo sobre li enzo, 50x 50 cm. 2015
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Conclusion

Si bien es cierto que finaliza una etapa, mas guelasiones
en las que hablamos de terminaciones o cierreégripn@s hablar de
pasos o huellas; es preferible recorrer el cangabzado,
analizandolo y buscando aspectos positivos, expeas Utiles y
distintos aprendizajes que seran utilizados pataransiguientes
obras, posibles cambios.

La pintura se considera, igualmente, como una derie
experiencias y reflexiones para llegar a otrosamageguir
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profundizando. La misma obra nunca esta termin&iashay
diversidad de caminos y posibilidades.

Todo depende de cuanto alcance y permita la expetanion,
gue cosas nuevas aparezcan a través de determagudgiencias,
vivencias, influencias.

Esta integracion de elementos, nace en un contexto.

Se ha logrado transmitir caracteristicas personaiggesiones
de una época, y especialmente creaciones que hddilarie, que
expresan lo que es propio al arte en general.
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En el trabajo final y a lo largo de su procesocigima la
variedad de experimentaciones, se aprecio y seiemigo el hecho
pictorico en si, el valor del color , su calidadualidades como la
importancia plastica de su exploracion.

La mancha se realiz6 en este sentido y en la bdagiecrear
tejidos cromaticos por medio de la mayor diversidagestos
posibles, de huellas propias.

Se plantean sugerencias de interpretaciones qagdle a una
lectura polisémicas, es decir tendra tantos sitadfds como
observadores que intenten leerla, donde intervaralghinos
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aspectos culturales incorporados en la sociedath practica
artistica es rica de significaciones que se escapa voluntad desde
donde se realiza la obra, y esta cuestion no@sa & las obras
presentadas. Es en esta experimentacion e indagactoricas
donde residen las principales guias de todo migsmc

La experimentacion y la indagacion pictorica s principales
guias de la pintura.

La posicion en la que se encuentra la seribiesta a posibles
incorporaciones matéricas, sintesis pictoricasitas diferentes,
nuevas ideas, etc.
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Acrilioo sobre lienzo, 1,00  x1,50 m. 2015
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Acrilico sobre lienzo, 1,00 x 1,50 m. 2015
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