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El teatro biografico y la construccién de verosimilitud del personaje

Introduccién

Nuestro interés por conocer referentes de la cultura y, en especial, de las artes de la
historia, nos llevé a indagar en la vida de mujeres latinoamericanas. A lo largo de toda la
carrera de la Licenciatura en Teatro de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Cdrdoba, no hemos tenido una asignatura que haya profundizado sobre el teatro biogréfico,
por lo cual decidimos enfocar nuestro trabajo final en una investigacion que aborde
particularmente la construccién de verosimilitud del personaje en el teatro biografico.
Advertimos que en su gran mayoria este teatro se encuentra desarrollado por autores y
personajes varones, con lo cual nuestro gran desafio era dar cuenta de un teatro biografico
escrito y referido a mujeres.

Asumimos la particularidad de que el teatro biografico pone en tensién un modelo de
referente real conocido para el espectador, pero bajo nuevos modos o reglas que deben
organizarse en tanto real referencial de la situacién escénica, tanto para la actuacion como
para la actividad de expectacion. Plantear la construccion de personajes creados a partir de
un referente real conlleva a la consideracién de distintos aspectos para su composicion que
van, desde la eleccion de técnicas de actuacion hasta acercar su construccion a los
conocimientos de un espectador modelo, al decir de Humberto Eco, que conozca al
referente. Es asi que los problemas a tratar en esta investigacion tienen que ver con la
reflexion respecto a las particularidades de los procedimientos de actuacion mas pertinentes
para la construccion de verosimilitud de personajes histaricos.

Al comenzar la busqueda de una artista a la que pudiéramos representar
escénicamente, nos encontramos con el compendio titulado, Mujeres en las tablas.
Antologia critica de teatro biografico hispanoamericano de Juanamaria Cordones-Cook y

Maria Mercedes Jaramillo (2005), el cual reune trece obras dramaticas de mujeres que han
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tenido importancia en la historia. Es asi como hallamos La pecadora, habanera para piano
de Adriana Genta, donde se relata el ultimo afio de vida de Delmira Agustini (1886-1914),
poetisa uruguaya duefa de una vida apasionada y peculiar para su época, quien fue victima
de un femicidio a manos de su ex marido Enrique Job Reyes (1885-1914). Nos resultd
interesante profundizar los aspectos de su historia, no sélo a nivel artistico, sino también
social. Ademas, un hecho que nos movilizé fue su tragico final, ya que esto nos toca de
cerca al ser mujeres en la actualidad que hoy vivimos. Nuestro deseo fue trabajar con este
texto dramatico, dandole nuestra propia impronta, reflexionando sobre los temas presentes,
y conforme a esto optamos por realizar una adaptacion, en donde se profundicen los
sucesos que ocurrieron en la vida de esta poetisa, que a nuestro criterio, le fue arrebatada
su vida injustamente.

El desarrollo de esta investigacion esta dividida en tres capitulos. En el primero, se
desarrollan distintas conceptualizaciones y caracteristicas del teatro biografico y el
funcionamiento de diversos rasgos en la obra de Adriana Genta, asi como las
particularidades del femicidio, en tanto tema de investigacion para el espectaculo, entre
otros.

En el segundo capitulo se establece la metodologia para el analisis -dentro de la
composicion de un personaje ficticio-, de las tensiones existentes al momento de escenificar
un personaje real histérico. Ademas, se fundamentan los criterios de analisis de los
personajes, y se argumenta sobre la decision de realizar una adaptacion de la obra
escogida.

Luego, en el tercer capitulo sintetizamos nuestra experiencia como grupo de
investigacion-creacién haciendo especial hincapié en el proceso de trabajo, sin dejar de

mencionar las dificultades presentadas ante la pandemia por el virus Covid-19 y los marcos
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sucesivos de aislamiento, distanciamiento y demas restricciones que afectaron en nuestra
experiencia académica.

Seguidamente, describimos en la carpeta técnica, el vestuario, escenografia y
utileria elegida para nuestro espectaculo teatral, la realizacién de algunos elementos, el
maquillaje, el sonido, la iluminacion, y aspectos del presupuesto.

Esperamos que este trabajo los envuelva tanto como a nosotras, resulte de su
agrado y brinde herramientas para la reflexion y el quehacer artistico en relacién a la
construccion de verosimilitud del personaje en teatro biografico. atendiendo a las

singularidades de una propuesta.
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CAPITULO 1. EL TEATRO BIOGRAFICO Y SUS PARTICULARIDADES

Hacia una definicion del teatro biografico

Por medio de un estudio detenido sobre el teatro biografico, en tanto modo de
escritura y/o género, observamos la vacancia de una definicién precisa o concreta. Es
por eso que consideramos para su desarrollo conceptual a diversos/as autores/as que
desde el campo de los estudios teatrales, las ciencias sociales, la literatura y la
dramaturgia, hacen referencia al teatro y su relacién con lo biografico. El desarrollo de
estas definiciones es una evidencia de como algunos espectaculos poseen patrones
biograficos, y de este modo permiten que nos acerquemos a una perspectiva de este
concepto.

Para abordar una definicion de teatro muchas veces se han utilizado conceptos
que refieren a la reproduccién, copia, mimesis o imitacion de la realidad."” Asimismo, el
teatro fue concebido como puro entretenimiento y se esperaba que dijera la verdad
acerca del hombre, de la historia y de la sociedad. También tuvo la tarea de cuestionar
y reinterpretar el pasado, establecer nuevos valores y satisfacer las demandas de las
sociedades posmodernas.

Sin embargo, hoy en dia se considera, tal como senala Héctor Levy- Daniel
(2006) una sustancia autébnoma, es decir, que se analizan las caracteristicas que lo
hacen especificamente teatral. De este modo, el hecho teatral se consolida con la
presencia de actores y espectadores, y todas las personas que construyen la escena

(director/a, dramaturgo/a, técnicos/as, etc.) que interaccionan y establecen sus propias

! Patrice Pavis define la mimesis en su Diccionario del teatro (1998) como “la imitacion o representacion de
alguna cosa”. En él, también sefiala la idea aristotélica de la mimesis referida “al modo fundamental del arte:
simplemente adopta diversas formas (poema, tragedia, relato épico). La imitacién no se aplica a un mundo real,
sino a la accion humana” (p. 290).
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reglas de funcionamiento dentro de la obra teatral. Para que exista el teatro tiene que
haber una relacion entre actor y espectador, donde un actor se presenta en escena
para ser mirado, y un publico asiste para observar. Patrice Pavis (1998), define a la
convencion como “(...) un contrato establecido entre el autor y el publico segun el cual
el primero compone y pone en escena su obra de acuerdo con normas conocidas y
aceptadas por el segundo” (p. 98).

Siguiendo esta linea, coincidimos con el dramaturgo Héctor Levy-Daniel (2006)
en cuanto expresa que “(...) el teatro puede convertirse en un poderoso instrumento de
reflexion sobre la realidad y de sus posibilidades de transformacion a partir de la
resonancia que la dimension metaférica del espectaculo produce en el publico(p. 19).
Vemos de esta forma, coémo el espectador, a partir de lo que recepta del espectaculo,
ya sea del contenido de la obra en si, el desarrollo de los personajes, y/o la puesta de
escena en general, establece de esta manera su propia interpretacién de los hechos
posicionandose como sujeto analitico.

Hemos determinado algunas consideraciones sobre lo que se denomina teatro;
la ausencia de una teoria especifica del teatro biografico nos hizo indagar en otra
perspectiva del concepto, ligado a un género. De esta manera, al pensar en este
género, primeramente, debemos definir a la biografia, a partir de la diferencia con la
autobiografia. Philippe Lejeune (1991), un ensayista francés especializado en el
estudio del género biografico, determina que la autobiografia es un “relato
retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propia existencia, poniendo
énfasis en su vida individual y, en particular, en la historia de su personalidad” (p. 48).
Sefala cuatro requisitos que la autobiografia cumple: la forma del lenguaje, que puede
ser una narracion o prosa; la referencia a la vida individual de una persona o la historia

de una personalidad; la identidad del autor/a que remite a una persona real y la
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identidad del narrador; y por ultimo la posicién de quien narra, donde éste y el
personaje principal refieren a la misma persona, que es quien establece una mirada
retrospectiva del relato. El autor nos advierte, que para que un texto sea considerado
una biografia debe cumplir con todos estos requisitos, con excepcion de la posicion
del narrador, que nunca sera la misma que el personaje principal.

Para Lejeune, en la autobiografia, autor, narrador y personaje principal son la misma
persona. Mientras en la biografia la identidad del autor y del narrador se corresponden
cuando la narracion, en términos de Gerard Genette (1989), es heterodiegética, es decir, el
relato es contado a través del autor, quien no es el protagonista de la historia sino cuenta la
vida de otra persona, en la tercera persona gramatical. Pero, la identidad del autor y
narrador puede variar cuando la narracién es homodiegética, donde el autor decide que la
historia se cuente a través del punto de vista de un familiar de la persona biografiada, un
amigo o alguien que haya sido parte de su vida, quien se convierte en narrador testigo, y
puede ser sefialado en el relato en primera persona.

Si bien el autor alude al campo de la literatura, podemos trasladarlo al campo de la
dramaturgia biografica, donde en nuestro caso, Adriana Genta, autora de La pecadora
habanera para piano, realiza una escritura homodiegética, en el sentido que ella hace hablar
a cada personaje, y asi se cuenta la historia de Delmira Agustini (1886-1914), a través de su
propia voz y de sus allegados mas cercanos. Ademas, como indica Lejeune, tanto la
autobiografia como la biografia son textos referenciales porque brindan informacion sobre
una realidad exterior al texto y por este motivo estan sometidos a pruebas de verificacion.
En esta misma linea se encuentra la investigadora Beatriz Trastoy (2006), que establece a
la biografia, la autobiografia y el testimonio de vida, como textos que presentan un caracter
referencial, y al igual que Lejeune, introduce la idea del sometimiento de los mismos a

pruebas de verificacion como rasgo primordial de estos relatos. Si bien el teatro como tal,
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propone un marco de ficcionalidad, al mismo tiempo demanda que algunos hechos
puntuales, como fechas o relaciones entre sujetos, no puedan contarse de un modo
erréneo. Es primordial que el autor haya basado su investigacién en documentos
fehacientes que contribuyan a la veracidad del relato contado.

Lejeune nos sugiere el concepto de modelo, entendido éste como un real, al que los
enunciados de estos textos quieren parecerse, y que se presenta como un elemento
extratextual. De esta manera, un sujeto que escribe su propia vida se propone como modelo
de una idea que éste tiene de ella que no deja de ser subjetiva, pero es lo que quiere
transmitir y contar a traveés de este relato. Por ende, el acercamiento de su relato al modelo
que se ha planteado, se vera sostenido por su propia identidad. En cambio, el autor que
decide expresar un relato biografico de una persona tiene como modelo todo lo que sabe y
conoce de ella, e intentara mostrar esto de la manera mas cercana al modelo extratextual
que conoce. En este caso, como sefnala Lejeune (1991) “(...) la relacién entre el personaje
(en el texto) y el modelo (referente extratextual) es ciertamente, en primer lugar, una relacion
de identidad, pero sobre todo de «parecido»” (p. 57).

Estos conceptos pueden ser extrapolados para analizar la obra biografica sobre
Delmira Agustini, donde la relacion de parecido que sostiene la identidad de la poetisa, se
dié en el modo en que la dramaturga Genta escribi6 e intent6é acercarse al modelo
extratextual que ha armado de ella, a través de la documentacion e informacion de su vida.
Por nuestra parte, como hacedoras teatrales, es nuestro desafio actualizar esta relacion de
la dramaturgia escrita en la puesta escénica.

Siguiendo con la intencion de nombrar ciertas caracteristicas que hacen a la
biografia, tanto Trastoy (2006), como Arfuch (2002), presentan, a través de sus estudios, la
idea de que en toda biografia literaria se debe respetar la linealidad del relato, los sucesos

se cuentan en orden cronolégico, ya sea que se haya tomado la vida entera de un sujeto o
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se haya realizado un recorte temporal. En la biografia, se pretende contar diversos aspectos
o hechos de la vida de una persona y se intenta buscar causalidades y otorgar sentido a los
mismos. Si bien estas caracteristicas estan senaladas dentro del campo del discurso
testimonial, también es posible pensarlo dentro de la dramaturgia biografica. En ella, quizas
no sucede igual, ya que no siempre se respeta una linealidad, sino que se puede intervenir
el orden cronolégico para diferentes fines escénicos.

En la obra de Genta y en nuestra adaptacion se cuenta linealmente el ultimo afio de
vida de Delmira Agustini; sin embargo, para generar atencion y tension en los espectadores,
la obra comienza con una carta y una escena de la poetisa donde se escuchan ruidos de
truenos, que son parte del final de la obra, pero se sefialan aqui como una antelacién de lo
que sucedera, y un codigo para el lector/a/espectador/a. De esta manera, se crea un
suspenso mediante el cual se mantiene atenta la expectacion para percibir la repeticion de
estas escenas que permiten completar el sentido. Asi, la fabula y la trama de la obra narran
la historia real de la poetisa, pero las acciones dramaticas se presentan de forma
anacronica, con fines escénicos.

Una caracteristica que podemos destacar es que un/a dramaturgo/a puede elegir
qué parte de una historia biografica contar, y desde qué lugar lo hace. Arfuch (2002)
expresa: “Para algunos la biografia estara amenazada desde el origen por la tensién entre
admiracion y objetividad, entre una supuesta ‘verdad’ a restaurar y el hecho de que toda
historia es apenas una historia mas a contar sobre un personaje” (p. 106). Mientras que
Trastoy (2006) sefala: “(...) La biografia es discurso sobre un ofro que es siempre,
ineludiblemente, uno mismo” (p. 6). En este caso, Genta en su escritura, si bien detalla la
historia de la joven Delmira, a su vez narra la realidad de muchas otras mujeres de esa
época y también, algo de esto nos atraviesa produciendo un acercamiento e identificacion

con estas historias. Como hacedoras mujeres, escenificar la historia de Agustini requiere
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reflexionar desde nuestro propio lugar como artistas en el presente. Ademas, compartimos
la edad y los sentimientos de libertad que ella anhelaba, lo que significa que al contar su
historia, relatamos asimismo parte de la nuestra, y es a donde apuntamos con esta
investigacion: usar nuestras voces para hablar de todas las mujeres.

Otro aspecto que pone en discusion el concepto de otredad - al que alude Trastoy
como parte de la autobiografia-, es la lectura e interpretacién que hizo Genta de los
personajes, ubicados en un contexto historico-politico-social, la cual representa el
paradigma social de ese momento, por ejemplo, en lo que respecta a los crimenes
pasionales. Sin embargo, hoy la interpretacion del mismo hecho en el contexto social de
Argentina nos lleva a nombrarlo como femicidio y a debatir sobre los argumentos que
apoyan esta tesis.

Los/as autores/as mencionados anteriormente poseen la particularidad de que el
foco de sus investigaciones esta puesto en el género biografico; sin embargo, todas sus
reflexiones nos sirven para profundizar la idea de teatro biografico dentro de ese género, y
qué conceptualizaciones en torno a él podemos realizar. Consideramos que sus aportes son
importantes para pensar el hecho artistico teatral, mas alla de la escritura literaria y/o
testimonial.

Julia Elena Sagaseta en su trabajo La vida sube a escena. Sobre formas biograficas
y teatro (2006), reflexiona sobre algunas producciones teatrales en Argentina con ciertos
matices biograficos, ya sea porque trabajan con elementos del teatro documental o porque
se inscriben dentro del género del biodrama. Resulta pertinente referirnos a uno de estos
espectaculos para observar como se desarrolla este tema en nuestro pais y, a la vez,
establecer la dificultad tedrica que existe para nombrar al teatro biografico. En el ciclo de
biodrama de Vivi Tellas (entre los afios 2002 a 2009) se estrend Barrocos retratos de una

papa, dirigida por Analia Couceyro. La obra toma como material dramatico la vida de la
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pintora Mildred Burton. El relato se presenta dramatizado a través de diversas secuencias, y
en la ultima se proyecta un video donde aparece la artista, dialogando con el publico acerca
de la representacion. Tal es asi, que la biografia de esta pintora contada escénicamente se
transformaba en autobiografia a través de la presencia de ella por medio de la pantalla
(Sagaseta, 2006).

Adentrandonos de esta manera a una conceptualizacion sobre la biografia y el teatro
biografico, tomamos a Cordones-Cook y Jaramillo (2005), quienes realizaron una
investigacion sobre el teatro biografico latinoamericano de la que resultdé una antologia de
teatro biografico, recopilando obras sobre vidas de mujeres latinoamericanas. En este
sentido, nos parece pertinente establecer algunas ideas propuestas en la introduccion de
esta antologia, ya que son las que dialogan con lo que hemos establecido como un tipo de
teatro biografico, y mas precisamente, enfocado a la biografia de mujeres. Estas autoras
sefalan en su introduccién que:

Tanto las dramaturgas de esta antologia, como el historiador y el biégrafo,
han tenido que seleccionar material biografico/histérico para recuperar el pasado
reescribiéndolo, aceptandolo o cuestionandolo. Ofrecen asi versiones que completan
o retan la historiografia oficial con obras que captan la vida del personaje o que
recrean hechos indelebles en la memoria colectiva del continente. (...) Las biografias
dramatizadas de destacadas mujeres incluidas en este volumen recrean eventos y
personajes significativos para el desarrollo histérico, cultural, politico y social de la
América hispana. (Cordones-Cook y Jaramillo, 2005, p.18).

Adherimos a este enfoque sobre el teatro biografico femenino porque se
articula con una de las cuestiones que nos propusimos a la hora de elegir
representar una obra biografica sobre una mujer. Advertimos la poca importancia que

se ha dado a las mujeres tanto en la narrativa como en la dramaturgia hasta el siglo
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XX, y es un modo que han tenido las sociedades de silenciar sus voces. A propésito
de lo antes mencionado, estas autoras expresan:

Los actos mas polémicos por los que pasaron a la historia o por los que quedaron

grabadas en la memoria colectiva son reinterpretados por los dramaturgos y /o

criticos de acuerdo a la historiografia moderna o a los estudios de género, que

reivindican la participaciéon de la mujer en el desarrollo humano y que develan los
prejuicios sociales y los intereses politicos a los que las mujeres se enfrentaron.

(Cordones-Cook y Jaramillo, 2005, p. 21).

Agustini, es recordada no solo por su poesia erética y su contraposicion al modelo
de muijer tradicional (ama de casa, con instinto maternal, mantenida por su marido), sino por
la consecuencia que sufrié al mostrarse asi. Ha sido juzgada en el ambito cultural y
considerada enferma por las cosas que escribia. Y luego fue asesinada por su ex marido,

quien no soporté la libertad que ella pretendia tener luego del divorcio.

Rasgos del teatro biografico
Los aportes de los/as autores/as mencionados en el apartado anterior nos
proporcionaron diversos términos para la construccién de ideas e informacion sobre lo

biografico, lo cual nos permitié identificar y formular rasgos caracteristicos de este teatro

tales como:
1. La legitimacion de la identidad como sujeto de una biografia.
2. El recorte temporal de una historia y su contextualizacion.
3. La verificacion como instrumento para probar la veracidad del discurso.
4. La transformacién de un hecho real en un hecho ficcional.

5. La construccion de verosimilitud por medio del tratamiento dramaturgico.
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1.La legitimacién de la identidad como sujeto de una biografia. La biografia trata la
vida de una persona real o un fragmento de ella, la cual puede ser o no aceptada
socialmente como alguien destacado o importante, por la actividad que realiza
profesionalmente o por algun otro aspecto relevante de su historia. En este sentido, las
autoras Sagaseta y Arfuch nos proponen el concepto de “figura conocida” o “determinada”
para sefalar sobre quiénes se escriben biografias. Arfuch (2002) expone la idea de que
“dificilmente se lea la biografia de alguien que se desconoce” (p. 107). Mientras que
Sagaseta (2006) sigue esta linea e incorpora que en la biografia se da “el pacto de lectura
por el que el lector acepta que lo que se le presenta es la vida (o fragmentos de ella) de una
figura determinada” (p. 9).

Coincidimos con ésta ultima en cuando afiade que se puede escribir sobre personas
no tan conocidas, pero que, en este sentido, el/la autor/a debe valerse de los paratextos
(subtitulos que agreguen mas datos de la persona de la historia, una foto de la misma,
alguna informacion pertinente sobre qué actividad realiza, etc.) para que ese pacto de
lectura se pueda dar y el espectador no crea que so6lo esta viendo una obra ficcional.

2.El recorte temporal de una historia y su contextualizacion. A la hora de
representar escénicamente alguna biografia, desde la dramaturgia se escogen los sucesos
mas importantes y relevantes de una persona, se realiza un recorte temporal, se muestran
hechos puntuales que dan a conocer aspectos de su vida. A lo largo de la historia, las
acciones de esa persona quedaron grabadas o fueron importantes y forman parte de la
construccion del presente de los espectadores de la obra. De este modo, se realiza una
comparacion entre el momento histérico de la dramaturgia y la evolucion al tiempo presente.
Si bien se realiza un recorte, se intenta lograr que, tanto en la escritura, como en la puesta
en escena, quede expuesta en su totalidad la personalidad y la esencia de la figura a

biografiar.
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Esta seleccion debe realizarse de manera estratégica, pudiendo identificar en la
historia de vida con la que se trabaja, los sucesos mas interesantes para mantener
expectante al publico. Sin embargo, no debemos olvidar que, si bien los elementos que se
escogen para representar pertenecen a un momento especifico de la persona, siempre
estara presente la imaginacion del dramaturgo/a, quien pondra su punto de vista a la hora
del relato, y en general, seleccionara momentos particulares o de cambios, como el
nacimiento y la muerte.

Ademas, se debe tener en cuenta el contexto que rodea a la figura elegida, ya que
esto influye en su formacién, ideales, valores, y personalidad. Como sefalan las autoras
Cordones-Cook y Jaramillo (2005), en relacion a las obras biograficas pertenecientes a su
antologia:

Las piezas son (...) dramas historiograficos que recobran facetas documentadas por
cronistas e historiadores, pero también son propuestas sobre lo cotidiano y lo intimo
que se elaboran de acuerdo al contexto histérico, politico, cultural e ideolégico de
cada época. (p. 18).

De esta manera, es necesario tener en cuenta qué de ese contexto que rodea al/la
biografiado/a, sera pertinente establecer en la obra dramatica, a través de los modos de
relacionarse con los demas personajes, sus acciones, comportamientos, habitos, conductas
y estereotipos, que estaran condicionados por la época en que se situe.

3.La verificacién como instrumento para probar la veracidad del discurso. Los
documentos recopilados para la escritura de una obra biografica son sometidos a pruebas.
Es necesario asegurarse de que los mismos provengan de fuentes de informacion
confiables, es decir, aquellas que presentan las siguientes particularidades: indican

claramente cuales son sus propias fuentes; aplican razonamientos e interpretaciones
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comprensibles; evitan el plagio y la repeticion; manejan distintas perspectivas, y estan
legitimadas por terceros.

A su vez, estas fuentes pueden ser de distintos grados y es pertinente clasificarlas a
la hora de decidir cual de ellas utilizar. Por ejemplo, las fuentes denominadas primarias, son
aquellas mas cercanas al hecho que se investiga; mientras que las secundarias se basan en
las primarias y son analizadas o interpretadas para proponer nuevas perspectivas. Por
ultimo, las terciarias, son las que recopilan y comentan las fuentes primarias y/o
secundarias, convirtiéndose asi en una mixtura de ideas e interpretaciones. 2

4.La transformacion de un hecho real en un hecho ficcional. Esto alude a que el
interés del/la dramaturgo/a al momento de escribir un relato biografico, es transformar un
hecho real en un hecho de ficcion. Si bien hay un tratamiento documental en relacion a
coémo esta organizada la trama, cuales son los enunciadores escogidos, y como es el
recorte espacial y temporal, la historia para ser considerada como espectaculo teatral debe
dialogar y tensionarse con los codigos de la ficcion. De este modo, el relato biografico
termina siendo un relato “pseudo ficcional”, donde lo real y lo ficticio convergen, y el foco no
esta puesto en si tal hecho o situacién son verdaderos o no, sino en que resulten creibles.
En el teatro, se realiza un acuerdo entre las partes (dramaturgos/as, realizadores, actores,
publico) de credibilidad y verosimilitud. Todo hecho real es ficticio y toda ficcion tiene su
cuota de realidad.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, también es importante sefialar que
existe siempre un propdsito detras del teatro biografico, una razén y un objetivo en el
dramaturgo/a o director/a, para querer llevar la historia de una persona real a la ficcion.
Generalmente, en la mayoria de los casos, un dramaturgo/a suele tener la finalidad de

querer escribir la biografia de alguien, ya sea para informar ciertos sucesos a un publico, o

2 Fuentes de informacion. (9 de septiembre de 2020). https://concepto.de/fuentes-de-informacion/
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para homenajear y/o conmemorar, la vida de esa persona. A veces, puede suceder que el
autor/a tenga la intencionalidad de expresar un sentimiento de admiracion, o bien de
rechazo hacia ese individuo porque no comparte nada en comun o esta en contra de los
ideales de éste. Pero algo que ocurre siempre, es el anhelo de movilizar y producir una
emocion en el espectador.

5.La construccion de verosimilitud por medio del tratamiento dramaturgico. Segun el
punto de vista clasico del teatro que situamos en la Poética de Aristoteles, la verosimilitud es
entendida en referencia a los modos y mecanismos de imitacion (mimesis) de los
personajes en la obra. Es decir, centra su particularidad en la forma en que son presentados
estos personajes, a sus atributos fisicos, su jerarquia, su modo de hablar y de comportarse,
y cuan cercanos a una realidad conocida se presentan e intentan imitar. Sin embargo, este
concepto ha quedado desplazado en el tiempo vy, en la actualidad, comprendemos a la
verosimilitud, por ejemplo como lo expresa Pavis (1998):

No es mas que un cédigo ideoldgico y tedrico, comun al emisor y al receptor, que

asegura, por tanto, la legibilidad del mensaje mediante referencias implicitas o

explicitas a un sistema de valores institucionalizados (extratexto) que hace las veces

de real. (pp. 504-505).

Es decir, que se compone una forma de creacion escénica donde, tanto actor como
espectador aceptan como creible eso que acontece en el universo ficcional planteado por el
espectaculo.

Siguiendo con esta misma linea de pensamiento, el autor espanol José Sanchis
Sinisterra (2002) se refiere a la verosimilitud como las leyes o reglas que se dictaminan y
funcionan dentro del microcosmos que presenta un texto teatral que no necesariamente

deben ser una copia fiel de la realidad. Este autor nos expone que: “Tales leyes, tales
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normas y categorias pueden ser distintas, incluso contrapuestas a las que se manifiestan en
el funcionamiento de la realidad social inmediata” (p. 205).

Por ende, la verosimilitud se refiere a los elementos, personajes y a su accionar, que
son introducidos en la escena. Su funcionamiento se debe a una légica interna que propone
el propio espectaculo; es decir, una vez definidas estas reglas, son aceptadas como
verosimiles todos los aspectos que se ajusten a ellas, no asi, al mundo real por fuera de la

obra.

Los rasgos del teatro biografico en accion

En cuanto a la legitimacién o reconocimiento de un sujeto para ser biografiado,
podemos destacar aqui, que la vida de la poeta uruguaya Delmira Agustini (1886-1914)
posee diversas caracteristicas que la hacen ser una “figura” conocida, en términos de
Arfuch. La escritora naci6 el 24 de octubre de 1886 en Uruguay y ya en sus primeros afios
de vida, muestra la aficién al piano y la poesia. También, paralelamente a estas artes,
comienza a tomar clases de francés y de pintura, y con la publicacion de sus primeros
versos en la revista “Rojo y Blanco™, inicia una etapa de escritura en diversas revistas, lo
que la hace conocer autores y recibir algunas criticas.

A partir de 1908, con la publicacién de su primer libro, El libro blanco, Agustini se
dedic6 profesionalmente a la poesia. Luego vinieron Cantos de la mariana (1910) y Los
calices vacios (1913). Su escritura esta llena de sexualidad, carnalidad, amor y pasién. Sin
embargo, aunque sus colegas reconocian su talento, lo veian como algo atipico para
alguien joven y que aun no habia experimentado relaciones sexuales. Un ejemplo de esto,
es la interpretacion de Carlos Vaz Ferreira (1872-1958) sobre “El libro blanco” (1908),

publicado por Agustini:

3 Para mas informacién ver Silva, C. (1968). Genio y figura de Delmira Agustini. Editorial Universitaria de Buenos
Aires.
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Si hubiera de expresar con un criterio relativo, teniendo en cuenta su edad, etc.,

calificaria su libro sencillamente como un milagro. Usted no deberia ser capaz, no

precisamente de escribir, sino de entender su libro. Cémo ha llegado usted, sea a

saber, sea a sentir, lo que ha puesto en ciertas paginas, es algo completamente

inexplicable. (Ferreira, 1908, como se cit6é en Silva, 1968, p.30).

Esta poetisa ha sido una mujer destacada no sélo porque se abocé a la poesia como
profesion (algo impensado para una mujer de esa época), sino porque también era
considerada una mujer transgresora de los canones estipulados por la sociedad de su
época: mujer sumisa, destinada a la maternidad, trabajadora en la casa, modesta y
pudorosa con su cuerpo.

Su casamiento y posterior divorcio a tan pocos dias, también resultan un asunto por
el cual se destaco y, en igual medida, la libertad con que manejé sus encuentros sexuales a
escondidas con su ex marido. La muerte producida a manos de éste, en una de sus visitas,
se convirtié en un acontecimiento que impacto a la sociedad, que afios después, le dio mas
valor y reconocimiento a su poesia.

Adriana Genta, en La pecadora, habanera para piano (2005)*, sefiala todas estas
facetas de la poetisa con respecto a su modo de escribir y vivir su vida, contando los
sucesos de su ultimo afo, haciendo hincapié también en el vinculo con su madre, su ex
marido, y la particular relacion de amistad que tuvo con el escritor argentino Manuel Ugarte
(1875-1951). Ademas, biografiar su historia implica el reconocimiento del camino que abrid
Agustini para muchas otras mujeres, que a lo largo de los afios se animaron a enfrentarse al
desafio de ejercer profesionalmente y romper con el paradigma de la mujer s6lo como ama

de casa.

* La fecha de publicacion original de la obra es en el afio 1997, pero sefialaremos el afio 2005 como el afio de
edicion de la antologia de Cordones-Cook y Jaramillo, donde se encuentra dicha obra.
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El segundo aspecto del teatro biografico que advertimos en la obra, se refiere al
recorte temporal que se hace de la historia de la joven poetisa, que abarca desde julio de
1913, en las visperas de su casamiento, hasta el 6 julio de 1914, fecha de su muerte. En
ese periodo se transmite su crecimiento artistico, la relaciéon con su madre, su divorcio con
Enrique Job Reyes y su amorio con Manuel Ugarte. La historia esta ubicada espacialmente
en Montevideo, Uruguay y por momentos alude a la ciudad de Buenos Aires en Argentina,
por medio de cartas que se envian Agustini y Ugarte. A través de las relaciones que
establece la protagonista con los demas personajes y su propio temperamento, muestra
cual es el pensamiento de la sociedad uruguaya de esa época en lo referente a la mujer, la
maternidad, el casamiento, al deber de una esposa con su marido y su hogar.

El contexto en el que se encuadra este recorte temporal de la vida de la poetisa se
puede observar analizando su figura; Agustini pertenece a un grupo de escritores que
comienzan a abrirse paso en la literatura uruguaya como resultado de la crisis que ésta
misma atravesaba. Se conforma asi, el movimiento modernista o denominado por €l critico
literario Emir Rodriguez Monegal, “Generacién del 900”. La cual esta compuesta por poetas,
quienes proyectan transformar el lenguaje a través de la busqueda de la riqueza y la
musicalidad de las palabras y exploran en la innovacién de los temas que abordan. El
modernismo es entendido como:

(...) Una actitud intelectual en el tratamiento de la lengua; una tendencia, una

corriente literaria basada en el gusto por la literatura, el placer estético y la

diversidad. (...) Los rasgos esenciales que lo caracterizan son las correspondencias
entre la vida intima del poeta (artista) y el mundo de los objetos, la libertad creadora;

(...) intimidad individual; (...) la evasion del mundo material (elevacién), el culto de la

forma (la prioridad a la misma); la busqueda de la exquisitez, el amor y de lo
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novedoso, y de la musicalidad; y el gusto por el verso libre y la prosa poética.
(Saganogo, s/f. p.15).

Rubén Dario (1867-1916), Julio Herrera y Reissig (1875-1910), Delmira Agustini
(1886-1914), Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924), Horacio Quiroga (1878-1937) y
Carlos Vaz Ferreira (1872-1958), son algunos de los nombres que integran este primer
movimiento latinoamericano, que influenciaron a otros escritores de diversos paises,
quienes se identificaron con esta nueva forma de la palabra. Los modernistas proponen una
renovacion en la escritura, tanto literaria, como poética, buscando enriquecer el vocabulario
castellano y sus posibilidades expresivas. En esta llamada “Generacion del 900 existian
solo dos mujeres, entre ellas Agustini. Cabe destacar, que en ese momento era inusual la
participacién femenina dentro del campo literario, especialmente en el género erético.

Pese a que la sociedad uruguaya se abre a estas nuevas formas de literatura, sigue
siendo una sociedad muy conservadora y con reglas muy establecidas sobre el
comportamiento tanto de hombres como de mujeres, en la vida cotidiana y profesional. Por
este motivo, genera cierto malestar que las obras de estos modernistas tengan al cuerpo
como centro de su poética, sexualizando asi la escritura (Giaudrone, 2014).

Siguiendo en esta linea, nos resulta importante destacar la relacion que tenian
Agustini y Dario. Este ultimo, tanto para ella como para el movimiento modernista, era
considerado un padre y uno de los primeros en divulgar las exigencias y prioridades del
nuevo arte durante este periodo, dentro del continente latinoamericano y fuera de él. Ellos
dos crean un vinculo cuando Agustini comienza a frecuentar los cenaculos de Montevideo
con su amigo André Giot de Badet, a quien habia conocido en sus clases de pintura en
1903, y es quien la presenta con Dario y los demas poetas. Para ella, él es “(...) una figura
tutelar, ‘un martir del mismo martirio’ que en su poesia es evocado como padre, hermano o

esposo simbdlico al que complementar” (Gutiérrez, 2016, p. 29). Por este motivo, en la
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poesia de Agustini se puede observar la influencia de la estética de Dario, particularmente
en el poema titulado “Capricho” (1969) publicado en la revista Alborada, se ha sefalado que
presenta similitudes con el poema “Sonatina” en Prosas Profanas (1896) del autor, al tener
ambos rima musical, exotismo y recrear un ambiente de ensuefio.’

Es preciso sefalar también que, para la poetisa, Rubén Dario representa un refugio,
alguien a quien acude para poder expresar sus sentimientos de locura y angustia; esto
queda explicito en la obra La pecadora, habanera para piano, en un didlogo que tiene el
personaje de Delmira Agustini con Manuel Ugarte donde sefala: “Le hablé de mis miedos y
mis fantasmas, le mostré toda mi exaltacion y mi angustia” (Genta, 2005, p. 453). De este
modo ella espera obtener su comprension y apoyo. Ademas, es a €l a quien muestra sus
poemas, buscando aprobacién. Creemos que Genta se ha basado en la lectura del libro
Genio y figura de Delmira Agustini de Clara Silva (1968), para entablar la relacion que tenian
Agustini y Dario, ya que en este documento se pueden apreciar las cartas reales que se
enviaban.

En simultaneo a lo que acontece en Uruguay en el plano cultural, Ugarte lucha, en el
ambito politico y social de Argentina contra el imperialismo norteamericano. Su proyecto se
basa en la busqueda de la unidad latinoamericana, cuyo modelo o paradigma esta
constituido por la conformacion de los Estados Unidos del Sur. Por ello adhiere al Partido
Socialista, donde cree poder materializar este proyecto a través de la democratizacién de la
vida interna de los pueblos latinoamericanos. Pero con el tiempo comienza a tener
desacuerdos con el partido liderado por Juan B. Justo, ya que apoya el accionar de Estados
Unidos en Centroamérica y Ugarte defiende la conformacion de lo que él denomina, una
Patria Grande, antiimperialista y anticolonialista. Por ese motivo es expulsado del partido en

1896 junto con Alfredo Palacios, entre otros. Estas disputas se ven reflejadas en la obra

5 Pleitez Vela, Tania. «Delmira Agustini, transitando y superando la érbita dariana». Mitologias hoy, [en lineal],
2016, Vol. 13, pp. 83-100, https://raco.cat/index.php/mitologias/article/view/310362 [Consulta: 13-07-2021].
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dramatica y resultan claves para entender una de las causas por las cuales no logra
trascender el vinculo amoroso entre Ugarte y Agustini. En una de las cartas, por ejemplo,
Manuel Ugarte expresa a Delmira Agustini:

El tumulto en que vivo es el que me impide volver enseguida a Montevideo para

reanudar nuestras buenas charlas y discusiones. Si estuviera en pleno éxito lo

abandonaria todo. Pero estoy en derrota. Me acusan de nacionalista, porque me
resisto al filibustero de Roosevelt. Y yo contemplo con espanto la bienvenida que en

mi pais se le organiza a este predicador de la politica del predominio y la expansion

yanqui (...). (Genta, 2005, p. 476).

En la cita podemos observar que, si bien él tiene interés en ir a verla, la situacién en
Argentina es grave y debido a que su prioridad son sus ideales politicos decide quedarse y
postergar su viaje.

Con respecto a las fuentes con las que se trabajaron, mencionadas en el tercer
rasgo, las primarias a las que nos remitimos son los libros: Poesias completas. Delmira
Agustini, una edicion digital de Cristiano Martinez (2020), que reune los poemas que
integran los tres libros publicados de la poeta, dando cuenta del recorrido que ella traza a lo
largo de los afios, en cuanto a tematicas relacionadas con la erotizacion del cuerpo
femenino, el amor, la pasion, el deseo, lo onirico, entre otras.

En el caso de las fuentes secundarias, nos remitimos al libro biografico escrito por
Clara Silva, Genio y figura de Delmira Agustini (1968), para constatar datos de la vida de la
poetisa, sus relaciones vinculares y testimonios de quienes la conocian. Por medio de éstos
podemos comprobar como, a pesar de sentirse admirada por sus colegas sufre un
sentimiento de soledad profundo y de incomprension del mundo que la rodea. Ademas,
algunos amigos como André Giot de Badet, expresan en sus testimonios la necesidad de

Delmira de rebelarse a las reglas impuestas tanto en el campo de la escritura como en la
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vida cotidiana, por la sociedad uruguaya. También verificamos el autoritarismo de la madre
(Maria Murtfeld Triaca) sobre Delmira Agustini que se expone en la obra, en donde
observamos a una mujer al mando del hogar, algo extrafio en una sociedad hecha al
servicio de los hombres.

En la correspondencia que Agustini mantiene con Dario, se reflejan los sentimientos
profundos de angustia e incomprension; en las cartas con Ugarte, la pasion, el amor ideal
que ella le profesa y la admiracion entre ambos. Finalmente, en una de las cartas con su ex
marido®, se constatan las injurias producidas por él sobre Maria Murtfeldt Triaca y la
amenaza que €l realiza contra la vida de Delmira y de él mismo si se ocasionan deshonores
hacia su persona, y que esto recaera en la consciencia de la madre de la poetisa. Este
hecho nos resultdé sumamente importante para desterrar la hipétesis de un pacto suicida
-propuesto por Genta en su obra-, y alegar la hipétesis de un asesinato y posterior suicidio
previamente planificado en nuestra version.

Con respecto a los datos biograficos de Ugarte, seleccionamos textos y cronicas
sobre su vida. Finalmente, optamos por diversas fuentes terciarias que establecen analisis y
criticas sobre los sujetos que conforman nuestra obra biografica. Escogimos Mujeres en las
tablas. Antologia critica de teatro biografico hispanoamericano, de Cordones-Cook y
Jaramillo (2005), donde ademas de encontrarse la obra que elegimos, hay un trabajo de
analisis y critica de estas escritoras. A su vez, La pecadora, habanera para piano de Adriana
Genta posee una introduccion con un analisis critico propuesto por Maria Silvina Persino. El
mismo, nos aporta cuales han sido los procedimientos de la autora antes de escribir la obra,
informacion de fechas sobre la vida de la poeta uruguaya, y también, nos sefiala algunas

licencias que ha tomado Genta en pos de la escritura dramatica. Un ejemplo de esto es la

8 Silva, Clara (1968). Genio y figura de Delmira Agustini. (pp. 63-65). Editorial Universitaria de Buenos Aires.
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imaginacién de una carta que podria haber escrito Delmira Agustini a Manuel Ugarte, de la
cual no se tiene indicios de su existencia. También, que el revolver utilizado por Enrique Job
Reyes en la obra se sefiala como un regalo de la misma Delmira. Persino establece que
dicha referencia es un agregado de la autora y nosotras, tampoco hallamos informacién
sobre esta particularidad en las fuentes consultadas.

En relacion a Dario investigamos documentos biograficos a través de la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes y estudios analiticos y criticos para verificar datos sobre su
poética. Tanto para la madre de Agustini, Maria Murtfeldt Triaca, como para Enrique Job
Reyes, recurrimos a paginas web. También algunos libros citados en las fuentes primarias
los hemos empleado para recabar ciertas caracteristicas sobre ellos.

Finalmente, seleccionamos algunos estudios realizados desde universidades y
autores/as que completan la coleccion que existe dentro de la mencionada biblioteca. Estos
se refieren a las poéticas de Agustini, Dario y Ugarte, al contexto en el que surge la
generacion del 900, y a la correspondencia intima de estos/as poetas. Asimismo,
recopilamos algunos reportes de diarios renombrados como: El Pais, La Nacion, Clarin, El
Nodal, entre otros, que contienen las cronicas del asesinato, diversas hipotesis y las
celebraciones y homenajes péstumos que se realizaron en nombre de la poeta uruguaya.

La transformacién de un hecho real en un hecho de ficcién, que forma parte del
cuarto rasgo, se observa en Adriana Genta (1952-2017), mas precisamente en su escritura
biografica, a través de obras como ser Compariero del alma (1992), sobre la vida del poeta
Miguel Hernandez y Estrella Negra (1992) donde se trata la historia de una esclava en 1811,
en la época de José Artigas.

Para dar a conocer la vida de Delmira Agustini aporta su propio punto de vista a
partir de realizar un tratamiento de los hechos biograficos y ficcionales. Se vale de fuentes y

documentos certeros, introduciendo en la obra poemas de la poetisa y correspondencia que
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mantuvo en ese tiempo con el escritor Manuel Ugarte. A la vez, construye y genera en la
obra, situaciones ficcionales incorporando elementos, que no han podido ser cotejados, por
lo tanto, no son considerados fuentes documentales, tales como el revélver como obsequio
de bodas de Delmira Agustini a Enrique Job Reyes.

Nos parece pertinente establecer, que si bien el/la dramaturgo/a puede tomar una
postura frente a la historia que quiere contar, esta debe ser presentada en forma objetiva en
cuanto al tratamiento de los hechos acontecidos, por ejemplo, evitando modificaciones con
el fin de que resulten mas agradables o entretenidos para los espectadores. Esto ultimo no
invalida que utilice ciertos recursos en su escritura para dar como verosimiles algunos
hechos o aspectos de esta figura, que no puedan ser del todo comprobables, pero que por
la informacion que posee y dentro de ese contexto conformaran cierto grado de credibilidad
en el espectaculo. Es asi como otorgara su propia impronta e interpretacion a la vida de la
persona que decide biografiar.

Un aporte que nos ayuda a pensar el deseo o intencién de presentar la vida de
alguien en escena es el que nos brinda Trastoy (2012), quien plantea una pregunta para
reflexionar sobre la vida y la muerte en la obra y en la puesta en escena: “; Es posible
trascender lo representacional y presentar la muerte en escena?” (p. 234). En este sentido,
no solo nos abocamos a representar el tragico final de Agustini, sino que también nos
proponemos trabajar desde la idea metaférica que ella nos revela en sus poemas sobre la
conceptualizacion que tenia acerca de la muerte. Cabe mencionar que una caracteristica de
la personalidad de la poeta era vivir al extremo sus emociones y sentimientos. Esto se
observa en sus ideas del amor romantico y del deseo carnal, fuentes de inspiracién para sus
poemas. Tal es asi, que cuando dichas ideas o sentimientos son extraviados, Agustini
manifiesta sentirse frustrada, vacia, transita de esta manera un duelo, un fin de ciclo, que en

la obra se observa cuando se despide de Manuel Ugarte en su ultima carta y luego, cuando
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visita a Enrique Job Reyes para dejarlo. Esta es una muerte metaférica de la esperanza en
el amor y de la vida que llevd hasta ese momento. También se produce, segun nuestro
criterio, una muerte de su profesion para ella, ya que en una charla con su madre le confiesa
que no cree tener motivos que le inspiren a escribir desde que se desilusioné de Manuel
Ugarte.

Agustini plasmaba en su escritura, tanto en su poesia como en su correspondencia
epistolar, la intensidad con la que vivia sus sentimientos. Se puede ver esto en un extracto
de su poema “Boca a boca”, publicado péstumamente dentro del libro El rosario de Eros:’

(...) Inaccesible... Si otra vez mi vida
cruzas, dando a la tierra removida
siembra de oro tu verbo fecundo,
tu curaras la misteriosa herida:
lirio de muerte, céndor de vida,
iflor de tu beso que perfuma al mundo! (Agustini, 2020, p. 135)

Consideramos que resulta interesante plantear este entrecruzamiento de pasiones y
emociones que ella manifiesta tanto a nivel profesional como personal, al ser el teatro un
lugar que nos propone un mecanismo relacionado con la idea de estar y sentirse vivo en el
escenario. Por lo tanto, pensar en como trabajar la muerte escénicamente, nos pone en
tension y nos hace reflexionar sobre nuestro oficio como artistas. Por medio de esta obra
nuestra intencién también es asumir la responsabilidad, a través de la puesta en escena, de
trabajar la muerte, reviviendo la figura de esta artista, que simboliza la libertad femenina.

Sumado a lo expuesto mas arriba como parte de la investigacion, escenificamos la
vida de una mujer latinoamericana transgresora en su época, que dejo una huella en su

pais. Encontramos en Agustini una mujer que replantea las normas y costumbres

7 La fecha de publicacién original del poema es en el afio 1924, pero sefialaremos el afio 2020 como el afio de
la edicion digital de Ramirez, Cristiano, donde se encuentra la recopilacion de los poemas de la poetisa.
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establecidas por una sociedad machista, en donde era poco comun ver a la figura femenina
desarrollarse laboralmente y hacerlo, ademas, muy bien, tocando temas trascendentales
como la erotizacion del cuerpo. Ella rompe con el paradigma del casamiento para toda la
vida, siendo una de las primeras esposas en Uruguay en poder divorciarse. Ademas,
reconsidera la sexualidad, no sélo con el unico fin de la reproduccion, sino también como la
busqueda del placer, algo que en el contexto histérico de su época no estaba bien visto.
Desafia los codigos morales, sin importarle ser sujeto de criticas y prejuicios. El trabajo de
esta poetisa esta valorado como una de las primeras manifestaciones acerca de la
sexualidad poética femenina en América Latina.?

Resulta de nuestro interés que la obra sea de época porque permite realizar un
analisis comparativo sobre el posicionamiento de la mujer dentro de la sociedad a lo largo
del tiempo. En aquel momento se debia acatar las normas y costumbres, por lo cual la mujer
debia ser cortejada, respetar la castidad, dedicarse a la maternidad, atender al maridoy a
las tareas del hogar, entre otras cosas. También cémo era pensado el amor y el placer (o,
mejor dicho, el no placer femenino) y cuales eran las formas a través de las cuales esto
sucedia. La mujer que ama al hombre, lo ama en la medida en que lo respeta, le sirve, lo
satisface sexualmente, lo convierte en padre. Y el hombre la ama porque ella hace todo eso
y él trabaja y se mantiene a su lado. El placer femenino no representaba un lugar primordial.
Gracias a esto, nos es posible observar que, si bien en la actualidad encontramos ciertos
vestigios del pensamiento machista, identificamos un progreso en cuanto a la libertad
femenina y avances alrededor de estas conceptualizaciones. Asimismo, es de nuestro

agrado indagar tanto en el campo de la escenografia, utileria y el vestuario de época, dado

8 para mas profundizacion sobre esto, revisar los trabajos de De Silvas, G. (2000-2001). El erotismo de Delmira
Agustini; Varas, P. (1994). Lo erdtico y la liberacion del ser femenino en la poesia de Delmira Agustini; Fayanas
Escuer, E. (5 de abril de 2019). Delmira Agustini, amor, sexo y locura. Diario digital Nueva Tribuna.
https://nuevatribuna.publico.es/articulo/historia/delmiraagustini-amor-sexo-locura-historia/2019040518103016166
1.html
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a que nos posibilita construir una corporalidad actoral especifica y un modo de estar en
escena que permita abordar las caracteristicas mencionadas anteriormente.

La construccion de verosimilitud por medio del tratamiento dramaturgico, ultimo
rasgo mencionado, hace alusion a que Genta toma ciertas decisiones en pos de generar
una obra ficcional con elementos de la realidad historica. Si bien la obra presenta una
estructura de correspondencia epistolar original entre Delmira Agustini y Manuel Ugarte, la
autora introduce una carta imaginaria, donde la poetisa expone ciertos sentimientos de
amor, dolor y hasta de reproche hacia el escritor, y sefala que €l “no sabria darle valor a mi
gesto (...). La sola idea de esa afrenta me decide a no morir” (Genta, 2005, p. 443). La
incorporacion de esta carta resulta verosimil dentro del texto, debido a que la protagonista
se comunicaba asi con él, y esto hace posible la idea de imaginarla escribiendo sus
sentimientos. Ugarte es una persona de trayectoria a quien admira y respeta, y por eso su
escritura hacia él resulta formal.

Otro recurso que utiliza Genta es el revoélver con el que se producen las muertes,
tanto de Delmira Agustini como de Enrique Job Reyes. Se presenta como un regalo de la
esposa hacia su marido, cuando en los documentos revisados no hay indicios de que esto
haya sucedido asi. Sin embargo, la autora introduce por medio del personaje de Delmira
Agustini la idea de que sera un regalo aceptado ya que Enrique Job Reyes solia observar el
arma en la vidriera, es decir, se presenta como algo que él desea. También las escenas
donde esta presente el arma tienen un tratamiento particular, ya que el personaje de Delmira
Agustini al principio la toma como un juguete, como una idea de juego seductor y erético,
que le propone a Enrique Job Reyes.

Finalmente, en la escena donde se produce su ultimo encuentro, ella saca el arma
del cajén y esta cargada, lo cual hace que deje de ser un juego y represente un peligro. Esto

da como consecuencia la escena en donde su ex marido apunta el revolver hacia ella, quien
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esta de espaldas, pero le dice: “Si Quique, por fin encontras la manera de aliviarme” (Genta,
2005, p. 492). Luego él le dispara, y posteriormente se suicida.

La mezcla del erotismo con la peligrosidad tiene antecedentes en la literatura
europea del siglo XIX. En los documentos que hemos investigado se sefala que Agustini
era afin y recurrente a este tipo de lectura. Muchos de los autores que ella leia y admiraba
formaban parte de los llamados “poetas malditos”, conformados por autores que salian de
las normas morales y sociales, y dedicaban su vida y sus escritos a los excesos, la droga, el
juego, el sexo; siendo transgresores e incomprendidos en la sociedad. Entre ellos podemos
mencionar a Charles Pierre Baudelaire (1821-1867), Jean Nicolas Arthur Rimbaud
(1854-1891), Paul-Marie Verlaine (1844-1896) y Stéphane Mallarmé (1842-1898), entre
otros.®

Otro autor admirado por la poeta fue el italiano Gabriele D’Annunzio (1863-1938),
quien era considerado por la critica “poeta, dramaturgo, esteta, depredador sexual,
drogadicto, héroe, visionario, sedicioso, satrapa, protofascista” (Lozano, 2014, parr. 7). Esto
se debia al estilo de vida que llevaba, tenia muchas amantes, asistia a fiestas de todo tipo y
su gusto particular por la violencia y muerte. Sus textos contenian temas relacionados al
erotismo, la aventura, la exaltacion y el lesbianismo.

Resulta evidente la influencia de estos escritores en la vida de Agustini tanto en sus
escritos como en su forma de pensar sobre la libertad sexual, la pasién, el cuerpo como
fuente del deseo y la rebeldia frente a las normas establecidas socialmente. Podemos
hipotetizar, de esta manera, que Adriana Genta habria utilizado esta informaciéon como un

disparador para la creacion de esa escena.

% Tabuenca, E. (19 de Agosto de 2019). Quiénes fueron los poetas malditos y caracteristicas. Un profesor.com.
https://www.unprofesor.com/lengua-espanola/quienes-fueron-los-poetas-malditos-y-caracteristicas-3574.html
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En términos de verosimilitud, todo este tratamiento que propone Genta funciona en
cuanto el arma va transformandose en objeto simbdlico de los diferentes momentos que
atraviesan en la obra los personajes. La autora deja la puerta abierta hacia la hipétesis de
que Delmira Agustini le hubiera regalado el arma a Enrique Job Reyes para luego pedirle
que la mate, o que se hubieran puesto de acuerdo para realizar un pacto suicida, que
consistio en asesinarla para luego suicidarse. Esto no esta comprobado en los documentos,
sino que nosotras lo tomamos como un medio que la dramaturga decide utilizar para instalar
estas hipétesis y proponer otras, como por ejemplo, en la escena 1 que se presenta una
carta de Delmira Agustini hacia Manuel Ugarte donde ella exclama que el hecho de que él
negara su amor frente a los medios, la decide a no morir. De este modo, se deja al
espectador que decida cual le resulta mas verosimil dentro del espectaculo teatral y elija su
propia causa del tragico destino de la poeta.

También se puede reconocer un rasgo de verosimilitud en cuanto al personaje de La
Madre de Delmira Agustini y su relacién con el matrimonio de su hija. Ella se encarga de
elegir las telas para el ajuar, cuando en esa época, lo usual es que lo hiciera la mujer que
estaba pronta a casarse. En cambio, aqui, no sélo Delmira Agustini no se muestra dispuesta
a ocuparse, sino que lo hace una modista. Este accionar refuerza la relacién de
sobreproteccion que tiene Maria con su hija, y el deseo de querer abarcar todos los
aspectos de su vida, incluidos los de su matrimonio. Por su parte, en la imagen de la poeta
se ve reforzada la no aceptacion de las normas de la vida ordinaria, como entiende ella la
vida de casada, y la incorporacién de la sexualidad y la erotizacion como nuevas “reglas”
matrimoniales. Esto se advierte cuando en el dialogo con su novio, el personaje de Delmira
expresa: “Voy a ser una buena mujer, pero en otro sentido. Gastando las sabanas, no

bordandolas” (Genta, 2005, p. 447).
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Por ultimo, podemos mencionar el juego de tensiones que realiza la autora, con
respecto a los sonidos de disparos que dan aviso de una muerte, y que en otros momentos
de la obra se presentan como estampidos que se transforman en sonidos de truenos en la
ciudad. Aunque ésta incorpora estos elementos para producir aspectos y situaciones que
generen verosimilitud en ese mundo, también lo emplea dejando el sello de su impronta y su
propia interpretacion a los espectadores. Cabe senalar, que, al momento de adaptar la obra
decidimos mantener, por ejemplo, el vestuario de época, no como una mera idea de imitar la
realidad de ese momento sino de crear significantes a través del mismo. Es decir, la relacion
que los actores establecen con él, permitira componer estos personajes de forma creible y
verosimil, ya que exploraran de qué modo son condicionados al momento de caminar,
hablar y trasladarse en escena, diferente de cémo lo harian en la vida cotidiana. Lo mismo
sucedera con los elementos presentes en la escena, como el revolver, la mufieca, los libros,
las fotos y la escenografia, que estan presentes porque simbolizan en ese universo ficcional,
y no solamente como una indicacion espacio-temporal. Estos signos permiten construir en
escena la historia de Delmira Agustini, actuando como simbolos de una época especifica y
segun las diversas formas que tenga cada personaje de manipular estos elementos crearan
una atmosfera particular.

En el caso que hemos elegido abordar como material escénico, la obra La pecadora,
habanera para piano, en donde se relata el recorrido final de la vida de Delmira Agustini,
podriamos considerar a ella como una figura conocida, y con esto nos remitimos a lo
propuesto en el primer rasgo. Esto se debe a que se destaca en lo artistico y en lo personal
con una vida corta pero intensa. Sus poesias permanecen vigentes hasta la actualidad y su
historia es reconocida en muchos paises latinoamericanos, sobre todo en Uruguay. También
el personaje de Manuel Ugarte que aparece en la obra, podriamos enmarcarlo como una

figura reconocida ya sea como escritor y politico. Los demas personajes, tanto La Madre
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(Maria Murtfeldt Triaca), como Enrique Job Reyes, si bien no son figuras publicas, ni
reconocidos en la sociedad, son reales y presentan la misma importancia dentro de la obra ,
en cuanto se relacionan de manera directa y trascendental en la vida de Delmira. Todos los
personajes, sean figuras publicas o no, tuvieron existencia real. Podemos afirmar que,
generalmente las biografias, y en el caso de las biografias teatrales, se crean en torno a la
vida y obra de personas publicas o conocidas en diversos ambitos, pero no necesariamente
esto debe tomarse como una regla general, ni un rasgo fundamental que presente el teatro
biografico.

Dramaturgia de Adriana Genta

Adriana Genta (1952-2017)
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La pecadora, habanera para piano fue escrita por Adriana Genta'® en 1997 y es una
obra biografica que ha ganado numerosos premios entre los que cabe mencionar el Premio
Maria Teresa de Ledn (Espafa, 1996); Premio Secretaria Cultura Municipalidad de Buenos
Aires (Argentina, 1997); Nominacién al Premio Florencio - Autor Nacional (Uruguay, 1998);
Premio Trinidad Guevara (Argentina, 1999) y el Premio Maria Guerrero (Argentina, 1999).

La escritura de Genta resulta pertinente a nuestra investigacion porque logra
incursionar y destacarse en la dramaturgia biografica. A fines de los afios 80 junto a
Villanueva Cosse (1933) escribe la obra Compariero del alma', la cual se publica en 1992.
Narra la historia del humilde poeta y pastor espafol Miguel Hernandez (1910-1942), donde
por medio de dialogos, poemas y canciones, recrean momentos importantes de su vida. En
relacion a otros de sus trabajos como dramaturga, mezcla hechos y datos histéricos con la
ficcion. A modo de ejemplos, podemos nombrar las obras: Estrategia de la luz (2005), relata
un encuentro que jamas existio, entre la reina Juana (conocida como Juana la Loca) y la
monja Teresa Avila; y el mondlogo Estrella Negra (1992), trata la historia de una esclava del
Uruguay en 1811, en la época de José Artigas.

En nuestro caso particular, La Pecadora, habanera para piano (2005), cuenta un
acontecimiento historico que es el ultimo afio de vida de la poetisa uruguaya Delmira

Agustini (1886-1914), una joven juzgada tanto en el pasado como en la actualidad. El

1% | a autora, ademas de dramaturga se destaco como actriz. Nace un 27 de junio de 1952 en
Montevideo, Uruguay, y fallece en la ciudad de Buenos Aires, Argentina, el 9 de febrero del 2017. Se
formd con grandes maestros, estudio en la Escuela Nacional de Arte Dramatico, perfeccionandose
con Mauricio Kartun y Ricardo Monti. Asimismo, tuvo la oportunidad de ser dirigida por directores
como Carlos lanni, Alberto Ure, Villanueva Cosse, entre otros. Dentro de su produccién como
dramaturga, se destacan obras como Estrella negra (1992), Desterrados (2008), Cielo de cartén
(2010), Historias perforadas (2006), Violeta (1999), Pequenas dosis (2009) y Pequefias dosis 2
(2017), La complicidad de la inocencia (2011). No solo es reconocida en Uruguay, sino que, gracias a
su carrera, tiene un alcance internacional. Sus obras recorrieron paises como Francia, Espaia,
Alemania, Colombia, Argentina, Cuba, Chile, Peru y Estados Unidos.

" Por este trabajo, obtienen Mencién Especial en dramaturgia y el premio a Mejor Direccion para
Villanueva Cosse en el 12° Festival Iberoamericano de Teatro, realizado en la ciudad de Mar del Plata
en el afio 2016.



El teatro biografico y la construccién de verosimilitud del personaje

38
nombre de la obra hace referencia a la pieza musical de Dalmiro Costa (1836-1901), musica
que Agustini tocaba en el piano mientras escribia sus poemas. Pero también se puede
interpretar este titulo como un modo de sefalarla como “pecadora”, la que ha ejercido un
mal acto o se ha comportado de manera errénea. Esto se debe a su forma de transgredir las
normas sociales de su época, siendo fiel a sus ideales y deseos, viviendo con libertad y
valentia.

Como mencionamos anteriormente, Agustini disfruta de tocar el piano, ya que la
ayuda a pensar y componer; como ejemplo de ello cabe mencionar al poema “Lo inefable”,
escrito precisamente en la contratapa de la partitura de La pecadora de Costa.

Concordamos en que Agustini es un personaje para revivir por lo que significa como
mujer artista, y por su esencia, que la encontramos viva en sus poemas. A pesar de que la
muerte no es un rasgo fundamental del teatro biografico, ya que no necesariamente la
persona biografiada debe haber fallecido para llevarse a escena su vida, esta caracteristica
si se presenta en nuestra eleccién dramatica. No es un hecho menor su tragico final en
manos de su ex esposo.

Si bien, esta obra teatral fue escrita hace mas de veinte afios, e incluso narra una
historia que transcurre en el afio 1913, es sumamente actual, en donde a nuestro criterio,
ocurre un femicidio, suceso que acontece diariamente en muchos paises del mundo, en
especial en Argentina. Es por esto, que para nosotras es muy importante resaltar el tragico

final de Delmira y dar nuestra postura.

Un amor que la maté

“Si la vida es amor, jbendita sea!
jQuiero mas vida para amar! Hoy siento

Que no valen mil afios de la idea
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Lo que un minuto azul de sentimiento(...)" -

(Delmira Agustini del poema “Fragil”, en El libro blanco)

El término femicide lo emplea por primera vez la escritora sudafricana Diana Russell
(1938) en una publicacion en 1992 en los Estados Unidos, para referirse a los asesinatos
misoginos contra mujeres. Luego continua utilizandolo en diversas investigaciones sobre la
violencia ejercida contra las mujeres que culminaron en la muerte. Ella define el femicide
como “el asesinato de personas del sexo femenino por personas del sexo masculino debido
a su condicion de ser personas del sexo femenino” (Russell, 2009, como se cité en Gomes,
2013).

En el articulo “Femicidio y feminicidio: avances para nombrar la expresion letal de la
violencia de género contra las mujeres” de Izabel Solyszko Gomes (2013) se rescata lo
propuesto por Russell (2009) en cuanto a que:

Esta violencia seria una manera de mantener el patriarcado y de controlar a las

mujeres que se salen de la linea, ya que, segun la autora, es una linea hecha por los

hombres (...) que son quienes cuando ‘se sienten amenazados o desafiados’ (...)
tipicamente se sienten con el derecho de usar cualquier fuerza que sea necesaria

para mantener su poder. (Gomes, 2013, p. 29).

La traduccioén de este concepto en espainol se da de manera doble, como femicidio o
feminicidio, y varia su acepcion de acuerdo a la aplicacién otorgada en los diversos paises.
No es nuestro proposito entrar en una disputa tedrica, sino advertir este concepto en el
sentido global que propone Russell para argumentar nuestra posicién en cuanto a cémo
observamos la muerte de la poeta Delmira Agustini y proponer de este modo, nuestra
hipétesis de un femicidio, en contraposicién a las ideas que pueden exponerse en la obra

dramatica de Genta, en relacién a un suicidio o un pacto suicida con su ex marido Enrique
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Job Reyes. En este sentido, observamos que a lo largo de toda la obra, Reyes esta en
desacuerdo y choca con varios rasgos de la personalidad de Delmira Agustini. Le resulta
extrafio que ella quiera introducirse en un mundo de hombres a través de su poesia y que
en vez de cumplir con “sus obligaciones como mujer” simplemente quiera ser independiente,
algo impensado para aquella época, que golpea su ego masculino. A esto podemos sumar
el hecho de que ella es juzgada por su marido, ya que él no concibe que quiera una relacion
de amantes, Unicamente basada en relaciones sexuales.

En una escena de la obra, por ejemplo, vemos como el matrimonio discute, cuando
€l le exige a ella que se acueste, luego de haber pasado muchas horas escribiendo y
desmerece su trabajo llamandolo “garabato”. Ella se altera y se declara harta de sentirse
una pertenencia de su marido y tener que adaptarse a él en cuanto a horarios, ritmos y
forma de ser. Le confiesa que los versos que ella escribe no son para él sino que se inspira
en otros hombres, y amenaza con dejarlo, pero Enrique la toma bruscamente del brazo para
llevarla a la habitacion, y en un intento de forcejeo, rompe un vaso de vidrio con su propio
pufio y se lastima. Percibimos asi, en esta escena de violencia, como la relacion entre ellos
se vuelve enfermiza, ya que si bien Delmira al principio, se muestra decidida y firme en lo
que plantea, luego de este incidente se siente culpable, se arrepiente, pide perdén vy lo
acompafa a la cama.

Enrique sigue obsesionado con Delmira, incluso después del divorcio. Si bien la
autora no desarrolla esto en profundidad dentro de la obra, gracias a fuentes de informacion
con las que trabajamos, pudimos extraer datos que sefalan que luego de la vuelta de la
poeta a la casa de sus padres, su ex marido comienza a perseguirla, acosarla y amenazarla.

También hace lo mismo con ciertos hombres que son parte de la vida de ella, ya que
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desconfia de las intenciones que tienen hacia su ex esposa. No acepta la idea de que ella
se haya rebelado contra las reglas del matrimonio, y ya no esté con él."

A partir de los datos recabados y a la luz de los actuales casos de femicidios,
pensamos que todos estos sucesos e incluso el mas violento, el asesinato de Agustini
efectuado por Job Reyes, estan enmarcados en un caso de estas caracteristicas.
Interpretamos que Delmira no tendria motivos para intentar acabar con su vida, ya que
profesionalmente le iba muy bien y estaba haciendo historia no sélo en la literatura femenina
de su pais, sino también siendo una de las primeras mujeres en lograr divorciarse. Ademas,
guardaba la esperanza de encontrarse con su gran amor Manuel Ugarte.

Es evidente que en 1914, afo del tragico episodio, en ningun pais se hablaba
tajantemente de casos de femicidios, ya que no existian o no se conocian muchas teorias
que abarcaran este concepto, y por aquel entonces los derechos de las mujeres no eran
tenidos en cuenta. Pero hoy en dia, con una gran lucha femenina a nivel mundial por la
igualdad entre hombres y mujeres, y con la cantidad de informacién que existe, no dudamos

en comprender que la muerte de Delmira Agustini fue un femicidio.

12 Piro, C. (8 de Marzo de 2019). La historia de Delmira Agustini, la poeta uruguaya que fue victima de un
femicidio. Diario Perfil.
https.//www.perfil.com/noticias/cultura/8m-dia-mujer-delmira-agustini-poeta-uruguaya-victima-femicidio.phtmi?fbcl
id=IwAR2khhgh7WZ1cG2PNiH_2-WH7V0mv1yqlkMwRWSUiyxwwcziUcef-Wc6MO4
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CAPITULO 2. LA CONSTRUCCION DE VEROSIMILITUD DEL PERSONAJE

Construir a partir de lo existente

Resulta para nosotras un gran desafio la construccion de personajes que ya han
existido en la vida real y que pueden ser reconocidos por los espectadores. Cada
actor/actriz con la guia del director/a, diagrama, crea, prueba distintas formas y estilos hasta
encontrar el que mejor va con él mismo y de esta manera, lograr presentarlo en escena.

En el teatro biografico sucede que los/las espectadores tienen o pueden tener en su
memoria ciertos referentes que entran en juego a la hora de ver en un espectaculo a
personajes biograficos. Ademas, los conocen, identifican y hasta en ocasiones son
admiradores, o no, de su vida. Es por esto que el/la actor/actriz tiene una mayor “presion” al
momento de interpretar este personaje y conformar al publico. Asimismo, cuando el sujeto
no esta presente en la memoria colectiva, el/la actor/actriz tiene un mayor margen a la hora
de la creacién y puede generar su propia version. En nuestro caso, Agustini al no ser una
figura simbdlica reconocida en nuestro como pais, como lo es por ejemplo, Eva Perén
fisicamente, nos permite este tipo de construccion, e imitar desde el exterior sus rasgos no
seria lo primordial, ya que lo que buscamos es contar la historia de ella generando nuestra
propia version, sin dejar de lado la verosimilitud durante el proceso de creacion. Otro
aspecto a tener en cuenta, es la rigurosidad con la que se aborda la construccién del
personaje. Hay actores/actrices que a la hora de interpretar una figura popular, tratan de
asemejarse fisica y psicolégicamente. Con el propésito de hacerlo lo mas parecido posible,
llegan a realizarse modificaciones en su cabello, aumentan o bajan de peso, e incluso se

entrenan en alguna actividad o habilidad especifica del personaje, etc.” También es

'3 Pinto Diaz, A. (26 de Noviembre de 2014). Las transformaciones mas extremas de los actores para sus
peliculas. La voz del muro.
https://lavozdelmuro.net/las-transformaciones-mas-extremas-de-los-actores-para-sus-peliculas/?fbclid=IwAR28d
uoAbl7JdSDx08NrupCQpdt_wbUnwJTFjQRCE;i8nl6bzc6GvTfk1NE
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necesario que realicen un trabajo minucioso de investigacién de su historia, sus ideales, sus
gustos y preferencias, el contexto social, politico, econdmico y hasta religioso, para entender
la forma de obrar y pensar de su personaje. A veces ocurre que los actores/actrices se
involucran demasiado en el personaje a interpretar y corren el riesgo de obsesionarse e
identificarse llegando a comportarse en la vida real como si fueran ellos.™ No logran separar
la ficcion de la realidad dejando el personaje arriba del escenario, sino que lo encarnan
incluso en su vida cotidiana, aunque vale decir que esto no es una caracteristica particular
del teatro biografico, sino que puede ocurrir en cualquier ambito actoral.' Sin embargo, en
este tipo de teatro, la identificacion del actor/actriz con el personaje se puede dar con mayor
profundidad si la figura a representar es alguien conocido, que vive en la actualidad porque
tiene la posibilidad de retratarse con exactitud. Por el contrario, en caso de no ser tan
conocido o haber fallecido, es mas dificil identificarse al no tener la presencia fisica, ni
grabaciones que puedan dar cuenta del comportamiento fisico o del desempefio de la figura.

Generar la verosimilitud del personaje en el teatro biografico es un desafio actoral
que pone en tension un modelo de referente real conocido, pero bajo nuevos modos o
reglas que deben organizarse en tanto real referencial de la situacién escénica, tanto para la
actuacion como para la actividad de expectacion.

Este tipo de personajes creados a partir de un referente real conlleva a la
consideracion de distintos aspectos para su composicion como la eleccién de técnicas de
actuacion tratando de acercar su construccion a los conocimientos de un espectador modelo

que conozca al referente. Es asi que los problemas a resolver en esta investigacion tienen

4 Esto puede ejemplificarse con el caso de Jim Carrey en su interpretacion de Andy Kauffman. Tones, J. (10 de
Noviembre de 2017). Jim y Andy es un extraordinario documental sobre el choque de dos comicos uUnicos: Jim
Carrey y Andy Kaufman. Espinof.
https.//www.espinof.com/criticas/jim-y-andy-es-un-extraordinario-documento-sobre-el-choque-de-dos-comicos-uni
cos-jim-carrey-y-andy-kaufman

1% Para ampliar la informacion ver Torres-Vilar, N. (1). Los procesos de identificacion en el trabajo del actor.
Persona. (007), 27-69.

https://doi.org/10.26439/persona2004.n007.888
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que ver con la reflexion respecto a las particularidades de los procedimientos y técnicas de

actuacion mas pertinentes para la construccién de verosimilitud de personajes historicos.

Un acercamiento hacia la obra. Criterios para el analisis de los personajes

Nos basamos en las propuestas de dos autores para delimitar nuestros criterios de
analisis. Por un lado, Silka Freire (2006), quien establece el término “docudrama” como un
modo de trabajo del teatro documental, donde este tipo de documento presenta la
particularidad de tener un referente histoérico externo de la obra, al cual la misma remite y
que puede ser comprobable por el receptor; por el otro, Sanchis Sinisterra (2002), quien
analiza la fabula en relacion a la accidn dramatica desde la problematica de la verosimilitud.

De esta manera para el analisis de los personajes establecemos tres criterios: a) el
modo de evidenciar el referente real externo; b) la construccion de los caracteres de los
personajes; c) los procedimientos de resemantizacion de los personajes biograficos y su
grado de verosimilitud.

a) Modo de evidenciar el referente real externo.

En relacién al primer criterio propuesto, el referente real externo en esta obra, se
exhibe a través de los cuatro personajes presentes en ella, ya que todos tienen la
particularidad de ser personas reales y sus vidas pueden ser constatadas por el espectador.
Sin embargo, tanto Agustini como Ugarte son considerados personajes mas conocidos y
transgresores para la sociedad de su época y en la obra su capacidad de ser referentes
reales externos es mayor por esto. Sus historias son las que mas se conocen por el receptor
y son de rapida verificacion por medio de documentos.

Uno de los modos en que se exponen estos referentes es a partir de la
documentacion presente en diversos extractos de la dramaturgia, como ser en el caso de

Delmira Agustini, sus poesias citadas, la correspondencia que se manda tanto con su amigo



El teatro biografico y la construccién de verosimilitud del personaje

45
Rubén Dario como con Manuel Ugarte; con respecto a éste ultimo, también aparece una de
sus novelas. Otro mecanismo planteado es la utilizacion del discurso como una manera de
remitir a esa realidad; en el caso de La Madre, en las didascalias se manifiesta su
sobrepeso y en los dialogos con Enrique, todo lo sufrido por el embarazo de sus dos hijos y
las particularidades de la relacion con su marido. Asimismo, en los dialogos de La Madre se
dice la profesion de Enrique Job Reyes, y a su vez, él mismo se define cémo es. Ademas, el
asesinato de Delmira a manos de él y su propio suicidio.

Con respecto a la poetisa, se dan a conocer algunos indicios de como era ella en su
nifiez a través de las palabras de La Madre, la presencia de la mufieca con la que ella
jugaba. Su oficio de escritora por medio del discurso de Ugarte e incluso, los datos que se
dan por medio del didlogo de su madre remitiendo a la poca duracién de su matrimonio, y su
pronto divorcio.

Por ultimo, por medio del discurso dialégico tanto de La Madre como de Delmira
Agustini sabemos que Manuel Ugarte es argentino, politico, escritor, tiene una amistad con
Rubén Dario; y conocemos la situacion politica y social de la Argentina que se vivia en esa
época. El expresa en sus propias palabras sus ideales politicos y sefiala los viajes que ha
estado realizando.

Nos resulta pertinente sefalar, que si bien en la obra no se exponen documentos
que den informacion sobre La Madre y Enrique, en la realidad si es posible encontrarlo en
las biografias sobre Delmira, en los diarios y paginas web.

b) Construccién de los caracteres de los personajes.

En cuanto a la construccion de los caracteres de cada uno de estos personajes,

hemos considerado tres dimensiones: fisioldgica, socioldgica y psicolégica.
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Delmira Agustini (1886-1914):

Genta, por medio de su dramaturgia, nos muestra a una joven burguesa mimada, de
clase social alta, de 27 afios, duefia de una fisonomia atractiva, que deslumbra a mas de un
hombre con su belleza, pero sobre todo muy inteligente a ojos de todos los que la rodean.
Con una personalidad y un caracter fuerte, pero a la vez, con un lado dulce, sensible,
romantico y apasionado. Es una mujer talentosa que posee multiples atributos intelectuales
y artisticos, que se reflejan, por ejemplo, en la escritura y el piano, virtudes que se hacen
visibles en distintas escenas, y son admiradas por los demas personajes. Para ella, el piano
es una fuente de inspiracion a la hora de escribir sus poemas.

Delmira Agustini no cumple con los estandares sociales de la época, se deja llevar
por sus deseos, pasiones y convicciones. Rompe y transgrede con todos los patrones
establecidos acerca de lo que esta considerado como correcto en cuanto a la vida en pareja
y el trabajo. Se distingue y resalta entre las mujeres de su sociedad, por salirse de las
normas. Esto se manifiesta en diferentes momentos de la obra, como por ejemplo, cuando

quiere mantener relaciones sexuales con Enrique, sin importarle llegar virgen al matrimonio,
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y a pesar de que él se opone, ella busca convencerlo seduciéndolo. O al querer volcar su
vida en su carrera artistica y profesional como poeta, sin priorizar la maternidad, y
escribiendo acerca de temas como la sexualidad, el deseo y la erotizacion, algo impensado
para una dama de aquellos tiempos.

Pero sin dudas, uno de los episodios mas transgresores de ella, sucede el dia que
se anima y decide separarse de su marido. Luego de un mes y pocos dias de casada,
abandona el hogar matrimonial y vuelve a la casa de sus padres. De esta manera, se
convierte en una de las primeras mujeres uruguayas en divorciarse por voluntad propia. Sin
embargo, no es un acto bien visto para la sociedad de esa época.

En lo que respecta a la dimension psicolégica de su caracter, la autora nos muestra
por medio del tratamiento ficcional que le da, a un personaje que a lo largo de su vida se
contrapone frente a lo que realmente quiere y a lo que esta “bien visto”. Y esto se debe en
gran medida, al entorno y al circulo social donde se maneja, como asi también, a la
influencia que su madre tiene sobre ella, la forma de controlarla y de inculcarle lo que debe
hacer y lo que no. A pesar de esto, observamos que Delmira es fiel a sus ideales y a si
misma, y que tarde o temprano siempre se ingenia para hacer lo que siente. Como ejemplo,
vemos como aprovecha los momentos de visita de Enrique, y ante el menor descuido de su
madre, se acarician a escondidas o bien ella busca seducirlo. Otro ejemplo es cuando
contrae matrimonio empujada por su madre, sin estar convencida de hacerlo. Pero luego, no
soporta la vida de casada y decide separarse. Ademas, no esta de acuerdo en ser la clasica
esposa ama de casa de aquellos tiempos, encargada de complacer a su marido, darle hijos
y de ocuparse de las tareas del hogar, sino que se interesa en trabajar, tiene metas
personales e intereses propios. Incluso luego de su separacion, elige vivir su sexualidad

como ella lo considere prudente, pese al qué diran. Tal es asi que mantiene encuentros
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clandestinos con su ex marido, que de parte de ella, solo tienen el Unico fin de satisfacer sus
propios deseos sexuales.

Se puede notar en la obra, dos aspectos de la personalidad de Delmira Agustini; uno
frente a sus personas mas allegadas, donde se muestra como una nifia dulce, ingenua,
afectuosa e inocente, y otro que transmite a través de sus poesias, exponiéndose como una
mujer adulta, talentosa y erdtica.

Su caracter, en cuanto a la dimension sociolégica, es diferente con respecto a la
relacion que mantiene con cada personaje. Con su madre se muestra infantil y consentida,
ya que es la persona que cumple todos sus caprichos. Delmira la ve sobreprotectora y
entrometida en sus asuntos. Esta situacién hace que por momentos se sienta agobiada y
ahogada por las acciones y comentarios de La Madre, pero también encuentra beneficios y
saca provecho de la situacion, segun su conveniencia. Es asi como en ocasiones deja que
su madre la peine, la vista, y acude a ella cuando lo necesita.

Podemos decir que en el trato que tiene con Enrique se ven diversas facetas de su
temperamento. A veces sostiene un codigo de formas anifiadas, con el que trata de
mostrarse indefensa e inocente, e incluso de excitarlo. En otras ocasiones, se expone como
una mujer apasionada y fogosa que so6lo busca que éste la satisfaga sexualmente. Intenta
muchas maneras de persuadirlo a que rompa con su estado de castidad, pero €l se niega
rotundamente porque quiere cumplir con las normas ante la mujer que él ha elegido para
casarse. De esta manera, se pone al descubierto el valor de las mujeres, aquellas que son
dignas de casarse y por tanto de respetar porque el hombre les asigna ese valor y otras con
las que bien puede divertirse o “mansillarlas” porque no son dignas de un compromiso.

Aparece de este modo con Enrique el lado mas carnal de Delmira. Al final de la

obra, cuando decide abandonarlo y tomar otro camino yéndose de la casa que comparten,
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ella se posiciona frente a él como una mujer plantada, segura, fuerte y decidida, que no esta
dispuesta a dejarse gobernar por un marido.

La relacién de Delmira Agustini con Manuel Ugarte es totalmente distinta a la que
mantiene con los otros dos personajes, ya que con él demuestra cierta madurez, admiracion
y formalidad. Se apoyan mutuamente y comparten la misma pasién por la escritura, y ciertos
pensamientos e ideales en comun, incluida la amistad con el gran poeta Rubén Dario.
Mantienen un romance pasional a distancia, donde la poeta vuelca todos sus secretos y
verdaderos deseos en la poesia que escribe y en las cartas hacia él. El escritor argentino,
apoya e incentiva este acto, la reconoce como una mujer con un gran potencial y encuentra
en ella a una “complice poeta”. Es realmente con él, que Delmira logra sentirse entendida,
valorada y respetada en cuanto a lo profesional. La joven le tiene mucha confianza, al punto
que esta dispuesta a no casarse con Enrique si Manuel se lo pide, pero al no verlo tan
convencido se resigna y le pide que sea su padrino de bodas.

En el transcurso de la obra, Genta expone el deseo que tienen Delmira y Manuel de
volver a encontrarse, a pesar de que esto no es posible debido a las circunstancias de cada
uno, pero si mantienen el contacto por medio de cartas. En estas, ella expresa el
sentimiento de extrafiarlo de una manera romantica y tierna hasta el punto de ser la razén y

fuente de inspiracion de muchos de sus escritos.
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Enrique Job Reyes (1885-1914):

Se puede advertir la dimension fisioldgica de este personaje, al sefalar en la obra
como un hombre joven de 30 afos, rematador de ganado.

Para Delmira, es su novio y futuro prometido, quien se muestra carifioso con ella;
para La Madre, es su futuro yerno pero también representa un peligro para el vinculo que
ella tiene con su hija, él la respeta y tienen una relacion cordial hasta que esto cambia y su
relacion se vuelve muy conflictiva. Manuel Ugarte lo ve como el futuro marido de Delmira 'y
alguien que defiende ideales que él no comparte, se muestra educado con él pero reacio.

Enrique por su parte ve la vida segun las reglas de la moralidad y el buen hacer.
Tanto el matrimonio como el trabajo, la vida privada y social tienen sus propias reglas, y su
funcionamiento es optimo, por lo cual no percibe una idea de que esto debiera ser alterado.

Con respecto a la dimension psicolégica, durante toda la obra este personaje actua
de acuerdo a lo que piensa y siente. Muchas veces es persuadido por Delmira, se deja
seducir por ella, pero a la vez esto hace que se sienta humillado y avergonzado, a tal punto
que termina aceptando estas condiciones por miedo a perderla. Igualmente, se siente
deshonrado como hombre y comienza a tener actitudes mas peligrosas, como amenazas
hacia ella y su madre, o visitas sorpresas. Se comporta de forma violenta, agresiva, y por

momentos, se ve desbordado por las situaciones que le generan vergienza vy llanto.
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El mismo se describe como un hombre de pocas palabras, y en una de las escenas
con la poeta, le expresa que él es tosco y que no sabe hacer versos ni decir palabras
bonitas, pero que también es la persona que mas la ama en el mundo. En varias ocasiones
remarca que es un caballero, sigue las reglas y respeta a Delmira como mujer. Ella, por su
parte, lo ve como un hombre que no la comprende y que solo ve su escritura como un
pasatiempo. Es un novio bueno, que la quiere, pero es muy ingenuo e inocente. La Madre,,
lo define como un hombre que s6lo habla de vacas, un bruto, ignorante e irrespetuoso, por
entrar e invadir su casa a la fuerza.

No se lo presenta como un asesino o un hombre violento que desde el primer
momento piensa en matar a su mujer; sino que estas reacciones son producto de la
desesperacion que sus celos le hacen sentir por el temor de perder a Delmira, en tanto
objeto de posesion.

Es un personaje que evoluciona a lo largo de toda la obra, y su afectacion se da a
través de los hechos que van sucediendo, y cédmo él responde o actia generando

consecuencias.

Manuel Ugarte (1875-1951):
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El caracter en cuanto a su dimension fisioldgica se presenta en la obra detallando
que tiene 38 afos. En consideracién a su dimension sociolégica, para La Madre este
personaje es inteligente, culto, lo compara con Enrique diciendo que no tienen nada en
comun, porque él habla de literatura y Job Reyes, de vacas. Por su parte, para Delmira
Agustini resulta un referente de la escritura y alguien a quien admira y respeta. Es un
hombre sensible, que la comprende y expresa su amor de un modo sutil pero encantador, lo
que hace que ella se enamore de él.

Manuel Ugarte ve la vida como un espacio donde puede desarrollar sus proyectos y
siente la obligacién de hacer algo para mejorar su pais a nivel politico y social; con respecto
a la escritura, tiene la necesidad de inducir a la poeta a seguir escribiendo, cree que su
talento para la poesia no debe ser desperdiciado.

Sobre la dimensidn psicoldgica de su caracter, podemos decir que se desarrolla
durante toda la obra, a través de las acciones que realiza en cuanto a lo que siente y piensa.
Tanto por Delmira, a quien admira y estima con un amor profundo, y por eso se siente tan
honrado de poder conocerla y establecer una relacién de amistad con ella; como la relacion
que tiene con su patria. Es por eso que sus luchas por una independencia de Latinoamérica
y una nueva reforma econdémica y social de Argentina, lo llevan a viajar expresando sus
proyectos, intentando convencer a otros, y hasta casi batirse a duelo por las ideas que
profesa.

Manuel Ugarte es un personaje que es presentado para el destinatario, a través de
La Madre de Delmira Agustini, quien lo define como un hombre importante de la literatura, y
que seguramente debe su caballerosidad al hecho de ser argentino. También Delmira
expresa su admiracién por su escritura y siente que es un hombre que la conoce en
profundidad, mas que su propio marido. Ugarte no se define a si mismo, sino que a través

de sus dialogos con Delmira, hace que entendamos como es él. Un hombre que siente que
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el artista debe pagar tributo al dolor, y quien escribe versos como los de €l o la poeta, sélo lo
puede hacer si atraviesa una gran angustia. Considera que todos los artistas, poseen una
cuota de delirio. En las didascalias, se lo presenta varias veces con actitud tranquila y
serena, frente a la incomodidad y nerviosismo de Delmira.

Este personaje evoluciona a lo largo de la obra, pero esto se desarrolla de una
manera sutil y cuidada. Al principio se lo muestra muy honrado por poder conocer a Delmira
Agustini, se hace foco en la imagen de admiracion que él tiene hacia la poeta. Luego este
sentimiento se va transformando e intensificando, pero no deja que esto afecte su misién

politica y social.

La Madre (1859-1934):

Con respecto a este personaje, un primer aspecto que podemos tener en cuenta es
como Adriana Genta la exhibe, ya que en ningiin momento la nombra como “Maria Murtfeldt
Triaca”, sino que la designa como “La Madre”, lo cual nos da un indicio de cual sera su rol

en la dramaturgia.
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Es una mujer de clase alta, de 52 afios, quien lleva el mando de la casa, lo que no
resultaba normal para la época. Le importa el “qué diran” de la sociedad hasta cuando se
trata de defender a su hija. Esto lo vemos reflejado en consejos, frases o pensamientos que
tiene a lo largo de toda la obra.

La autora la describe como una persona muy gorda y, en una escena en la que
discute con su hija, ella se cae y le pide ayuda para levantarse; se acota ademas en las
didascalias, que sola no puede hacerlo por su tamafio. Mas adelante, en una conversacion
con Enrique, manifiesta que su cuerpo la acompleja, y que entiende que su estado
sobreviene luego de haber sido madre, por eso teme que su hija atraviese o mismo. Alude a
su cuerpo como “deformado”.

Es notorio en sus acciones que esta constantemente pendiente de su hija, al punto
de no tener una escena en donde se la vea realizando algo relacionado a ella misma; se
entromete en la vida sexual de la joven, exigiendo a Enrique que no la embarace para no
hacerle dafio, dejando al descubierto que puede ser amorosa con Delmira, y asimismo, dura
con quien sienta que es una amenaza para ella. Un ejemplo de esto, es cémo ve a los
hombres que pretenden a su hija; primero esta de acuerdo en que se case con Enrique y
luego lo menosprecia tratandolo de un “simple rematador que solo entiende de vacas”.
Ademas, a Manuel Ugarte lo tiene como un referente de hombre, hasta que su hija sufre por
él y ella expresa que al final termind siendo como todos los demas hombres, y no debid
darle lo que queria, que era demostrar que estaba a sus pies.

Esta dependencia de La Madre hacia Delmira se acrecienta aun mas cuando ésta
se va de su casa y pierde el control sobre su hija. Sin embargo, advertimos indicios de
locura en ella tras la muerte de Agustini. En la ultima escena intenta recordar los poemas de

la joven y armar la mufeca que representa a Delmira. Muchos de estos momentos se tratan



El teatro biografico y la construccién de verosimilitud del personaje

55

de forma exagerada por la autora, para hacerlos funcionar dentro de ese universo ficcional y
evidenciar asi la particular relacion que tenia ella con la poeta.

¢) Procedimientos de resemantizacion de los personajes biograficos y su
grado de verosimilitud

Los procedimientos de resemantizacion de los personajes biograficos que ha
utilizado Genta, en pos de construir un mayor grado de verosimilitud, recibieron en nuestra
version algunos aportes. El término resemantizacion que propone Freire (2006) , remite a
una nueva forma y presentacion de éstos hechos y personajes conocidos por el receptor; es
decir, se los muestra desde una nueva perspectiva, para generar asi una polisemia de
sentidos, y que sea el espectador quien elija la manera de contar, mas verosimil y creible.
De este modo, Genta en el final de La pecadora habanera para piano (2005) presenta la
hipétesis de un pacto suicida entre Delmira y Enrique, al ser ella quien le pide a él que
acabe con su vida en la obra, diciéndole frases como: “jAyudame a irme!” o “jPor fin
encuentras la manera de aliviarme!”. También presenta a Enrique como un personaje
desesperado, que no entiende por qué su mujer no quiere la vida normal y tranquila que él
pensé para los dos. Por lo tanto su Unica salida es matarla y matarse, porque ni siquiera
aceptando ser su amante la obtiene, ya que se da cuenta que ella ya no quiere eso, y otra
cosa no le puede dar. Otro elemento que agrega la autora que actua cooperando con la idea
del pacto suicida, es que la poeta le obsequié el revélver con el que la matd, como un regalo
de bodas; sin embargo, no hay indicios en la historia real de que ello haya ocurrido.

Nosotras hemos decidido acentuar rasgos violentos y machistas en el personaje de
Enrique, tomando como referencia la documentacion recabada donde se sefialan acosos y
hostigamiento por parte de él hacia ella, y las noticias donde se nombra como un femicidio
el hecho en si. De esta manera, él decide conscientemente matarla porque no acepta que

ella pueda vivir sin él, y no es un acto desesperado como lo plantea la autora.



El teatro biografico y la construccién de verosimilitud del personaje

56

En cuanto al personaje de La Madre, la dramaturga toma la decision de modificar
aspectos de la relaciéon con su hija, como por ejemplo, es ella quien le transcribe todas sus
poesias, y no el padre, quien es el que aparece en diversas fuentes que realizan esta
actividad. Asi, pretende profundizar en la constante preocupacion que la misma tiene por
Delmira y su necesidad de ser parte de todos los aspectos de su vida.

El tratamiento que le da a este personaje nos resulta interesante para seguir
abordando escénicamente al mismo, por lo tanto, no lo modificamos, sino que lo
acentuamos.

Dentro del espectaculo, si bien advertimos que se produce el divorcio entre la poeta
y el rematador, a los pocos dias de su boda, Genta pasa desapercibido un dato importante,
Delmira ha sido una de las primeras mujeres en poder divorciarse en Uruguay, por su
voluntad, al iniciar la segunda década del siglo veinte (1913).'® Por este motivo, en la
adaptacion sefialamos este dato para profundizar en la idea de transgresion y libertad del

personaje.

Reconstruyendo historia

Alo largo del recorrido del proceso de investigacion y proyectando una puesta en
escena, decidimos realizar una adaptacion titulada No me mata la vida, no me mata el amor,
de la obra teatral La Pecadora, habanera para piano, de Adriana Genta. Tomando como
referencia la clasificaciéon de Jorge Dubatti (2008) establecida en su texto Cartografia teatral.
Introduccion al Teatro Comparado, con respecto a los diversos tipos de reescrituras

dramaticas, reconocemos que efectuamos una adaptacion clasica. Implementamos cambios

16 Escaja, T. (1965) Delmira Agustini, ultimacion de un proyecto decadente: El batllismo. Biblioteca Virtual Miguel
De Cervantes.
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/delmira-agustini-ultimacion-de-un-proyecto-decadente-el-batllismo/ht
ml/503366a3-6d87-4e0e-bd1a-270dc0548044_3.html?fbclid=IwAR1EarHThKdTYmcOOKY2N4PtE71aBpli7TUAIn
DF4nkgt8W-RbetoF SFt9s
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en relacion a la obra original, como la divisién de los actos por escenas, las cuales nos
permitian establecer una mayor organizacién de los sucesos y destacar los aspectos mas
importantes de la obra; supresion y creacion de nuevas escenas con la intencion de
condensar las tematicas que se abordaban; reduccion de parlamentos y didascalias, para no
condicionar a los actores en cuanto al proceso de composicion del personaje y quitamos
elementos escenograficos, adaptandonos a nuestro presupuesto y al ser éstos antiguos y
dificiles de conseguir.

Esto se enmarca dentro de lo que el autor denomina adaptacion poética e
intragenérica, al ser el texto fuente y la version teatral pertenecientes al mismo género
teatral. Asimismo, es una adaptacién internacional, porque los textos son originarios de
paises distintos pero interlinguistica al ser de la misma lengua.

Con respecto a la modificacién del titulo, hemos elegido este nombre en base a un
verso de uno de los poemas mas icénicos de Delmira Agustini, lamado “Lo inefable”:

Yo muero extranamente... No me mata la Vida,
no me mata la Muerte, no me mata el Amor;
muero de un pensamiento mudo como una herida...
¢ No habéis sentido nunca el extrafio dolor
de un pensamiento inmenso que se arraiga en la vida
devorando alma y carne, y no alcanza a dar flor?
¢Nunca llevasteis dentro una estrella dormida
que os abrasaba enteros y no daba un fulgor?...
iCumbre de los Martirios!... jLlevar eternamente,
desgarradora y arida, la tragica simiente
clavada en las entrafias como un diente feroz!...

Pero arrancarla un dia en una flor que abriera
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milagrosa, inviolable!... jAh, mas grande no fuera
tener entre las manos la cabeza de Dios! (Agustini, 2020, p.21).

Elegimos tomar este poema y mas precisamente la frase “No me mata la vida, no me
mata el amor” porque resulta paradoéjico que quien fue su amor, termina disparandole y
acabando con su vida. Asimismo, con este recurso volvemos a remarcar, a diferencia de
Genta, que éste fue un femicidio.

A su vez, este fragmento realza la idea de que ella no muere sino que seguira
viviendo a través de su arte, cada vez que algun lector se acerque a su poesia, y en nuestro
caso, que actores decidan llevar su vida a escena.

Otro motivo en la eleccion, es que en este poema Agustini refleja sus sentimientos
mas profundos de los ultimos afios de su vida. Es evidente la sensacion de insatisfaccion,
angustia y ahogo que la poetisa atraviesa.

Retomando las modificaciones anteriormente mencionadas, nos parece importante
destacar que Adriana Genta, no utiliza en sus dramaturgias la separacion por escenas y
sélo en algunas ocasiones lo hace por actos. Una caracteristica particular de ella es la
extension en sus didascalias, en donde detalladamente brinda informacién acerca de la
escenografia, el vestuario, los espacios, y el tiempo escénico que debe utilizarse al
momento de montar los espectaculos:

La cocina. Delmira, en camison, esta sentada a la mesa, sobre la que hay hojas de

papel desparramadas. Tiene un lapiz en la mano. Tamborilea los dedos sobre la

madera, hasta conseguir un ritmo que repite obsesivamente. Lo interrumpe, lee lo
escrito. Lentamente, una y otra vez, clava la punta del lapiz atravesando el papel,

que se va llenando de agujeros. (Genta, 2005, p. 471).

Nos resulté pertinente acotarlas para generar mas libertad en los actores a la hora

de los ensayos y la creacion de sus personajes, ya que esto era mas verosimil que seguir
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rigurosamente las pretensiones de la autora. También asi, agregarle nuestra propia
impronta.

Como co-creadoras decidimos mantener la divisién en dos actos planteada por la
autora, ya que notamos un suceso trascendental en la vida de Agustini, que marca un antes,
en su vida de soltera, y un despueés, en su vida matrimonial. Y a su vez, optamos por
agregar la separacién de la misma en escenas, basada en cambios de espacios y entradas
y salidas de personajes. Esto lo consideramos, ya que resulta mas efectivo en la
organizacion de la construccion de nuestra puesta en escena, particularmente al momento
de los ensayos. También creamos escenas propias utilizando dialogos de Agustini y Ugarte
de la original, convirtiéndolos en cartas para acentuar la perspectiva de una idealizacién de
Delmira hacia Manuel, respetando el vinculo epistolar que mantuvieron los escritores, luego
de ella casarse.

Ademas incorporamos la extraescena como material dramatico (a propuesta de
nuestra asesora), para generar una convencion con el espectador en donde queda explicito
la tension del vinculo actor/personaje.

Si bien en la obra fuente se visualizan las costumbres y pensamientos considerados
para esa época respecto a la muerte de una mujer a manos de su pareja como un crimen
pasional, nosotras hemos dispuesto modificar su lectura tal como lo expresamos antes. Es
asi que enfatizamos por medio del texto dramatico, que nuestra interpretacion de este hecho
es que este crimen es un femicidio de Enrique Job Reyes hacia Delmira Agustini. Esto nos
parece necesario para poder reflexionar con el publico, como aun en la actualidad, la
sociedad censura, agrede, acosa y mata a las mujeres.

Otro aspecto en la adaptacién que trabajamos, es el tratamiento especial del
personaje de Manuel Ugarte. Esta figura tiene un espacio escénico propio e interactua

unicamente con el personaje de Delmira Agustini, ya sea como producto de su imaginacion
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o por medio de cartas. En otras escenas también se lo puede ver situado en Argentina,
brindando datos de la politica del pais. De esta manera nos diferenciamos otra vez de la
autora, quien plasma los encuentros reales entre los dos escritores que se sucedieron en
Montevideo. Sin embargo, decidimos darle otro giro a la historia, haciendo que estos
personajes nunca se conozcan personalmente. Es asi como jugamos metaféricamente con
la idea de “encuentro fallido”, una accion que no llega a concretarse fisicamente entre los

dos amantes, lo cual vuelve la situacion mas deseosa y platonica a ojos del publico.
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CAPITULO 3. PROCEDIMIENTOS DE COMPOSICION DE LA PUESTA EN ESCENA

Antes de comenzar con el proceso de ensayos realizamos la division de personajes,
Delmira Agustini es interpretada por Maria Belén Gémez Gill y el personaje de La Madre por
Ana Eugenia Suarez. En el caso de Paula Inés Lapunzina se conviene que asume el rol de
la direccién. Luego, incorporamos a los actores, Franco Florez y Martin Pereyra, para que
interpreten los personajes masculinos de la obra.

En los primeros ensayos, desde la direccién se plante¢ trabajar desde una
composicion corporal, con ejercicios de calentamiento y expresién para explorar los diversos
modos de desplazarse, mirar, hablar y emitir sonidos. Fue en esa busqueda que el trabajo
se baso en la gestualidad y la afectacion del cuerpo. Luego, avanzamos en la composicion
de los personajes individuales, teniendo en cuenta el analisis previo hecho por medio de la
lectura del texto dramatico, donde ubicamos la obra dentro de un género teatral, para tener
en cuenta que los elementos de credibilidad y verosimilitud en escena debieran responder a
este. En el caso de La pecadora, habanera para piano, la misma se enmarca dentro del
realismo. Como expone Pavis (1998):

(...) El realismo no se limita a la produccion de apariencias y a la copia de lo real.

Para él, no se trata de hacer que coincidan la realidad y su representacion; sino de

ofrecer una imagen de la fabula y la escena que, gracias a su actividad simbdlica y

ludica, permita al espectador acceder a los mecanismos sociales de esta realidad.

(p. 381).

Aqui el autor plantea que lo realista se elabora a partir de la relacién de signos que
se establecen entre los diversos elementos escénicos presentes en el espectaculo, y el
vinculo de los actores con ellos. El foco no esta puesto en la fidelidad de la vida, sino en
crear una nueva vida, consiguiendo asi el efecto artistico deseado de generar ficcion e

ilusién en el espectador, y a su vez, fabricar verdad escénica. Siguiendo esta premisa,
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hicimos hincapié en indagar y definir como se desenvuelven estos personajes a lo largo de
la obra, desde la exploracion y la busqueda de los actores en la escena, ya que el texto
fuente con el que trabajamos, no senala estas acciones ni la forma de actuacion. A su vez,
no existen documentos audiovisuales en donde se evidencie el comportamiento de estas
personas en la vida real, por lo que nos preguntamos: ; Qué hace verosimiles a estos
personajes? ; Como caminan y manipulan los elementos? ; Como se enojan o seducen?
¢ Cuales son los objetivos de los personajes en cada escena? Estas preguntas resultaron
disparadoras durante los ensayos para lograr asi construir un personaje biografico verosimil.

Un ejemplo de lo expuesto, se ve en el tratamiento que realizamos del personaje de
La Madre. Genta la presenta como una mujer obesa, respetando la realidad misma. Desde
la direccién, con la intencién de trabajar con una idea de trauma con su propia imagen, se
buscé replicar la gordura, desde la forma del vestuario hasta la forma de desplazarse. Alo
largo de los ensayos, advertimos que no resultaba verosimil, al remitir este cuerpo a una
actuacién comica y de un teatro absurdo, por lo cual, la actriz siguié explorando en escenay
asi aparecieron pequefas conductas obsesivas, como acomodarse la ropa, mirarse
constantemente al espejo, y volcar sus inseguridades hacia su hija. Como parte de esto, se
incorpord un bastén, como elemento de dificultad para trasladarse, y la idea de que este
personaje posea una renguera. Finalmente, esto limitaba mucho el movimiento, por lo que
se descarto. La actriz recupero la idea de un cuerpo deformado y emple6é un movimiento de
dislocacién de cadera, que le permitié la construccion verosimil de su personaje.

Trabajamos los textos siguiendo las indicaciones de las didascalias propuestas por
Genta, en relacion a las intenciones que debian tener los personajes. Al transcurrir los
ensayos estos sentimientos y los caracteres de los personajes fueron interpretados de

diversas maneras por los actores, para una construccion creible de sus personajes.
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Un aspecto en el que se profundizé fue el vinculo entre Manuel Ugarte y Delmira
Agustini, donde en el texto fuente se plantea la existencia de encuentros reales entre ellos y
didlogos a través de cartas. Nosotras dispusimos que esta relacion se lleve a cabo
epistolarmente, como desde el plano idilico, al ser Ugarte traido en la puesta en escena por
medio de la imaginacion de Delmira. Esto fue util para los actores al momento de abordar
sus personajes, debido que permitia acentuar la diferencia entre un cuerpo que vive eso
como real, y un cuerpo que esta en un plano onirico.

En relacién al personaje de Enrique, desde la direccidn se sugirié que el actor
trabajara desde la corporalidad y la voz, las diferentes facetas que Genta plantea para este
personaje, que presenta cambios del primer al segundo acto. Durante la primera parte de la
obra, el actor trabajo con la idea de un cuerpo retraido y rigido, que no expresa sus
emociones, pero si verbalmente su respeto y caballerosidad hacia Delmira y hacia su
suegra. Ya en la segunda mitad de la obra, este personaje sufre una transformacion en la
que se advierte un cuerpo mas expresivo, mas violento, y en sus dialogos expresa su
autoritarismo y su disconformidad con el accionar de su mujer. También sus acciones y
estados de animo se magnifican, y esto se trabaja desde la corporalidad, la gestualidad en
su rostro y su forma de trasladarse en el espacio.

La composicién del personaje de Delmira se afronta desde un trabajo corporal y
verbal desde los diversos vinculos con los demas personajes, mostrandose con La Madre
mas fragil y anifiada, con Manuel Ugarte, por el contrario, desde su lado mas creativo e
intimo, y con Enrique como una mujer provocativa, acentuando su sensualidad y su lado
mas femenino. Tiene una relacion particular con el publico, al cual utiliza por momentos
como espejo para vestirse y ver reflejada su imagen.

Al momento de montar la puesta en escena, investigamos el tipo de vestuario

(prendas, colores, texturas) y elementos que se usaban en esa época, y los incorporamos a
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los ensayos, atendiendo a las modificaciones que éstos producian en la actuacién de los
actores.

Asi, los cambios o agregados en la obra, que resultaron del proceso de ensayos y/o
las indicaciones o revisiones de escenas, responden a la idea de que el dramaturgo/a debe
encargarse de establecer y crear los mecanismos necesarios, para que el espectador
acceda a la realidad propuesta por la puesta en escena, y confie en ella. Asimismo,
nosotras como adaptadoras, generamos nuevas reglas o leyes, diferentes de las

manifestadas por Genta.

Montaje

Una vez montado el primer acto, comenzamos los primeros ensayos en la sala para
mostrarle a la asesora lo trabajado hasta el momento. Al llegar al teatro, delimitamos el
espacio esceénico, adaptandonos a este. Fue un proceso de exploracién, ya que los actores
venian trabajando dentro del perimetro espacial de un departamento. Luego, realizamos una
presentacion con la presencia de nuestra asesora. En esta fecha, ya contabamos con todo
el vestuario y utileria definidos, y también con los sonidos ambientales y la musica de la
obra. Al terminar, la profesora nos brindé ciertas sugerencias sobre lo visto, que nos
ayudaron a mejorar en términos generales el espectaculo. Estas, fueron en concordancia
con lo que ya habia sefalado la directora con respecto a la proyeccién de la voz, la diccién
del texto y la busqueda del tono y el volumen mas adecuado para cada personaje. Ademas,
observé que se hacia visible en los desplazamientos de los personajes, el ensayo en un
lugar mas pequefo, al no utilizarse adecuadamente el espacio y la escenografia y ser
conscientes del espacio mas grande con el que ahora contabamos. También se advertia la
dificultad para realizar las transiciones de escenas y los cambios de vestuario, por lo que

nos propuso incorporar la extraescena como parte de la obra, estableciendo asi un nuevo
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cédigo en la construccion de verosimilitud, haciendo visibles estos recorridos. Sugerencia
que aplicamos trabajando escena por escena, analizando entradas y salidas de personajes,
y espacios de transicién, evitando tiempos muertos y ruidos en cada cambio de vestuario.
La perspectiva brindada por la asesora, concuerda con las ideas de Pavis (1998) quien
afirma:

(...) No se trata (...) de saber qué realidad hay que describir y textualizar en el texto y

en el escenario: no se trata de captar el tipo de discurso ficcional mas adaptado a la

realidad que se quiere describir; lo verosimil, en igual medida que el realismo, no es
una cuestion de realidad bien imitada, sino una técnica artistica para poner en signo

esta realidad. (p. 505).

De este modo, el autor expone que lo que sera verosimil dependera de los recursos
que se pongan en practica para crear signos dentro de esta puesta en escena, y donde los
mismos personajes también exhibiran diversos significados. Por ello, los aspectos que Ana
Yukelson nos manifesté para seguir explorando, tienen relacién con la premisa de crear
nuestra propia técnica artistica, en términos de Pavis, para la construccion de verosimilitud.

Proseguimos los ensayos, realizamos tareas de produccién y avanzamos con la
escritura de la investigacion. En esta instancia del proceso el actor Martin Pereyra no pudo
continuar con el proyecto, y esto implicé abocarnos a la busqueda de un reemplazo.
Ademas se nos presento la posibilidad de pagar un monto mensual de dinero a los actores,
a partir del mes de Julio y hasta finalizar el proceso, ya que la carga horaria fue creciendo a
medida que nos acercabamos a la presentacion final. De esta manera, se sumé Santiago
Wozniak, para cubrir el personaje de Enrique Job Reyes. Al sumarse a un proyecto que ya
estaba bastante avanzado, el actor tuvo la responsabilidad de aprenderse el texto mas

rapido y adecuarse a las escenas programadas. Aqui fue muy importante el trabajo de
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direccién, donde se recordaron las marcas establecidas referidas al comportamiento del
personaje de Enrique, en las diferentes escenas.

Continuamos asi con los ensayos del segundo acto, completando la totalidad de la
obra. Paralelamente, terminamos de construir y de reunir los elementos de escenografia y
utileria, para abordar mas ensayos en la sala teatral, con todos los elementos que se
utilizarian en el espectaculo."

Una nueva presentacién con nuestra asesora hizo que observasemos algunos
aspectos respecto a cambiar algunos elementos de vestuario y escenografia, que
atendieran mas a la época con la que estabamos trabajando; ajustes en relacion a la
actuacion, los vinculos entre los personajes y de éstos con los elementos ; aspectos de la
actuacion en el espacio y la proyeccion de la voz. De este modo, nos planteamos
interrogantes sobre con qué dinamicas y ejercicios podiamos abordar las escenas, y
recordamos algunos trabajados durante la carrera, con el objetivo de continuar generando la
confianza entre los actores y tomar conciencia del vinculo que tienen entre los personajes.
También reconocer las posibilidades y limitaciones de la corporalidad de cada uno, como
producir presencia escénica y ejercicios para la profundizacién en el trabajo vocal.
Paralelamente, nos dispusimos a modificar lo sefalado con respecto al vestuario, la utileria
y la escenografia.

Con posterioridad comenzamos a ensayar con la técnica, sumandose a nuestro
grupo de trabajo Antonela Gualla en iluminacién y dibujos técnicos, y Marcos Pefa en la

operacion del sonido.

7 Cabe mencionar, que pedimos presupuestos referidos a la realizacién técnica (manejo de luces y
sonidos) y la filmacion de la obra, ya que debido al contexto de una pandemia mundial presente, nos
exigian desde la facultad una presentacion virtual del trabajo final. Finalmente esto no fue necesario,
al haber mejorado la situacion sanitaria, por lo cual presentamos la obra en la sala teatral, con el
tribunal presencial.
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El proceso de trabajo final, atravesado por el virus del Covid-19

Una vez aprobado nuestro anteproyecto en el mes de noviembre de 2019,
comenzamos a buscar informacion tedrica para nuestra investigacion y nos reunimos
periddicamente para compartir lo encontrado. A partir de febrero del afio 2020, continuamos
el proceso tedrico, y avanzamos con la parte practica de nuestra investigacion. Pero en
marzo de ese mismo afio, se produjo una pandemia mundial, la cual nos hizo quedarnos a
cada una en su casa, en distintos puntos de la provincia. El cronograma estimativo que
presentamos en nuestro anteproyecto, se vié altamente modificado e interrumpido.

Viendo como esto proseguia, buscamos diferentes alternativas para continuar con el
proceso. Fue asi, que reanudamos el trabajo tedrico de investigacion virtualmente, mientras
que la parte actoral quedé en pausa.'® Desde el Departamento de Teatro se dispuso un
protocolo para que los estudiantes de la Licenciatura en Teatro pudieran recibirse
virtualmente, atendiendo a que la situacion sanitaria de la provincia empeoraba. El mismo,
sefalaba algunas modificaciones a realizar para ser aceptado y evaluado en este nuevo
formato. Junto con nuestra asesora, decidimos filmar la obra tal cual, cuando las salas
teatrales estuvieran abiertas. Con vestuario, sonido, escenografia, iluminacion, exceptuando
la presencia de los espectadores y presentarla asi, en formato audiovisual, con dos
camaras; una con plano general que tome el escenario completo, y otra con plano detalle
para no perder la gestualidad de los actores.

Durante el mes de noviembre, volvimos a encontrarnos presencialmente y

continuamos con la escritura de la investigacion. En febrero del 2021, convocamos a los

'® Durante este periodo fue fundamental mantener el contacto con nuestra asesora la Licenciada Ana
Yukelson, dandonos indicaciones y guiandonos en todo el proceso. A medida que ibamos escribiendo
material teérico, lo compartimos con ella, quien nos lo devolvia con correcciones para ayudarnos a
continuar.
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actores y arrancamos con los ensayos de la obra. Proseguimos asi a lo largo de todo el afio,

hasta llegar a la instancia de presentacion y evaluacion.
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Conclusion

Durante la indagacion de nuestro tema sobre la construccion de verosimilitud del
personaje en el teatro biografico hemos podido configurar, a partir de la delimitacién de
cinco rasgos, una conceptiva del mismo Asi, tanto la legitimacién de la identidad como
sujeto de una biografia; el recorte temporal de una historia y su contextualizacién; la
verificacién como instrumento para probar la veracidad del discurso; la transformacion de un
hecho real en un hecho ficcional; y la construccion de verosimilitud por medio del
tratamiento dramaturgico, permiten enmarcar a una obra dentro de una poética que
denominamos del teatro biografico.

Abordando este proceso nos encontramos con una mayor dificultad de la que
creiamos. Teniendo en cuenta que en el teatro biografico existe un referente real de la figura
a representar, pensamos que se nos iba a simplificar interpretarla, dado que existen datos y
documentos en donde uno/a como actor/actriz puede apoyarse al momento de la creacion.
El hecho es que esto no es tarea sencilla, porque si esa figura es muy conocida, en el caso
del publico se genera un preconcepto y ya asiste a la funcién sabiendo lo que ocurrira. Y por
otro lado, el/la actor/actriz se basa en ciertas caracteristicas y sabe que debe tener precision
en aspectos como la corporalidad, la voz, la estética, etc; para lograr el mayor acercamiento
posible a la figura real. En nuestro caso, como la vida de la poetisa uruguaya Delmira
Agustini no es tan conocida en nuestro pais y para nuestra generacion, tuvimos aquello que
consideramos una ventaja y, a la vez, mas libertad al momento de la composicién para
generar nuestra propia imagen de ella y de las demas personas que la rodearon. Esto en
absoluto no nos eximié de tener minuciosos cuidados para el abordaje de los personajes y
su construccién de la verosimilitud, para los cuales recurrimos a diversos procedimientos en
la puesta en escena, que dieran cuenta de los criterios planteados para el analisis de los

mismos.
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Asi, el modo de evidenciar el referente real externo fue trabajado a través del
discurso de los personajes, las cartas enviadas entre Ugarte y Agustini, los poemas vy libros
utilizados remiten a la literatura que acostumbraba a leer la poetisa; la musica de tango
alude a los origenes de Ugarte, mientras que la melodia de La pecadora de Dalmiro Costa,
servia de inspiracion para los escritos de ella.

El analisis de la construccion de caracteres de los personajes, nos brindo distintas
formas de comprenderlos y abordarlos interpretativamente, como por ejemplo, a través de la
corporalidad y el discurso mostramos las tensiones generadas en los diversos vinculos, los
sentimientos y energias presentes en cada escena. A su vez, se evidencia como estos los
llevan a accionar y estan en constante fluir a lo largo de la obra y hacen que vaya
decantando hacia el final de la historia.

En cuanto al proceso de resemantizacion lo trabajamos por ejemplo, en la nueva
construccién del personaje de Ugarte, quien aparece en la escena por medio de los
pensamientos de la poetisa y sin llegar a conocerse personalmente, a diferencia de la obra
fuente, donde la visita en su casa y llega a ser su padrino de bodas. Otro ejemplo es con
respecto a Enrique, donde la interpretacion del pacto suicida entre él y su ex mujer se
manifiesta como un asesinato.

Ademas advertimos que al realizar una obra de época hay que tener en
consideracion los elementos estéticos, tanto de escenografia y vestuario que se utilizan,
para que parezcan antiguos y pertenecientes a la década del 1900. Acorde a nuestra
propuesta de adaptacién estimamos que lo ideal seria tener los elementos y condiciones de
produccion para llevar a cabo la obra y representarla como si fuera de época, pero razones
presupuestarias lo impidieron. En relacién a las actuacion buscamos una construccion de la
verosimilitud del personaje, dentro del mundo construido en esta adaptacién espacio-

temporal a través del comportamiento, y exponer un dialogo con la moral y costumbres de la
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época y los modos de cuestionar o de rebelarse contra ella del personaje de Delmira, en
forma particular.

Un aspecto que fue importante para nosotras -siendo tres tesistas mujeres- era
escenificar la vida de una mujer latinoamericana, ya que como hemos sefialado en nuestra
introduccion, predominan en el teatro biografico las figuras masculinas. La vida de Delmira
Agustini nos atrap6 por su valentia y su pasion por el arte. Empatizamos con su tragica
muerte, al ser hoy en dia el final de muchas mujeres que sufren violencia por parte de
hombres y ver que este es un hecho que ha ocurrido a lo largo de todas las épocas. Es por
eso que por medio del teatro, quisimos hacer esta pequefa contribucion para visibilizar
estas situaciones aberrantes que ocurren en todas las sociedades del mundo y que
terminan en femicidios. Por medio de esta figura biografica, alzamos las voces de muchas
mujeres que dia a dia luchan por una vida mejor y libre.

Para terminar, queremos expresar que hemos disfrutado de nuestro trabajo final, el
cual ha sido largo y arduo, atravesado por diversas vicisitudes, como fue la pandemia por el
virus del Covid-19, que nos impidi6 vernos personalmente y alargo el proceso. Sin embargo,
hemos llegado hasta aqui pudiendo cumplir los objetivos planteados en un comienzo y

esperamos poder haber hecho un aporte significativo para los amantes de esta profesion.
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Carpeta técnica
Espacio escenografico

Decidimos establecer en el escenario una division que senale, el pais donde se
encuentra Manuel Ugarte (Argentina), y el pais donde se hallan los demas personajes,
(Uruguay), creando asi una convencién para el espectador. Para separar la salay la
habitacion que integran la casa de La Madre de Delmira, utilizamos una cinta con disefio
adherida al piso. Dentro de la misma casa, usamos un mismo modelo, dejando un espacio
como puerta. Y para diferenciar el territorio de Ugarte, empleamos otro disefio.

A partir del segundo acto modificamos el espacio de la habitacién de Delmira,
adicionando y sustrayendo diversos elementos como son: el acolchado de la cama y un
almohadédn; en la comoda, reemplazamos las mufiecas de Delmira, por un portarretratos de
su casamiento para transformarla en habitacion matrimonial y asi incorporar al espacio
escénico la casa de Enrique y Delmira como matrimonio. Es por esto que luego se cierra
con cinta el espacio que establecia una puerta, delimitandolos como dos ambientes
independientes. De este modo hacemos referencia, a la ruptura de una costumbre de esa
época en la que la suegra vivia con el matrimonio. Es asi, que Delmira consigue
independizarse de su madre. Cada uno de los espacios anteriormente mencionados, tienen
su propio ingreso, lo que ayuda al espectador a comprender el cédigo del espacio de la
realidad.

El espacio referido al personaje de Manuel Ugarte, cuenta también con una escalera
y es el unico que tiene un sector propio, en el que los otros no intervienen. Sin embargo, él
ingresa hacia la sala de la casa de La Madre, generando un ambiente imaginario, al hacerse
presente a través de los pensamientos y fantasias de Delmira.

Indagamos en estilos y materiales, que nos permitieran acercarnos, o mayormente

posible, a la época del 1900. De esta forma, el grupo entero fue recolectando elementos que
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teniamos en nuestra casa, que resultaron funcionales en la obra. Asi, nuestra escenografia
se compuso de un silléon de tres cuerpos, un escritorio, una mesa ratona, dos sillas con
fundas que componen la estética visual del espacio, una comoda, una cama de una plaza
con un almohadon, un perchero y un biombo.

Dibujos técnicos:
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Fotos del espacio escenografico:

Rincén de Ugarte, sala de la casa de La madre, y habitacién de Delmira.

Sala de la casa de La Madre.
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Habitacion matrimonial

Vestuario

Elegimos un vestuario buscando acercarnos a la estética de 1913 - 1914, para los
personajes masculinos lo que utilizamos fueron pantalones de vestir, chalecos, camisas y
sacos; y en el caso de las mujeres, faldas, blusas y vestidos.

° Manuel Ugarte: Su semblanza es de un hombre elegante, para eso
empleamos camisas, chalecos, pantalon y zapatos de vestir, mofio, pafiuelo, sombrero y
saco. Los colores que predominan en su vestuario son clasicos y neutros, como el blanco,

negro y gris. En la escena final se presenta con vestimenta de luto por la muerte de Delmira.
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° Enrique: Si bien en las primeras escenas tiene una apariencia formal (luce
camisas, pantalones y zapatos de vestir, tiradores, saco, sombrero), en otras, en donde se
encuentra en la intimidad con su esposa, mantiene un aspecto de entrecasa usando
pijamas. En el segundo acto, la imagen de este personaje se encuentra alterada, producto
del poco dominio de sus nervios, que le provocan sus celos primero y luego el estrés que le
produce su divorcio. Es asi como se lo ve desalifiado, despeinado, con los tiradores caidos,

y su camisa mal abotonada. Usa una gama de colores tierra, grises y negro.
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° La Madre: su vestuario, para la mayoria de las escenas son camisas
cerradas, polleras y un chal. En otras usa un camisén que da cuenta del tiempo, o ropa mas
elegante, como por ejemplo, en el casamiento de su hija. Al final de la obra, viste de negro a
causa del luto por la muerte de Delmira. Es una mujer de aspecto sobrio y avejentado, pero
a la vez elegante y coqueta, ya que a pesar de tener ciertas dificultades fisicas, utiliza en su

vida diaria tacos acorde a las mujeres de su clase social. Lleva su cabello recogido de



El teatro biogréfico y la construccion de verosimilitud del personaje

82
manera tirante, en un rodete y aros. Debido a los traumas y complejos que siente hacia su
propio cuerpo, su ropa es holgada. Para darle la apariencia de una persona mayor, nos

valimos de colores oscuros, dentro de la gama de los marrones, bordos y negros.
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) Delmira: Usa polleras, vestidos y camisas. Aplicamos en su vestuario colores
claros, predominando el blanco y distintos tonos rosados, dandole de esta forma, un aspecto
fresco y jovial, resaltando la femineidad. Se destacan en sus atuendos dos vestidos, el de
novia, y otro de color mostaza. Este ultimo, resalta del resto ya que marca un hecho clave
en la obra, su asesinato. Esta ultima prenda funciona como signo de desnudez y seduccion,
con la que se la ve atravesada por sus fantasias y sus momentos mas intimos. Es una mujer

coqueta, usa su pelo semirecogido y accesorios de perlas (collares, pulseras y aros).
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Magquillaje

Manuel Ugarte: Como en la vida real tenia doce afos mas que el actor que lo
interpreta, para un mayor acercamiento fisico del personaje y teniendo en cuenta los
registros fotograficos que tuvimos acceso, el actor se dejara el bigote. A su vez, por medio

del maquillaje se acentuan las arrugas y marcas de expresién del rostro.
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La Madre: Se exageran aun mas las lineas de expresion, las ojeras, las arrugas,
para asi conseguir un aspecto de persona mayor en comparacion a los demas personajes.
Asi quisimos darle una impresién de seriedad, sobriedad y formalidad utilizando colores

tierras. Y mostrar a través de su rostro, el paso del tiempo.

Enrique: Con este personaje lo que buscamos fue darle un aspecto rustico, de
dureza en su rostro, al ser un hombre que trabaja en el campo, y también acentuamos las

lineas de expresion.
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Delmira: Aqui no se utilizé el maquillaje como una herramienta para distorsionar la

edad del personaje, sino se buscé la sutileza y la delicadeza de la mujer de esa época.

Utileria
En la obra usamos una mufieca de tela, que remite a la mufieca de la nifiez de
Delmira llamada Pupé. Esta, para el personaje de La Madre, representa a la misma Delmira.

Es por eso, que en muchas escenas se la ve interactuar e incluso hablar con ella.También
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agregamos otras dos mufiecas en su comoda que demuestran los rasgos anifiados que aun
conserva la joven. Luego, para transformarla en dormitorio matrimonial en el segundo acto,

quitamos las mufecas y agregamos un portaretrato con foto del casamiento de Delmira y

Enrique.

Pupé

Fotos de Delmira y su casamiento con Enrique

Tanto en la cdmoda de la habitacion de Delmira, como en el escritorio de Ugarte, se
encuentran diversos libros escritos por ellos mismos, y de autores que leian, como asi

también papeles, sobres de diferentes colores y abrecartas. Cada uno posee una pluma
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estilografica, que utilizan para sus escritos. Ademas Ugarte posee un tintero y una pipa, que

fuma en algunas ocasiones y un florero.

Libros de Manuel Ugarte

Sobres, cartas, plumas, abrecartas, flor y foto que Manuel Ugarte
regala a Delmira.
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El personaje de La Madre utiliza un costurero con puntillas y telas blancas para coser las
sabanas para su hija, y es quien se encarga de preparar el té, con un juego de tazas, la
tetera, azucarera y una bandeja, que se encuentran en la sala. Ademas, trae consigo, en
una escena con su futuro yerno, una bolsita con los escarpines de bebé de Delmira, para

entregarle uno de ellos como signo de compartir a quien mas aman.

Juego de té

Costurero de La madre y escarpines de Delmira.
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Maletin y paraguas de Enrique.

El personaje de Delmira, por su parte, aparece en escenas con diversos elementos:
una bolsita con muestras de su vestido de novia para su mufieca; una caja con el revolver
que le regalara a su prometido; una valija con su ropa, un velo y un ramo de flores para

completar su vestuario de boda.

Bolsita con vestidos, Valija de Delmira
velo y ramo de flores
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Revolver que Delmira le regala a Enrique.

Manualidades

Debido a que algunos elementos de la escenografia y utileria no fueron faciles de
conseguir o excedian el presupuesto disponible, decidimos realizar de manera manual la
construccion de algunos de ellos. Para los libros de Manuel Ugarte y Delmira Agustini,
indagamos en la lectura y en autores que frecuentaban e imprimimos las tapas reales y las
contratapas de algunos de los libros y asi los forramos, agregandoles detalles con
marcadores y fibrones. A su vez, tefiimos hojas con café, para darle asi un aspecto antiguo.
A continuacion, las secamos con secador de pelo y las recortamos de diferentes tamanos.
Los sobres que se intercambian los poetas, lo realizamos con papel batik, diferenciandolos
con distintos colores a los de Delmira y a los de Ugarte. Ademas, imprimimos y pegamos
estampillas argentinas y uruguayas de la época.

Para la division de ambientes, buscamos cintas de tela con disefios, y las pegamos
con cinta de papel en el escenario, dividiendo la habitacion de la sala, y a su vez, el rincén

de Ugarte.
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Para el revolver que Delmira obsequia a Enrique, al resultarnos dificil conseguir un
arma de época, mandamos a hacer una réplica con cartdn y cartapesta de un arma Smith &

Wesson calibre 32.

Sonido

En nuestra puesta en escena, recurrimos a sonidos tanto ambientales como
instrumentales. Los sonidos de lluvias y truenos, que se escuchan en varias escenas, ya
que este clima es un factor que se repite a lo largo de toda la obra, son de gran importancia
para la ambientacion. Un sonido clave que repercute en todo el espectaculo, es el de dos
truenos especificos, recurso que se repite en tres escenas para generar un cédigo al
espectador, se busca un efecto de tension y remitir al tragico desenlace que alcanzara su
maxima expresion con los dos disparos de la escena 11 del segundo acto.

Buscamos musicas que remitan a la época del 1900 y que sean instrumentales, para
que acompanen las diversas atmdsferas generadas por las escenas. Tal es asi que
incorporamos un vals caracteristico de las bodas, titulado “Amoureuse” de Rodolphe Berger
(1864-1916), para la escena 8 del primer acto, donde Delmira se imagina casandose y
bailando con Ugarte.

Decidimos utilizar la melodia de “La pecadora” (1870) de Dalmiro Costa (1836-1901)
en escenas particulares entre Delmira y Ugarte, donde la poetisa se deja llevar por sus
deseos, como asi también en momentos donde se la ve a ella en la intimidad, escribiendo o
leyendo, e incluso vulnerable frente a su madre. Esta melodia tiene un significado especial
en la vida real de la joven, ya que forma parte de su repertorio en el piano y es detras de su
partitura donde escribe el poema “Lo inefable” (1910), uno de los mas emblematicos de toda

Su carrera.
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Ademas, decidimos emplear dos canciones de tango, para ciertas escenas del
personaje de Ugarte, reforzando la idea de que geograficamente él se encuentra en la
Argentina. Uno de ellos llamado “Tango amargo” (1925) de Alberto Echagte y el otro, “Nada
mas” (1938) de Juan D’arienzo.

Para la transicion del primer acto al segundo acto, elegimos una musica de jazz
denominada “Joy of spring” (1954) de Clifford Brown y Max Roach, para generar dinamismo
y un clima especial a esta nueva etapa donde los personajes de Delmira y Enrique ya estan

casados.

lluminacién

En nuestra obra, la luces completan el lenguaje escénico y la construcciéon de
sentido acompafando a la creacién de universos; generan atmosferas (en los encuentros
imaginarios de Delmira con Ugarte); colaboran con la idea del paso del tiempo, hacen
hincapié en la diferencia entre extraescena y escena. Ayudan a la delimitacién de los
diversos espacios planteados (la sala, la habitacion de Delmira y luego habitacion
matrimonial, rincén de Ugarte).

Para las escenas usamos colores calidos como los amarillos y naranjas para generar
la idea de hogar y delimitar el dia, y los azules para trasnmitir la noche. Empleamos una luz
de color rosa para los momentos de intimidad de Delmira y de fantasia con Ugarte, y una luz
de lampara en el rincon de Ugarte. Finalmente, para las escenas mas dramaticas y la

escena de los disparos, se recurrié a luces de color rojo, para generar tension.
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Presupuesto

Realizamos un fondo comun entre las tesistas, donde todos los meses aportabamos
cierta cantidad de dinero, para ir utilizandolo segun los gastos que ibamos teniendo a lo

largo del proyecto. De esta manera, invertimos en:

% Vestuario (telas, modista y compras de prendas): $27619
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Utileria-escenografia (cotillon, libreria, imprenta, casa fotografica, etc.):
$17018
Ensayos en sala teatral y depdsito de escenografia: $37410
Actores: $30000
lluminacién: $20000
Sonido: $5900
Fletes: $5700

Total: $143647
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