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PROLOGO

[Arg. Santiago de Molina]
EL MUNDO ES UN MUEBLE. EL MUEBLE ES UN MUNDO.

Me gustaria empezar esta breve intraduccion por el camino inverso al que recorre este libro:

Cuando se descubre que la silla Barcelona, un clasico del mobiliario conocido universalmente y disefiado por Mies Van
de Rohe en 1929, pesa 34 kilogramos, uno se da cuenta de que las fronteras entre el mueble y el inmueble son menos
nitidas de lo que la propia palabra mueble, o la propia arquitectura, reconocen.

Cuesta no estar de acuerdo en que la silla Barcelona es una pieza de arquitectura en estado puro, como lo son una
cortina de terciopelo rojo, un muro de 6nice o un pilar cromado. Para Mies, los muebles se rodean de un espacio, lo
distribuyen y organizan con la misma eficacia que lo hace un muro, un techo o un suelo. Por esa misma razon ningdn
mueble de este arquitecto aleman esta pensado para arrimarse a una pared, sino que nace para mostrar su levedad,

gracias al espacio de que se deben rodear.

Los muebles, para Mies Van der Rohe, son pre-habitaciones.




Del mismo modo, |a arquitectura también es una pre-habitacion. Un espacio incompleto. Al menos en lo que respecta
a este texto que el lector tiene entre sus manos.

Esta capacidad del mueble de ser una forma rodeada de espacio es precisamente la frontera sobre la que parecen
haber trabajado los profesores y alumnos que han participado en esta experiencia docente. Aunque el transito de
estos trabajos ha partido de una arquitectura y su espacio para descubrir el mueble posible, el mueble adecuado a él.
(Un camino, por cierto que es el que, a su vez, realiza tradicionalmente la arquitectura en relacion al lugar que ocupa).
Asi pues ¢como hacer la arquitectura habitable sino es amueblandola?, o de otro modo, ¢es posible habitar la arqui-
tectura si ésta solo quedara circunscrita a un simple contenedor?.

La respuesta, detras de cada una de estas paginas, cuestiona la frontera entre el mobiliario y el habitar. Rechaza las
competencias atribuidas a interioristas o arquitectos como profesionales dedicados a campos de trabajo dispares.
Entre lineas se puede encontrar aqui una variedad de respuestas y aproximaciones tan sugerentes como intensas
sobre uno de los problemas inagotados de la modernidad pero en la que se responde decididamente: muebles, arqui-
tecturay ciudad estan relacionados. Ninguna respuesta sobre estos limites entre la arquitectura y el mobiliario es ya
evidente, pero todas ellas dan por supuesto que un mueble es arquitectura y posee sus mismas prerrogativas. Y que
la tarea del arquitecto las abarca todas.

Por eso un mueble es un mundo. Como el mundo es también, en cierta medida, un mueble.

A menudo esta se ha alvidado.

El lector podra descubrir aqui una forma de trabajo sobre el espacio habitable que se ha considerado tradicionalmente
efimero, casi despreciable. Esta forma de habitar por medio de elementos que son facilmente cambiables, esconde
una real complejidad: y es que la arquitectura habitada por ese mobiliario transforma la propia arquitectura, la impri-
me caracter, permite su significante ocupacion diaria. Del mismo modo que el mueble deja en nosotros sus huellas
tras el uso, la arquitectura absorbe, como un papel secante, el tono con que se ha habitado. O dicho de otro modo, el
mecanismo de habitar un espacio con mabiliario es una actuacion paradéjicamente irreversible.

Por eso es conveniente sefalar que la tesis fundamental y no declarada de todas estas péaginas es que no existe
una frontera material entre el amueblamiento y el urbanismo, entre una cuberteria o una cafetera y una ciudad o un
territorio. No existe un limite nitido entre el “interiorismo”, el urbanismo, o la ropa interior. No existe un limite para el
trabajo del arquitecto en cuanto a que es un especialista en el arte de la habitacion humana. En su absoluta comple-
jidad y riqueza.

En alguna de estas paginas Jonny Gallardo ha tenido la generosidad de incluir una cita quizas no afortunada de quien

esto escribe: "cada mueble es el encofrado de esa sustancia concreta que es el cuerpo humano”. Digo que no es afor-



tunada a pesar del poco ingenioso juego de palabras que contiene, porque se trata de una definicion que supone un
modo de ser humano maleable, plastico, como el hormigan, (como el “concreto”, que dicen ustedes). Por otro lado, que
necesita de un recubrimiento, de una cascara, o de una coraza para “estar en el mundo”, de lo contrario se derramaria
sin sentido. De lo contrario la arquitectura seria innecesaria. Ambas cosas caben ser discutidas, por ejemplo, desde
un punto de vista puramente funcionalista.

Tal vez quepa dudar de que cada mueble tenga esa extrafia capacidad de constituirse en un contenedor del habitar, in-
cluso quepa dudar de que sea capaz de imprimir una huella en cada “inquilino”, pero no podemas poner en cuestion que
cada uno de ellos es capaz de representar un cuerpo y posee una inevitable y poderosa funcion simbalica: del mismo
modo que un trono representa un rey, o la “catedra” de Bernini en San Pedro, sujetada por el aire de los evangelistas,
representa al primer Papa de la Iglesia romana, aunque nadie se haya sentado alli nunca. Aunque sea imposible que
nadie habite semejante pieza.

Otro de los aprendizajes latentes en este libro esta en el entendimiento de la relacion del mueble con el espacio, y de
éste en relacion a su habitante. Un camino productivo para el aprendizaje de los jovenes, con modelos histéricos de
especial interés se abre en este punto. Pienso que en algdn momento los docentes habrén tenido que recurrir a hablar
del mueble-casa Schrader, de Rietveld, donde cada pared es el esfuerzo por posibilitar un espacio dispuesto a desva-
necerse tras el movimiento de un plano, del pequefio mueble que es San Pedro in Montorio, de Bramante, o de aquel
“Cabanon”, de Le Corbusier, al borde del mediterraneo y adosado como un parésito al restaurante que le suministraba
puntual supervivencia. (Y donde Le Corbusier dormia en el suelo cuando llegaba de veraneo su mujer).

Esta cercania de escalas, de tamafios y su precision métrica en relacion al cuerpo humano es la que permite recordar
igualmente las chimeneas de las casas de Wright o de Loos, como espacios con cualidades semejantes. Los ejemplos
se extienden por |a arquitectura de todos los tiempos.

El caracter de estos objetos-muebles implica que se tocan. Implica que se rozan y se desgastan. El mueble se raya
y se estropea con una ley temporal que exige la renovacion y es un eco de la caducidad del ser humano y de la arqui-
tectura. El "objeto arquitectdnico equipado” es un objeto destinado a hacer compaiiia al hombre de un modo limitado
en el tiempo.

Una puerta, una biblioteca, un mueble para la casa de Amancio Williams... son ejercicios de la misma familia genética,
con las mismas ambiciones que esas chimeneas, cabafias y casas ya nambradas. Con la misma dimensién histérica
y parentesco.

Todos estos son dignos antecedentes de los ejercicios que aqui aparecen, haciendo en todos los casos la advertencia

de que el factor diferencial entre ellos y la arquitectura no esté en el tamafio de aquellas obras, sino en la especial
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relacion que establecen con el cuerpo del habitante.

Parque, no se olvide, el mueble también nos habita. Tanto que no sabemos quién habita a quién.

Habiamos empezado estas lineas hablando de Mies Van der Rohe y su silla Barcelona. Hoy esa silla se ha convertido
en un objeto de culto. Mies vendi6 la patente en 1953. Aunque su disefio se ha copiado hasta la saciedad y se imitan
hasta sus minimos detalles, las sillas originales siguen teniendo algo de especifico aparte de ese monumental peso
que las hace inmaviles. En un mundo globalizado, donde lo genérico del habitar y del paisaje que ofrece la arquitectura
se ha extendido a todos los confines del mundo, parece que la silla Barcelona, de alglin modo, sigue siendo un trono
para reyes vinculado al antiguo pabellén de 1929. Resulta admirable que aquel mueble naciera para un espacio, Unico
e irrepetible y que no haya encontrado un lugar mejor.

Toda silla Barcelona arrastra algo de su lugar original. El logro de un mueble aferrado a un lugar es una virtud propia e
intransferible de la arquitectura.

Todos estos aprendizajes son los que parecen haberse obtenido por parte de aquel afortunado arquitecto que haya te-
nido ocasion de trabajar en la catedra de Jonny Gallardo. Un curso que avance sobre esos lugares intermedios parece
que lo hara por un espacio en el que toda seguridad se abandona. Un curso en el que uno se ve obligado a pensar, sin
cesar, dénde empieza su tarea no es un curso destinado al éxito del resultado facil, sino a uno mayor, el del verdadero

aprendizaje de la arquitectura.

Santiago de Molina, doctor arquitecto. Es profesor de Proyectos, en la actualidad en la universidad San Pablo CEU de Madrid. Ha
sido visiting Professor y Guest Professor en varias universidades en Espafia y en el extranjero. Compagina su labor como docente con
el trabajo profesional en su propio estudio. Ha recibido diferentes premios en concursos nacionales e internacionales. Ha sido se-
leccionado para la Bienal Espafiola de Arquitectura y Urbanismo 2013. Su obra y escritos han sido publicados en numerasos medios
especializados. Ha publicado los libros “Arquitectos al margen”, “Multiples. Estrategias de la arquitectura”y "Collage y Arquitectura”.
Ha coordinado el libro "Arquitectura por palabras”. Dirige el blog "multiples estrategias de arquitectura” dedicado a la divulgacion e

investigacion de los procesos de la arquitectura. Ha colabarado en el periodo del 2001 al 2007 con Rafael Moneo.









INTRODUCCION

[Arg. Jonny Gallardo]

La presente publicacion navega por algunas situaciones conocidas y otras no tanto de la arquitectura. Al primer grupo
pertenecen los capitulos iniciales, referidos al Objeto Arquitecténico Equipado que llamaremos OAE, y que sirve de ti-
tulo a la publicacion. Mientras que la segunda parte propone una aproximacion al concepto de Mueble Habitable [MHA],

instancia a la que nos referimos cuando hablamaos de situaciones poco exploradas en la academia.

OAE

El resultado de nuestro proyecto en Equipamiento deberia ser una novedad eficiente. No trabajamos en un terreno
vacio, que nos permita la evidencia de un vertebrado edificio en altura, ola gracia de una forma exterior que fluya libre-
mente con |a gravedad como Unico limite admisible. En Equipamiento trabajamos en sitios que llevan una carga for-
mal, y condicionantes especificos de estructuras, instalaciones y redes, orientaciones ya establecidas que podremos
alterar 0 no, sitios a los que llamamos “vacio tridimensional”. Estas existencias, a la hora de nuestra intervencion
se transformaran en pre-existencias. Su investigacion debe permitir al proyectista conseguir los presupuestos para
una nueva propuesta, parados en una realidad determinada, como una puerta que separa el mundo que conocemos
de aquel que permanece oculto y que debemos descubrir por medio del proyecto. Para ello debemos ensefiar a leer el
contexto y situarnos en una posicion activa pero también receptiva, ya que solo asi se podra tener el conocimiento

necesario para intervenir.

Portoghesi define el proyecto como “el conjunto del proceso de los actos y hechos necesarios para prefigurar un
objeto y predisponer su ejecucion.” Se trata de un instrumento que si bien es técnico en su resultado es creativo e
intelectual en su génesis, y que puede leerse como un complejo cumulo de variables de diversas dimensiones. El
proyecto de Equipamiento interviene en un sitio dado, construido, es decir una “naturaleza artificial" una caja que sera

parte del cadigo genético de la posterior propuesta definitiva.



MUEBLE HABITABLE [MH]

Proponemos desde la catedra una mirada comprometida y concreta con el habitat domeéstico y formular desde nues-
tro lugar una mirada que aporte a mejorar dicho habitat.

Proponemos una fuerte mirada objetual, utilizando la caja arquitectonica como fondo del proceso de ensefianza-apren-
dizaje en esta instancia y operando en su modificacién por medio de la incorporacion de objetos y tratamiento de

envolventes.

CENTRAMOS LA ESTRATEGIA EN EL DESARROLLO DE PRACTICAS
PROGRAMATICAS, EN LOS EQUIPOS, SU SIGNIFICACION Y SU CAPA-
CIDAD DE DETERMINAR Y HABILITAR EL OBJETO ARQUITECTONICO.

Cuando el proyecto de Equipamiento es doméstico, opera con las identidades y valores de los sujetos que habitaran
ese Objeto Arquitectdnico, proponiendo adaptabilidad funcional, aprovechando al méximo los recursos disponibles y
logrando transformarse en vehiculo intersubjetivo entre el hombre y la caja arquitecténica que lo contiene.

Es el MH un dispositivo que permite pensar la Arquitectura en funcion de nuevas variables para el disefiador, maniobrar
con otras escalas, resolver técnica y tecnoldgicamente problemas emergentes de sus propias ideas y proyectos en
pos de contribuir a la sintesis y el trabajo de "multiescalaridad”, del territorio al detalle. Estas practicas vinculadas
a lo efimero, al acontecimiento, relacionadas a la movilidad, nomadismo, des-localizacion, caracterizan una relacion

inter-subjetiva entre el hombre, el MHA, el OAE y la ciudad.

Con la presente publicacion intentamos poner palabras y practicas proyectuales alli donde creemos que existen

algunos vacios conceptuales.

PORTOGHESI, Paolo. Diccionarios Enciclopédico de Arquitectura y Urbanismo. Roma 1969.
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. “TLA CIUDAD SIMBOLICA

En el otofio boreal de 1968, los arquitectos Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven Izenour y un grupo de es-
tudiantes desarrollaron un proyecto de investigacion en la ciudad de Las Vegas, buscando encontrar alli la esencia
del "nuevo tipo de forma urbana" que emergia en esos afios en América y Europa y que era radicalmente diferente a
todo lo conocido hasta el momento. Las conclusiones de este trabajo de campo fueron publicadas por primera vez en
1972. Las Vegas es tan importante para Venturi, Scott Brown e Izenour como Grecia y Roma lo fueron en el pasado.
Asi como los pintores, escultores y arquitectos ganadores del Prix de Rome viajaron durante siglos a la capital italiana
para aprender in situ de sus edificios y obras, los investigadores maodernos se internan en el reino de lo “vernaculo
comercial" para encontrar alli las fuentes de una nueva cultura en proceso de consaolidacion a escala global. El tema
del libro, excede, sin embargo, el problema especifico de Las Vegas y comprehende el “simbalismo de la forma arqui-
tectonica” en su totalidad. El origen de este programa tedrico tiene su referente inmediato en el gesto con el que los
artistas pop se apropiaron de los productos de la sociedad de consumo. Los mismos autores se ocupan de aclararlo:
“Para el artista, crear lo nuevo puede significar elegir lo antiguo o lo existente. Los artistas pop supieron volver a
il aprender esta verdad. Nuestro reconocimiento de la arquitectura comercial a la escala de la autopista, se sitla, pues,
- dentro de esta tradicion”.
Mirando lo existente, que es también lo evidente, el equipo de Venturi descubrid el strip,la larga avenida que estructu-

ra el conjunto urbano de Las Vegas, y su profusion de carteles y avisos. La caracteristica principal que encontraron en

ese paisaje de hoteles-casinos, capillas y estaciones de servicios fue el predominio de las sefales sobre el espacio:




los anuncios eran la verdadera arquitectura de la ciudad. Los edificios se habian retirado de la calle, que se habia |

transformado en una autopista de alta velocidad. Su lugar lo ocuparon los carteles que anuncian los nombres de las
empresas (Shell, Avis, Wishing Well Weddings, Caesar”s Palace), fachadas independientes en las que se juega todo
lo importante de la nueva arquitectura. “Lo barato aqui es la arquitectura —escriben. A veces, el propio edificio es
un anuncio”. De este modo, el predio tradicionalmente construido, una forma residual alejada de la vista, se limita a
unos pocos elementos mas 0 menos grises, sin importar si se trata de una tienda de departamentos o de un lugar de
esparcimiento; los letreros, al contrario, absorben toda la inversian, la invencion y la ornamentacion. Esta situacion
se vincula directamente con lo efimero y la caducidad caracteristicos de las condiciones de vida de la época: “La-
velocidad de envejecimiento de un anuncio parece mas proxima a la de un automavil que a la de un edificio (...) Las
partes mas monumentales y caracteristicas del strip, los anuncios y las fachadas de los casinos, son también las
mas cambiables, en cambio, las estructuras neutras tipo motel de detras sobreviven a la sucesion de temas y opera-
ciones de cirugia”. Las Vegas es, en definitiva, un gran sistema de comunicacion visual que genera una “arquitectura
de la comunicacion”.

Este trabajo adelanta en gran medida un proceso de transformaciones que terming alcanzado a la mayoria de las

ciudades del mundo.

Fuentes : APRENDIENDO DE LAS VEGAS / Venturi — Scott Brown - Steven Izenour |
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Cartografias territoriales / Espacio, Relato, Delimitacion

Trabajo de Articulacion con Morfologia Il A
[Arg. Ariel Machuca]

A partir de las Cartografias territoriales podemos trabajar en la introduccién a un tema que busca brindar otra he-
rramienta de trabajo para la interpretacion de los datos dados/buscados en cada proyecto, armando la cartografia

territorial especifica del strip motivo de estudio.

Se busco (definicion tomada de www.iconoclasistas.net) “elaborar colectivamente relatos criticos a partir de dis-
tintos dispositivos graficos"... para abordar el estudio de un sitio determinado de la ciudad y asi realizar una intensa

blsqueda e interpretacion de los conceptos incorporados.

El objetivo era realizar una creacion colectiva, a partir de la interpretacion de los datos recolectados en las visitas al
lugar de estudio (relato critico) a partir de distintos dispositivos graficos. A la vez ver y apreciar otras lecturas a partir
del compartir/explicar y colaborar consiguiendo con esto, tal vez, una re significacion de lo interpretado originalmente.
[2e]
I El objeto de este estudio como la de cada una de las que se vayan realizando en el proceso proyectual, es el que

podamos generarnos un contexto de trabajo (contextualizar) a partir de la interpretacion de los datos que recibimos

y buscamos.
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NOTA:

Interpretacion: La interpretacion es el hecho de que un contenido material, ya dado e independiente del intérprete, sea
“comprendido” o "traducido” a una nueva forma de expresion. Dicho concepto esta muy relacionado con la hermenéu-
tica. Cognitivamente la operacion de interpretacion es el opuesto a la operacion de representacion. Representar con-
siste en retratar una realidad material mediante simbolos de diferente naturaleza, mientras que interpretar consiste

en reconstruir la realidad material a la que se refiere una representacion de la realidad.

Contextualizacion: La accion de contextualizar implica poner en contexto una situacion que es recibida de manera
aislada y separada de todos aquellos elementos que la rodean y que influyen sobre esa accion. Asi, es normal utilizar
la contextualizacion cuando se analiza una fuente o un documento que nos llega de manera aislada pero que esté ahi

por el resultado de una situacién y espacio especificos.

“(...) AL SITUARSE EN LA PERSPECTIVA DE UNA PRAGMATICA Y, MAS EXACTAMEN-
TE, DE UNA SINTAXIS DETERMINANTE DE <PROGRAMAS > 0 SERIES DE PRACTI-
CAS POR LAS CUALES UNO SE APROPIA DEL ESPACIO.”.

MICHEL DE CERTEAU

Fuentes: http //es. W|I<|ped|a org - http: //WWW|con0cIaS|stas net
Equipamiento b. Cartografias Taller Arquitecta Maria

Figueroa y Maria José Verdn. Turno Tarde.
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"1 ARQUITECTURA, TIPO, MODELO Y SEMANTICA

[Arg. Jonny Gallardo]

Desde los primeros afios del siglo pasado a partir de la creacion del concepto del tridngulo semantico elaborado
por Ogden-Richards (1923) que incorpora el concepto del “referente” (Pirce), a los ya elaborados por Sausserre de
“significante "y "significado” la arquitectura y el disefio encuentran que el término lenguaje es un elemento que ayu-
da a explicar el significado de sus obras, que de alguna manera lo humaniza, pero fundamentalmente intenta traer
al usuario como mediador entre la obra consumada (el objeto) y el hacedor (disefiador o arquitecto), haciendo una
rapiday lineal transferencia donde la l6gica funciona mas o menos de esta manera: si la gramética se vale de signos
y leyes para elaborar una frase, por que no dotar a todos los componentes de una obra de arquitectura con nombres

significandolos y construir como ellos, por medio de reglas, la buena arquitectura.

Esta forma de pensamiento elimina el individualismo y sustenta su existencia en el convencionalismo, digamos que
es muy conveniente a los planes de la globalizacion, la decodificacion de elementos que permiten leer un cartel de
McDonald en Los Angeles, Medellin, Cérdaba o China, independiente de idiomas o codigos regionales, da testimonio

del éxito de la herramienta.

Pero bien sabemos que el paradigma actual pone en crisis verdades como estas, el acontecer arquitectdnico procede
de un modo irreverente y arbitrario producto de la disolucion de verdades instaladas. El tipo como canon o el modelo
canonico intenta ser transgredido en pos de una nueva forma, no ya como una catalogo desde donde posicionarse en
la construccion de los signos de un lenguaje, sino en la elaboracion de un discurso que evite los lugares comunes y

toma la arquitectura [NO] como un hecho estatico sino como un acontecimiento en constante transformacion.

La ciudad del STRIP o del SPRAWL que visualizaran Venturi y Scott Brown en “Aprendiendo de las Vegas" en los 70,
mudd a un gigantesco signo hipertrofiado que comunica por otros medios. El par dicotémico INTERIOR-EXTERIOR
se ha diluido como tantas otras categorias utilizadas por el clasicismo, la modernidad y la posmodernidad: (hoy es
posible recarrer el STRIP sin salir al exterior, 0 en Cérdoba por ejemplo, el complejo de peatonales y galerias comer-
ciales permiten recorrer todo el centro sin ver el cielo). La ciudad es un conjunto que no puede entenderse por sus
partes; por ende, las précticas proyectuales deben procurar ser abarcativas de todas las realidades, potenciando
las posibilidades de intervencion arquitecténica en ambitos muchas veces relegados de la practica profesional por
considerarselos menores, cediendo de ese modo terreno a la intervencion de otros profesionales o idéneos que no

tienen la preparacion suficiente o, en otros casos, claudicando a presiones econémicas de intereses inmobiliarios.



Durante décadas, los teéricos de la modernidad y la posmodernidad se han centrado en el espacio como elemento
diferencial de la arquitectura respecto de la pintura, la escultura, la literatura y otras artes; la arquitectura escultérica
0 simbélica no era aceptada por aquella consagracion del espacio. Hoy, esta verdad que navegd por afios las aulas de
las facultades de Arquitectura de buena parte del mundo, naufraga en manos de los simbolos comunicacionales en los
que la arquitectura y el disefio pasan a ser no solo espacios sino cartel o0 “marca ciudad” (Bilbao, Museo Guggenheim,
Frank Gehry). Sin dudas que esta heraldica persuasiva que impregna todo el entorno de nuestras ciudades tiene su
correlato en la iconologia popular del arte comercial, personalizado en nuestras ciudades latinoamericanas, donde la
falta de caracter de intervenciones que retome la memoria local, cede paso a la internacionalizacién contribuyendo a
la peor faceta de la globalizacién, la homogeneizacion de marcas, materiales y colores.

El simbolo en el espacio es anterior a la forma en el espacio; el simbalo crea espacio en su devenir, y existe una carac-
terizacion para lo nuestro que es distinta a todo, y que puede ser rescatada desde el conacimiento, la decodificacion

y el aprendizaje.

Cuales pueden ser hoy, los canales de comunicacion de la arquitectura con la gente? Como operan los signas en el
discurso arquitectdnico contemporaneo? La sintaxis de la arquitectura estara mas en los procesos que en el resul-
tado? La imprecision, la arbitrariedad, la emocion, la complejidad , la virtualidad pueden ser directrices para generar

la buena arquitectura de hoy?

SI1 ESTOS UNIVERSOS -HIBRIDEZ,
MESTIZAJE Y SINCRETISMO- ESTAN

PRESENTES EN LA CIUDAD, DEBEN
SER TEMA DE REFLEXION Y DEBATE
EN LA UNIVERSIDAD.
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' OBSERVAR - APREHENDER - INTERPRETAR

[Arg. Gabriela Mengo]

“Mirar con atencion’, contemplar con detenimiento los hechos relevantes a la luz de ciertos criterios, convierten el
acto de ver en un “observar con inteligencia”....
¢Qué quiero conocer?/ ¢para qué quiero conocer?

Observamos y conocemos:

“CONOCER ES EL PROCESO QUE TIENE LUGAR CUANDO UN SUJE-
TO APREHENDE UN OBJETO. CUANDO CONOCEMOS, TRANSFOR-
MAMOS LOS DATOS EN INSTRUMENTOS”. [

Para conocer el sitio hay que entender que el mismo es producto de las “relaciones”, el lugar donde es posible la
existencia de la multiplicidad, siempre estéa en proceso de formacion, en evolucion, nunca acabado, nunca cerrado:
diferencia y multiplicidad. Lo observamos como un hecho dinamico, complejo y en permanente movimiento, no como
algo estético.

Debemos pensar el espacio preexistente como producto de interrelaciones. Las identidades/entidades, las interrela-
ciones entre ellas, y la espacialidad que es parte de ellas, son todas co-constitutivas y hacen del concepto de espacio

la identidad del lugar.

Actualmente nos encontramos inmersos en un mundo cuyas fronteras son cada dia mas fluidas. Desde este aspecto
resulta un gran desafio intentar trazar una cartografia, con sus inestables coordenadas espaciales y temporales.

Para una comprension total de la espacialidad debemos reconocer que hay méas de una historia desarrollandose en el
mundo y que, estas historias tienen al menos una relativa autonomia. Distintos jugadores, los cuales se someten a
relaciones de fuerzas, reglas y limites, trazan trayectorias de parcial independencia, aceptando la posibilidad de la
coexistencia de una multiplicidad de historias. Para que coexistan mdltiples historias debe haber espacio, espacio

como escenario.

La Arquitectura es asi el producto de los entrecruzamientos y complejidades, de las relaciones desde lo inimaginable

hasta lo mas caracteristico y pequefio. El objeto arquitectonico resultante es producto de la multiplicidad de relacio-

_ | nesy de interrelaciones. Estas relaciones nunca forman un sistema coherente y cerrado.



Para una conceptualizacion del espacio arquitectonico, es fundamental el reconocimiento de la capacidad que el [ 1
mismo posee para posibilitar e incorporar la coexistencia de trayectarias relativamente independientes. Siempre hay

vinculos que van a poder concretarse, yuxtaposiciones que van a traer aparejadas interacciones (o no, pues no todos

los vinculos potenciales han de establecerse), relaciones que pueden existir o no.

La localizacion de un objeto implica el reconocimiento de un espacio geografico (natural, urbano) vinculado a la ex-

periencia (conocimiento, apropiacion) de un sistema de lugares, con sus respectivas caracteristicas y significados,

en el marco del proceso de transfarmacion/construccion social del ambiente. Asi el individuo en “situacién” se crea

sus propias representaciones y elabora todo un sistema correlativo de conceptos con el que capta vy fija el aspecto

fenoménico de la realidad. Toda percepcion organiza y aisla un esquema de informacion cargado de significado que se

convierte en concepto en cuanto sirve para reconocer una cosa.

FORMAL O INFORMALMENTE, EL CONOCIMIENTO ES SIEMPRE OBSERVA-
CION DE ALGO A TRAVES DE UN PRINCIPIO. (ORTEGA Y GASSET.)
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Se trata de transformar los sistemas de percepciones, de representaciones y de pensamientos de la razén en estruc-
turas y esquemas abstractos conceptuales, en una trama de relaciones espaciales: hay una relacion esencial de la

arquitectura y el acontecimiento.

El parametro de la localizacién nos permite el conocimiento del objeto como parte integrante de un sistema mayor, el
del ambiente humano, cultural, en el cual operan los objetos.Aparecen asi diferentes dispositivos graficos planteados
como ejercicios (cartografiasterritoriales, comics urbanos, trabajos sobre el territorio) que nos brindan instrumentos

para determinar la dimensién socio-cultural, espacio temporal de las cosas.

Aqui el énfasis esta puesto en el analisis del sujeto y sus précticas, (sociales, personales, técnicas, profesionales),
hay en ellos, niveles racionales y analiticos e intuitivo y emocionales, aqui los conflictos se remiten a la cotidianidad
sencilla, aqui los personajes parecen dibujados en una escenografia plana, la historia se va construyendo con los
diferentes cuadros de situaciones, los cuales nos permiten mirarnos por dentro y repensar la manera como estable-
cemos nuestras relaciones, investigar fendmenos locales como parte del contexto. Son éstos géneros graficos de
gran fuerza comunicacional y expresivateniendo como linea especifica el desarrollo de personajes con cualidades de

mitos, leyendas, cronicas o simplemente actores de la cotidianeidad.

“ESTAMOS CONDENADOS A VIVIR EN NUESTRO TIEMPO”... LA FRASE
BORGIANA IMPLICA UNA PERTENENCIA A ESTE TIEMPO COMO LUGAR
PROPIO CON SUS CARACTERISTICAS Y CONFLICTOS, YA QUE TOMAMOS
LA CIUDAD EN UN MOMENTO HISTORICO DADO, COMO UN RECORTE, QUE
NO ES OTRO QUE ESTE EN EL QUE TRANSCURRIMOS....
(PROPUESTA PEDAGOGICA PARA CATEDRA DE EQUIPAMIENTO B, ARQ.
JONNY GALLARDO, CORDOBA 2014).

[1] VITRUBIO. LOS DIEZ LIBROS DE LA ARQUITECTURA.
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CAPITULO II

| el objeto arquitectdnico equipado]




EL OBJETO ARQUITECTONICO EQUIPADO

[Arg. Jonny Gallardo]

Entre Septiembre de 1940 y Agosto de 1941 la fuerza aérea nazi bombardeo varias ciudades inglesas, entre ellas
Londres.

Las diversas lecturas que se pueden hacer de la imagen tienen en primer plano al dramatismo como protagonista, en
escala de grises.

Lo primero que sorprende es la capacidad de adaptacion del ser humano a esa realidad extrema del desamparo y la
desproteccion, una adecuacion al momento donde el hombre se ve, en su insignificancia, avasallado pero re-adaptado
frente a la capacidad de destruccion del propio hombre.

Una segunda lectura nos permite entender al hombre como un ser que es capaz de sobreponerse y rescatar aquellos

rasgos de civilizacion que el mismo ha construido a lo largo de la historia.




La tercera lectura -la que nos interesa hay- tiene que ver con ese hombre en relacién al ambito, los objetos y el con-
texto.

;Donde esta la arquitectura en esta imagen? Ha desaparecido, dréstica, dramaticamente. La arquitectura es un
cumulo de escombros y columnas rotas. La arquitectura ya no es cobijo y seguridad, el contexto (la guerra) relativiza
todo.

Aun asf estamos en condiciones de asegurar que tipo de edificio es el que sirve de escenografia para la imagen, hasta
podriamos aventurar un espacio, altura, profundidad y por que no conjeturar como entraba la luz, el color, los aromas,
las voces 0 méas precisamente, los silencios de esa biblioteca. Que sigue siendo biblioteca aln cuando el edificio ha
sido destruido.

Esa posible lectura la da el equipo, que ha sobrevivido al ataque, esas estanterias que resistieron el bombardeo nos
permiten entender que estamos en una biblioteca, no solo a nosotros, a los hombres que habitan la foto también.
Ese habitat impone respeto aun en medio de su devastacion. Mas interesante aln es ver que no es una apropiacion
violenta, saqueadora, es un uso convencional del lugar biblioteca.

Los hombres seleccionan, la pose, la blsqueda, la revision de las obras antes de llevérselas es una teatralizacion de
una realidad que no existe, a nadie podran pagar, nadie los controla, ¢por qué lo hacen? Es quizas un intento desespe-

rado de retomar una vida mejor que aquella que les toca transcurrir.

EL OBJETO ARQUITECTONICO ES DE
POR SI INDETERMINADO, ADQUIERE

VALOR Y ES HABILITADO POR MEDIO
DE LOS EQUIPOS DE LO COMPONEN.
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REPRESENTACION
[Arg. Jonny Gallardo]

Larepresentacion del habitat equipado y el edificio simbalico, tiene importancia estratégica en el proyecto de Equipa-
miento, participan la escala, el color y la perspectiva como elementos fundamentales, pero también las texturas, las
atmosferas, y la dificil instancia de las sensaciones.

No existe una herramienta o medio Unico, dependeré de la capacidad del autor y del manejo de la herramienta.

Segun la escala se ven representados en detalle todos los elementos de la intervencion como: el equipo fijo, mavil,
cielorraso, entrepiso, gréfica, iluminacion, con su correspondiente estructura de soporte, dimensiones y especifi-
caciones técnicas. Esta informacion se organiza segin corresponda a las piezas gréaficas: Plantas, Cortes y Vistas

Generales, Plantas de Cielorraso e lluminacion y Solado.

LA ARQUITECTURA ES, ANTE TODO, PRESENCIA IMPERATIVA. LO ES EN EL ESPACIO
Y EN EL TIEMPO. ESTA PRESENTE Y ES PRESENTE. ESTA PRESENTE, EN CUANTO
OCUPA UN LUGAR Y LO INVADE. ES PRESENTE, EN CUANTO HACE PRESENTE, PER-
MANECIENDO, EL PASADO. PERO LA PRESENCIA Y EL PRESENTE DE ALGO QUE EL
HOMBRE HA FABRICADO Y PUESTO EN UN SITIO NO QUEDAN, NO PUEDEN QUEDAR,
EN MEROS PRESENCIA CASUAL Y AZAROSO PRESENTE: LA OBRA HUMANA REPRE-
SENTA AL HOMBRE QUE LA REALIZA. LA REPRESENTA CON SUS CONCEPCIONES,
SUS IMAGENES, SUS ASPIRACIONES, SUS FANTASIAS, SUS MITOS. TODO CUANTO
EL HOMBRE HACE, ESPONTANEO O DELIBERADO - EL ARTE ES AMBAS COSAS -, ES
REPRESENTATIVO SUYO. Y TANTO MAS, CUANTO MAS A FONDO.

LA OBRA PUES DE ARQUITECTURA, POSEE NECESARIAMENTE UN VALOR DE REPRE-
SENTACION. NO SOLO ESTA PRESENTE: REPRESENTA, ADEMAS. [

[1] Joaquin Arnau. "72 Voces para un Diccionario de la Arquitectura Tedrica". Celeste Ediciones. Espafia, 2000.
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RE-HABITAR '

[Arq. Maria Figueroa]

Las ciudades que habitamos son un organismo vivo en constante cambio, crecimiento y movimiento, adaptandose a
las circunstancias y necesidades de los nuevos modos de vida, que a veces se imponen Yy van pautando la manera

de relacionarnos.

¢Qué es RE - HABILITAR?

La rehabilitacion opera directamente sobre la estructura edilicia. Implica volver a habilitar un edificio que, por obso-
leto o por cambio de actividades, ya no es adecuado para las nuevas necesidades planteadas y requiere un reciclaje,
que permita adaptar su estructura inicial o caja muraria a los nuevos espacios.

La rehabilitacion piensa, disefia y actla sobre los edificios ya construidos. Esta intervencién puede darse de dife-
rentes maneras:

- una de ellas es mediante una obra de ampliacion, aumentando la superficie ya construida incorporando nuevos
espacios de uso, para las actividades que se desarrollan 0 para nuevos usos.

- en segundo lugar se puede dar a través de una obra de reforma, en donde no varia la superficie construida pero el
edificio sufre madificaciones adecuando los espacios existentes, modificando sus proporciones, mejorando las circu-

laciones, servicios o proponiendo un nuevo tratamiento de las envolventes exteriores e interiores .

Segln Vincent Guallard RE-HABILITAR significa:

“INTRODUCIR UN NUEVO CICLO EN LAS VIEJAS ESTRUCTURAS, Y NO CONSTRUIR
DE NUEVO LO QUE YA EXISTIO, HABILITAR UNA CONSTRUCCION DECREPITA. RE-
HABILITACION URBANA ES INICIAR UN NUEVO CICLO DE VIDA PARTIENDO DE UNA
CONDICION EXISTENTE. LA CULTURA DEL RECICLAJE Y DE LA REHABILITACION SE
CONFUNDEN Y POTENCIAN PARA HACER DE LO EXISTENTE UNA MATERIA COHEREN-
TE EN Si MISMA.
LA HISTORIA Y LA CULTURA ES UN DATO FUNDAMENTAL A PARTIR DEL DUAL INICIAR
ESTE NUEVO CICLO. EL RECICLAJE URBANO NO AFECTA SOLO EL ASPECTO FiSICO
DE SUS GESTORES, AL DESARROLLO DE SUS ECONOMIAS, RECICLAR ES INNOVAR .”



'_ | ¢Qué es RE - USO?

El re-uso trabaja sobre edificios ya construidos, manteniendo la estructura pero cambiando o proponiendo nuevas
actividades programaticas, totalmente diferentes para las que el edificio fue disefiado. Presupone una intervencion
sumamente estudiada, para poder validar la mutacion de lo que ya existe sin crear un hibrido, dotar la obra nueva de
significado y contenido respondiendo a las nuevas necesidades. La estrategia planteada trabaja con la intervencion
de las envolventes y la incorporacion de equipos que habilitan determinadas actividades respondiendo al programa

propuesto, manteniendo el cubicaje del contenedor inicial.

Entonces, lo que la re-habiltacion y el re-uso proponen no es otra cosa que volver habitable un objeto arquitectonico
de una manera distinta, operando en el edificio y en el programa.
Si humanizamos estos dos términos y pensamos la arquitectura posicionando a las personas como el eje fundamen-
tal de nuestras intervenciones, hablaremos de RE-HABITAR.
RE HABITAR es pensar en un uso diferente, nuevo, o solamente redefinir el uso anterior; es volver a habitar algo
alterando su uso.
[10] Para esto, deben abordarse propuestas de intervencion que permitan a las construcciones poner en valor su calidad
I I edilicia, mejorar la relacion con el espacio pablico, su oferta de servicios, accesibilidad, etc. De hecho hay, con tanta
superficie de espacios construidos y vacios en las ciudades (viejas construcciones, fabricas, molinos, galpones,
edificios precarios u obsoletos), seguir pensando en construir nueva arquitectura en vez de aprovechar los recursos

ya existentes, deberia ser descartado.
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César Jiménez de Tejada Benavides reflexiona sobre El valor de lo creado, exponiendo que, para encontrar una con-

dicion critica en un proceso creativo, es necesario tener “sentido histdrica”. Entonces quien crea/disefia se sitda

respecto a su obra en un lugar concreto, desde un criterio concreto, en un tiempo concreto, poniendo sobre su mesa

de trabajo su aprendizaje previo del pasado y ejerciendo una continua critica presente de la obra en crecimiento. Asi

el pasado es también presente. Una creacitn no tiene sentido por si misma, tiene que situarse en el tiempo y entre

los que la perciben. [1]

Pensar en proyectar este tipo de arquitectura para nuestras ciudades, presupone un modo de concientizarnos sobre

los recursos renovables, en hacer trabajar la imaginacién para conservar lo ya existente vez de demaler y construir

todo de nuevo, en buscar el encanto, |a historia, la huella de lo que la realidad nos ofrece y defender responsablemen-

te las ciudades que tenemos. El respeto a lo existente debiera ser nuestra bandera como arquitectos del siglo XXI,

hacia los habitantes que depositan la idea de ciudad en nuestras manos.

El resultado de esta busqueda deberia trazar nuevos puntos de partidas en cuanto el abordaje de pautas de disefio

para la ciudad y sus edificios, orientando la mirada hacia algunos interrogantes sobre cuestiones relativas al habitar,

al respeto de la memoria colectiva de los barrios, a la lectura de las costumbres y las necesidades especificas de un

habitante que pueda tener acceso a innovadares e interesantes espacios de cultura, esparcimiento, educacion, salud )
y trabajo, mejorando asi su calidad de vida. I I
Quizés, discutir y estudiar comao re habitar los espacios presupone un fuerte grado de compromiso y puede llegar a

ser el camino mas honesto de aproximarse a una realidad de ciudad, proponiendo obras de arquitectura singulares

en su contexto; como una posibilidad de cambio, un camino de ida, que permitira dar lugar a nuevas experiencias .

Pensaremas ese re habitar no como un hecho individual, sino como algo susceptible de objetivarse como razona-
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miento colectivo y, a través de la intervencion, materializar |a critica a la arquitectura existente de nuestra ciudad.
Se manifestard como algo real y a la vez utdpico, experimental, para volver a cambiar con una nueva mirada puesta

en la verificacion de lo proyectado.

Muchas de estas pequefas intervenciones en edificios suponen cambios en los modos de vida cotidianos, en las
formas de inter-relacionarse, de trabajar, pero ademas también implican cambios sustanciales en la estructura ur-
bana, en los transportes y en los equipamientos, poniendo en discusion la relacion espacio publico y espacio privado.
Entonces pensamos en:

- re habitar la casa, desde los modos de vivir y trabajar de los ndcleos familiares contemporaneos.

- re habitar las calles, devolviendo la seguridad y el lugar de encuentro de los habitantes, reforzando la
relacién espacio urbano - espacio puablico.

- re habitar las plazas y los espacios publicos, y fomentar el uso indiscriminado de los mismas a todas las
franjas etarias, con manifestaciones culturales y recreativas, evaluando la calidad y la intensidad de Ias relaciones
sociales que alli se producen.

- re habitar las instituciones, para consolidarnos y volver a tener confianza comao sociedad.

El grupo de investigacion de la Universidad Politécnica de Catalunya propone RE HABITAR de la siguiente manera:

“HABITAR DE NUEVO, VOLVER A HABITAR, VOLVER A USAR DE LA MANERA
MAS SIMPLE, DESINHIBIDA Y VERDADERA, CON LA SEGURIDAD DE QUE LOS
ESPACIOS QUE HABITAMOS, MAS QUE SOMETERSE A REFORMAS, DEBEN
REFORMAR EL MODO DE USARSE. CONSIDERAR HABITAR GOMO UN GESTO
AMPLIO QUE CONTIENE TODOS LOS USOS DE LA ARQUITECTURA. [1]
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REHABITAR NUESTRAS CASAS Y NUESTRAS CIUDADES COMO FORMULA PARA EVITAR SE- [ ]
GUIR CONSTRUYENDO DE MANERA ACRITICA, NEGANDO ASi A LO YA CONSTRUIDO LA
POSIBILIDAD DE SEGUIR SIENDO UTIL. LAS CASAS DE NUESTRO FUTURO INMEDIATO YA
EXISTEN -SON LAS QUE CONSTITUYEN NUESTRAS CIUDADES- Y TAN SOLO HAY QUE QUE-
RER VERLAS CON OTROS 0J0S. CON OTRA ACTITUD. PARA REAPROVECHARLAS. ” 121
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Candelaria Alvarez, Ana Inés Buteler, Angélica Consigli.

[1]CAMPO BAEZA, Alberto: “Aprendiendo a pensar”, texto de JIMENEZ de TEJADA BENAVIDEZ, César “El valor de lo creado”, 2° Ed.

Buenos Aires Nobuko 2008

[2]Trabajo de Investigacion RE-HABITAR Universidad Politécnica de Catalunya

Autores: X. Monteys; M. Maria; P Fuertes; A. Puigjaner; R. Sauquet; C. Marcas; E. Callis; C. Fernandez Ed. Ministerio de Fomento,

Madrid (2011). L _
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BIBLIOTECA Y TALLERES DE PARTICIPACION CIUDADANA . En laCiudad de Cérdoba, en el

Barrio Alto Alberdi se encuentra la Biblioteca Alberdi que opera como nicleo central de numerosas

actividades deportivas, de capacitacion y culturales.

Vecino a este edificio y como parte integrante del mismo lote, una construccién menor, de morfologia

simple, completa el conjunto. Este complejo, con cierto valor patrimonial y diversas condiciones de

habitabilidad sera el eje de la intervencion a desarrollar. En el trabajo, la propuesta debera contemplar:

a) [SIENe)de vacio y fachada del edificio de la biblioteca y sus equipos. (E. 1:50 / 1:20)

b) PISENCIREYNIERSY para usos varios / flexibles / adaptado a diversas actividades ubicado en edificio

menor. (E.1:50)

c) EROEERIRENINERES 2 playon de deportes, que deberd ademéas operar como elemento de

vinculacién con el edificio principal y de comunicacién institucional con el barrio. (E.1:50)
(DURIDRD s ' \ | 22

j\nn‘m,nnw

MEMORIAN.

[14]

El edificio menor [Objeto Arquitectonico de Re-Uso] posee una superficie de =%
IREIMP cubiertos, el vacio tridimensional e ENAINE], los que deberan mante-
nerse en la propuesta dotéandolo de los elementos [equipos] necesarios para su
funcionamiento seguln las consignas del programa sugerido.

El dispositivo de vinculacion con el edificio mayor (Biblioteca) sera un portico de
ingreso con posibilidad de estacionamiento para bicicletas y comunicacion
institucional

El edificio de la Biblioteca tiene una superficie de EREAWAY un vacio tridimensio-
nal de , los que deberan ser aprovechados para mejorar las posibilida-
des funcioanles de la biblioteca / se podran utilizar los equipos existentes, solo
aquellos que tengan cierto valor patrimonial / el grupo debera proponer equipos
innovadores y funcionales para las actividades en el edificio de la biblioteca /
mas que equipos fijos dispositivos operativos.




desdibujando los limites entre el experto que se interesa y el evento que expertiza. Los

I temas y conceptos arquitecténicos que se abordan a través de la accién varian asociados
a intereses colectivos

DISPOSIHYO: o que dispone.
"Sistema, mecanismo, criterio, l6gica, pauta o diagrama. Nuestro reto como arquitectos
es producir nuevos dispositivos de/accion ajustados a -y en recurrencia con- los estimu-
los propios del nuevo orden'global en|constante situacion de suspenso.

NUEVOS dispositivos -sistemas mecanismos, logicas y estrategias a todas las escalas
capaces de abordar la propia dimension casual e infraestructural -formal e informal- de
nuestro entorno y al mismo tiempo de entrar en sinergia empatica con ella.
PREFERIMOS EL TERMINO DISPOSITIVO AL DE SISTEMA. no se trata aqui de crear armazo-
nes o estructuras vinculantes como maquinas productoras y globalizantes, sino logicas
generadoras y relaciones, programaciones flexibles ajustadas a principios globales y a
solicitudes particulares concretas, capaces de impulsar, inducir y producir “N" trayecto-
rias en el espacio convertida a su vez en una Unica trayectoria local, especifica y singu-
lar"

Co doba

1966 Espacio Minimo [Ekuan] dispositiva

Propuesta de habitat metabolista
|| del gran Kenji Ekuan.

Ekuan configura una espina central superequipada
de instalaciones y

recodos minimos para las habitaciones y

una zona baja indiferenciada

y cubierta por una estructura neumatica.

“"Componer hoy significa crear programas, los inventamos o los proponemos, los mez-
clamos, les damos soporte o los desnaturalizamos. El programa no equivale a la
funcion. Es mas por que no es univoco ni directo. Es-menos porque se define por
acciones y actividades (verbos) y no por convenciones (sustantivos). Es también
mutable, transformable en el tiempo. Tenemos que definir los programas para luego
obviarlos o transformarlos”

INGRESO [DISPOSITIVO - VINCULO] PORTICO DE INGRESO-CERRAMIENTO / ESTACIONAMIENTO DE BICICLETAS / COMUNICA-
CION INSTITUCIONAL CON EL BARRIO Y LA CIUDAD.

EDIFICIO DE RE-USO / El edificio deberéa servir para diversas actividades en distintas horas del dia, sera un espacio FLEXIBLE,
MUTANTE, AMBIVALENTE Y DUAL, se debera prever la implementacion y funcionamiento de las diversas configuraciones posibles
para las siguientes actividades: TALLERES (Cocina - Ceramica y Alfareria, Artes y Oficios) EXPOSICION (Prever |a creacion de Equi-
pos flexibles que permitan la configuracion de diversos tipos de exposiciones) AUDITORIO (Charlas, presentacion de libros, etc)

SECTOR DE RE-FUNCIONALIZACION DE LA BIBLIOTECA/ En este caso se podra intervenir a nivel del espacio interior, su
modificacion, puesta en valor y los equipos necesarios para el funcionamiento, NO se podra intervenir constructivamente sobre la
fachada, solo a nivel comunicacional. Actividades sugeridas ESPACIOS DE LECTURA NINOS-ADULTOS (equipos) BIBLIOTECAS
INFANTILES / ACTIVIDADES PARA NINOS / TALLER DE INFORMATICA PARA ADULTOS-MAYORES / CINE .

TODA LA INTERVENCION SERA CON TECNOLOGIA EN SECO / LOS DIVERSOS ESPACIOS DEBERAN SER GENERADOS A PARTIR DE
EQUIPOS - ENVOLVENTES EVITANDO TABIQUERIA EN LOS CASOS QUE SEA POSIBLE.

PROPONER EN FACHADA ELEMENTOS DE COMUNICACION URBANA (SIMBOLICOS) QUE IDENTIFIQUEN EL OBJETO.

VINCULAR OPERATIVAMENTE: PATIO - EDIFICIO / EDIFICIO - PLAZA / PATIO - PLAZA.

SE DEBERA ELABORAR UNA PROPUESTA DE COLOR E ILUMINACION PARA EL EDIFICIO DE LA BIBLIOTECA EN RELACION AL RESTO DE
LA INTERVENCION PROPUESTA POR EL GRUPO.

) Confiando en la arquitectura capsular y la tecnologia,

[1a]
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- TALLERES DE PARTICIPACION CIUDADANA

Memaria/ldentidad 6 Imagen Corporativa. No como un agregado sino como un
elemento que condicionay participa de la generacion de la propuestas proyec-
tual, lo que en la practica profesional implica la inter-accion con otros exper-
tos o profesionales. A su vez esta aplicacion incide en la imagen de ciudad
(fachadas); es alli donde debemos revisar cuidadosamente los antecedentes,
el contexto y pertinencia de la propuesta.
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Simbolo y Significado . Cuando el proyecto de Equipamiento es Institucional,
participa en un nivel de comunicacion urbano.

La propuesta comunica desde el edificio un mensaje SOCIAL Y POLITICO , se
pone de manifiesto desde la fachada y la adecuacion intramuros como un men-
saje que debe transmitir los valores que el cliente necesita comunicar respec-
to de su identidad, nombre, etc. Aqui entra en juego el simbolo (logo, isologo)
que debe quedar expuesto e integrado en la (nueva) propuesta arquitectonica.

DERECHOS URBANOS / JORDi BORJA para alicante.
TODO PROYECTO debe ser AMBIENTAL

EXCEDER LA FUNCION, CONSTRUIR L PAISAJE

| GARANTIZAR EL DERECHO A LA BELLEZA'Y TRATAR

DE EVITAR EL TRIUNFO TOTAL DEL CAPITALISMO

Robert Venturi y Uenise
Scott Brown anuncian que
el simbolo en el espacio es
anterior a la forma en el
espacio. Por otra parte
clasifican los edificios en:
Edificios Patas, o Tingla-
dos Decorados en un inten-
to de ubicar dos catego-
rias . El edificio Pato es
aquel edificio especial,
“es" un simbolo ( léase por
ej. Guggenheim de Bilbao)
mientras que el Tinglado
Decorado es el refugio
convencional que “aplica”
simbolos (Centros Comer-
ciales, Cines, Grandes
Superficies Comerciales)
=




X 5% Plano del Strip de Las Vegas. Tipografico
Lyt j ubica las palabras (principales, tal como
se ven desde la carretera, no solo su
tipografia sino su orientacion segun la
direccion del transito

-
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OTRAS POSIBILIDADES DE MAPEOS: Asfalto / Autos Esta-
cionamientos / Espacios Ceremaniales / Niveles de llumi- ‘
nacion / Comercios / Institucional / Peatonal /

DIRECTIONAL SPACE Lecturas |

SPACE-SCALE  SPEED  SYMBOL_ urabanas my g
cartografiadas §

F— -h - alumnos
P - Equipamiento B
2014/
oS a
mewome ca & W o BWa
R W L ®W.
sorme comep ® = __ ST L]

SPACE - SCALE - SPEED-SYMBOL

VAST SPACE g ™

SPACE-SCALE

T Seccion, perfil comparativo del espacio
Urbano, escala, velocidad y simbolo, el
Bazar / Agora no tiene sefiales, la calle
"""""" - comercial otra velocidad y amplitud, el Strip
@ W W (tira) es todo simbolo
W W ® Seccion comparativa de espacios urbanos
de gran amplitud.
Versalles, bajo, verde y extenso. La Ciudad
Jelirious New York / Jardin una vasta textura expansiva. Auto-
em Koojhas , relacion pista: solo signos. Strip es signo y simbolo
siudad , arte y simbolo

(1]
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CORTE A-A

El corredor Colén, otrora
arteria  representativa  por
excelencia de la ciudad, en
este sector ha mutado en una
hibridacion de mixturas de
usos residenciales, comercia-
les e institucionales. La lectu-
ra simbdlica se hace impres-
cindible para la intervencion en
uno de los puntos mas repre-
sentativos del recorte urbano.
A los conceptos de Edificio
Pato y Galpon Decorado que
elabora Venturi, en este caso
se agrega un tercer elemento,
la vivienda doméstica converti-
da, por imperio de factores
externos, en comercio 0 Uso
publico. La investigacion
aguda y la mirada creativa del
entorno  permite arribar al
proyecto con certezas y enten-
der el espiritu del lugar, que
lejos de los ideales académi-
cos NO se ve planificado,
ordenado y reglado, sino todo
lo contrario, espontéaneo, catti-
co, no canénico. Sector que los

LECTURAS SIMBOLICAS URB

S A

ANAS
1\
\

intereses inmobiliarios y espe=
culativos han abandonado_por

no ser (en este momento)
funcionales a sus objetivos
financieros.

12 - LECTURA Y CARTOGRAFIA
compositivos del paisaje simb
ACTIVIDAD.

a): Recorrido fisico y sensitiv
TIRA.

b): Workshop. Mapas territori
La finalidad de esta etapaes|
en una

investigacian que debe serre
operen

WO
roticoy-funciomat urbano.
del sector, relevamiento

les, cartografias urbanas
egar a comprender esa to|

lizada desprovista de tod

como presupuestos concept!
Entender y
comprender como se expresa

uales a la intervencion p

a ciudad es parte del trab
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BANA. mapeg / lectura url
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osterior en un sitio determinado (

ajo de investigacion previa necesaria

rar un proyecto de tipologia institucional que pretende

y sectores aledafos.
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PRACTICAS DE TALLER
biblioteca alberdi - talleres de participacion ciudadana




PROGRANA

Talleres de Produccién

Audio - Visual 8/

Arte Digital  +manual) - Edicion 75 D £ N ‘g »
Produccion Revista Barrial M~ $ ¥

Fotografia — Animacién - Cine

2 ESCENA

Ingreso — Control - Vinculo Plaza
Posibilidad Exposicién - Ferias

o

Mediateca - Sala informética
Taller redaccién - Lectura
Espacio para Nifios

><__re-HABILITACION

Talleres de Produccion - Dias de semana Médulos de fachada: puestos de exposicion Cine o sala de presentaciones abierta al barrio
Fachada cerrada - Equipo central articulador +Conexion hacia la plaza - Fines de semana Mobiliario plegado o corrido - Atractivo nocturno

1 \ LoXe )X o) I TR

PecELCTER WA T
[

GALERIA

@)

TALLER DIGITAL HALL - TALLER ARTES - AUDIOVISUAL INGRESO EXPOSICION - FERIA - VINCULO MEDIATECA - INFORMATICA TALLER LITERARIO - LECTURA SECTOR INFANTL BBLOTECA

Cielorraso: metal desplegaco =
policarbonsto
Revestimiento interior. placas
De polcarbonato semiopaio
moduleion coda 1,20m
Cerramiento: puerta de rebatir =
guametalcaen
P30y techo
Revestimiento exterior. Placas
Cements<ias Lo superbowrd
modulacion cacys 1,20 m.calacas
Terminacion: Pmxrocemento
alisado

Piscducto balcosss 6060 ¢m, b
12em

Peefil pocm M U

140x60mm
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DISPOSITIVO":

EQUIPO

PROPUESTO

RQUITECTURA:
EXISTENTE

° )
m|w SANITARIOS

LECTURA
GUARDADO DE
LIBROS i
» 4

INGRESO PARA
DISCAPACITADOS

@\NGRESO PEATONAL

LECTURA COLECTIVA

GUARDADQ DE LIBROS
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OBJETO

ARQUITECTONICO

EQUIPADO
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institucién que nacié en 1918
En aquella época su razén

social fue “Centro de Fomento N
y Recreativo de Pueblo Alberdi". JJ§ .\W‘ | h ol

DE TRABAJOS: 'l T8/
C LUGAR: 1° PISO} &

Al finalizar el ejercicio, se convocd a
docentes de diferentes catedras de
la FAUDI a valorar con créditos los
trabajos que, en algin aspecto es-
pecifico, consideraran interesantes.
Posteriormente, se armé una mues-
tra de los trabajos realizados en el
sitio de intervencion, como verifica-
cién y comprobacion de las propues-
tas trabajadas. Resultd gratificante
tanto para los alumnos como para
los responsables de la Biblioteca
Popular Alberdi la exposicion, ya que
se pudo articular una experiencia
académica con la situacion real del
barrio Alberdi, y se pudo verificar la
pertinencia de las propuestas, los
aciertos y desaciertos, con una nue-

va mirada.
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CAPITULO Il
| un mueble para amancio |
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En el corazon de la planta, se ubica un mueble integral de madera de cedro, de suelo a techo y desde un extremo de
la casa hasta el comedor, con un espesor de 0,75m que se convertiria en 1,560m en la sala de mUsica. Este artefacto
cerrado hacia los salones y abierto hacia los dormitorios alojaba los armarios para la ropa, una de las encimeras de la
cocinay las escaleras de servicio, en una respuesta decididamente moderna al problema del guardado en la vivienda,
casi al pie de la letra del mejor Le Corbusier de 1929.

" Al alcance de la mano en el dormitorio, en la biblioteca, en el salén, en el office, en la cocina, unas persianas se
suben 0 bajan y unos paneles se deslizan. Detras aparecen los compartimentos mas adecuados a lo que han de
contener. Cada objeto estéa dispuesto como estuche, ciertos equipos se proyectan hacia adelante, por medio de un
rodamiento de bolas, sus trajes se extienden ante sus 0jos.

De esta manera jya no hay mas muebles de ebanistas en la casa! Yo siento mucho al pensar en todos estos buenos

artesanas, pero creo que es una ventaja que nos adaptemaos a las nuevas condiciones de la vida moderna.”

Merro Johnston Daniel. “La casa sobre el arroyo” 1:100 ediciones 2014 Buenos Aires Argentina.
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El living cubre todo el largo de la casay se vincula con el exterior a través de un venta-
nal continuo de 27 metros de largo. El disefo de la obra fue pensado como una forma
no intrusiva de incorporar arquitectura dentro de la naturaleza. Segln sus propios
escritos y declaraciones, el objetivo principal de Amancio Williams consistié en reali-
zar una estructura totalmente liviana, aérea y transparente, que al mismo tiempo
fuera honesta en el uso de los materiales.

B El proyecto de la casa es de una sintesis conceptual en donde se apoya la grandeza
8] de su resolucion. Una lamina curva de hormigon que trabaja junto con la losa plana
I I I de la planta principal y las barandas-vigas que la rodean, por medio de tabiques verti-

cales, una union clara entre estructura y disefio. Al exterior la estructura de hormi-
gon a la vista, "honestidad en el uso de los materiales”, una estructura tridimensio-
nal que trabaja como un conjunto armaénico integral y no como un grupo de piezas
yuxtapuestas, interiormente esta casi totalmente construida en placas de madera,
toda esta construccion fue realizada y montada como un conjunto en un taller de
carpinteria luego fue desmontada y llevada a la obra donde se la armo definitivamen-
te.

CADA ALUMNO DEBERA RESOLVER el EQUIPO CENTRAL / Se trata de un ejercicio
de RE-DISENO del equipo que organiza funcionalmente la casa. En este caso
siguiendo los postulados del movimiento moderno, la casa propone originalmen-
te una planta libre que se “zonifica” por medio del equipo. Cada alumno debera
proponer un NUEVO PROGRAMA adaptado para el/los habitantes designados.
Este NUEVO EQUIPO debe mantener el ESPIRITU GENERADOR DE LUGARES que
tiene el original . Se deberan proponer nuevas soluciones fisicas y funcionales,
filtros, transparencias, elementos maviles, flexibles, lugares para guardado,
trabajo, ordenamiento, descanso, lectura, multimedia, etc. :




—

CONDICIONANTES TECNICAS Y TECNOLOGICAS.

El disefio debera resolverse Unicamente con placas de TABLE-
ROS MULTILAMINADOS FENOLICOS, en sus diversos espeso-
res y dimensiones (INVESTIGAR).

Se debera optimizar el uso de la placa, resolver las distintas
uniones con aportes innovadores y propositivos.

Se deberan proponer las terminaciones superficiales.

Se trata de tableros de madera compensada
formados por 1aminas de 1,2,3 mm de espesor
firmemente encoladas entre si con adhesivos a
base de resinas fendlicas.

La construccion en base a laminas dispuestas
sucesivamente en forma transversal impidiendo
la dilatacion y contraccion en todo su espesor
(compensado).

El uso de adhesivos a base de resinas fendlicas
permitiendo obtener un material insensible al
aguay a los agentes climaticos.

Las placas son realizadas con laminas de
madera dura y semidura.

Las medidas mas comunes son de 1,22 X 244
metros y 2,2 X 1,6 metros, con espesores que
van desde 6, 8, 10, 12, 15, 18, 21, 24 y hasta
30mm

oILLON SAFARI

El sillon safari, disefiado especialmente
para la casa por Amancio Williams,
consta de 19 piezas que se podian unir
sin necesidad de herramientas ni
piezas especiales.

El nombre safari proviene de los sillones
que se llevaban desarmados en tubos

a las expediciones o safaris y su

uso en la casa, recupera su tradicion

de vida en la naturaleza.

Ly

“...El que comprende

el pasado pero no
aprende su leccion,
reniega del presente

y se encasilla

enloque el llama
tradicional, olvidando
que la tradicion

€s innovar, no repetir..."
AW
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CAPITULO IV
| el mueble habitable |
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“ INTRODUCCION

[Arg. Jonny Gallardo]

Un primer anélisis semantico de los términos, inmediatamente nos aproxima a lo que se conace comao un oximaoran, es
decir, dos términos que se contradicen, el uso adrede de esta combinacion busca aproximarnos a la relacién que exis-
te entre equipamiento y arquitectura, relacion que no es paralela sino de conjunto ya que el equipamiento (mobiliario)
es una de las categorias o areas de incumbencia de la arquitectura como lo es el urbanismo o el paisaje. Volviendo al
analisis de los términos podemos decir que este par dicotémico, intenta una recentracion de ambos campaos respecto
de los paradigmas actuales para entender las l6gicas de disefio que hacen a este campo especifico.

El concepto de objeto (tanto arquitectonico como equipo) tal y como lo conociamos, ha sido superado. En tanto que
prayecto, los objetos se han venido trabajando mas o menos igual desde la Revolucion Industrial, con William Marris
como abanderado, mas adelante con la Bauhaus 6 la escuela de Ulm. Superadas estas etapas, fruto de la industriali-
zacion pesada, metidos de lleno en lo que llamamos la era de la informacion, aquellos conceptos para la creacion y/o
produccion de objetos muebles Utiles para habilitar la arquitectura, debieran ser revisados si pretendemaos evolucio-
nar a la par del resto de las interfaces que utiliza el hombre para desenvolverse en el medio actual.

Con minimas o nulas modificaciones los objetos muebles que rodean al hombre y sus actividades se han mantenido
imperturbables durante siglos, con mas o menos estilizacion y la incorporacion, siempre tardia, a cuenta-gotas de
nuevos materiales, lo cierto es que la definicion clasica de disefio de Tomas Maldonado “Actividad proyectual que
consiste en determinar las propiedades formales de los objetos producidos industrialmente” ya no nos sirve.

La definicion de Maldonado, fuertemente anclada en la forma, hoy es al menos discutible, donde el peso cae en la car-
ga narrativa y ductilidad de los objetos que terminan estableciendo precisamente su configuracion material y fisica.
Esto se debe a que muchas de las piezas que conforman estos objeto o los objetos en si, no encuentran cabida en los

complejos industriales excesivamente conservadores o0 por que simplemente no les interesa.

[

MH Francisco Griotto



MUEBLE HABITABLE [MH] '

Si pudiéramaos hacer una clasificacién y enumerar las diversas dimensiones de las protecciones que rodean al hombre

contemporaneo, diriamos que se trata de una sucesion de pieles, de distinto caracter, materialidad y tecnologia.

La primera piel, es la propia membrana humana, campo de estudio de la biologia, mensurable y disefiable, se trata

del mayor drgano del cuerpo con una superficie aproximada de 2,5 m2 , evoluciona —muy lentamente- con la especie.

La segunda es textil, laindumentaria. Disefiada, mensurable, ajustable y evoluciona con la tecnologia. Las superficies

varian seguln los climas, momentos, etc, pero se aproxima a las medidas del hombre como parametro dimensional.

La tercera, son las diversas interfaces del hombre, que le permiten interactuar con el medio, ellas pueden ser equi-
pos, herramientas, etc. que operan como extensiones de las extremidades del hombre, mas alla de otorgar confort,
seguridad y proteccidn. Evolucionan con la tecnologia y se madifican con las formas de vida. Operan con dimensiones

flexibles mas proximas a la antropometria y la ergonomia, pero en relacion estrecha con el vacio que las alberga.

PODRIAMOS UBICAR EN ESTA CLASIFICACION A LOS OBJETOS
MUEBLES, AL EQUIPAMIENTO, PODEMOS DECIR QUE UN MUE-
BLE HABITABLE ES LA TERCERA PIEL DEL HOMBRE.

La cuarta piel es la habitacion, que excede generalmente las relaciones propias e inmediatas del hombre, se vincula
con otras variables, técnicas, tecnologicas. Dimensionalmente esté en estrecha relacion con la parcela, la cuadra
y la ciudad. Llamaremaos quinta piel al contexto inmediato, la cuadra, la calle, el barrio, mientras que una sexta piel
seria la ciudad.

Podriamos afirmar que en el paradigma actual existe otra piel, virtual y mas tecnoldgica que las anteriores pero que
a diferencia de aquellas no opera como una capa mas de anillos concéntricos que envuelven al hombre, sino que atra-

viesa todas |as anteriores, lo que conocemos como La Nube, que no es otra cosa que informacion y datos.

QUEREMOS AQUI SITUARNOS EN AQUELLA TERCERA PIEL, QUE
MENCIONAMOS COMO EQUIPOS O INTERFACES NECESARIAS
PARA OPERAR EN EL HABITAT: EL MUEBLE.

[1a]
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[ ] EL MUEBLE ES POR ANTONOMASIA UN CARACTERIZADOR DE EPOCA,
QUIZAS TANTO MAS QUE LA ARQUITECTURA DE HABITACION. EL PRO-
P10 BAUDRILLARD EN SU OBRA EL SISTEMA DE LOS OBJETOS, REVISA
ESTA SENTENCIA Y UTILIZA EL MOBILIARIO, AUN MAS QUE LA PROPIA
ARQUITECTURA, PARA DESCRIBIR SOCIALMENTE UNA EPOCA.

Un mueble habitable es una forma de colonizar el objeto arquitectonico partiendo desde el vacio puro, por medio de
una estrategia, teniendo en cuenta envolventes, aperturas, lo exterior e interior, la topologia del lugar, no el espacio
como lo interpreta la modernidad, sino el vacio inconmensurable y complejo de la contemporaneidad. Es una practica

proyectual que busaca la investigacion y nuevas formas de apropiarse de un sitio, para transformarlo en habitable.

Varios componentes, que son descriptivos del paradigma actual podrian ser visitados y tomados como categorias

para pensar en el disefio de este tipo de equipos.

[16]
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RELACION CON EL OA I

Coherentes con la mirada sustentable desde el re-uso de abjetos arquitecténicos urbanas, objetos tridimensionales,
una posibilidad es la de usos temparales, rotativos, eventuales o particulares.
Respecto de la materializacion de ese contexto podemos entenderlo como un vacio puro u operativo, con equipos-is-
las conformadores de espacios 6 equipos-envolventes incorporados a los limites.
En este campo podriamos mencionar algunos términos, sin llegar a clasificarlos como categorias, pero si con los que
valdria operar como presupuestos para el disefio de esos equipos.

nomadismo / multi-tarea / walkman / liviandad / movimiento /

OPERACIONES

Que reemplaza la palabra usos. EI término uso, alude al desgaste, a la degradacion y referencia al hombre como
usuario despersonalizando, otorgando un papel de depredador como Ultimo eslabon en la cadena de utilizacion de las
cosas, definicion esta que evidentemente cae fuera del paradigma sustentable actual, alguna terminologia apropiada
podria ser:
acciones programaticas / multiple-utilidad / programas complejos /
operaciones sistémicas / operaciones a distancia /

EQUIPOS DE CODIGO ABIERTO

¢Por qué si una casa (habitacion) termina siendo personalizada por el habitante, el equipamiento no?. Por qué debe-
mos caer en discursos armados de antemano que no permiten la accion directa de la persona que terminara habitando
eso0s equipos. Un equipo de c6digo abierto, mueble o disefio de c6digo abierto es aguel que termina de ser configurado
por quien lo habita, lo compra 0 manipula. Estas posibilidades pueden ser formales, estéticas u operativas. Pero el
concepto de Disefo de Codigo Abierto va mas alla de la materializacién, podriamos pensar en mueble o equipos dispo-
nibles en la red para que el propio destinatario los pueda construir, personalizar y luego modificar (esta concepto ya
existe, la nueva sede de Mozilla en Japon tiene muebles de codigo abierto. http://os-furnitures.tumblr.com).
open source / personalizar / avatar / camuflaje /
flexibilidad /movimientos / adaptacion.

M
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| NATURALEZA INTERIOR

Desde la ciudad el hombre percibe su entorno como una naturaleza artificial, y muchas veces intenta, artificialmente,
colocar naturaleza en entornos inmediatos y proximos. Se desea un contacto o acercamiento a lo natural, en alimen-
tos, estilos de vida, accesorios o visuales. Toda la naturaleza puede ser imitada, las olas del mar, las nubes, el paisaje.
El hombre intenta imitar esa naturaleza en un intento desesperado para evitar la alienacion y convertirse en un ser
absolutamente artificial. Aparecen asi intentos de disefiadores de introducir elementos verdes (terrazas, jardines
verticales, balcones) incluso en los muebles de cocina se investigan la posibilidad de convertirlos en reservorios
naturales de pequefia escala. Se piensa en la construccion de un nuevo paisaje doméstico un imaginario natural, que

puede ser s6lo eso, un imaginario, lejos de la realidad, pero donde la angustia de no tenerlo es real.

verde / tierra / agua / ciclo de vida / especias / sol / animales /
placebo / cultivos / lands-link / camuflaje

FAMILIAS

Escuchamos permanentemente que los modos de habitar han cambiado, los tipos de familias ya no son las tradicio-
nales. Algunas autores hablan de 4 tipos basicos, otros de 7, mientras que existen autores que se refieren a 25 tipos
de familia, si hacemos extensible este concepto a los modos de habitar, y sus potenciales combinaciones el nimero
es exponencial. Estos modos implican nuevas formas de apropiarse del espacio, nuevos recorridos en las viviendas,
diversos movimientos y cambios de horarios y habitos.

El trabajo en el hogar es una realidad que hace unos afios se preveia pero que hoy esta presente, este concepto tam-

bién ha llevado a un cambio en los horarios y las formas de apropiarse de una lugar.

delivery/ combinacion /géneros / diurno-nocturno /
desinhibicion / transgresiones



TECNOLOGIAS I

Las posibilidades tecnologicas de repeticion personalizada, a la que podemos facilmente acceder hay, nos permite la
creacion de elementos con un alto grado de sofisticacion o complejidad.

Larelacion material con las cosas es llevada al limite, y permite el uso de nobles materiales o alternativas artificiales,
altamente sospechosas pero recubiertas por la capacidad del disefiador para otorgar un discurso narrativo a esos
materiales acordes con el destinatario.

El plano, el madulo o lo paramétrico son presupuestos validos para pensar el sistema, pero también para pensar la

produccion, implementacién y posterior re-uso del objeto.

sistema / cnc / laser / paramétirco / codigo de barras / catalogo
/ kits / menii / datos / flujos / dispositivos / conectores / guias / bisagras / i-3d

La lista de titulos podria seguir hasta el infinito (MATERIALES, ESTRATEGIAS, OCUPACION, IDEAS, ETC ) y encontra-
riamos en cada una de ellas razones y términos para procurar un nueva mirada sobre el equipo-mobiliario con el que

opera el hombre contemporéneo en el interior de una habitacion.

Pero mas alla de estas cuestiones lo trascendente es la relacion inter-subjetiva e inter-objetiva entre Objeto Arqui-
tectonico (AQ), el Hombre y los Equipos, entender estas variables y atravesarlas por la contemporaneidad, como otra

dimension de disefio, es el desafio con el que se enfrenta el disefiador en la era de la informacion.

ENTRAMADO DE MADERA MACIZA MESA Y MESADA DE COCINA

ESQUMAS DE MONTAJE ESQUMS DE HONTALE
PLACAS
WWSTON DE ROTAN SEGON
MADERA LA FUNCIGN
ASERRADA === ===== ===

CEDRO
X

PLACAS
ESTIRADAS
EN MODULOS

ENCASTRE
DE LISTONES
DE MADERA MACIZA
Y UNION CON
ENTRAMADO

USTON DE MADERA
DE CEDRO 2°X2"

VARLLA ROSCA

Apertura de los listones
YNTWORTH SAE s /)\) segin utilidad.

1/2 PULGADA.
ALTO SEGON SECTOR
MDuLO

Interiares de MOF de 15 y 18 mm.
Tefidos y barnizados

MADERA MACIZA
FRESNO, 474"
CALADAS EN EXTREMTS

)
SoLAPE
Y ENCASTRE

CERRAMENTOS
[DE CARAS INTERIORES)
EN ZONAS DONOE
SE NECESITA
PROTECCION

EN SECTORES
PARA APERTURA
DE VANOS Y
CAMBIOS DE
DIRECCION

DESPIECES CONTRUCTIVOS

DESPIECES CONTRUCTIVOS

YH Agostina Keil |
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METODOLOGIA -

El/los alumno/s debera resolver en un equipo o sistema de equipos todas las
posibles actividades, ocasionales o permanentes que realice el grupo de
habitantes o eventuales vistantes. SERA FUNDAMENTAL LA REALIZACION Y
ESTUDIO de un programa, el mismo DEBE ser realizado en forma cuantitativa y
cualitativa. Dicho programa sera estudiado y elaborado por el/los alumno/s,
sera necesario para el esquicio en fecha a deterinar para la elaboracion de las
propuestas formales.

EJEMPLO DE ARBOL TIPOLOGICO DONDE SE VINCULAN POSIBLES FUNCIONES Y

ACTIVIDADES A LAS QUE DEBE RESPONDER EL MUEBLE HABITABLE _4 =

i

L 0°° N\ frocem (L
PROGRAMA http://quaderns.coac.net/es/2011704/collleclerc-moble/lis

“Componer hoy significa crear programas, los inventamos o los proponemos, los

mezclamos, les damos soporte o los desnaturalizamos. El programa no equivale a la
funcidn. Es mas por que no es univaca ni directo. Es menos porque se define por

acciones y actividades (verbos) y no por convenciones (sustantivos). Es también

mutable, transformable en el tiempo. Tenemos que definir los programas para luego
obviarlos o transformarlos” FEDERICO SORIAND - DICCIONARID METAPO-

tipo UnHal ().]2

El MH (mueble habitable) sera trabajado en MAQUETA y BITACORA siendo
escala de entrega final de la maqueta 1.20 / y segun las materialidades

estrategias de ocupaci

asignadas. o . . convencional
ESQUICIO ........ /...... se trabajara toda la jornada en taller, el alumno deberd  «

presentar su programa de actividades y posibles cartografias (recorridos f"l—lj :

o

lineas, vinculaciones, etc) del Objeto Arguitectonica , especialmente del 2
nivel donde se intervendra con el equipo. o
AL FINALIZAR LA JORNADA SE DEBERA ARRIBAR A UN PROTOFORMA OPERATIVA -~
Y FUNCIONAL DEL EQUIPG, EN MAQUETA, BOCETOS Y DIAGRAMAS, para su i
posterior desarrollo técnico / tecnoldgico. {
(oeeees/ venneee tr@r materiales para trabajar en esquicio en taller en maquTas )

@%&% -
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.

S o tpoUnd3I]8.35
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agrupado




MATERAIALES

Es fundamental |a investigacion de las
caracterfsticas tecnicas, tecnoldgicas y
posibilidades formales que tienen los mate-
riales asignados, para realizar el equipo, esta
previsto en el cronograma un taller-seminario
de materiales para el dia ......./...... donde
cada alumna debera exponer estas cuestio-
nes respecto de los materiales en funcion de
una guia que oportunamente entregaremaos.

CASO: DORMITORIO DE EVA

Arquitectos: h20 architectes _
Ubicacion: Paris, France
Del arquitecto. Debido a la llegada de un nuevo
integrante a la familia, es necesario que el
dormitorio que, en una primera instancia
pertenecia, a un nifio, ahora acoja a dos. La
propuesta buscaba crear dos espacios
i independientes para cada usuario. De manera
de que cada nifio pudiese disfrutar a cierta
privacidad, y al mismo tiempo disponer de un
dormitorio original con espacios de entreten-
cién, estudio y dormir.
La propuesta es resuelta generando un disposi-
:'tvn o mueble que se introduce en el dormitorio,
dividiendo los espacios. La pieza, cuenta con
gran parte del programa requerido, un escrito-
rio, repisas y una cama.
i Elrecorrido y la disposicion de los elementos,
s quizas lo que hace a este “mueble”, mas
interesante. Con pasadizos, escaleras y.
compartimientos secretos. El nifio se traslal
a un dormitorio entretenido, que dada
originalidad, es en si un espacio de ju
El dispositivo colocado en el medio, libera
espacio frontal y trasero, sin obstaculizar las
__entradas de luz o el recorrido del dormitorio.

"L0S MATERIALES tienen una forma precisa y procesos de
fabricacion, es materia preparada, elaborada, manufactu-
rada o industrializada. La diferencia es profunda ya que
caracteriza dos ideas. En primer lugar la sustancia propia
y luego el caracter del material. Toda materia que usamos
en equipamiento tiene orientaciones, un revés y un frente,
posiciones, espesores y debilidades.

Estos valores deben ser tenidos en cuenta para proponer
donde y como colocar cada material. EL MATERIAL TIENE
IMPLICITA UNA IDEA ARQUITECTONICA"
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INTERPELACIONES

Estamos intentando desde la catedra (Equipamiento-B) poner palabras alli donde existen vacios conceptuales.
Hemos pedido a una serie de docentes referentes de nuestra facultad y de otros paises (Chile, Uruguay, Paraguay,
Brasil, Espafia) que con sus palabras y en 140 caracteres- intenten definir qué es para ellos UN MUEBLE HABITABLE-
estas definiciones las ponemos a dispasicion de los alumnos por este medio y por las diversas plataformas y redes.
Es también una forma de articular y construir conocimiento colectivo.

Los conceptos no son definitivos ni determinantes, es un aporte a la definicion final que deberéa construir cada uno de

los alumnos en el proceso y la concrecion de su mueble habitable.

SANTIAGD DE MOLINA (ETSAM - MADRID - ESPARA)

"cada mueble es el encofrado de esa sustancia concreta que es el cuerpo humano” |

MARIA TERESA DANTUR (FA - UN TUCUMAN)

-Disefiar un mueble para habitar es nutrirse del estar, del ser y del hacer; de conductas y
modos basicos y esenciales como de habitos cambiantes y emergentes. Es intervenir como
1 jugador reflexivo de un juego con reglas abiertas a re-definiciones y re-significaciones, ju-

. gando con fichas sensibles tanto certeras como azarosas. Es recurrir a estrategias sutiles

que den lugar a liberar los sentidos y la imaginacion del Gltimo y decisivo jugador. -Habitar un
mueble interactivo y de eficacia dinamica es adherirse con gusto a su puesto de intervencion
en el juego. Es apropiarse de la escala intima, de un micro-territorio de limites imprecisos
y siempre sorprendentes. Es re-conocerse y re-descubrir. Es sentir el cobijo y a la vez la
libertad de la expansion. Es vigorizar la consciencia entre lo estable y lo mutable, inquietas

variables de la vida misma.
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NLEJANDRO COHEN [ FAUD - UNC )

“Una cama, una mesa, una silla, un sofa, un poco de todo eso o sea un dispositivo multies-

calar y multifuncion. Y su articulacion con el equipo fijo: cocina y bafio”

B8]
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CRISTIAN NANZER [ FAUD - UNC )

B tips para un Mueble Habitable
1) Un Mueble Habitable es una pequefia ciudad doméstica que se desprende de los habitos del
B cuerpo de quien lo habita, expandiendo en el espacio su territorio subjetivo y su intima forma de

encontrar cobijo y de tomar contacto con el mundo.

2) Un Mueble Habitable es el caparazon artificial de un molusco humano.

3) Un Mueble Habitable es un dispositivo subjetivo disefiado para colonizar el espacio exterior
en la inmediatez y urgencia del cuerpo.

4) Un Mueble Habitable por definicion es némade, flexible y mutable, acompafia las transfor-
maciones de su habitante, sus estados de &nimo y hasta incluso sus derroteros inciertos por
lugares diversos de vida detenida.

5) Un Mueble Habitable es un hibrido entre una ciudad intima, una casa dentro de una casa y
un traje a medida.

B) Para disefiar un Mueble Habitable se debe hacer uso de los reservorios de acciones lidicas y

de desparpajo inconmensurable de la infancia.



CAROLINA MARIOLT (DI, ESC.LIBERD PIERINI - RID IV)

Primero aclaro, dificil poner en pocas palabras y segundo, igual a lo que haces referencia
en el texto del blog, pensé en la dicotomia de los términos. Sin embargo, el vinculo entre
“lo Mueble" y “lo Habitable" me parece es- somos los hombres habitando. Se me ocurre,
es que la definicion debe estar atravesada por una postura frente a estos conceptos
y, primeramente, al de calidad de vida implicada en los dos. Me gusta la mirada de las
necesidades desde el criterio axiolégico o de valares que las clasifica en: subsistencia,
proteccion, afecto, entendimiento, participacion, ocio, creacion, identidad y libertad. Y
de ahi, un primer ensayo de definicion podria ser: (ahora si los 140 caracteres, va 200,
perddn) “Conjunto de elementos que posibiliten generar un “lugar” satisfactorio y favo-
rable tanto para desarrollar el potencial de cada individuo, coma la convivencia solidaria,

entendidos como factores indispensables de un desarrollo integral”.

NLVARD HEINZE ( CENTRO DI - MONTEVIDED URUGUAY)

"Es un mueble para ser usado desde adentro”

B
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CAROLINA VITAS [ FAUD - UNC )

| “.....no ya a actividades cotidianas, sino a FUNCIONES de RELACIONES. Relaciones con el
espacio, con los mavimientos de vida de las personas, del tiempo de vida de su contenedor.
Concepto de flexibilidad no intrinsicamente sino extrinsicamente, es decir siempre “en re-

lacién con”

EDITH STRAHMAN [ FAUD - UNC )

"Habitares en deriva: asumen desfasajes espacio- temporales que movilizan

la intensidad del encuentro para esfumarse en la bruma del olvido."

DIEGD CECONATD ( FAUD - UNC )

1 Un mueble habitable (y transportable). Un mueble habitable y transportable lleva al limite la

experiencia paraddjica entre el nomadismo y la fijacién, quizas también a un estado cons-

trefiido y obsesivo del recubrimiento en exceso, poner al cuerpo inmavil en su lugar originario
de la inaccion. Ambos estados implican el espaciamiento con respecto a los otros y a la
materia arquitectonica que transmite sus presencias. Puedo llevar mi casa, alejarla de las
paredes, llevarla a otro lugar que la reciba provisoriamente y a la espera del desplazamiento
que vendrd y del roce que siempre es tangencial. Pero aun en el deslizamiento, en su cons-
titucién de eternidad irremediable, puedo tener un lugar. La misma contradiccién marca al
cuerpo en un juego alternado de proximidades y lejanias, de contorsiones, y a su vez, de
habilidades de expansiony ocupacion del espacio, el cuerpo esta en tension, interrogado. Un

mueble habitable y transportable no es otra cosa que un manifiesto contra la arquitectura.




RICARDD CUEVAS (UG - VALPARAISO, CHILE)

Abstraccion y expresion de la danza y movimiento del cuerpo humano materializado en su
propia escala y esfera proxémica. Nace desde la construccion del propio vacio del cuerpo
manifestado en forma ,que integra poéticamente la necesidad intima de vivir los b sentidos

en proximidad.
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PABLO ALMADA (FAUD-UNC)

“Es un constructo que supera la condicién meramente objetual del mueble para ubicarlo en la

dimension de un tipo de espacio equipado habitable”

MARIANA INARDI { FAUD -UNC )

“Nada como la imaginacién del nifio para valver habitable un mueble”.
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PABLO OSHIRO [ FAUD - UNC |

“La Piel que Habito."

SILVIA OLIVA (FAUD-UNC)

Se habla de los objetos como prétesis que extensionan funciones en el hombre, y de los muebles

como objetos que incluyen al sujeto en una interfase de escala corporal. Cuando el mueble deja de

ser soporte del cuerpo (y de las cosas) superando su hacer, pasa a “ser" receptor de experiencias,
‘A deseos, miedos, encuentros, frustaciones, disfrutes, enojos. Estos muebles que generan un lugar
dentro de un lugar, nos participan desmitificando el peligro y eludiendo la catéastrofe. Se abstraen
del entorno para ser un entorno, constituyendo una dimension, un limite de la percepcion. Un

mueble habitable nos permite preguntarnos ;dénde estamos?

ANDRES PALLARADA  CENTRO DI - MONTEVIDED URUGUAY)

"un mueble habitable deberia ser simple, flexible e inspirador”




MARIA JOSE VERON (FAUD -UNT)

MH : un oximoron??

(Del griego oxymoron, en latin contradictio in terminis). Combinacion en una misma estructura’
sintactica de dos palabras o expresiones de significado opuesto, que originan un nuevo sentido;
p. €j., un silencio atronador.

Borges definio asi el oximoron: «En la figura que se llama oximoron, se aplica a una palabra un :
epiteto que parece contradecirla; asi los gnosticas hablaron de luz oscura, los alquimistas, de
un sol negro. Salir de mi Ultima visita a Teodelina Villar y tomar una cafia en un almacén era una
especie de oximoron; su groseria y su facilidad me tentaron. (La circunstancia de que se jugara

a los naipes aumentaba el contraste). Pedi una cafia de naranja; en el vuelto me dieron el Zahir;

lo miré un instante; sali a la calle...»Jorge Luis Borges, «EI Zahir» (EI Aleph, 1949).

MARIA FIGUEROA (FAUD -UNC)

Es la representacion de una dualidad interior/exterior que deviene en experiencia de lugar,

donde el espacio posibilita constantemente la accion que arma los escenarios de los propios = [,

acontecimientos.
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"' PROGRAMAS REPROGRAMADOS

[ Arg. Florencia Liberati ]

Uno de los principales ideales de la sociedad contemporanea, es la negacion de la existencia de valores absolutos y
la aceptacion de la diferencia y la pluralidad, como asi también la idea de flexibilidad, libertad, incertidumbre y com-
plejidad. Esto sienta las bases para un ndmero ilimitado de formas de vivir y por consiguiente, de habitar.

Sabiendo que el hombre construye su habitat en la medida que se construye a si mismo, entendemos que los progra-
mas, tal cual los conocemos, estén siendo re-programados. Asi mismo, conservan mucho de sus objetivos primarios,
e incorporan otros que se adaptan al hombre contemporaneo.

Para la modernidad, los programas debian disefiarse a partir del relevamiento de un problema y ofrecer una solucion.
Hoy, en cambio, los programas son multiples interpretaciones de distintas realidades, que contemplan complejas

acciones programaticas, y dejan libertad para que cada usuario encuentre su forma de habitar.

“TENEMOS QUE DAR NUEVA VIDA A LOS ESPACIOS QUE LA HAN PERDIDO, SER
CAPACES DE VER LO QUE TENEMOS DELANTE Y REINVENTARLOS; BUSCAR OPOR-
TUNIDADES Y DAR VALOR A LOS PROYECTOS”.

“HAY QUE TENER EN CUENTA LA CULTURA Y EL AMBIENTE EN EL QUE TRABAJA-
MOS, OFRECER DIFERENTES POSIBILIDADES Y DAR PERSONALIDAD A LOS PRO-
YECTOS, SIN OLVIDAR EL OBJETIVO DEL ARQUITECTO. CREAR ESPACIOS UTILES.”
“BUSCAMOS LA CREACION DE UN ESPACIO ADICIONAL, QUE APORTE LIBERTAD.
ESCENARIOS AMPLIOS QUE SE ADAPTEN AL MODO DE VIDA ACTUAL.”

Entendemos que los “programas reprogramados” responden a la ausencia de valores universales para realizar deter-
minadas acciones. De esta forma, espacios de trabajo, de compra, de ocio, presentan variadas y complejas relaciones
que debemos decodificar. Un ejemplo es la nueva oficina, que actualmente es un lugar demaocréatico, un ambito com-
partido, donde una planta flexible permite disponer distintos puestos de trabajo que estratégicamente disefiados y
organizados, estimulan la tarea en grupo y el intercambio de ideas con los “co-workers". Ademas, se proponen salas
de reuniones, auditarios, y areas de esparcimiento. Estas areas son las que permiten que se descubra el componente

lddico de trabajar.

_ [1] Anne Lacaton. Conferencia “Sistemas de Trabajo". Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (COAM) Junio, 2014



También observamos como estan cambiando nuestras viviendas para adaptarse a las nuevas formas de ser, vivir y
de convivir. Existen hoy, multiples modelos de familias y diferentes formas de relacionarse. Adquieren importancia
otros valares, por ejemplo la igualdad y Ia libertad de cada uno de los miembros. Asi observamas como la cocina pasa
a ser un ambito donde la familia sociabiliza mientras varios de sus miembros cocinan, los dormitorios se convierten
en refugios individuales y tareas laborales encuentran un espacio dentro del hogar. Igualmente, ha variado en estos
afios la emacionalidad con la que hacemos las cosas, que se traduce en una busqueda inconsciente para que nuestra
casa sea una proyeccion de nuestra forma de ser, de nuestra estética y de nuestros gustos.

El ejercicio de disefio del Mueble Habitable es una posibilidad para reflexionar sobre el hombre contemporéneo, es
una instancia para investigar como los equipos colonizan el OA y son capaces de habilitarlo. Es una oportunidad para
entender como los programas sufren constantes modificaciones, y es tarea de los profesionales, interpretarlos, pro-
poner diferentes acciones programéticas y ofrecer al usuario libertad para apropiarse de nuestro proyecto.
Finalmente, si entendemos a los equipos como caracterizadores de época por excelencia, seguramente seréan los

disefios de MH, una aproximacion al paradigma actual.
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~'NUEVOS MODOS DE HABITAR

[Arq. Maria José Verdn]

HABITAR ES UN GERUNDIO.

LA TRANSFORMACION DE LA UNIDAD FAMILIAR EVIDENCIA LA PROGRESIVA SUSTI-
TUCION DE LA IDEA CLASICA DE CONVIVENCIA-COMUNION DE COMPORTAMIENTOS
- POR LA DE UNA COHABITACION - CONTRATO ( 0 RELACION ) ABIERTO- SUSCEPTIBLE
DE FAVORECER LA INDEPENDENCIA TANTO DE LAS ACCIONES Y DE LOS COMPOR-
TAMIENTOS COMO DE NECESIDADES DIVERSAS Y CAMBIANTES. LA SIGNIFICACION,
PUES, DE LOS INDIVIDUOS POR ENCIMA DE LOS CLANES . "

Conocer las modos de vida no es solo tema de estudio de socidlogos, psicélogos , antropdlogos, sino que nos atafie a
los arquitectos de modo directo para utilizarlo como una variable méas en la practica proyectual, es un insumo directo
donde el mundo real ingresa para participar activamente. Habitar la arquitectura hoy es permitir la creacion de mun-

dos para el sujeto de este tiempo, construyéndolos a partir de un pensamiento arquitectonico reflexivo.

Zygmunt Bauman introduce el concepto de “mundo liquido” para definir el actual momento de Ia historia en el que las
realidades sélidas se han desvanecido dando paso a un mundo méas precario, provisional, ansioso de novedades , con
frecuencia, agotador. Un mundo que Bauman ha sabido explicar como pocos. Segun él, modernidad significa moder-
nizacion obsesiva, adictiva, compulsiva. Modernizacion significa no aceptar las cosas comao son, sino cambiarlas en
algo que consideramos es mejor. Lo modernizamos todo. Tomamos las reglas, las relaciones, los objetos y tratamos
de modernizarlos. No viven demasiado tiempo. Eso es el mundo liquido. Nada encuentra una forma definida que dure
mucho tiempo. Hoy la mayor preocupacion de nuestra vida social e individual es cémo prevenir que las cosas se que-
den fijas, que sean tan solidas que no puedan cambiar en el futuro. No creemos que haya soluciones definitivas y no
s6lo eso: no nos gustan. Estamos acostumbrados a un tiempo veloz, seguros de que las cosas no van a durar mucho,
de que van a aparecer nuevas oportunidades que van a devaluar las existentes. Y sucede en todos los aspectos de la
vida. Y eso que es asi con los objetos materiales funciona igual con las relaciones con la gente y con la propia relacion
que tenemos con nosotros mismos, cémo nos evaluamaos, qué imagen tenemos de nuestra persona, que ambicion

permitimos nos guie. Todo cambia de un momento a otro, somos conscientes de que somos cambiables y por lo tanto

_| tenemos miedo de fijar algo para siempre. Los cambios van y vienen. Mucha gente esta hoy convencida de que ya hay



alternativas a esta liquidez, pero que son invisibles porque adun estan muy dispersas.

Los nucleos de familias tradicionales como conociamos hasta hace un tiempo se amplian y mutan en multiples y

diversos modos de conformarse: nuestros posibles clientes para éstos nuevos escenarios de la vida cotidiana pueden

ser cualquiera de estos modelos, que en el censo de 1990 fueron llamados Unidades de Convivencia. Nos encontra-

mos cada vez menos con familias conformadas por un padre que trabaja fuera de la casa para mantener un hogar con

esposa e hijos, para dar lugar a familias que pueden ser ensambladas, parejas homosexuales, familias con menos

nifios, familias donde los rituales propios de encuentro o aislamiento toman otras caracteristicas: a ellos debemos

dar respuesta. Bucear en sus comportamientos hasta reconocer practicas, valores, costumbres, habitos, sin dejar de

lado los deseas, los suefios, los imaginarios, es parte de este reto .

Los esquemas a los que estabamos habituados de living/cocina/comedor méas dormitorios/bafios se caen, se diluyen,

asi como las prefiguraciones que nuestros padres tenian de cada uno de ellos. Lugares como el bafio y la cocina ya

MH Francisco Griotto

act. en comun

- Ecuchar musica.

- Cocinar todas las noches.

- Vida social: juntarse con amigos en des-comun a jugar
Jjuegos de mesa, ver peliculas de cine independiente y cenar.
- Ver peliculas.

- Meriendas los fin de semana y desayuno y cena en la
semana.

- Emprendimiento de permacultura: preparan plantines en
botellas de plastico recicladas y jardineria.

- Mantenimiento general del hogar con musica

- Pintan y dibujan

- Decoracion del hogar

MUEBLE HABITABLE

UE PAR AT PT 1 CO
alumno: francisco | griotto // docente: maria j. | veron

eQuipamiento b

Tipo Faimiliar:
Pareja de dos mujeres

-EDAD:

- ALTURA:

- TRABAJO:

- REQUERIMIENTOS ESPECIALES: ..........
- GUSTOS PARTICULARES: .....cccocverenrnnnene

- COLOR FAVORITO: .....coeurrrrnienininninnennnnnnnes

- HOBBY:

- ACTIVIDADES RECREATIVAS: ........
- TIEMPO DE PERMANENCIA EN EL
HOGAR

- PARTICULARIDADES FAMILIARES

-EDAD:

- AMBIENTES DE MAYOR FRECUENCIA..

- ALTURA:

- TRABAJO:

- REQUERIMIENTOS ESPECIALES: ..........

- GUSTOS PARTICULARES: .......ccoeovvrunrnnn

- COLOR FAVORITO: .....ccooeurrnreinnrinnnnnanans

- HOBBY:

- ACTIVIDADES RECREATIVAS: ...
- TIEMPO DE PERMANENCIA EN E
HOGAR

- PARTICULARIDADES FAMILIARES

- AMBIENTES DE MAYOR FRECUENCIA.. Sala de musica + patio + sala de estar

... Ir al cine + salir al Paseo de las Artes + Teatro los

29

1,70 [HS]
Fotografa y disenadora grafica

Guardado p/ bici + sala de proyeccion + exhibidor de su coleccion Iv
de camaras antiguas + atelier

Juntarse con amigos a ver cine independiente + coleccionista de
camaras antiguas

Indigo

Cocinar y pintar

Andar en bicicleta al parque + ir al cine + ir al Teatro

Suele estar todas las mananas y noches. A la tarde trabaja
afuera. Los fin de semana esta todo el dia

Sus sobrinos la visitan los fin de semana a la tarde
Atelier y sala de proyeccion

g5 L
1,70
Lic. en Recursos Humanos
Sala de musica, + baile + sala de meditacion + vinoteca
+habitacion de huespedes, ya que practica
“couchsurfing”

Escuchar musica muy fuerte + ver cine de terror +

le gustan los perros pequenos

Verde manzana

Lectura, + tocar el saxo

fin de semana.
Trabaja de lunes a viernes de 8:00hs a 18:30 hs. Los fin

de semana descansa.

Su madre suele visitarla con frecuencia
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| no son considerados como espacios aislados, compartimientos estancos sino que, invadidos por la tecnologia, se

transforman en mucho méas que lo habitual hasta ahora . La tendencia actual de compartir el ritual de cocinar se ve
reflejada en espacios donde los limites se diluyen integrandose fisica y perceptualmente convirtiéndose en peque-
nos laboratorios de experimentacion, donde la familia o los amigos se encuentran, totalmente vinculados al resto
de la casa. Una bdsqueda de lo natural, lo orgénico y la revalorizacion de la optimizacion de recursos con una clara
conciencia de cuidado del medio ambiente que se ve reflejado en sutiles acciones como la aparicion de pequefias
huertas, incluso en las viviendas de menores superficies. Los dormitorios pueden ser desde espacios amplios, que
incluyan lugares de esparcimiento, de estudio, hasta minimos para solo dar respuesta a la necesidad basica de dormir,
cediendo metros cuadrados a las areas de encuentro . La casa debe tener flexibilidad suficiente para dar respuesta a
usos diurnos y nocturnos, a usos en dias feriados o de fines de semana. En este marco creemos es valido reflexionar
acerca del Mueble habitable, como este puede con diferentes estrategias colonizar las viviendas y dar solucion a los

requerimientos describimas anteriormente.

En este contexto ensefiar a pensar como dar respuesta a las nuevas forma de vivir implica reconocer claramente el
momento y las consecuencias en el habitar , y mas aun en el soporte fisico que sera el escenario de este habitante.
Como construir lugar en estos tiempos fluidos es el desafio, como ensefiar a hacerlo es un ensayo permanente. Pen-

sary ejercitar el hacer una arquitectura de sentido, mas que una de espectéculo, es el objetivo.

CUANDO EL MUNDO SE HA CONVERTIDO EN UNA MULTITUD DE FRAGMEN-
TOS INHABITABLES, LA CONSTRUCCION DE LUGARES HABITABLES RESULTA
DECISIVA. SI NO HAY LUGAR, NO HAY VIDA. Y LA ARQUITECTURA , HOY MAS
QUE NUNCA, TAL VEZ NO SEA OTRA COSA QUE CONSTRUIR ESPACIOS HABI-
TABLES DONDE ALGO PUEDA TENER LUGAR.

[1] Jose Morales, Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada

_ [2] Pablo Sztulwark , Ficciones de lo Habitar.
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' MATERIALIDAD

[Arg. Maria Figueroa]

¢Qué es la materialidad?
Definen este término como la caracteristica principal de la cosa que es material, pertenece al mundo fisico y puede

percibirse por los sentidos ™, o la cualidad de los materiales y la apariencia de las cosas 2.

“YO TRABAJO UN POCO COMO UN ESCULTOR. AL INICIAR, MI PRIMERA IDEA DE
UN EDIFICIO ES CON EL MATERIAL. CREO QUE ARQUITECTURA ES ACERCA DE ESO.
NO ES ACERCA DE PAPEL, NO ES ACERCA DE LOS FORMULARIOS. ES ACERCA DE
ESPACIO Y MATERIAL".

PETER ZUMTHOR &

Cuando comenzamos a disefiar, es imprescindible definir con qué material/es desarrollaremos nuestro proyecto. En
esa toma de decision interfieren muchisimos y variados aspectos, ya que a veces, después de la experimentacion
con diferentes opciones, podemos optar por el mas adecuado. Elegir lo matérico, manipular la materia, construir
con ella para transformarlo en material y llevarlo, después del conocimiento, a su maxima expresividad; ponerlo en
tension, conacer sus fortalezas y debilidades, cambiarle la I6gica, explotarlo al maximo. Transformarlo aprovechando
sus posibilidades y cualidades tecnolégicas y dotarlo de sentido, para crear espacio habitable. Conacer el material,
explorarlo, sentirlo, escucharlo, comprenderlo, para que se convierta en generador de contenido y represente aspectos
simbélicos y comunicacionales.

Coma bien explica Pablo Sztulwark en su texto sobre Materialidad aleatoria, todas esas operaciones revelan que las
propiedades intrinsecas de la materia — que resultan de la experimentacion y no de su ser en si- constituyen lenguaje
arquitectonico.

Resulta interesante que en cada proyecto revisemos nuestra relacion con los materiales, entendiendo las condicio-
nes fisicas de cada uno y la l6gica de su uso, para trabajar sus uniones, disposicién, modo de ensamblaje, simplicidad
o complejidad, dotando la obra de arquitectura con un caracter, una presencia y una autonomia especifica. También
podemos situarnos en otro lugar, y utilizar materiales conocidos de una manera subversiva, innavadora, manipulando
y explorando los mismos para encontrar valores desconocidos, proponiendo nuevas formas constructivas, ofreciendo
nuevas sensaciones desde los sentidos.

A través de estas reflexiones buscamos que la materialidad sea un punto de partida para la toma de decisiones en

el proyecto, sea el recurso inicial para abordar lo técnico-especifico-comunicacional y utilizar lo matérico como una

_| excusa para abordar y experimentar una materialidad disefiada..



[1] Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse Editorial, S.L. [ ]
[2] Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse Editorial, S.L.
[3] SZTULWARK, Pablo - Ficciones de lo Habitar — Nobuko, Buenos Aires 2009

ACRILICO CANO

Polimetiimetacrilato Plasticos
Resistencia al impacto Metalicos
Poca dureza (similiar al aluminio) Hierro fundido
Forma comercial: placas o perlas Chapa
Translucido Estructurales
Variedad de colores Uniones: soldadas, termofusion,
Uniones: Pegadas, encastre, conectores
atornilladas HUH]

Para la resolucion del MH, se propone el uso de un cddigo de materiales
comprensible para los usuarios. El mismo se realizo en base a los usos:
GUARDADO = MDF
(estructurante, de peso visual, conformador del MH)
ELEMENTOS MOVILES = ACRILICO
(situaciones puntuales, alivianan la imagen del MH)
TERMINACIONES = CANO
Se opto también por utilizar los materiales en crudo, en su forma comercial,
sin ningtn tipo de terminaciones; e intentando disminuir los accesorios se
plantean soluciones como la perforacion de los mismos materiales.

La finalidad es la clara lectura y utilizacién del MH, otorgandole una estétic

de lineas puras y simples mostrando los materiales al natural.

IV

Cajon escalera

ACRILICO transparente
AcrilicosMix 18 mm

Escalera funcional

MDF MASISA 18 mm
terminacion barniz mate TERSUAVE

Tabla plegable escritorio

ACRILICO transparente Acrilicosh
18 mm

Cajon comedor

ACRILICO transparente
AcrilicosMix 18 mm

Baranda

de cafio metlico de
terminacion cromada

Cajon living

ACRILICO transparente

AcrilicosMix 18 mm
L _

MH Sofia Carballo Boeris
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| - MATERIAL

LA INVESTIGACION ES DETERMINANTE PARA PROPONER, SIN INVESTIGACION NO EXISTEN CERTE-
ZAS, TODO ES AMBIGUO, DUDOSO, DEBIL.

SIN INVESTIGAR NO PODEMOS EXPLORAR LOS LIMITES, EN ESTE CASO DE LOS MATERIALES,
CONOCER LOS LIMITES DE LOS MATERIALES NOS PERMITE UTILIZAR SU MAXIMA CAPACIDAD
EXPRESIVA Y TECNICA.

TODO PROYECTO, ES UNA PROPOSICION, EL GRADO DE INNOVACION DE ESA PROPOSICION ESTA
DIRECTAMENTE RELACIONADO CON EL CONOCIMIENTO DEL MATERIAL QUE UTILICEMOS.

“LA CIUDAD ES LA CONDICION MATERIAL DEL RELATO URBANO Y ESTE SE CONSTITUYE
A PARTIR DE MULTIPLES Y VARIADAS MATERIALIDADES, TAL VEZ LA MAS EVIDENTE
SEA LA MATERIALIDAD ARQUITECTONICA, PERD TAMBIEN SON DECISIVAS OTRAS
MATERIALIDADES COMO LAS QUE NOS PROVEEN LOS OBJETOS Y VESTIMENTA, LAS
IMAGENES, LA NATURALEZA, LA GEOGRAFIA, ETC. EN RIGOR, EN LA CO-EXISTENCIA DE
MULTIPLES Y VARIADAS MATERIALIDADES RESIDE LA RIQUEZA, LA COMPLEJIDAD Y LA
HETEROGENEIDAD DEL CAMPO DEL DISENO, ENTENDIENDO AL CAMPO COMO AQUEL
CONSTRUYE EL MUNDO MATERIAL DONDE LA VIDA HUMANA SE DESARROLLA."

PABLO SZTULWARK




OBJETIVO:

Dinamizar el taller, provocar en el alumno interés por la investigacion, movilizar la utilizacion de
nuevos materiales y promover el intercambio de recursos.-

Siempre con la visién de utilizacion para arquitectura, conacer el medio local, donde y como se
comercializan los materiales.

Generar una gufa de materiales con sus caracteristicas que seré utilizada en el taller, durante el
desarrollo del proyecto: un mueble habitable para triptico-

CONSIGNAS

1- Cada alumno trabajara con un material determinado asignado por su docente.
2- El alumno deberd OBTENER UNA MUESTRA DEL MATERIAL investigado
3- Deber4 aportar ademés al taller la siguiente informacian:

Origen.

Nombre comercial y Nombre técnico Hml
Precios, Medidas, espesores, peso

Propiedades, resistencias. Iv

Caracteristicas propias definidas.
Comercios en los que se consigue el
mismo. (DIRECCION, WEB, MAIL, TELEFONO)
Como se lo consigue: colores, cantidades,
medidas, modelos, etc.-

Mano de obra, especializada, gremio
Formas de trabajo.

Encastres, uniones, aportes, etc.
Propiedades, aplicacion, elementos

para vincularlo a otros o con el mismo material
Accesorios necesarios.

Tiempos de trabajo.

Mantenimiento posterior

Reciclado

Sustitutos

Ventaja y Debilidades

Ejemplos de aplicacion

Con lo que logre investiger y aportar el alumno, se realizeré una jomada de intercambio en el i G uia
taller.-

Es fundamental el aporte de piezas, retazos, o partes de los materiales que se investiguen.-

4- Se trabajara en formato de seminario en el taller PARA ELLO SE DEBERA APORTAR EL MATE-
RIAL EN CUESTION (MUESTRA) y la informacicn requerida.

5- El alumno debera llenar la ficha y aportarla para la creacion de una base que seré utilizada en
el taller por el resto de los compafieras para el desarrollo del trabajo.

6- Ejemplos de aplicacidn, reales o bibliograficos.

Materiales
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1 “DIOS ESTA EN LOS DETALLES”

[ Arq. Maria Figueroa y Belén Claria ]

Cuando representamos nuestros proyectos arquitectonicos, existen dos variables que ponen de manifiesto las rela-
ciones de proporcion y la definicion tecnolégica del objeto de estudio.
Ellas son la ESCALA y los DETALLES.

“Si la proporcion es una ciertarelacion entre las dimensiones de una pieza, la escala relaciona dimensiones de objetos
distintos: o bien, de abjeto y sujeto.

En un proyecto de arquitectura, los planos guardan, en sus medidas, una cierta escala con el edificio que representan.
Otro tanto sucede con las maquetas a escala: reproducen el edificio en modelo reducido, conservando sus propor-
ciones.

Las proporciones, en el edificio y en sumaqueta, son las mismas. Varia su escala. La proporcion no depende del tama-
fio, la escala si. La proporcion es o no es: cuando no es se llama desproporcion. La escala, por el contrario, siempre es:
mayor y menar, con relacion a alguna referencia. Con relacion al edificio o al territorio, la escala del plano, o del mapa,
es siempre pequefia escala, reducida escala. En ambos casos partimos de una cierta ratio o relacién. La diferencia
estriba en que esa ratio, en proporcion, lo es de dimensiones distintas en el mismo objetoy, en la escala, de la misma
dimension en objetos distintos.

Sabemos que el hombre, en el origen, mide las cosas en relacién con su propio cuerpo: lo que quiere decir que aplica
una escala humana. Esta escala es el instrumento fundamental en la humanizacion de la Arquitectura. Una arqui-

tectura de la pura proporcion y fuera de escala es una arquitectura de dioses. Por las descomunales gradas del estilo-

los hombres no se da en
cambio sin la observancia
de una escala humana.
Por Ia proporcion, la Arqui-
tectura puede ser sélida o
bella. Pero stlo la escala
la hace (til. La escala es

condicion necesaria de la

MH Franco Griotto



Los arquitectos dibujamos los detalles para definir la tecnologia con la que sera construido un edificio o fabricado
un mueble, y es ilimitada la cantidad de detalles que requiere un proyecto para su concrecidn. A partir de los detalles,
cada uno de los especialistas (constructores, carpinteros, herreros, etc.) interpretara las ideas y pautas de disefio
que estan presentes en el proyecto y quizas también puedan comprender las resoluciones tecnolégicas adoptadas
durante el proceso de disefio, lo que permitira ejecutar o construir la pieza detallada.

También los detalles resultan un aprendizaje en el proceso de pensamiento del disefiador, ya que debemos investigar
y conocer sobre los materiales, anclajes y uniones para elaborar un legajo de representaciones gréficas de cada
detalle especifico. La resolucién de estas representaciones graficas bidimensionales - plantas y cortes- implican
simular mentalmente e imaginar el funcionamiento y la complejidad del detalle de forma tridimensional, de la misma
manera que se construira en obra (con condicionantes especificas y dentro de un espacio determinado) y trasladar-
los a las dos dimensiones y a escala de proyecto. De esta manera damos las instrucciones precisas al especialista

encargado de la ejecucion.

ILUMINACION CON

TIRAS DE CINTAS

LED PEGADAS CON
ADHESIVO A LA PARED
SUBESTRUCTURA

DE PERFILARIA

METALICA TUBULAR DE
SECCION CUADRADA CON
UNIONES SOLDADAS
75X75mm.

PLANCHUELA DOBLADA
PERFIL "C” SOLDADA AL
CANO DE PARED Y
AGARRADA AL CARO DE
SUBESTRUCTURA MEDIANTE
TORNILLO PASANTE.

soporte envolvente interior de vidrio

0.20 0.07

EXTENSION DE PERFILERIA
CANO METALICO
30X30mm

0.03
0.08
©

GRAMPA PLANCHUELA
METALICA S5mm
SOLDADA AL PERFIL

FIJACION TORNILLO
DE BRONCE CABEZA
HEXAGONAL TIPO
BROCA 9mm

ARARAN CUATRO PATAS
DE ACERO INOXIDABLE
FIJACION DE VIDRIO
MEDIANTE ROTULA
PARA ARANA CABEZA
PLANA DE ACERO
INOXIDABLE

VIDRIO 8mm CON
TRAMA SERIGRAFIADO

Nicolas Campo, Belén Claria, Ma. Paz Rotondo

expermentacion de multiple escala
workshop TOCO MADERA
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“Los detalles constructivos son una parte fundamental de la arquitectura, al igual que su forma exterior y su distribu-
cién interior. Tanto si son tan sutiles como para hacerse invisibles o si presentan una complejidad extraordinaria, los
detalles determinan la calidad y el caracter de un edificio. El disefio de unos buenos detalles requiere la aplicacion
del maximo cuidado y atencion a los encuentros entre materiales, entre diferentes elementos de un edificio y en los
cambios de direccién de un material. Por medio de los detalles, los miltiples componentes que constituyen un edificio
se unifican para formar un todo: juntas, uniones, encuentros, aberturas y superficies se transforman en un edificio a
través de la combinacion de la tecnologia y el ingenio.

Estamos acostumbrados a que la arquitectura se muestre a traves de representaciones fotograficas en libros, revis-
tas e Internet, con imagenes inspiradoras que contindan siendo el eje central de la representacion bidimensional de
esta disciplina. Cada vez con mayor frecuencia, estas imagenes suelen acompafarse de plantas, para favorecer una
mejor comprension sobre el funcionamiento de un edificio. Sin duda, disponer de las plantas es de gran utilidad para
llegar a comprender las secuencias espaciales, el tamafio y la escala de un edificio, pero el objetivo de una planta
o de una fotografia, incluso cuando vienen acompafiadas de una seccion, no es propiamente mostrar los elementos
por separado -las tuercas y los tornillos, literalmente- que se ensamblan para formar un tabique, el pavimento, una
cubierta, una ventana, una escalera, una cocina, etc., son los detalles constructivos los que cumplen este cometido,
y, por ello, es importante incluir fotografias, plantas y secciones con los respectivos detalles para poder comprender

el verdadero funcionamiento de cada edificio.”

cajonera - guia mueble caia / iluminacion vitrina

\

A - PLACA DE TRESOL 19mm

COLOR NEGRO

—  VIDRIO DE MOSTRADOR
— CORREA DE ACERO 2.5mm

INOXIDABLE TELESCOPICA

— CORREA DE ACERO
INOXIDABLE TELESCOPICA

— ILUMINACION DE VIDRIERA
CON TIRA DE CINTA LED

"

F

~ CAJON DE MADERA
MELAMINA DE COLOR
NEGRO

—  ENCASTRE DEL VIDRIO
SOBRE PLACA DE TRESOL
CON PEGAMENTO A BASE
DE CILICONA TRANSPARENTE

. PLACA DE TRESOL 19mm
COLOR NEGRO CON UNIONES
A 45° Y ADHESIVO
PROPORCIONADO POR EL
FABRICANTE

Z PLACA MDF CON UNIGN
POR ENCASTRE Y ENCOLADC
7

|

%
/
/
|

Nicolas Campo, Belén Claria, Ma. Paz Rotondo



cubiculos de exposicion / soporte e iluminacién

|

\4“
<
S
0.05
(=) o
0.32
0.30
g}ff

0.16

estructura de envolvente interior / anclaje

[ ]

Nicolas Campo, Belén Claria, Ma. Paz Rotondo

UNION DE PLACAS A 45
CON ADHESIVO ESPECIAL
SUGERIDO POR EL
FABRICANTE

ILUMINACION DEL
PRODUCTO CON LUCES
DICROICAS CON INCLINACION
EMBUTIDA A LA PLACA DE
TRESOL

ALIMENTACION

ELECTRICA CABLE

2mm

CAJA PARA EXPOSICION
CON PLACA DE TRESOL
DE ESPESOR 19mm
VARIANTE DE COLORES
EN ROJO O NEGRO

ESCUADRA METALICA
PARA SOSTEN COMPLEMENTARIO
DE CAJAS DE EXPOSICON

FIJACION TORNILLO
DE BRONCE CABEZA
HEXAGONAL TIPO
BROCA 9mm

ENGANCHE DE CAJA
TORNILLO Y TUERCA
EMBUTIDOS MEDIANTE
CANALETIADO DE PLACA
DE TRESOL

TAPA DE COMA ENTONADA
SEGUN COLOR DE LA
CAJA PARA ESCONDER
LA CABEZA DEL TORNILLO

—— PISO DE PORCELANATO

BRILLANTE COLOR
NEGRO 50X50cm

——  DHESIVO TIPO

KLAUCOL 1.5cm

—— ILUMINACION CON

TIRAS DE CINTAS
LED PEGADAS CON
ADHESIVO A LA PARED

——  CARPETA DE

NIVELACION 3cm

——  CONTRAPISO DE

HORMIGON POBRE
8cm

——  GRAMPA PLANCHUELA

METALICA 5mm
SOLDADA AL PERFIL

——  FIJACION TORNILLO

DE BRONCE CABEZA
HEXAGONAL TIPO
BROCA 9mm

|
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Disefiar el espacio, semantizar los equipos, definir los detalles: de eso se trata nuestra materia EQUIPAMIENTO.
Trabajar la multiescalaridad desde las escalas de reduccion propias del espacio (1:50 — 1:20) hasta sumergirse en
escalas de proyecto nunca antes abordadas como 1:10, secciones secuenciales 1:5, detalles 1.2 — 1:1 o escalas de
ampliacién 2:1 en caso que el proyecto lo requiera.
Disefar los detalles es una manera de comprender la realidad tridimensional de lo que se construye, es ir de las partes
al todo. Como arquitectos descubriremos el verdadero sentido de los detalles arquitecténicos cuando seamos capa-
ces de navegar entre lo general y lo particular, dedicandole la misma atencion y entusiasmo al disefio de un edifico
de gran escala como a la resolucién de una baranda de escalera.
Prestar atencion y deleitarse con el detalle compromete la perfeccion de la obra desde lo material, funcional, social
y simbglico. Cuidar el detalle, para que nuestra obra sea un proceso acabado de principio a fin, habiendo estudiado y
teniendo el control de cada etapa constructiva.

“DIOS ESTA EN LOS DETALLES”

dijo Mies Van der Rohe ... pero alguien completo la sentencia afirmando:
Y EL DIABLO TAMBIEN !

Negamos
los problemas
FORMALES, solo
reconocemos los
CONSTRUCTIVOS

La FORMA como objetivo
es en realidad FORMALISMO

[1] ARNAU, Joaquin , 72 Voces para un Diccionario de Arquitectura Tedrica. Celeste Ediciones. Espafia 2000.

[2] MC LEQD, Virginia - GG: Detalles constructivos de la arquitectura doméstica contemporanea. Ed. GUSTAVO GILI. Barcelona 2007.
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HIDROPONIA
(CULTIVOS)

&

CAJONES DE

GUARDADO

LUGAR DE COMIDA \

LUGAR DE DESCANSO
z z

=R =
2

ESCRITORIO
PARA TRABAJO
| } -
s s |
T r 1 1
e ed

R OE AN S PR

[ =

PINTURA

(]
m/! LUGAR PARA|COSTURA

PRACTICAS DE TALLER
mueble habitable

—

PORTICO PARA COLGADO
DE TELA Y ARMADO DE
PANTALLAS DE CINE \

LUGAR DE DESCANSO Y
MEDITACION
[

AP

SILLONES MOVILES

= /‘&&g

GUARDADO DE
TELA

PLATAFORMA DE (=2(=)
O
DESCANSO - Iil

MH Luis Rueda



MUEBLE JUL

MESA DE TRABLJO
GUARDADO DE MATERIALES
« -GUARDADO DE PAPELES
FONDO BLANCO
ESPACIO LIBRE - MOVIMIENTO

MESA DE TRASAJO (ISLA)

GUARDADO KilOS

GRAN ASIENTO GUARDADO TELAS

MOVIMIENTO GUARDADO MAQUINAS

LUGAR DE PROYECUION ESPACIO TRABAJOS TERMINADOS
! 5

VINO ASIENTO AISLADO
MUCHOS CAJONES ESTANTES PARA:
“GRANDES VOLUMENES PARA OLLAS — USR0S
LUGAR DE PREPARACION >0
LUGARES DE GUARDADO >DiD'S
APROVECHAR ESPACIO -BUENA ILUMINACION
MESA CON BXTREMO GIRATORIO
SE OCULTA BAJO MESADA
Y KO OCUPA EL ESPACIO DE |
POCAS DIMENSIONES DE LA COUINA
SILLAS PLEGABLES SILLON C0L6ADO
(ON POSIBILIDAD TIENE EL 0BJETVO.
DECOLGAR DE BRINDARLE
GENERRNDO UN PRIVACOAD AL
CUADRO QUE KO QUELO OCUPE
OCUPA ESPACIO
C : )
Vueble Relax Estontes vidrio lominodo|1,2240,30m (10mm) Lugar i A <. -
Lecturo, Misico | | Estrucluro. modulor de pbries fenblicos 5o} ERNS pormnou “
ones: e mollero estriodos 45x10mm ncolodos. sobre plocas feniices §
7 25 i
< VentExtroctor !
| g2 Piso ploco fendico 2:44x1.22m Pel) Borondo Ge escolera h0.80m | |
ojmﬂ ctornillades y encoledas. 11 o‘j&m Perfil UPNBO con iluminacitn inferior 0314»1\1 |
Estructuro modular de perfiles = "
fenSicos seccién 15025mm Silos/cuodro | plkgoles

Escalera tipo marinero
Perfiles de hierro 45¢45mm

Escalero tipo morinero

Wesa giroloria
oculta bojo mesada

Perfies de hierro 45x4Smm

posibiidod de| cpigar

|
|
= |
Lateral ploco fendica 2,44x1,22m Woebe Socal

olornillacas y encolodas. Proyeccitn cine |
Estructuro modular de perfies |

fengiicos seccién 50x25mm £ ) =

- Entromado perfes fendiicos 5025mm Vinoteco

T 7o) T prbialod] Ca]

1
PLL]@A 2° PISO

1.50
= [

Espocio de quardado en entrepiso
Purtos corredizos
|Plocgs, fendlicos 6mm

Muedle costuro
Guardodo de méquinas

Depbsito de residuos-cojén corredizo

Py

</\ o Eomes Bonca
Herrajes de hiemo

Polos de  madero

de guardado en
iso

Muebie Juiia
Taller de ddujo y fotografia

Silo Eomes Blonco
Herrjes de hierro
Polas de madera

92

[Gblero de Gbu,

Plocas fenslicas 1
on herrojes que
Soporte rolos felos | Soporte carretes) hlos [0 g o
ol L

e P 0 Soporte rolos popel 3 )
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. GRAN MUEBLE QUE PERMITE SU USO COMO
e ASIENTO DE GRANDES DIMENSIONES, EL
1 SOPORTE PARA EL PROYECTOR
(PROYECCION SOBRE MURD DE ESCALERA)
LUGARES DE GUARDADO Y GENERAICION DE
ESCALERAS TIPO MARINERAS PARA
ACCEDERALOS DIFERENTES MUEBLES.

MUEBLE LAURA

GUARDADODEHILOS Y TELAS

MESA DE TRABAJO TIPOISLA, GUARDADO DE
MAQUINAS Y CAJON DE DESECHOS
CORREDIZO.

PERCHERO PARATRABAJOS TERMINADOS.
LUGAR DE GUARDADD APROVECHANDD EL
ESPACIO DESPERDICIADO ENTRE EL
ENTREPISO Y LOS LUGARES
INALCANZABLES INFERIORES

" o

MUEBLE RELAX

ESPACIO DEL TIPO INDIVIDUAL CON SILLON
COLGANTE QUE PERMITE AISLACION.
LUGARES DE GUARDADD

ESTANTERIA DE VIDRIO PARA LIVIANDAD

VISUAL.
ALMACENAMIENTO DE LIBROS. CO. OVO.
REVISTAS.ETC.

MUEBLE JULIA MUEBLE COCINA

MESA CON EXTREMO GIRATORIO PER

MESADE TRABAJO
TABLERO CON HERRAJES QUE PERMITEN DIFERENTES OCULTE BAJOMESADA APREOVECHANDO
POSICIONES. LUGARES DE GUARDADO DE MATERIALES ESPACIO.

GUARDADODE PAPELES Y MATERIALES SILLAS/CUADRO SILLAS PLEGABLES QUE

FONDOBLANCOPARA FOTOGRAFIA MOMENTO DE NO SER UTILIZADAS CONFORMARUN.
ESPACIOLIBRE PARAMOVIMIENTO CUADROCON LA POSIBILIDAD DE COLGAR.

LUGAR DE GUARDADD APROVECHANDO EL ESPACIO VINOTECA

DESPERDICIADD ENTRE EL ENTREPISO Y SOBRE ENTRAMADO QUE PERMITE LA COLOCACION DE PLANTAS
ALACENA. AROMATICAS Y ESPECIASINTERIOR/EXTERIOR.

= H"““ [y
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USUARIO

CANSAR

00S AMIGAS MUJERES

DISENADORAS DE MODA

RECIEN RECIBIDAS, APASONADAS _|_ s INTERAGTUAR/ IEJ:!‘S

POR LA IMAGEN Y POR SU TRABAJO ABA R ESTAR

GRANDES EMPRENDEDORAS SHUW“UU S

MH Ana Ines Buteler
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“¢QUE ES EL MH PARA VO0S?” / Interpelacion alumna Ana Julia Karlen

El mueble habitable se manifiesta en las diversas formas de hacerse duefio del dia a dia, donde la conjuncidn del
disefio y los habitos se hacen uno, para dar lugar al hecho fisico que nos garantiza la interfase que el hombre necesita
para compaoner un espacio mensurado a la escala del propio usuario.

Asi, entiendo dicho madulo como MEGANISMO que intenta resolver las necesidades cotidianas [en este caso de dos
hombres]; mecanismo que a base de FLEXIBILIDAD y FACIL MONTAJE, compone una UNIDAD HETEROGENEA y
DINAMICA que permite MULTIPLES SITUACIONES espaciales y de apropiacion apto para diversidad de persona-
lidades, y con la posibilidad de GAMBIOS A TRAVES DEL TIEMPO gracias a su sistema constructivo de encastre.
Seré el habitante quien defina su LOGIGA COMPOSITIVA, permitiendo asi una manipulacion del equipo que apunta a

fomentar un hecho ludico de creacion y disefio del propio dispositivo que se quiere habitar.
EI MUEBLE HABITABLE como instrumento de expresién catidiana...

T—
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Titulo: Aprendiendo a Pensar
Autor: Alberto Campos Baeza
N? de paginas: 132 pags.
Editorial: NOBUKO

Lengua: CASTELLANO

ISBN: 9789875841673

rotukgl S

Titulo: Metropolis

Pais y afio: Alemania, 1927
Direccion: Fritz Lang
Buracion: 123 min.

Guion: Thea von Harbou
(N.: Thea von Harbou)
Musica compuesta por:
Gottfried Huppertz
Productor: Erich Pommer | EINFILM VQNF LA

EL VIENERE DEL
| QUITECT

(THE BELLY OF AN ARC] IHTE(‘T

|w ¥ II.M MDE PhTER GWAY
| S i i

Titulo: El vientre de un arquitecto
(The belly of an arquitect) Hf

Pais y afio: Reino Unido, 1987
Direccion: Peter Greenaway
Duracion: 120 minutos

Guidn: Peter Greenaway .

S LM FOUR INTERNATIONAL

Msica compuesta por: IR

o OB LSON / oo el
s LENN BRAN

CALLE
Wim Mertens, Glenn Branca % ’ i
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CAPITULO V
| trabajos de articulacion]




Seminario/Taller TOCO MADERA

Duracign: 18 hrs.

Acredita a "Experiencias Proyectuales Alternativas”

Organiza

Arquitectura 4A + Arquitectura 1D + Construcciones 3A + Estructuras 2B + Equipamiento B

Coordinadores

Arg. lan DUTARI, arq. Ignacio José IMWINKELRIED (Arquitectura 4A); arq. Carolina VITAS (Arquitectura 1D); arq. Susana
GUZZETTI (Construcciones 3A); ing. Silvina PRADQS (Estructuras 2B); arg. Maria José VERON, arg. Jonny GALLARDQ

(Equipamiento B)

v :




Coordinadores en taller Disertantes

docentes Arquitectura 4A Arg. Carolina VITAS
docentes Arquitectura 1D Ing. Sivina PRADOS
docentes Equipamiento B Arg. Jonny GALLARDO
docentes Construcciones 3° D.I. Cristian MOHADED
docentes Estructuras 2B Arg. Alfredo TAPIA

Tema de trabajo

Los estudiantes deberan resolver, con la madera como materia central, un dispositivo factible de ser habitado e ins-
talado en los patios del edificio de la FAUD en Ciudad Universitaria.

Estos dispositivos deberan dar respuesta a necesidades concretas que tengan que ver con los espacios abiertos de
la FAUD y los modos de usos de los alumnos, profesores, visitantes, etc. Apareceran comoa lineas de trabajo: reunirse,
refugiarse, protegerse, descansar.

Habitar el detalle.La madera ofrece la particularidad de ser un material que no necesita de otros para generar vinculos,
encuentros, movimientos.

La nobleza del material le permita ser soporte y envolvente, textura y fibra, nudo, aroma y color. Habitar la madera
nos traslada a tiempos remotos que permanecen en la memoria colectiva del hombre, memoria que se construye con
materiales que son a su vez el espesor de |a historia.

Te invitamos a pensar alternativas programaticas para tipologia conacidas y re-definirlas, o proponer nuevas donde la
estructura sea generadora de la idea: jDisefiemos con triangulos!

El triangulo es una figura geomeétrica que nos permite lograr estructuras indeformables, resistentes y con innu-
merables recursos expresivos, transformando a la estructura en arquitectura misma y donde el detalle jes el gran

protagonistal

Objetivos
Articular contenidos entre catedras pertenecientes a las areas de DISENO: arquitectura y equipamiento, de TECNO-
LOGIA: Construcciones y estructuras.

Acercar a los estudiantes a materiales y tecnologias alternativas tales como la MADERA.



Objeto final a presentar
Modelo en madera a escala 1:10 (con posible verificacion en escala 1:1)

Presentacion formato PDF para exponer de 15 diapositivas méaximo (duracion total 5 min.)

Materiales

Aportados por FAUD/UNC

Maderas en diferentes formatos (madera balsa, tablas, varillas, etc.)

Elementos metalicos (varillas roscadas, tuercas, clavos, alambre de cobre, etc.)
Aportados por los participantes

Herramientas para trabajo en madera: sierras, trinchetas, martillo, gubias, lijas, etc.

Notebooks, cdmara de fotos, bitacora, instrumentos de registro, escalimetros, transportadores, escuadras, etc.

Equipos de trabajo
Los grupos deberan estar conformados entre 3 y 5 integrantes (estudiantes) y coordinadores participantes del se-

minario/taller.

N

B’érra, Karlen, Restelli, Rueda, Scotta, Taborda.
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Donato, Heredia, Lobato, Mardisa, Moretti
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Organiza:

Morfologia 2A. Adhiere Céatedra Equipamiento b.

Charlas con historietistas invitados:

Juan Manuel Franco

Pablo Guaymasi

Juan Ayala Nunes

Warkshop/ taller con invitados

Diego Cortés y Nicols Brondo

S5, Consignas del trabajo de taller / Cons-
2 H truccion del Comic

“Los guiones son investigaciones de conceptos, asi como téc-

nicas. Ellos exploran la relacion entre eventos (“el programa”) y
los espacios arquitectonicos, por una parte, y los dispositivos de
transformacion de un caracter secuencial, por el otro."

Bernard Tschumi
El comic tendra énfasis en la mirada espacial y expresara las acciones transcurridas desde la nocién de habitar en
relacion al guion e interaccion entre personajes. Contendra rasgos atmosféricos del espacio arquitecténico y des
rrollara una histaria ficcional, una narrativa grafica en una serie de representaciones secuenciadas que constituiran
un relato. La técnica a emplear es libre: podré construirse a partir del dibujo, de collages (con fragmentos de otros
comics, fotos de los personajes y de las espacialidades) o de técnicas mixtas.
Elementos del comic:
1.- Secuencias/ vifietas (modo de lectura/ interpretacion).
Secuencialidad/ simultaneidad.
2.- Representacion dibujada de la imagen de cada plano.
3.- Descripcion de lo que ocurre dentro del plano: espacio donde se desarralla, personajes
que aparecen, qué sucede, dialogos y acciones de trayectorias que introducen la relacion
entre personajes y fragmentos del espacio y limites arquitectonicos.
El resultado esperado es la creacion de un relato, comics, o pieza grafica que

ayude a entender al habitante, el lugar y la relacion intersubjetiva, entre el OAE, el MH y el sujeto.
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Rocio Lopez Arzuaga

ese tema me inspira... me
hace imaginar los tonos
que le pondré al cuadro.

...El tiempo viste un col
azul parecido a un suspiro
del cielo, de solo saber que |

. tevoyaveryaregalarte i
todos mis momentos.

espero rendir bien. g bueno hio... termino los
espero rendir bien... | ANeH e dimos detales de disefio
espero rendir bien.. R e yte ayuc,

gooooooolll dale cristian, hace un
- ejercicio mas, este es similar
[sima, yaes el 5 al que te explique recién... el
segundo tiempo § 4 ultimo y te vas a andar en
4 patineta..

ufaaaaal!ll,
no me salen

Brenda Casas
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Concurso fotografico / DOMESTIALIDADES

3er Concurso de serie/produccion fotografica “Domestialidades”

Organizado por las catedras “TEORIA Y METODOS B", “MORFOLOGIA I1A”, “MORFOLOGIA IA" y "EQUIPAMIENTO B, desti-
nado a la comunidad de la FAUD- UNC, en el marco de la “2 Semana de Acciones Académicas 2014", y de las Jornadas
“(entre) Realidades” de la Agrupacion Regional Cordoba de SEMA (Sociedad de Estudios Morfologicos de la Argentina),

en la FAUD, UNC; con el auspicio de la Revista “Cuadernos de arquitectura latinoamericana- 30/60".

3er Concurso de serie/produccion fotografica

“2 Semana de Acciones Académicas 2014” | Jornadas “(entre) Realidades” SEMA

%
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Organizan “TEORIA Y METODOS B” + “cquipAmIENTO B> 4 “MORFOLOGIAIA” F “MORFOLOGIA IA”

Fecha limite envio de trabajos auspicia

9 8 hS Qﬂ-sa bases y condiciones:

www.teoriaymetodosh.blogspot.com.ar




Bases del Concurso

Tema:

"Domestialidades” alude a la articulacion entre palabras cuya conjuncion resulta paradéjica: domus (casa- espacio
doméstico) y bestia (pasiones instintivas que resisten la domesticacion), en sus acepciones ampliadas de domes-
ticidad y bestialidad.

Se propone afectar ambos conceptos en el marco contenido y producido por “arquitecturas” que propician habitares
multiples, alimentan pasiones, reacciones y acontecimientos ligados a la experiencia de lo otro que anida en lo propio.
Domesticidades alienadas por congestion, apretamiento, amuchamiento, encierro, oclusion visual, intrusion, ensimis-
mamiento, soledad, precariedad, excesos, etc.

Bestialidades que amenazan la armonia monGtona de los ritmos habituales por la emergencia de pasiones disruptivas:
lo monstruoso que anida en lo doméstico y lo doméstico que atenda el extrafiamiento ante lo desconocido/temido.
Estas tematicas se inscriben en condiciones sociales del habitar contemporaneo permeadas por desigualdades,
exclusiones, marginalidades, y al mismo tiempo, inclusiones, ambigiiedades, hibridaciones y mezclas.

El desafio consiste en atrapar en imagenes de nuestra ciudad situaciones (situadas y/o sitiadas), que habiten lo
inhabitable, o deshabiten las rutinas cotidianas. 1]

Pensar en términos paradajicos implica asumir qué de lo uno anida en lo otro y viceversa. (Edith Strahman) v

Participantes:

Alumnos, adscriptos y docentes de la FAUD- UNC, (individual o en equipo).

Requisitos:

1. Cada participante presentaré una serie o produccion fotografica (minimo tres fotografias).

2. Formato digital: jpg [RGB], Resolucion: 150 dpi, peso méaximo: 1 mega por foto.

3. Cada uno de los archivos de la produccion fotografica se nombraréa con el titulo de la serie y una numeracion que la
ordene, mas una breve memoria conceptual.

4. El hecho de concurrir al presente concurso supone la aceptacion de sus bases y de su resolucion, y la renuncia a
cualquier tipo de reclamo.

5. Los participantes aceptan registrarse por las bases de esta convocatoria y son responsables legalmente de cual-
quier asunto relacionado con la autoria de las fotografias presentadas. (Fidelidad, originalidad y calidad).

6. Las fotografias seleccionadas seran exhibidas en la FAUD-UNC.



Florencia Heredia

Jurado:
Estard compuesto por representantes de las catedras organizado-
ras: Arg. Edith Strahman, Arg. Jonny Gallardo, Arg. Liliana Rost, Arqg.

Mariana Inardi, y el Arg. Omar Paris por la revista 30/60.

Ganadores:
Primer premio: Celestine Bazan con la serie “Principio de Heinsen-
berg"

Segundo premio: Gerardo Masanti con la serie "Adiestramiento”
Tercer premio: Florencia Pasi Pavan con la serie “Lo inhabitable,
habitado”
Primera mencién: Florencia Heredia con la serie "Patologias del
[des]habitar *

Segunda mencion: Francisco Griotto con la serie “Okupas urbanos”

Tercera mencién: Eric Reinoso con la serie "Jaula”

\Q |
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Francisco Griotto



Franco Griotto
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CIERRE / REFLEXIONES

MH Agostina Keil
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CIERRE / REFLEXIONES SOBRE MH

Breves reflexiones en torno a la experiencia del mueble habitable
Por Pablo Almada - Arg. Prof. Adjunto / Prof. Asist. Catedras Mateméaticas ARQ. y DI.
El acto de interpelar supone a priori al menos una cuestion que no es menor y que es importante visibilizar en el marco
de la experiencia transitada por la Catedra de Equipamiento. Porqué interpelar y no simplemente interrogar. Porque
en la interpelacion se parte del supuesto de que la respuesta posible viene acompafada de cierta responsabilidad
y conocimiento por parte de quien la emite. Y en este contexto, es pertinente “interpelar” a docentes y alumnos —de
nivel 5- de nuestra Facultad acerca de lo ;qué es un mueble habitable? La respuesta implica entonces una toma de
posicion respecto de algo que se conace en tanto objeto —o texto- de una disciplina en una universidad —contexto-.
Y la interpelacion desata una suerte de cascada de reflexiones cuando el texto “mueble habitable" se aborda en un
contexto de formacion, “la Facultad de Arquitectura”. Por ello propongo una serie de breves reflexiones que dan cuen-
ta de la riqueza de una experiencia que se lleva a cabo de manera colectiva en el seno de una Cétedra que abre sus

puertas a la comunidad académica, comprometiéndola con la posibilidad de pensar o repensar “el mueble habitable".

La primera reflexion gira en torno a reconocer que, tanto la proposicion del tema como el desarrollo del ejercicio pro-
yectual estan en linea con lo que se denomina “experimentacion proyectual”. Asi concebido, el proyecto se transforma
en instrumento cognitivo, superando su condicién meramente instrumental y representacional. Hay sin dudas por
detras una concepcion pedagogica del potencial del proyecto en la fase de formacion de los alumnos. En una universi-

dad masiva como la nuestra lariqueza de las multiples experimentaciones elevan exponencialmente dicho potencial.

La segunda reflexion se ubica en el plano de los paradigmas. El tema del ejercicio es en si mismo una posibilidad de
indagar en la "complejidad” del paradigma contemporaneo. EI mueble habitable lleva intrinsecamente el desafio de
superar ciertas categorias duales, propias del paradigma de la simplicidad : interior-exterior, estatico-dinamico, mo-
vil-inmavil, permanente-transitorio...en definitiva “lo uno o lo otro". El proyecto sera el que disuelva estas categorias

y las reinterprete e integre en un todo coherente y complejo.

5]
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La tercera, tal vez la mas obvia, tiene que ver con la resignificacion de la idea de mueble en el marco del proyecto
como un todo integral. El ejercicio propone superar la concepcion objetual del mueble que se anexaba a posteriori
en la caja arquitectonica para resolver cuestiones funcionales, de conformacion espacial - pero también en términos
funcionales- o de aspectos ligados al valor de signo . Tras haber recorrido la expasicion en la que se exhibieron todos
los trabajos de los alumnos de la Catedra, podria afirmar, en términos generales, que la triada vitruviana - firmitas,
venustas y utilitas - se encuentra amalgamada en una conformacion compleja, en la que el espacio arquitectonico, el

mueble habitable y el destinatario parecen fundirse - al menos en muchas de las propuestas-.

La cuarta reflexion es mas egoista. Tiene que ver con un aspecto de los proyectos en el que he reparado en parti-
cular a partir de mis propios intereses: la geometria. El tema, la problematizacion del mismo, el programa con sus
condicionantes y requerimientos, el espacio asignado para el desarrollo de la propuesta actuaron como insumas que

permitieron desplegar de manera creativa un sinnimero de respuestas diversas y originales. Pero en todas estaba la

AREA DE GUARDADO:

ESTANTERIAS: PERCHERO: HILOS: TELAS: TELAS:

Moviles en vertical Desplegable De maq. de Naturales Manufacturadas

para material de trabajo para ropa y cosery (Algodon, lana). (Nylon, poliester, elastoméricas).
reglas, tijeras, cosas varias. calzado. remachadora.

—

”. AREA DE TRABAJO:

l .‘ ESCALERA: MESA: CAMA:

l’—’__._ Forma de subir: marinera Rectangular, de Para recostarse
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l_ escalera normal, (tomarse con guardado de maq. trabajo.

los soportes para ayudarse). de coser y remachadora.
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AREA COMUN:

TABLAS GIRATORIAS: BIBLIOTECA: ESCRITORIO: ARMARIO: SILLONES: DIVAN:

1) Banco Guardado de ParaPCy Guardado de ropa Descanso, TV. Para lectura, con

2) Barra desayunadora libros. actividades varias. confeccionada. Con rieles guardado de revistas o libro
3) Lampara para facilitar acomodamiento. que se esta leyendo.

MH Federico Dho



geometria como soporte de una configuracion formal que daba cuenta de un “orden”. Pero no de un orden entendido
como la disposicion regular de las partes en un todo, sino de un orden que se vale de la geometria para disefiar un
mueble habitable altamente generador de subjetividades - dada su escala y la relacién con el destinatario -. Me han
interesado en especial aguellas propuestas que trabajan con un orden generativo que da cuenta de flexibilidad, alter-
nativas de uso y posibilidades de crecimiento, es decir, capaces de reinterpretar desde la arquitectura la complejidad

contemporanea.

Par Ultimo, la conceptualizacion del mueble habitable. Sin dudas, la construccion de un concepto es una accion co-
lectiva que se pone un funcionamiento cuando las evidencias de un vacio conceptual son tan fuertes que movilizan
distintos engranajes en ese sentido. Pareciera que algo de esto esté ocurriendo, pero adn no tenemos la certeza. Se
ha denominado a priori “mueble habitable" a un conjunto de relaciones originales que encuentran bajo esta designa-
cion la posibilidad de ser pensadas. Asi, docentes de nuestra facultad lo han conceptualizado a través de metéforas,

analogias, lo que quiere ser, lo que no es, o desde definiciones mas replegadas sobre si mismas.

Aesta altura, sélo puedo permitirme elaborar algunos interrogantes a manera de hipétesis: ¢es el mueble habitable un
constructo emergente de una complejidad contemporanea? y ¢ su rasgo central radica en la superacion de la condicién
meramente objetual del mueble y la asociacion a cuestiones vitales del habitar? La Unica certeza es que no puede

concebirse en términos dicotémicos de lo uno o lo otro. Un mueble habitable es “lo uno y lo otro".

[1] La simplicidad ve a lo uno y ve a lo mdltiple, pero no puede ver que lo Uno, puede al mismo tiempo, ser Multiple. El principio de
simplicidad o bien separa lo que esta ligado (disyuncian), o bien unifica lo que es diverso (reduccion)” Edgar Morin en Introduccion
al pensamiento complejo.

[2] La distincion planteada por Baudrillard en Critica de la economia politica del signo entre valor de uso, de cambio, de signo y de

simbolo nos ayuda a acercarnos de manera mas fidedigna al objeto de estudio.

153
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Interpelacion “Mueble Habitable"
Mariana Inardi - Arg. Prof. Adjunto Catedra Morfologia Il /Prof. Asistente Cétedra Teorfa y Métodos B.

“NADA COMO LA IMAGINACION DEL NINO PARA VOLVER UN MUEBLE HABITABLE”
La nocion de mueble habitable desnaturaliza la relacion entre la arquitectura y el mueble, y la desplaza de la habitual
figuracion de un contenedor y su contenido, induciendo con ello a retomar y repensar las ideas originarias y arquetipi-
cas de cobijo y de refugio. Entre esos replanteos emerge como una posible linea a seguir para indagar, la apropiacion
|tdica que el nifio, con su cuerpo y suimaginacién, imprime a los rincones y los recovecos de los muebles, pararecons-
truir en ellos escondites o guaridas fantasticas de caracteristicas y proporciones inusitadas.
En forma similar, la nocién de mueble habitable, al desplazar el eje de la indagacion del objeto-mueble o del abjeto-ar-
quitectura hacia las practicas del habitar, recentra al sujeto en el rol protagénico de esta interpelacion: un sujeto
particular que se apropia, que redefine, adapta y resignifica los usos de esos objetos que lo rodean y con los que se
relaciona, de una manera afectiva e intencional (recepcion activa).
El mueble habitable se constituye asi como una interface, un dispositivo posibilitante del acto del habitar al inte-
rior de la caja tectonica, definida ésta por el binarismo estructurante de sus planos horizontales y verticales. Pero
ademas, el mueble habitable se diferencia de un mueble a secas por su capacidad de habilitar otras formas de apro-
piacion, al permitir al habitante apartarse de las posiciones y los desplazamientos definidos por las coordenadas
cartesianas habituales que fijan aprioristicamente un esquema de movimientos, posiciones y disposiciones, y que
prefiguran un sujeto universal cuasi autémata.
Como refiere Sou Fujimoto desde una linea de investigaciones afin a esta mirada, los arquetipos de la cueva y el
nido configurarian dos estadios primitivos y opuestos de la arquitectura, capaces de configurar realidades también
disimiles. En este sentido, para Fujimoto, aquel que habita el nido se halla ante un “lugar funcional" acondicionado
previamente de forma acogedora; y en cambio, quien habita la cueva con sus huecos e inflexiones, y las expansiones y
contracciones inesperadas de su espacio, se ve obligado a redescubrir el modo de apropiarse de ellos. En ese sentido,
para Fujimoto, “una cueva no es funcional, sino heuristica. En lugar de un funcionalismo coercitivo, consiste en un
lugar estimulante que permite una gran variedad de actividades. Cada dia sus habitantes descubriran nuevos usos
para un mismo lugar".
Pensando esto desde la nocion de mueble habitable, éste deberia ser entonces, capaz de sostener la tensién entre

estos dos polos arquetipicos del habitar humano, pues deberia hacer posible tanto un habitar no previsto, imaginativo



y heuristico como el del arquetipo de la cueva, como también ofrecer algo de aquel habitar “funcional” del arquetipo

del nido, proveyendo de sectores acogedaores pensados y acondicionados para un habitar més previsible.

En definitiva, un muehle hahitable deberia ser capaz de conjugar, en dosis
variables pero equilibradas, tanto la racionalidad como la imaginacion.

MH Tomés Gilardi
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El Mueble Habitable

Por Silvia Oliva - Disefiadora Industrial — Prof. Titular Catedra Disefo Industrial Il.

Entendido el disefio como fendmeno antropoldgico, se dice de los objetos que actlan como protesis extensionando
funciones en el hombre, prolongando partes del cuerpo o reemplazéndolas parcial o totalmente. Remontandonos a
esta mirada primigenia, y en general, podemos decir entonces que estas herramientas fundamentalmente son obje-
tos para "hacer”, con las que se ejerce control y dominio, se manejan, se operan a través del cuerpo.

Pero hay formatos en los que se ponen en juego elementos que sobrepasan la instancia de manipulacion propia de
los artefactos, abordando una dimensién en la que el sujeto es incluido en la relacién desde una interfase de escala
corporal. El cuerpo es aqui, ya no un operador del objeto, sino motivo del mismo. El cuerpo reposa, se cuelga, se cobija,
se envuelve, se fusiona en el objeto, muchas veces como si se tratara de un molde.

Asi, hacemos referencia a una categoria que por su basica condicion de traslabilidad denominamos mueble, aunque
por supuesto el medio por el que se define se aproxima a un complejo mucho mas abarcante. Por eso, entendemas
que cuando el mueble deja de ser soporte del cuerpo (y de las cosas) superando su hacer, pasa a “ser” receptor de
experiencias, deseos, miedos, encuentros, frustraciones, disfrutes, enojos. Todo lo que somos contenido en un lugar
dentro de un lugar, que se retrae desmitificando el peligro y eludiendo la catastrofe. Que nos participa y se abstrae del

entorno para ser en si mismo un entorno, constituyendo una dimension, un limite de la percepcion.
Como recurso para su reconocimiento, podemos decir que un muehle habi-

table nos permite preguntarnos ¢donde estamos?

“ELLNLLNLRRRRERY
SAAMMAEREERILY
NAAVANANARRRR R
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