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Abstract

Este Trabajo Final de Grado aborda el problema del patrimonio arquitectonico colonial de la
ciudad de Cordoba.

Se trata de una investigacion periodistica sobre el tema, que se plasma en el disefio de una serie
documental denominada La Cordoba colonial. Vestigios de una ciudad desconocida de cuatro
capitulos y la realizacion completa del primer capitulo de dicha serie, dedicado al espacio

colonial denominado Sal6on de Profundis perteneciente a la Orden Franciscana.

Este trabajo indaga en relacion a la riqueza patrimonial y al problema de su conservacion a
partir de la interpretacion de material reunido de diversas fuentes tedricas, historicas y
juridicas, archivos visuales y audiovisuales, entrevistas y testimonios a expertos e

investigadores del tema.

Palabras clave: Patrimonio cultural; Periodo colonial; Arquitectura colonial; Puesta en valor;
Olvido.



Abstract

This Final Degree Project addresses the problem of the colonial architectural heritage of the
city of Cérdoba.

It is a journalistic investigation on the subject, which is reflected in the design of de
documentary series called The Colonial Cérdoba. Vestiges of an unknown city of four chapters
and the complete realization of the first chapter of this series, dedicated to the colonial space
called Saloon de Profundis belonging to the Franciscan Order.

This work investigates in relation to the patrimonial wealth and the problem of its conservation
from the interpretation of material gathered from various theoretical, historical and legal
sources, visual and audiovisual archives, interviews and testimonies to experts and researchers

on the subject.

Keywords: Cultural heritage; Colonial period; Colonial architecture; Put in value; | forget.
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l. 1. Introduccion

En el presente Trabajo Final de Grado buscamos profundizar sobre el patrimonio
arquitectonico colonial de la ciudad de Cordoba a partir de la realizacion de un trabajo
documental. Se trata de una investigacion periodistica sobre el tema, que se plasma en el disefio
de una serie documental denominada La Codrdoba colonial. Vestigios de una ciudad
desconocida de cuatro capitulos y la realizacion completa del primer capitulo de dicha serie,
dedicado al espacio colonial denominado Salon de Profundis perteneciente a la Orden

Franciscana.

En este trabajo indagamos en relacion a la riqueza patrimonial de la ciudad y el
problema actual de su conservacién a partir de la interpretacion de material reunido de diversas
fuentes tedricas, histéricas, periodisticas y juridicas, archivos visuales y audiovisuales,

entrevistas y testimonios a expertos e investigadores del tema.

En el Capitulo 1 de este escrito, exponemos los aspectos centrales de la problematica

tratada y la presentacion general del trabajo.

En el Capitulo 2, desarrollamos aspectos vinculados al género documental y a las
formas documentales de abordar el mundo, considerando el recorrido historico del género y
sus actuales caracteristicas. Incluimos las referencias teéricas que permitieron estructurar el
trabajo realizado, tanto en lo escrito como en lo audiovisual. También damos cuenta de las
formas del documental televisivo y de las caracteristicas de las series y miniseries

documentales como nuevos formatos.

En el Capitulo 3 nos referimos a la cuestion patrimonial arquitectonica de la ciudad de
Cordoba. Abordamos las caracteristicas mas sobresalientes de la arquitectura local, dentro del
periodo colonial. Sefialamos también algunas de las causas que llevaron a la destruccion de
gran parte de ese legado en diferentes eépocas y nos referimos a las legislaciones que resguardan
las edificaciones con valor patrimonial pero con deficiencias marcadas a la hora de proteger

eficazmente este patrimonio.



Finalmente, en el Capitulo 4 detallamos los pasos seguidos en la preproduccion y las
dificultades que enfrentamos como grupo realizativo y las soluciones practicas a las mismas.
Damos cuenta también de los criterios de direccidn, produccion, fotografia y montaje puestos
en juego para la realizacion del material audiovisual. De este proceso, surge mucha
informacion, que presentamos en el apartado de Anexos. Alli incluimos planillas,
cuestionarios, permisos y demas documentacion surgida de las gestiones y del trabajo previo

y durante el rodaje y la post produccion.
I. 2. Fundamentacion

En el marco del Trabajo Final de Grado de la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacién, nos propusimos elaborar una produccion audiovisual de caracter documental.
Es una propuesta narrativa audiovisual que pretende mostrar a través de la arquitectura, los
300 afios que siguieron a la fundacién de la ciudad de Cérdoba, en 1573. Detallando diferentes
tipos de construcciones gque se preservan, ya sean religiosas, civiles e industriales, teniendo en

cuenta la utilidad de las mismas y su importancia en el contexto social de su época.

La ciudad de Cérdoba y en particular su casco céntrico, mostraban a inicios del Siglo
XX, una fisonomia compuesta por viviendas particulares, iglesias, conventos y edificios
gubernamentales, que reflejaban un criterio constructivo arménico. Sin embargo, en la
actualidad, presenta una nueva fisonomia, que mixtura lo colonial y lo contemporéneo. Con
respecto a lo colonial, con la salvedad de aquellos pocos edificios que han sido rescatados y
puestos en valor, en el presente, sobreviven retazos aislados y dispersos, en forma de fachadas
incompletas, muros, ventanales, arcos, bovedas, pozos de aljibes, norias y tuneles, cuyo interior

ha desaparecido o ha sido tapiado, en el mejor de los casos.

Pretendemos reconstruir parte de la historia de esos lugares, rescatando su funcion
original e identificando sus sucesivas modificaciones. Buscamos develar los factores que
provocaron la pérdida de gran parte de este patrimonio colonial y resaltar lo que ain se
conserva. Con este fin planteamos la realizacion de una miniserie documental de cuatro
capitulos, en cada uno de los cuales se planteara en profundidad la historia y actual situacion

de lugares importantes arquitecténica y culturalmente. Decidimos seleccionar cuatro lugares,



para mostrar las condiciones actuales en las que se encuentran, algunos practicamente

abandonados.

En esta oportunidad y a los fines de ser evaluados en la instancia de Trabajo Final de
Grado, desarrollaremos en profundidad la investigacion, preproduccién, realizacion y
posproduccion de lo que constituira el primer episodio de la serie. La serie se denomina La
Cordoba Colonial. Vestigios de una ciudad desconocida y el primer episodio: Salon de
Profundis. Esta decision se fundamenta en que este espacio constituye una de las edificaciones
mas antiguas de la ciudad (completada entre 1693 y 1695), perteneciente a la Orden

Franciscana y que su actual estado de abandono resulta destacable.

Los otros tres episodios de la serie dardn cuenta de los siguientes espacios

arquitectonicos:

. El segundo episodio, estard destinado a las Rancherias del Convictorio y Colegio de
Monserrat (1700), edificacién emplazada en la esquina de Obispo Trejo y Duarte Quirds. A
fines del Siglo X1X la construccién original se acondicioné para el funcionamiento del ITU
(Instituto Técnico Universitario). En 2005 se inauguré en el mismo lugar un anexo del comedor
universitario. En el afio 2012, en el marco de un proyecto para la construccion de un Centro
Cultural de la Universidad Nacional de Cérdoba, se realizaron excavaciones, se descubrieron
el muro y los pisos jesuitas originales y fue emergiendo el pasado colonial de las antiguas
rancherias, vestigios que datan de los siglos XVIl'y XVIII.

. La tercera entrega del ciclo, estara centrado en la Iglesia San Roque (1761), junto a la cual

se edifico el hospital del mismo nombre, perteneciente a la Orden de los Hermanos Betlemitas.

. El cuarto capitulo, se referira a otra construccién que constituye un ejemplo del pasado
industrial de la colonia, el Molino de Torres, fundado en 1737. Esta edificacion se utiliz6 para
el sostenimiento del Hospital San Roque y también fue administrado por la Orden de los

Hermanos Betlemitas.
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I. 3. Destinatarios / Publico objetivo

La serie esta destinada al publico general, jovenesy adultos interesados en la historia,
la arquitectura y la arqueologia. Se piensa en una posible difusion en medios audiovisuales
locales como canales de television, plataformas digitales, tales como Cine-ar, Cont.ar o bien
en una circulacién libre a partir de su difusion en la plataforma Youtube. Resulta posible
también que el material sea de utilidad para su divulgacién en el &mbito escolar, en espacios
curriculares referidos a las ciencias sociales, por lo que adolescentes y jovenes son pensados

como potenciales espectadores.
I. 4. Objetivos
e Objetivo general

El objetivo general del presente Trabajo Final de Grado, es el abordaje de la actual situacién
de abandono de gran parte del patrimonio arquitectonico colonial de la ciudad de Cérdoba a
partir del planteo de una serie documental historica y del desarrollo del primer episodio de esta

serie, centrado en la actual situacion del edificio conocido como “Salén de Profundis”.

e QObjetivos especificos

1. Dar cuenta de la riqueza patrimonial arquitectonica de la ciudad de Cérdoba durante el
periodo Colonial, abarcando desde 1573 a 1816.

2. ldentificar las causas del abandono y la destruccion de este patrimonio.

3. Llevar adelante el planteo general de una serie documental constituida por cuatro episodios.
4. Concretar la produccion y realizacion de la primera entrega de esta serie documental de
divulgacion historica desde modalidades expositivas e interactivas como recursos estéticos y
narrativos prioritarios.

5. Poner en préactica los conocimientos realizativos obtenidos, para adaptarnos a las dificultades
que se presentan, dadas las condiciones edilicias de los lugares de grabacion-

6. Superar las limitaciones que surgieron a partir de la pandemia derivada de la enfermedad
por coronavirus (COVID-19). Referido a tiempos de rodaje y apertura de los lugares de
grabacion y disponibilidad de los entrevistados, atentos al cumplimiento del Decreto Nacional

de aislamiento social, preventivo y obligatorio.

11
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I1. 1. Introduccién

Consideramos oportuno dar cuenta de las caracteristicas destacadas del cine documental
ya que la produccion que llevamos adelante es heredera de ciertas formas, expresiones y
tratamientos dados a la realidad a partir del lenguaje documental.

Para este fin, indicaremos algunos aspectos histéricos y formales desarrollados por autores
como Erik Barnouw (1996) y Bill Nichols (1997), entre otros.

Nos referiremos también a algunas de las caracteristicas de las denominadas series
documentales, que tuvieron su primera aparicion y despliegue en los canales de television y
que en la actualidad se presentan en las plataformas y sitios de internet de divulgacion on

demand.

I1. 2. Acerca del documental como forma de representacion

Bill Nichols se refiere a las obras de no-ficcion con el término “documentales de
representacion social”. Esta representacion social de los documentales es conseguida por la
relacion de las obras con el mundo histérico y a través de unos recursos retéricos. “Los
documentales hacen visible y audible el material de la realidad social en una forma particular,
en consonancia con los actos de seleccion y organizacion llevados a cabo por el cineasta”
(Nichols, 2001: 1-2). Los documentales son una prueba del mundo, una prueba transmitida al
espectador.

“La tradicion documental depende en gran medida de su capacidad para transmitirnos

la impresion de autenticidad. [...] Cuando creemos que lo que vemos ofrece un

testimonio de la forma en que el mundo es, puede formar la base para nuestra

orientacion hacia o nuestra accion en el mundo” (2001: 13).

La concepcion del autor plantea una forma de transmision de unos contenidos a un
receptor para provocar en él una reaccién, por lo que la finalidad principal del documental es,
la de hacer actuar al espectador para conformar una realidad social. Los documentales y otros

discursos de sobriedad son transmisores de “accion e intervencion, poder, deseo y voluntad”.

(Nichols, 2001: 39)
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Una idea clave para Nichols en su definicion del documental, es que se trata de algo
cambiante. No alude a los estilos ni a la forma del documental, sino que parece referirse a la
misma naturaleza del documental: “El documental nunca ha sido una tinica cosa. (...) Podemos
emplear esta historia cambiante de lo que se considera como un documental como un signo de
la cualidad variable, de final abierto y dindmica de la forma en si misma”. (Nichols, 2001:25)

Es la percepcion de esa naturaleza dialéctica lo que conduce al autor a no articular su
definicién del documental con una finalidad ontolégica que capte su esencia, sino a proponer
una definicion que aborde los aspectos mas importantes. Asi, el autor propone definir el
documental desde tres angulos: el realizador, el texto y el espectador.

En la teoria de Nichols cobra mayor peso el texto documental, construido mediante
argumentos. “La logica organizativa de un documental enfatiza un argumento subyacente, una
asercion o afirmacion sobre el mundo histérico que otorga a este genero un sentido de
particularidad” (2001: 27). Asi también afirma que: “El documental comienza con la
representacion concreta de personas y lugares, situaciones y acontecimientos, pero su éxito
depende en mucho mayor grado de su capacidad para inducirnos a que deduzcamos ensefianzas
de mayor calado, perspectivas mas amplias o0 conceptos mas generales a partir de los detalles
que nos ofrece. Cada montaje o corte es un paso hacia adelante en una argumentacion”. (1997:
60)

El espectador pasa a ser un receptor un tanto pasivo que se enfrenta al documental con
la expectativa de que su ansia de conocimiento serd gratificada (1997: 62). Nichols en
Introduction to Documentary recoge con formulaciones verbales las distintas formas en que
los elementos de un documental se ponen en relacion: “Yo te hablo sobre ellos”, “él nos habla
sobre ellos o sobre é1” 0 “yo o nosotros te hablamos sobre nosotros” (2001: 13-19). Estas
variaciones representan formas de relacion entre el realizador y el sujeto representado en el
documental, dejando entrever el papel del espectador: el de receptor de un mensaje. Nichols
sostiene que el documental promete conocimientos, informacion, concienciacion y
percepciones a traves de la légica informativa, la retérica persuasiva o el lenguaje poético del
documental. “Promete esa gratificacion de saber que el agente cognoscente compartira su
conocimiento con quienes deseen conocer”. (Nichols, 2001: 40-41)

Nichols no niega la capacidad de interpretacion del espectador, pero parece subordinar

esta capacidad, a las decisiones tomadas por el realizador. Ese compromiso del que habla
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parece referirse mas bien a un pacto de confianza entre el espectador y el cineasta: el espectador
es capaz de interpretar un documental como tal porque el cineasta emple6 unos procedimientos
de compromiso retorico. Al definir el documental como una préctica institucional llevada a
cabo por una comunidad de practicantes (1997: 45), Nichols supedita el término documental a
la decision tomada por los propios realizadores. EI documental serd, por tanto, aquello que los
grupos e instituciones de realizadores afirman. La definicion que Nichols propone del
documental manifiesta una concepcion lineal del proceso comunicativo en cuyo centro se

situaria el emisor, de alli que enfatice el papel relevante del realizador y del mensaje.

1. 3. Las primeras expresiones documentales

Erik Barnouw, por su parte, en ElI documental, Historia y Estilo (1996), permite
conocer los diferentes estilos y movimientos que han ido surgiendo a los largo de los afios
mediante ejemplos explicados con el mas minimo detalle. Podriamos decir que el autor hace
una reflexion sobre el papel del documental en la historia, es como un catélogo de todos los
proyectos realizados durante mas de un siglo y las dificultades técnicas, sociales y politicas
que encontraron.

Cada estilo ha tenido una diferente funcion e influencia en su épocay en las posteriores.
Desde los inicios del cine se distinguen dos grandes tendencias, la ficcion y el documental,
aunque en sus inicios se relacionaban mas con el mundo del espectaculo yel de la ciencia.

Los hermanos Lumiére, ya que fueron los primeros en salir al exterior con su invento, el
cinematografo, para registrar acontecimientos y fendmenos que consideraban de actualidad.
En 1895, los Lumiere rodaron su primera pelicula, La sortie des ouvriers des usines Lumiéere

a Lyon Monplaisir presentada el 22 de marzo de 1895.

En 1922 sali6 a la luz uno de los documentales méas importantes de la historia, Nannok
of the North de Robert Flaherty. Barnouw explica todo el proceso de creacion de esta obra
maestra, desde sus primeros viajes a la bahia de Hudson hasta el primer visionado de los
directivos de Paramount y su gran distribucion por todo el mundo. Es un documental mudo con
elementos de docudrama, esta considerado como el primer documental de la historia. Muchos
expertos lo rechazaban como tal, porque Nanuk, el esquimal no presenta una de las
caracteristicas consideradas fundamentales en este género: la neutralidad.
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Sin embargo, antes de todo esto, en Rusia y coincidiendo con la revolucion
bolchevique, surgié un importante realizador, Dziga Vertov, que se encargé de la recopilacion
y exhibicion del mayor nimero de imagenes sobre la guerra civil que estaban sufriendo hasta
acabar creando un semanal filmico. Lanzé un manifiesto que se llamo Kino-Pravda, o lo que
seria su traduccion Cine-Verdad, para la realizacion de peliculas que mostraran la realidad
soviética en contra de las peliculas de ficcion que llegaban del extranjero y que consideraba,
al igual que la religion, “el opio del pueblo™.

En laserie Kino-Pravda, Vertov se centrd en las experiencias cotidianas,
evitando las preocupaciones burguesas y filmando mercados, bares y escuelas, a veces con una
camara oculta, sin pedir permiso primero.

En consecuencia con esta idea del cine-verdad, surgié una tendencia que seguia la
tonica de Vertov. Consideraban al cine como un arte pictorico y se reunian en cine-clubs. En
este grupo Barnouw incluye a autores como Walter Ruttman y Alberto Calvancanti, ambos
con dos grandes obras como Berlin, sinfonia de una gran ciudad y Solo las horas,
respectivamente. Las dos hacen un retrato de dos grandes capitales europeas, Berin y Paris.
Segun Barnouw, este movimiento tuvo una corta existencia debido al surgimiento del cine
sonoro, hecho que retrajo el interés por las imagenes.

Podriamos decir que hay gran cantidad de tendencias y/o movimientos en la historia
del documental. Barnouw pone énfasis en las exposiciones de las corrientes de tematica mas

social como pueden ser los documentales de propaganda o los historicos.

11.3.1. Sobre las formas y los temas

Barnouw considera que la funcion del documental propagandistico es la de “guiar y
sensibilizar a la poblacion ante las situaciones conflictivas”. Esta intrusion gubernamental en
el mundo del documental se vio mas claramente en Alemania con la politica de Goebbels y la
aparicion de la realizadora Leni Riefenstahl, que ain trabajando para el gobierno de Hitler hizo
obras maestras en el campo del cine de propaganda

El documental propagandistico también se realizaba en Estados Unidos, grandes
maestros del campo de la ficcion, daban mensajes de optimismo aun estando en plena crisis
econdmica. Fue por ello que surgié la Liga Nacional de Filmografia y Fotografia dedicada a

documentar el mayor nimero de sucesos provocados por la crisis y posteriormente hacer pases,
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abiertos a todos los que estuvieran interesados, en diferentes cine-clubs de todo el pais. Luego
este grupo termind trabajando para el gobierno, cuando Roosevelt llego a la Casa Blanca y dio
Su apoyo a quien promocionara su politica del New Deal.

Otro tipo de filmes de propaganda son los realizados en periodos de guerra como los
que surgieron durante la Guerra de China contra Japon. En este tipo de documentales, y
también peliculas de ficcion, se trataba de mostrar al enemigo como un auténtico monstruo y
a sus soldados como auténticos héroes, es decir, el mismo tipo de cine resultado de cualquier
guerra.

Empez6 a surgir lo que Barnouw llamo “Toque de Clarin”, un tipo de pelicula
encargada de ensalzar el patriotismo en una época marcada por la guerra'y por las migraciones
de artistas e intelectuales fuera de la Europa ocupada. Documentales de este tipo los podemos
encontrar en Alemania, con fines antisemitas, en Gran Bretafia, con filmes de guerra
encargados de motivar a la poblacion, en la URSS donde mostraban la debilidad alemana con
imagenes de soldados nazis congelados por el frio. Estas peliculas fueron imitadas por
Hollywood tras el ataque japonés de Pearl Harbour. El director de cine Frank Capra hizo un
estudio intensivo de cdmo se hacian los documentales, ya que él venia de la ficcion y acabd
realizando la Serie Why We Fight, que se convirtio en un requisito basico en el entrenamiento
militar.

Tras el periodo de guerra, Barnouw hace referencia a la creacion de los documentales
historicos. Da algunos ejemplos, en primer lugar los realizados contemporaneamente al
conflicto, por otro lado, los producidos a través de compilaciones de diferentes documentos
visuales encontrados en archivos la mayoria de los cuales hablan del horror de la guerra y de
los crimenes que se produjeron en ella.

Afios mas tarde aparecid una nueva forma de hacer cine documental, peliculas de
testimonios, biografias de personas que habian vivido la guerra y que explicaban sus
experiencias a traves de entrevistas.

Este tipo de peliculas deja en claro que la representacion de lo real, implica un punto
de vista y la asuncion de una subjetividad que elige, seleccionay hace ver aspectos especificos
y puntuales que varian seguin los momentos historicos, la autonomia del realizador y el objetivo

especifico que persiga esa produccion.
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Por otra parte, Barnouw da cuenta también de las formas del documental a partir de los
movimientos denominados, Free Cinema o Cine Directo y Cinema Verite. En el primer caso,
se agruparon directores que tenian la voluntad de mostrar las relaciones humanas mediante la
observacion directa conseguida gracias a equipos mas ligeros, dando mas importancia a la
imagen que al sonido, y dejando las conclusiones a mano del publico mediante unos finales
ambiguos. En tanto que el Cinema Verité, cuyo exponente mas destacado fue Jean Rouch, se
destacd por considerar la interaccion con los sujetos, a partir de entrevistas y situaciones
previstas para su registro, como una forma productiva y eficiente para documental varias
situaciones vinculadas a la diversidad cultural y las reflexiones sobre la propia vida. Su
documental Crénica de un verano, es el mejor ejemplo de su propuesta.

Sin lugar a dudas, el ejercicio de la escucha atenta y del registro testimonial,
permitieron entender el valor de la palabra, la entrevista y la expresion oral, como recurso

sustantivo para representar la realidad.

1. 4. Aspectos formales del documental

La organizacién de los documentales en grupos con caracteristicas determinadas
permite inferir asuntos no simplemente de orden, sino de relevancia conceptual. Bill Nichols
apunta la necesidad de un estudio sobre este asunto. “La idea de las modalidades, o distintos
tipos, de documentales necesita ser pensada y desarrollada en si antes de que puedan aplicarse
historicamente”. (2001: 14). Las categorias planteadas no son cerradas e inamovibles, y no
resultan contradictorias ni excluyentes entre si, pero en sus categorizaciones ponen de
manifiesto sus formas de concebir el documental.

Podriamos considerar las modalidades de Nichols como un modelo para realizadores,
ya que afirma que estas categorias son “producto de la realizacién cinematografica” (1997:
66). Su categorizacion sigue la l6gica de una teoria de los géneros, que estudia unas voces
compartidas por distintas peliculas, convirtiendo las modalidades en subgéneros del
documental (2001: 99) Este aspecto de la tipologia da lugar a identificar distintos realismos
segun diferentes momentos.

Lo considerado como realista en una época puede dejar de serlo en otra. Asi, el mostrar

al propio cineasta en pantalla o los métodos de produccion seria considerado como un fallo o

18



como una muestra de “sinceridad” con la audiencia segtn la época. Nichols también explica
cémo los documentales expositivos o de observacion resultan insuficientes para representar el
mundo en su complejidad, y propone una estructura reflexiva que transmita mediante su forma
compleja dicha caracteristica del mundo.

Las modalidades de Nichols parecen considerar que también el espectador cambia
segun la época por lo que cada modo plantea distintas maneras, no de dirigirse al espectador,
sino de relacionarse con él. Nichols indica una serie de convenciones formales que transmitan
argumentos al espectador de forma idonea. El espectador de principios de siglo parecia aceptar
todo como veridico, mientras que el de los afios 70 mira todo lo autoritario con recelo y
escepticismo, necesitando otro modo de representacion de la realidad. La modalidad adecuada
favorecera la funcién social del documental. Este autor afirma que el documental ha de
esforzarse en convencer o predisponer a la audiencia de una forma concreta sobre algun aspecto
del mundo y ha de hacerlo a través de una representacion “creible, convincente y atractiva”
(2001: 164). Por eso, Nichols en La representacion de la realidad otorga tanta importancia al
documental reflexivo, por su capacidad de implicar a la audiencia socialmente. (1997: 106)

El autor considera el documental como un medio de transmision de conocimientos
necesarios para la comprension del mundo y la consiguiente actuacion social. Publicé su obra
pionera sobre cine documental, Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary,
en 1991, a pesar de haber transcurrido casi treinta afios, su teoria continta siendo de gran

vigencia y relevancia en la actualidad.

11. 4.1. Modalidades de representacion

Siguiendo a Bill Nichols, en su libro Introduction to documentary (2001), las
modalidades de representacion en el documental son seis: expositiva, poética, reflexiva,
observacional, participativa y performativa. Desarrollamos a continuacion una breve

descripcion de cada uno de ellos.

Modalidad expositiva
Se asocia con el documental clasico basado en la ilustracion de un argumento a través
de las imagenes. Se dirige directamente al espectador, a través de los usos de los titulos de

texto o las locuciones que guian la imagen y enfatizan la idea de objetividad y de l6gica
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argumentativa. Surgio del desencanto generado por la baja calidad del divertimento del cine
de ficcion. Destacan en esta modalidad la época de las expediciones socio etnogréficas (la
finalidad antropoldgica en el cine documental, sobre todo a partir de la obra de Robert Flaherty
y el movimiento documental britanico (la finalidad social en el cine documental, liderada por
John Grierson y los documentalistas de la escuela britanica). (Nichols, 1991:68-72 y Nichols,
2001:105-109)

Modalidad poética

Se vincula su origen con la aparicion de las vanguardias artisticas en el cine, y por eso
incluye muchos de los artefactos representativos de otras artes (fragmentacion, impresiones
subjetivas, surrealismo, etc.). Se trata de una modalidad que ha reaparecido en diferentes
épocas y que en muchos documentales contemporaneos vuelve a coger fuerza y presencia.
Tiene la voluntad de crear un tono y estado de &nimo determinado mas que proporcionar

informacion al espectador, como seria el caso de la modalidad expositiva y observacional.

Modalidad reflexiva

Se refiere a un modo que tiene como objetivo la toma de conciencia por parte del
espectador del propio medio de representacion y de los dispositivos que le han dado autoridad.
El documental no se considera una ventana abierta al mundo, sino una construccion o
representacion de ese mundo. Nichols la considera la tipologia mas autocritica y
autoconsciente. Se trata de la modalidad mas introspectiva: utiliza muchos de los recursos de
otros tipos de documental, pero los lleva hasta el limite, para que la atencion del espectador se

centre tanto sobre el recurso como sobre el efecto.

Modalidad observacional

Tal como se indicé arriba, a partir de la reflexion de Erick Barnouw, se trata de la
modalidad representada por los movimientos cinematogréficos del Cine Vérité francés y el
Direct Cinema estadounidense, los cuales, a pesar de mostrar diferencias importantes,
comparten unos desarrollos tecnolégicos comunes (equipos portatiles, ligeros y sincrénicos)
de principios de los afios sesenta. Combinados con una sociedad mas abierta y un conjunto

coherente de teorias filmicas y narrativas, permitieron un acercamiento diferente a los sujetos,
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y los directores daban prioridad a una observacién espontanea y directa de la realidad. Surgio
a raiz del desacuerdo con la voluntad moralizadora que el documental expositivo generaba.
Esta modalidad permitié que el realizador registrara la realidad sin involucrarse con lo que

hacia la gente, cuando no se dirigia explicitamente a la camara.

Modalidad participativa (llamada inicialmente interactiva)

Desarrollada principalmente en el cine etnografico y en las teorias sociales de
investigacion participativa, muestra la relacion entre el realizador y el sujeto filmado. El
director se convierte en investigador y entra en un &mbito desconocido, participa en la vida de
los demaés, gana la experiencia directa y profunda y la refleja a partir del cine. EI documental
participativo hace mas evidente la perspectiva del realizador, que se involucra en el propio
discurso que realiza. Los directores querian entrar en contacto con los individuos de un modo
mas directo, sin volver a la exposicién clasica, y de aqui surgieron estilos de entrevistas y
diferentes tacticas intervencionistas, con lo cual se permitia que el realizador participara de una
manera mas activa en los acontecimientos. También podia convertirse en el propio narrador de
la historia, o explicar los hechos sucedidos a traves de los testimonios y/o expertos. A estos
comentarios, se les suele afiadir metraje de archivo, para facilitar las reconstrucciones y evitar

las afirmaciones interminables del comentario omnisciente.

Modalidad performativa

Ultimo modo introducido por Nichols en el que cuestiona la base del cine documental
tradicional y duda de las fronteras que tradicionalmente se han establecido con el género de la
ficcion. Focaliza el interés en la expresividad, la poesia y la retorica, y no en la voluntad de
una representacion realista. El énfasis se desplaza hacia las cualidades evocadoras del texto, y
no tanto hacia su capacidad representacional, se acerca de nuevo a las vanguardias artisticas
mAas contemporaneas.

En resumen, segun Nichols cada modalidad despliega los recursos de la narrativa y el
realismo de una manera diferente, y elabora a partir de ingredientes comunes diferentes tipos
de texto con cuestiones éticas, estructuras textuales y expectativas caracteristicas por parte del

espectador.
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I1. 5. Las series documentales

Ahora bien, luego de esta introduccion acerca de la historia, los objetivos y las
manifestaciones formales mas sobresalientes del cine documental, y de las formas en que se
juegan la posicién del realizador, la del espectador y el texto documental propiamente dicho,
se considera necesario dar cuenta de una serie de precisiones acerca de lo que se denominan
“Series documentales™.

En primer lugar, el concepto de “serie”, debemos identificarlo en el campo de los
formatos televisivos ya que una serie televisiva es definida como obra audiovisual que funciona
manteniendo una unidad en si misma pero que se relaciona y complementa con el resto de las
unidades de esta serie. En el caso de las ficciones televisivas, la idea de serie, responde en
muchos casos a la presencia de una misma historia de base, de la cual cada entrega o episodio
va completando el desarrollo total de la historia. En otros casos, se trata de unidades
argumentales que tienen en comun su temay que se definen y unifican por la propuesta poética
o formal.

Las series de television aparecen en Estados Unidos como una forma de resolver las
exigencias de una produccién continua y una serie de expectativas y demandas generadas por
parte de la industria y del publico®. Para Jesus Gonzalez Requena, el discurso televisivo lleva
implicitas las formas de la serialidad como una de las caracteristicas determinantes del discurso
televisivo. (1995:31)

En relacién a la serialidad, hay varias consideraciones reconocibles .Por una parte, hay
quienes definen el “serial” como una accidon dramatica que se divide en episodios y la “serie”
como una estructura textual caracterizada por la continuidad de los personajes. (Vito Zagarrio,
en Lacalle Zalduendo, M.R., 1990) A su vez, “serial” es un término televisivo que describe las
series televisivas compuestas por varios capitulos, cada uno de los cuales tiene una trama con
un comienzo y un final y cuyo orden de emision es intercambiable. Por otra parte, el tedrico
Lorenzo Pellizzari los denomina “Films de episodios” y lo define como “Episodios
entrelazados y unidos por un motivo conductor, bien se refiera a los protagonistas o al tema

(...) con posibilidad de funcionar separadas que pueden incluso resaltar el valor expresivo de
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cada episodio; personajes, acciones fijas 0 moviles, segun la eleccion que se realice pero con
un maximo de posibilidades determinadas, tanto para la estatividad como para la movilidad”.
(Pellizari L., 1983 en Lacalle Zalduendo, M.R., 1990)

De todas formas, lo que marca la pertenencia de cada episodio a una misma serie, sera
su estructura y sus aspectos formales distintivos y similares entre si, de manera tal que puedan
ser identificados como parte de una misma obra o produccion.

Entonces, es posible indicar que las series documentales o docuseries, constituyen un tipo
de formato hibrido televisivo, ya que implican un disefio a partir del tratamiento de un tema
determinado en varios capitulos o episodios, caracteristicas tipicas de la serie, y a la vez utiliza
recursos y técnicas audiovisuales correspondientes al documental.

Resulta indicado destacar, que en la actualidad, varios canales y medios de noticias
audiovisuales, tienen una seccion dedicada a producir material con estas caracteristicas.

S6lo a manera de ejemplo citamos algunos casos. En Europa, Deustche Welle es el servicio
de radiodifusion internacional que depende del gobierno alemén, presenta una especifica
seccion denominada Zona Docu?, y cuya produccion da cuenta de este género. El ciclo de
documentales se presenta como: “Palpitantes historias, realidades diversas e imagenes
fascinantes: media hora o tres cuartos de hora diarios con temas investigados en profundidad,
de muy distintos campos: politica, economia, ciencia, cultura, naturaleza, historia
contemporanea, estilo de vida y deporte. Todo un abanico de contenidos de Alemania y del
mundo, que no dejan impasible.”

Otro ejemplo interesante lo constituye la produccion audiovisual de caracter
documental del canal BBC de Londres, Inglaterra ® en el que diversos temas atemporales son
tratados bajo la forma documental, conformando en si mismos, propuestas teméticas de
caracter serial.

La TVE Television Espafiola® también ha incorporado varias series documentales

destinadas a diferentes temas, siendo uno de los medios audiovisuales con mayor experiencia

1Se puede conocer la programacién completa en: https://www.dw.com/es/tv/zonadocu/s-3611

2 Pueden visitarse los episodios en el sitio del canal: https://www.dw.com/es/tv/zonadocu/s-3611
Actualizado 17/10/2020.

3 Pueden revisarse la lista de reproduccidn de varios de los temas que propone este canal, aqui:
https://www.bbc.com/reel/playlists / Actualizado 17/10/2020.

4 Sitio oficial de RTVE https://www.rtve.es/documentales/ Actualizado 18/10/2020.
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en este tipo de materiales en habla espafiola, nos referimos tanto a informes especiales o
reportajes como a documentales desarrollados para television.

Por otra parte, existen distintos canales de television como Discovery Channel,
National Geographic y History Channel, que producen materiales de estas caracteristicas. Sus
mega producciones lograban capturar grandes escenarios reales e historias destacadas que
giran en torno a personajes y temas. Ese es un factor que permite generar intriga e interés de
inmediato, en tanto que se trata de una historia “real” y con un impacto social importante. Es
necesario recordar, que en todos los casos, la difusion se realiza mediante sefiales televisivas
distribuidas por diferentes operadores televisivos en todo el mundo, y también son difundidos
en versiones adaptadas para sus plataformas en Internet.

En otros ambitos, son numerosas las series documentales que se distribuyen en las
Plataformas de streaming on demand tales como Netflix, Amazon Prime y Youtube entre
otras. De hecho, entre los géneros de mayor crecimiento en la industria cinematografica se
encuentran los filmes de terror y los documentales, siendo las series, el formato con mayor
penetracion. Segun algunos estudios, sube de un 4,5 a un 22% de la produccion total de
material audiovisual, entre 2010 y 2018 en Estados Unidos. °

En relacion especificamente a la plataforma Netflix, tiene un interesante catalogo de
documentales historicos como: El altimo vuelo del Challenger, Los dltimos zares, El gran
Imperio otomano, Secrets of Great British Castles, La Il Guerra Mundial en color o McLaren:
La carrera de un campeo0n, entre otros y presenta ademas series documentales importantes
como En pocas palabras, Abstrac. El arte del disefio, Pandemis, Como prevenir un brote, entre
otras importantes series documentales.

Lo més llamativo de este formato es que explora a través de diferentes angulos, hechos
y personajes reales en distintos episodios en los cuales se utilizan recursos tanto del documental

como de la serie televisiva. Hay distintos ejes tematicos dentro de este formato, siendo los méas

5 El articulo ”Menos cine romantico, mas documentales” de Esther Trula, plantea una lectura cuantitativa
segun informacidn recopilada a partir de todas las peliculas indexadas en la IMDB entre 1910 y 2018,
disponible en: https://magnet.xataka.com/un-mundo-fascinante/cine-romantico-documentales-evolucion-
generos-cinematograficos-grafico
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vistos aquellos ciclos que abordan acontecimientos criminales, politicos, de ciencia y

naturaleza, histéricos y deportivos.

I1. 6. Acerca de las series documentales en Argentina

La primera serie documental de la television de Argentina se llamo Ayer (también
conocida como Argentina en este siglo). Fue emitida entre 1964 y 1968 por los
canales 7 y 13 de Buenos Aires. Fue creada, producida y realizada por Carlos Alberto Aguilar.
Cada capitulo giraba en torno a mediometrajes, elaborados especialmente por su creador y que
abarcaban tematicas internacionales, tanto historicas como de la actualidad de aquel entonces.
(Ulanovsky C. et al, 1999)

Contaba con entrevistas hechas en vivo desde los estudios a personajes vinculados al
suceso o especialistas, que brindaban informacién adicional. Para su elaboracién, su creador
adquirio gran cantidad de material documental inédito, tanto a coleccionistas como a
protagonistas de los hechos. Por ejemplo, la pelea entre Luis Angel Firpoy Jack Dempsey,

comprada a este Gltimo.

Las series documentales televisivas ocuparon un lugar en la grilla televisiva en dos
producciones importantes, Historias de la Argentina Secreta y la Aventura del Hombre
difundidos por la sefial del canal ATC Argentina Televisora Color. (Kohen, H., 2012)

Mas aqui en el tiempo, la politica de desarrollo de la Television Digital Argentina, puso
énfasis en el financiamiento de series documentales que alimentaran de contenido tanto el canal
de television Encuentro como las plataformas on demand del Banco Audiovisual de
Contenidos Universales Argentino (BACUA) °. En la actualidad, el canal Encuentro permite
ver varios ciclos planteados como series documentales. Algunas estan dedicadas a la difusion
de la cultura, las tradiciones, la historia y la masica argentinas. En otros casos, se trata de series

destinadas a la ciencia y la tecnologia, o al trabajo y la educacion, o a la historia, etc. El canal

5 Estos organismos formaron parte de una estructura mayor denominada TDA (Televisién Digital Argentino)
Disponible en: http://www.bacua.gob.ar/, pero cuyo catalogo y contenidos ya no se encuentran disponibles.
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co produce algunos materiales, pero la gran mayoria de la programacion es desarrollada por

productoras privadas que le venden el material ya producido.’

I1. 7. Antecedentes de producciones documentales sobre la arquitectura colonial

cordobesa

En general las obras audiovisuales documentales, tanto unitarios como seriales,
realizadas en la provincia de Cordoba para abordar la tematica colonial o jesuitica, han estado
orientadas a resaltar su historia y el legado que se ha transmitido hasta el presente. Esto se deba
tal vez, a que estdn enmarcadas en proyectos institucionales estatales o por contar con su
colaboracion directa. En las producciones conocidas, no se aborda el riesgo en que se encuentra
este patrimonio, como ha disminuido a lo largo de las ultimas décadas o la importancia —vital-
de protegerlo.

En cuanto a las producciones que se centran en el periodo colonial de la ciudad de
Cordoba, y en particular que hayan puesto su “lente” en la Salon de Profundis, podemos
mencionar la serie documental Arqueologia historica de Cordoba (2017), realizada por el
Centro de Arqueologia Urbana, (organismo creado en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires en 1991), que tiene por finalidad desarrollar
estudios e investigaciones acerca de la vida cotidiana y la arquitectura desde una perspectiva
basicamente arqueologica.

Esta serie cuenta la historia de Cérdoba a través de objetos arqueoldgicos que fueron
encontrados en diferentes zonas de su territorio. En todos los casos, los espacios son
explicados por el arquitecto y arque6logo Daniel Schavelzon. En la actualidad, pueden verse

los siete capitulos en el sitio web de Canal Encuentro®. En el cuarto capitulo, denominado

7 Sitio oficial del Canal Encuentro, donde es posible visionar parte del catélogo: http://encuentro.gob.ar/

8 El ciclo puede verse en el sitio de Canal Encuentro. http://encuentro.gob.ar/programas/serie/8329/3997 y
también en el canal Youtube del Centro de Arqueologia Urbana:

https://www.youtube.com/watch?v=wOc3Qt1GhPk&t=6s
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“Cordoba Colonial”, se observan imagenes de la Sala de Profundis. Las imagenes estan insertas
dentro de un relato documental que dura aproximadamente 26 minutos.

En la ciudad de Cordoba se han realizado varios trabajos documentales referidos al
periodo colonial, de las Estancias y de la Manzana Jesuiticas. La sefial televisiva Canal U, de
la Universidad Nacional de Cordoba, a través de los Servicios de Radio y TV (SRT), emiti6
la serie documental Bitacora Urbana®, en la que describe y muestra los origenes de Cérdoba,
a partir de un tratamiento de serie documental histérica que consta de ocho capitulos.

Ambos ciclos, el de Canal Uy el de Canal Encuentro, tienen un claro tono historico y
descriptivo de la conformacién de la ciudad, que difiere con el punto de vista, del ciclo que
desarrollamos aqui Coérdoba Colonial. Vestigios de una ciudad desconocida ya que
estableceremos una postura critica acerca del cuidado del patrimonio arquitectonico colonial,
indagando sobre los motivos, por los cuales se vio reducido a las escasas construcciones que
hoy pueden observarse y las razones por las cuales aln siguen amenazadas, a pesar del gran

namero de leyes que las protegen.

% El ciclo puede verse en el canal Youtube de Canal U SRT
https://www.youtube.com/watch?v=NExui_tIMd8&list=PLsi4TMqqSOnBULzAR30iYI0j5UbFK_MpcJ
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Ll 5
PATRIMOWO LONIAL




I11. 1. Introduccién

La historia de las ciudades es reconocible en su presente, en las formas institucionales,
politicas sociales y urbanas en las que se dan a conocer, preservan o destruyen. En algunos
casos, el pasado se transforma en monumentos, museos o sitios de interés historico cultural o
arqueoldgico, o se olvidan bajo un nuevo edificio, una autopista o la simple indiferencia.

Precisamente, este trabajo parte de considerar la importancia del patrimonio
arguitectonico de manera sustancial y con este motivo, se indagd en las caracteristicas del
patrimonio cordobés a partir de las versiones teoricas del arquitecto hingaro Juan Kronfuss
(1918), del arquitecto y urbanista Jorge Enrique Hardoy y de la arquitecta e historiadora
Margarita Gutman (2002). De gran importancia fueron también los textos de la arquitecta
Marina Waisman, reconocida como la iniciadora de la corriente patrimonialista en Argentina.

Los aportes realizados por el arquedlogo Alfonso Uribe, fueron fundamentales al
momento de seleccionar que construcciones formarian parte de la serie documental, cuales
tienen mayor relevancia y se corresponden con el periodo histérico seleccionado. Ademas
sumamos la valiosa experiencia de trabajo de campo, realizado durante méas de una década por
la Fundacion CIEU (Centro de Investigacién Espeleoldgico Urbano), cuyos miembros fueron
de permanente consulta para comprender la funcion de los sitios documentados.

En lo relativo a la comprension del patrimonio y su relacién con lo arquitectonico y la
preservacion, los conceptos de los arquitectos Marina Waisman y Freddy Guidi fueron
orientadores y proporcionaron un marco de referencia invaluable.

En este sentido, es necesario indicar que “el patrimonio es todo lo inherente a nuestra
cultura, y el valor testimonial de esa cultura. Pero no hablamos solo de patrimonio de edificios,
hablamos de patrimonio tangible e intangible, como las tradiciones religiosas, las fiestas

civicas, la comida incluso”. (Guidi F. 2006:55)

I11. 2. Comienzos de la ciudad

El 6 de julio de 1573, el gobernador del Tucuman, Jeronimo Luis de Cabrera fundo la

ciudad de Cdrdoba en un emplazamiento que, siguiendo las instrucciones y ordenanzas de la
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época, le aseguraba buenas salidas hacia el mar y buenas comunicaciones hacia los lugares de
transito principales.

Cordoba debia ser una especie de Aduana Seca y para esto debia contar con buenas
entradas y salidas, y estar provista de una proteccion natural. Cabrera, ya habia previsto que el
lugar donde hoy se asienta el centro historico, era mas propicio para el asentamiento. Pero
primero debia resolver el destino de los indigenas que lo habitaban, y hasta conocerlos, la
ciudad se ubic6 en las riberas del rio, donde hoy se localiza Barrio Yapeyd. Cérdoba no era
como la vemos hoy, desde lo alto de la barranca se podia ver una especie de isla, al contar con
la proteccion natural de la barranca por un lado y el rio en el otro costado. Kronfuss, J. (1918).

Se aprovecho parte de la barranca para construir la muralla y sobre esta una empalizada
de troncos con atalayas de vigilancia cada cierta distancia. (Kronfuss J., 1918: 60)

En cuanto a su nombre, se lo debe muy probablemente a la ascendencia andaluza de la
esposa de Cabrera, Luisa Martel de los Rios y Mendoza. Cuando la ciudad se trasladé al otro
lado del rio en 1577, se fundo la plaza principal y a su alrededor se trazo el plano para la ciudad,

con sus 70 manzanas originales.

“Aqui, en terreno desconocido, solamente 60 hombres sin familias, entre indios, con
los cuales no podian cambiar idea (...) Con pocos caballos que no se prestaban para
tirar carros de carga, sin alimento regular, sin techo para descansar en la sombra,
salvajes, aqui, expuestos al sol, a los ataques de los indios y de los animales, tuvieron
que empezar su obra”. (Kronfuss J., 1918: 61)

La Plaza San Martin fue planeada por el teniente gobernador Lorenzo Suérez de
Figueroa en el afio 1577, cuando la ciudad se trasladé a su actual ubicacion, siendo el centro
de las 70 manzanas fundacionales que se trazaron. Durante la época colonial, fue el lugar donde
se llevaban a cabo ferias y fiestas patronales o civicas hasta incluso corridas de toros. Uno de
los datos distintivos, es su nombre ya que en sus origenes fue llamada plaza Central y en
1866 fue rebautizada como plaza San Martin, en honor al Libertador de América.

Tal como ocurrié con la ciudad de Salta, fundada en 1582 y la de Santiago del Estero,
fundada en 1550, Cordoba reunia en el centro historico a las construcciones més destacadas.
Las iglesias, conventos, cabildo y las viviendas de las familias de clase alta. En un anillo

posterior, vivian las familias cuyos oficios les proporcionaba una posicion social y mas
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alejadas, las familias de las clases bajas, matarifes, sirvientes y obreros, aunque estos, muchas

veces vivian en las casas donde servian.
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Figura 1. 70 Manzanas fundacionales de la ciudad de Cordoba. (ca.1780). Lépez,J.

La arquitectura inicial de la ciudad era muy basica, las casas tenian paredes de adobe,
en algunas ocasiones de piedra y techos de paja y cafia. Es recién en el S.XVIII y promovida
por el Marqués de Sobremonte, que surge un criterio de ciudad, la “Cordoba Borbonica”.
Sobremonte, modifica la ciudad y agrega edificios claves, que hacian a la vida de una gran
ciudad, por ejemplo el cabildo. Se funda un mercado de abastos, donde hoy se encuentra la
central de policia, en Avenida Colon 1300, ademas se crea el lago del paseo Sobremonte. A
partir de este lago, se desprendia una acequia subterrdnea que abastecia distintas fuentes,
incluida la fuente de la plaza principal, hoy San Martin, donde los sirvientes recogian el agua
para las distintas casas.
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I11. 3. Particularidades de las técnicas constructivas coloniales

Maés allé de todas las preocupaciones que tuvieron los primeros 40 a 60 pobladores de
Cordoba, estos habitantes priorizaron lo que consideraban importante, construir una iglesia.
Los primeros 40 encomenderos que fueron destinados, tenian en total 6000 aborigenes a su
cargo, Sanavirones y Comechingones. La dificultad radicé en la falta de comunicacién con
estos aborigenes y las rebeliones de los mismos, también en la total falta de practica de
aborigenes y encomenderos en levantar grandes templos. La primera capilla franciscana, se
construyd en el sitio actual de la iglesia Inmaculada Concepcién de Maria y fue edificada con
adobe y techos de paja, solo duré unos 40 afios y sus dimensiones eran muy reducidas.
Kronfuss J. (1918: 62)

Los materiales con que contaban, presentaron todo un desafio para la construccion. Los
templos europeos por lo general, estan construidos con piedra caliza, que puede ser tallada. En
Cordoba, las primeras iglesias se iniciaron en los primeros afios del siglo XVII y no habia
maestros canteadores, un oficio centenario en Europa, ni siquiera ladrilleros con experiencia
en el oficio.

El tnico material en abundancia era la “piedra bola”, que podia ser extraida con
facilidad del cauce del rio Quisquizacate, nombre original del actual Suquia. Pero la piedra
bola no podia ser tallada. Debido a su dureza y a que era sumamente complicado su uso en
paredes, la solucion fue confeccionar una base de adobe, a continuacion colocar piedras bola
y rodearlas con piedras pequefias, trozos de tejas, ladrillos pequefios y grandes, utilizando
mucha cal hidraulica para adherir los materiales. Esto puede verse en las paredes laterales de
la Iglesia Compafiia de Jesus, en el interior del Salon de Profundis y en las arcadas de las ruinas
del parque San Martin. En cuanto a los ladrillos, eran un bien muy preciado y se los traia de
muy lejos, ya que pocos eran los que sabian y podian confeccionarlos.

Una vez erigidas las paredes se presentaba el problema de las bovedas de las iglesias,
en Europa se las construia de materiales solidos, pero en Cordoba no existian esos materiales.
(Moreno, C.: 2020)

Nuevamente el talento creativo y practico llevo a idear los techos a una o dos aguas.
Con vigas de madera que cruzaban de lado a lado los templos y partir de estas vigas, tirantes

laterales distanciados unos 50 cm uno de otro. Sobre estos, cafias y paja, este disefio, tenia la
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cualidad de ser practico y liviano, ya que no se confiaba en la resistencia de las paredes.
(Kronfuss J., 1918: 64).

La arquitectura y los métodos de construccion desarrollados en Cordoba, son Unicos,
se repiten parcialmente en Salta y en la provincia de misiones, pero jaméas los encontraremos
en Europa, por mas que sus constructores hayan querido imitar los estilos predominantes de la
época. Esto le otorga un valor particular a estas edificaciones, es lo que las distingue y hace
especiales. Resaltar su particularidad, podria resultar en un cuidado y respeto mayores por
parte de la sociedad. Los Cordobeses ignoran los detalles de su pasado y mucho mas, la
inventiva aplicada a los edificios del periodo aqui abordado, con solo un poco de difusion, los
habitantes de esta ciudad, podrian sentirse orgullosos de este patrimonio y preservarlo con
afecto.

La importancia de las construcciones no radica solo en lo relativo al periodo o la fecha
en que fueron construidos, sino sobre todo el ingenio y el arte aplicados a las mismas. Todas
las dificultades propias del lugar y los pocos recursos de que disponian los encargados de
edificar la ciudad, llevaron a que las construcciones coloniales no fueran barrocas ni tampoco
rococo, (los estilos de la época), sino un derivado de esos estilos, original, un sello propio de
esta ciudad.

Combinacién de lo renacentista, de lo mudéjar, que es la mezcla de la arquitectura
cristiana y la musulmana. Y que se patentiza con la utilizacion de materiales blandos como
ladrillo, yeso, ceramica o madera, lo que facilita la decoracion. También hay influencias del
barroco y hasta se pueden ver influencias de construcciones de la antigua Roma, como el salon
profundis. Es que los constructores, ponian en practica aquello que sabian, sin ser expertos, sin
haber estudiado ingenieria o arquitectura. Eran monjes, encomenderos, soldados, aborigenes,
que unian y combinaban sus talentos para de la forma mas inteligente y practica posible, erigir
viviendas, templos y edificios gubernamentales. Aun asi, existe un criterio, puede notarse
claramente un estilo que identifica a las construcciones locales de la época y las diferencia de
las que por citar un caso, pueden encontrarse en Buenos Aires.

Al edificar, combinaban todos los materiales que encontraban a su alrededor, piedras
planas, piedras bola, piedra sapo y marmol rosado, con adobe, ladrillos, vigas de madera, cafias,

paja y tejas, esto hace tan especial su arte constructivo. Es creado aqui, resultado de las
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necesidades, problemas y soluciones a los que hicieron frente los primeros constructores de la
ciudad.

“No se puede comprar por millones este valor histérico y si un pais no lo tiene, es
porque no ha tenido historia; y no lograria importarlo de ninguna parte del mundo. Pero si lo
tiene, que lo guarde y respete como a una joya de las mas raras y santas.” (Kronfuss J. 1918:
53).

El arquitecto e ingeniero hungaro Juan Kronfuss (1872 -1944), inmortalizé muchas de

las fachadas coloniales que fueron desapareciendo en las primeras décadas del S.XX.

Figura 2. Detalle de arquitectura de la casa de Allende. (Actual calle Alvear 38, Cordoba)
Dibujo de Juan Kronfuss, Arquitectura Colonial Argentina (1914)

Kronfuss fue un gran dibujante y plasmo los frentes y detalles de variadas
construcciones hoy desaparecidas. Su intencion fue retratar las casas y templos, como en sus
mejores afos, en su esplendor, con flores, adornos y colores originales. Describi6 a las casas
coloniales de Cordoba como similares en disefio a las que se encontraron en Pompeya, Italia.
Con una entrada central o zaguan, con un patio de recepcion, luego el interior con dos patios
internos y habitaciones en los laterales. La Unico diferencia que Kronfuss encontré en relacién
con las casas romanas, fue la falta de pintura por dentro, aunque en ocasiones si tenian colores
por fuera. Asi era la casa de la familia Allende, que fue demolida, pero podemos ver esa

disposicion en el actual museo Marqués de Sobremonte.
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Figura 3. Portal de la casa de Allende, (Actual calle Alvear 38, Cordoba).
Dibujo de Juan Kronfuss. Arquitectura Colonial Argentina (1914)

El autor sefiala la poca importancia dada en estas casas coloniales a los bafios y a las
cocinas, que se instalan al aire libre, con forma de hornos o braseros, bajo la galeria del segundo
patio de la casa.

A mediados del S.XVIII, cuando la ciudad progresa, las casas fueron parcialmente
convertidas en comercios, destinando la parte delantera a este fin, recluyéndose las familias en
las habitaciones traseras.

Al instalarse algunas industrias, la necesidad lleva a construir nuevas viviendas que ya
no tenian patio, sino una habitacidn sobre la tienda donde trabajaban los empleados. Los
aborigenes y los esclavos vivian en rancherias aledafias y los sirvientes en los suburbios o en

las mismas casas de los sefiores que los empleaban.
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Figura 4. Casa de negocio, Cérdoba.
Dibujo de Juan Kronfuss (1920)

Los arquitectos Jorge Enrique Hardoy y Margarita Gutman, en su libro EI Impacto de
la Urbanizacion en los Centros Histdricos de Iberoamérica (1992), sostienen que las ciudades,
en su busqueda de adaptarse a cada momento histérico y a las exigencias que esto trae, no
suelen contar con una planificacion urbana. Esto, les impide conjugar de forma armonica las
variantes estilisticas de cada época y esa falta de planificacion, lleva a una mixtura poco
saludable para la imagen y la historia de ciudad. Un hecho recurrente, es que se demuela el
casco histdrico, rompiendo su fisonomia caracteristica, dando lugar a una pérdida patrimonial
irreparable. La consecuencia, es que muchas ciudades latinoamericanas, como Cordoba, no
pueden mostrar una armonia en sus centros historicos y en los barrios tradicionales, quitandoles
un rasgo identitario.

El Museo Marqués de Sobremonte es un ejemplo de casa colonial de una familia
hacendada. Al mismo estilo fueron construidas la casa de Alvear y de la familia Allende, ambas
demolidas. Es un edificio de arquitectura colonial espafola y actualmente es la casa mas
antigua de la ciudad. Fue edificada entre los afios 1752 y 1760, su primer propietario, fue el
comerciante y constructor espafiol Don José Rodriguez. Entre los afios 1783 y 1797, alquild la

propiedad para su residencia, don Rafael Nufiez y Sobremonte, a quién se le otorgo el titulo
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nobiliario de Marqués, Sobremonte fue gobernador de la provincia y luego virrey del Rio de
la Plata. (D"Alessandro, J.,2016)

Figura 5. Patio de la casa de Sobremonte, (Actual calle Rosario de Santa Fe 218, Cordoba)
Dibujo de Juan Kronfuss (1918)

Por otra parte, diversas construcciones coloniales emplazadas en el entorno a la plaza,
marcaron el estilo constructivo de la época y han sido puestas en valor. Nos referimos a los
restos de la Casa del Obispo Mercadillo, el Cabildo, la Catedral, el Museo de Arte Religioso

y el Pasaje Santa Catalina.

Figura 6. Plaza San Martin, Catedral y Cabildo. (Actual calles 27 de Abril e Independencia, Cordoba)
Ca. 1790. Archivo La Voz del Interior.
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Figura 7. Vista del Cabildo y la Catedral, frente a Plaza San Martin. 2007.
Autor: DINOCBA

En el centro de la ciudad, se encuentra la Compafiia de Jesus, que fue iniciada a
mediados del S.XVII. La fachada de este emblematico edificio, tiene todos los componentes,
la arquitectura y métodos constructivos implementados en Cérdoba. Techos rectos y paredes
que mezclan ladrillos, piedras planas, piedra bola y cal hidraulica. La Compafiia de Jesus, esta
construida en forma de cruz latina con una capilla a cada lado, su construccion se finalizo
alrededor del afio 1668. Su arquitectura muestra un techo armado con gruesas cafias tacuaras

y recubierto de cueros de vaca posteriormente pintados.
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Figura 8. Compariia de Jesus. (Actual calle Caseros 52, Cordoba) L. M. Anderson (1992)

A un costado de la Catedral de Cérdoba, sobre la calle Independencia, se encuentra el
Museo de Arte Religioso Juan de Tejeda. En 1628, Juan de Tejeda destina su casa para la
creacion del Monasterio de las Carmelitas Descalzas y funda el templo de Santa Teresa,
respondiendo a una promesa que hace a la Santa Virgen, ante el lecho de su hija enferma, como
ésta logra curarse, cede la que fuera su casa, a la orden de las Carmelitas.

Dentro de las construcciones religiosas jesuitas, se destaca el predio del actual colegio
Monserrat. El Colegio comenzo a funcionar en 1695 y fue declarado Patrimonio Cultural de la
Humanidad en el afio 2000, en conjunto con el resto de la manzana.

I11. 4. La desproteccion del patrimonio arquitectonico

Dentro del casco historico, existen monumentos, templos y construcciones coloniales
que han sido protegidas y puestas en valor. la Manzana Jesuita, la Catedral, el Pasaje Santa
Catalina, el Cabildo, el Museo de Arte Religioso, el Museo Marqués de Sobremonte y el Museo
Tejeda. Estos son los edificios del periodo colonial que sobreviven en buenas condiciones y

que en su mayoria, son promocionadas para un uso turistico.
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Sin embargo, existen muchas construcciones que, aungque aun permanecen en pie, el

olvido y las desinteligencias politicas las han puesto al borde de la desaparicion total.

"Una persona culta cuida el patrimonio y lo respeta (...) Si seguimos demoliendo va a
Ilegar un momento en que nuestros descendientes no van a tener memoria (...) Lo
cultural debe pesar mucho mas que lo econdmico. Porque lo cultural es de toda la
sociedad”. (Guidi, F., 2006:28)

Recordamos que el objetivo de este trabajo, es precisamente, poner en relevancia un
grupo de construcciones que han sido olvidadas o que estan en peligro de desaparecer.

En 1977 se celebro en Quito, Ecuador un Coloquio internacional destinado a la
preservacion de los centros historicos. En este contexto, se consolida la idea de considerar a
los centros historicos como “aquellos asentamientos vivos, fuertemente condicionados por una
estructura fisica proveniente del pasado y reconocibles como representativos de la evolucion
de un pueblo”. (Hardoy E. y Gutman M., 1992: 55)

El concepto de “asentamiento vivo” refiere a que un sitio debe estar habitado y ser
activo culturalmente en el presente, sin dar tanta importancia a su pasado, a lo que represento
en otra época, cercana o lejana. Es decir se excluyen ruinas histéricas y lugares abandonados,
porque la sociedad no los habita. Esto ha sido aplicado a la ciudad de Cérdoba, durante las
ultimas cinco décadas.

En Latinoamérica, a principios del S.XX, se inici6 una tendencia a la conservacién de
los edificios y conjuntos arqueoldgicos, aunque vario segun las caracteristicas de cada pais.
México, Bolivia y Peru, dieron preeminencia a lo precolombino, pues las poblaciones
originarias y mestizas, son mayoritarias y estos paises, poseen un vasto patrimonio consistente
en piramides, templos ceremoniales, ciudades enteras que son redescubiertas y puestas en
valor. En torno a ellas crece una pujante industria del turismo y los recursos fluyen para su
mantencion. En cambio Argentina, Chile, Brasil, Ecuador, Panaméa, Venezuela y Paraguay,
dieron prioridad al cuidado y exaltacion de los monumentos coloniales.

(Hardoy E. y Gutman M., 1992)

En la Ciudad de Cordoba, esto se aplico sin una nocion clara de que edificaciones a
resguardar y la identificacion de cuéles eran prescindibles. Recién a comienzos del presente
siglo, se tomo real conciencia del valor de los edificios existentes y se realizaron acciones mas

firmes para su proteccion. Fue a partir de la declaratoria de Patrimonio Cultural de la
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Humanidad de la Unesco en el afio 2000, para la manzana jesuitica que se protegio de forma
decidida a las demaés edificaciones del periodo colonial.

El resultado de la inaccion o incapacidad para conservar estos testimonios del pasado,
genera una fragmentacion, una falta de continuidad entre los momentos historicos de una
ciudad. Se los desvaloriza, se los deja derruir hasta el punto de ser una carga para sus
propietarios, una mancha para la ciudad y demasiado costosos para que el municipio los
expropie y revalorice.

Entonces un proyecto innovador aparece en sustitucion, brindando un aire fresco a la
fisonomia del lugar, sin embargo ese proyecto dificilmente tenga un anclaje dentro del contexto
en el que se inserta. Esto pasa a significar muchas veces, un punto de no retorno, una alarma
generalizada para el resto de las construcciones. Esto ha ocurrido en el casco historico de
Cordoba y también en sus barrios, donde se vieron afectadas mayormente, casas construidas
enel S. XIX'y principios del S.XX.

Si el periodo histérico seleccionado por una sociedad, por sus gobernantes e
historiadores, no es preservado adecuadamente, como ocurre en la Ciudad de Cérdoba, surge
entonces la pregunta, ¢Qué destino puede esperar a las construcciones de los demas periodos

histdricos, que posibilidades tienen de sobrevivir?

I11. 5. Corriente proteccionista en Cérdoba

En la década de 1970, impulsada principalmente por la arquitecta Marina Waisman,
surge una preocupacion por el resguardo patrimonial.

Dice Inés Moisset : “Waisman tuvo una actitud activista en defensa de construcciones
histdricas, sin embargo, en 1970 siendo asesora municipal, no logro evitar la demolicion de la
casa del pintor Emiliano Gomez Clara, ubicada donde hoy se encuentra la Plaza de la
Intendencia, en pleno centro de la ciudad”. (2018: 56)

A partir de alli, renuncia a su cargo municipal y desde la Universidad Catdlica de
Cordoba forma el Instituto de Historia y Preservacion del Patrimonio, hoy denominado
Instituto Marina Waisman. Junto a ella, surge un grupo de trabajo compuesto por arquitectos
que seguiran una misma linea de accién, alertando sobre la pérdida del patrimonio colonial e

historico en la provincia de Cordoba.
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Se destacaron los arquitectos Freddy Guidi, Cesar Naselli, Inés Moisset. Gracias a ellos
se preservaron lugares donde hoy se pueden analizar formas de vida y métodos constructivos
de 200 o 300 afios atrés, tales como la Sala Profundis, ubicada en calle Ituzaing6 270, el Centro
Cultural Esparia Cdrdoba, en la calle Entre Rios 40, el museo San Alberto en calle Caseros y

el Hotel Edén en la localidad de la Falda.

“La poblacion en general tiene que concientizarse del valor de lo publico. Todos en
nuestras familias siempre tenemos algo que hemos heredado de nuestros antepasados,
nuestros padres nos ensefian a cuidar esas cosas, ya sea un cuadro, una vajilla o una
fuente. Entonces, porque nosotros no cuidamos lo que es publico, lo que nos pertenece
como historia”. (Guidi, F., 2007: 125)

La puesta en valor que permite llevar los edificios a su original y la remodelacion, para
cumplir con los parametros que se exigen para ser utilizados como museo 0 como galeria de
arte, son opciones recurrentes a la hora de preservar edificios historicos. Esta ultima opcion,
trae el riesgo de despojar de toda su esencia a un lugar y convertirlo en un hibrido. Otra opcion
habitualmente tomada es la re funcionalizacion, para que el patrimonio sea dinamico y no
quede congelado en una época. Estas tareas, implican darle a esos edificios funciones nuevas,
permitiendo preservar su fisonomia y valor edilicio y arquitectonico pero adaptando las
actividades que se desarrollan en su interior.

“Para que contintie vivo, un lugar debe ser usado, dinamizado, siempre con leyes que
lo protejan y acoten el margen de accion.” (Guidi, F., 2007:58)

En 1954 en la Convencion de la UNESCO en La Haya, surge la nocion de “Bien
Cultural”, con el fin de proteger construcciones de gran valor patrimonial en caso de conflictos
armados. Y no repetir la destruccion de ciudades ocurrida durante la Segunda Guerra Mundial.
Pero ¢Por qué preocuparse por ellos? ¢Por qué gastar recursos humanos y financieros para
conservarlos, privando de estos recursos a otros problemas fundamentales como la pobreza, la
salud y el desempleo?

La conservacion de los Bienes Culturales prioriza dejar este patrimonio a las futuras
generaciones. Incluso su conservacion puede resultar una opcion conveniente en términos
comerciales, tal como ocurre en Europa, Turquia, Egipto, México, Guatemala, el norte de

Brasil, Perd, Bolivia. El turismo cultural puede ser un potente motor, para desarrollar nuevas
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infraestructuras publicas y privadas y generar nuevas oportunidades de trabajo, en paises donde
parte de la poblacion se encuentra desocupada. (Maggi. D., 2016)

El centro histérico colonial de la ciudad de Cordoba, alberga hoy un conjunto de
templos religiosos y junto a estos, sus construcciones de “amortiguamiento”, es decir los
predios contiguos a las iglesias, cuyas funciones fueron mayormente, el alojamiento o la
formacion de alumnos y religiosos/as. A la vez pueden distinguirse unas pocas viviendas, que
datan del siglo XVIII, convertidas en museos. Sin embargo, toda una ciudad del periodo
colonial, con formas constructivas uniformes, se levantaba en las adyacencias de estos lugares
y no la veremos nunca mas. Lo que aun queda en pie, lo resguardado, son las expresiones
iconicas de esa etapa de la ciudad de Cordoba, el resto, ha desaparecido por no ser considerado
relevante y por tanto, no fue protegido.

I11. 6. Proteccion del patrimonio. Aspectos legales

Los centros urbanos estan en constante movilidad, el centro historico es el lugar donde las
grandes instituciones desean estar, donde el poder del gobierno tiene su sede, donde las
presiones inmobiliarias son mas fuertes. Para evitar la pérdida y minimizar el dafio al mismo,
existen leyes de proteccion patrimonial a nivel nacional, provincial y municipal. Aqui un

resumen de las mas importantes:

Legislaciones que rigen a nivel nacional en Argentina.

. Ley 25.197, promulgada en Diciembre de 1999 - Régimen del Registro del Patrimonio
Cultural. Esta Ley tiene por objeto la centralizacion del ordenamiento de datos de los bienes
culturales de la Nacion, en el marco de un sistema de proteccion colectiva de su patrimonio
que a partir de la identificacion y registro del mismo sera denominado Registro Nacional de

Bienes Culturales.

Se entiende por "bienes culturales histérico-artisticos" todas las obras del hombre u
obras conjuntas del hombre y la naturaleza, de carécter irreemplazable, cuya peculiaridad,

unidad, rareza y/o antiguedad les confiere un valor universal o nacional excepcional desde el
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punto de vista historico, etnoldgico o antropoldgico, asi como las obras arquitectonicas, de la
escultura o de pintura y las de caracter arqueologico.

También a nivel nacional, la ley Nacional N° 12 665/40, crea la Comision Nacional
de Museos, y de Monumentos y de Lugares Histoéricos, la cual establece ‘“areas de
amortiguacion” en el entorno de los monumentos. Esto se aplica por ejemplo a la Manzana
Jesuitica de Cdrdoba ya que se evita la demolicion de edificios aledafios a construcciones
protegidas, para resguardarlas. Sin embargo, estas politicas no siempre son aplicadas. Tal como
ocurrio durante la ampliacion del teatro San Martin, en 2018, se demolieron vestigios

coloniales y acequias subterraneas, con el objeto de construir un ascensor.

Legislacion del Municipio de la ciudad de Cordoba.

En el ambito de la Ciudad de Cordoba, la ordenanza N° 11190, expresa: “Proteger y
poner en valor los bienes y lugares del patrimonio construido en la Ciudad, de acuerdo al orden
publico que estos poseen, como asi también la identificacion y delimitacién de areas con
valores urbanisticos y ambientales a proteger y/o rehabilitar”.

Propone los siguientes criterios para la categorizacion de los bienes culturales

municipales (Art. 6):

. Valor Estético-Arquitectonico
. Valor Urbano-Ambiental

. Valores Historico-Social y Documentario

Estas categorias pueden presentar los siguientes valores culturales (Art. 7):

1. Monumental: VValor excepcional

2. Alta: Valor singular tipologico, estético-arquitectonico, histérico
3. Media: Valor singular arquitecténico-urbano-ambiental

4. Baja: Valor social, de identidad

5. Testimonial: VValor documental testimonial
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Resulta interesante destacar que el problema no radica entonces en la falta de leyes,
sino en el cumplimiento de las mismas. Varios factores confluyen en detrimento de estas: los
particulares, se ven sometidos a presiones tributarias sobre inmuebles en desuso y a la vez son
tentados con propuestas lucrativas por parte de empresas constructoras y desarrollistas. Por
otra parte, los particulares, no encuentran incentivos para la conservaciéon de estos bienes,
existe el temor a la expropiacion y los grandes costos que conlleva la restauracion, en caso de
pretenderse modificaciones edilicias. Esto desalienta a los particulares, que encuentran
dificultades para obtener un rédito, de los bienes coloniales que poseen, por ejemplo, mediante
el turismo. Por el contrario, sobrevuela para estos propietarios, el temor a la expropiacion, si
el bien que poseen, es de gran valor patrimonial. Como consecuencia, optan por mantenerlos
ocultos y en caso de realizar refacciones, las mismas no cuentan con el debido asesoramiento
de arqueologos y restauradores. Asi es como este patrimonio arquitectonico colonial, se va
desintegrando y quedan solo las construcciones de mayor relevancia.

Por tanto, es la indiferencia del Estado y la falta de politicas de incentivo para los
propietarios, la que ha llevado a la destruccién del legado arquitectonico colonial y luego de

las expresiones de epocas mas recientes.

I11. 7. Abordaje desde el periodismo local

A los fines de ampliar nuestra investigacion recurrimos a informacion en formato

digital de diarios, revistas y canales televisivos de la ciudad.

El objetivo fue conocer mas sobre posibles proyectos de restauracion, sobre el estado
en que se encuentran en la actualidad estas edificaciones. Consideramos que la informacion
contenida en estas notas periodisticas nos han sido de gran utilidad para el conocimiento de la
situacion de cada uno, como asi también tener una vision de que es lo que sabe la sociedad,

que datos circulan acerca del patrimonio colonial que sobrevive en la ciudad de Cérdoba.

El trabajo mas destacado y del cual se puede dar cuenta a partir de la exploracion en

Internet, es el del periddico La Voz del Interior. En mayo de 2015, en periodista Germéan
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Pandolfi, reflejaba la agonia de dos monumentos nacionales en la ciudad, el Salén de Profundis

y el Molino de Torres®? .

Por otra parte el periodista Luchi Ibafiez de Canal 12 de Cordoba, llevo a cabo una serie
de informes denominados “La Historia Hoy” en los que abordo6 el abandono y deterioro del

capital arquitectonico y arqueoldgico de la ciudad. 2.

En el final de este escrito indicamos los numerosos articulos que hemos podido

consultar fechados entre 1998 y la actualidad.

I11. 8. Contenido de la serie documental La Cérdoba colonial. Vestigios de una ciudad
desconocida

Tal como se indicé anteriormente, el proyecto de serie documental, prevé la realizacién
de cuatro episodios en los cuales abordaremos la tematica patrimonial y se desarrollara la
historia, el funcionamiento original y el presente de cuatro construcciones coloniales, que hoy
se encuentran en situacion de semi abandono. Cada uno de estos episodios o capitulos tendra
una unidad completa en si mismo y podra ser visto y comprendido de manera independiente.

Se consideraron edificaciones tres edificaciones emplazadas en el casco histérico,
comprendido por las 70 manzanas fundacionales, y una en el barrio Villa Warcalde a 17
kilometros del centro de la ciudad.

Las construcciones consideradas pueden dividirse en tres categorias: los edificios de
uso religioso, los de uso civil tales como las viviendas y los de uso industrial, que son los
molinos, acequias y norias. En la primera categoria se incluyen la Iglesia de San Roque y el
Saldn de Profundis. En tanto que, como vivienda civil puede considerarse las ruinas de las

Rancherias del Convictorio y Colegio de Monserrat, y como construcciones de uso industrial,

191 a nota completa puede leerse aqui: https://www.lavoz.com.ar/temas/salon-de-profundis

1 El informe completo puede verse aqui: https://eldoce.tv/sociedad/un-molino-de-torres-destruido-
por-el-abandono-patrimonio-villa-warcalde-cordoba-historias-hoy_28170
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se abordard el Molino de Torres, en la zona norte de la ciudad. A continuacidn, se describiran
los aspectos mas sobresalientes de su pasado. En todos los casos, se trata de edificaciones que
implicaron grandes desafios de construccion y cuya funcionalidad los hacia centrales para el
desarrollo de la vida académica, politica y comercial de los Siglos XVII 'y XVIII, es decir que
se pueden considerar de una valor cultural Alto, por su singularidad tipoldgica, estética-

arquitectonica e historica.

Capitulo 1: Salon de Profundis

Los sacerdotes de la Orden de los Franciscanos se asentaron en Cordoba en 1575, vale
decir dos afios despueés de su fundacidn. Poseen uno de los edificios mas antiguos de la ciudad,
el Salon de Profundis, ubicado en la actual calle Ituzaingé N° 270. Al menos dos de sus muros
fueron construidos a principios del siglo XVII, y en 1695 el fray Gabriel Arregui completé la
edificacion del Refectorio (comedor), conformando una Unica unidad arquitectonica de nueve
metros de ancho por 40 metros de largo. Esta construido con gruesos muros de canto rodado
mezclados con piedra caliza y granitica. En su interior, pueden encontrarse murales
considerados como los mas antiguos del pais, creados en los siglos XVII'y XVIII.

El edificio fue declarado Monumento Historico Nacional en 1971 y en 1995 se puso
en marcha un ambicioso proyecto que buscaba destinarlo como Museo de la Orden
Franciscana, financiado con el usufructo de los terrenos contiguos, que fueron vendidos. Sin
embargo, este proyecto no se concreto.

Posteriormente, otros dos intentos de recuperarlo fueron también infructuosos. El
primero en 2011, impulsado por el municipio de Cordoba, buscaba restaurarlo y convertirlo en
la gran atraccion de un corredor turistico, que abarcaria al salén, el mercado norte y el resto de
la manzana franciscana. El segundo proyecto, data de 2017 y estuvo impulsado por la Agencia
Cordoba Cultura, la UNC y la Comision Nacional de Monumentos y Bienes Historicos. Sin
embargo, las obras nunca iniciaron.

En pocos sitios de la ciudad puede apreciarse un contraste tan marcado entre lo colonial
y los edificios comerciales que lo rodean, es un claro ejemplo de la destruccién de monumentos

y edificios emblematicos, coloniales y de otras épocas, acometida en la década de 1990. En la
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actualidad, se encuentra en estado de abandono, sin obras de importancia en su interior, en los

altimos 25 afios.

Figura 9. Salén de Profundis. (Actual calle Ituzaingé 270, Cérdoba) ca.1990.
Fuente: Suplemento Voy de Viaje (2016)

Capitulo 2: Rancherias del Convictorio y Colegio de Monserrat

Este edificio estd ubicado en la esquina de las calles Obispo Trejo y Duarte Quirds, en
su interior, se encuentra una excavacion, que busca sacar a la luz construcciones y modos de
vida de la Coérdoba colonial. Hacia 1740, en el lugar se encontraban las “rancherias” del
convictorio y el colegio de Monserrat, es decir el predio donde vivian los sirvientes y los
esclavos. En esos terrenos es donde se encuentran actualmente el Patio Olmos y el Teatro San
Martin. Alli se ubicaban la plaza de carretas, la carpinteria, la albafileria, algunos depositos,
la lefia, la carniceria y un pequefio corral para los animales a faenar. En el Siglo IXX la
propiedad se reacondiciono para el funcionamiento del ITU (Instituto Técnico Universitario),
puntualmente debajo de éstos pisos, se ubicaban un conjunto de 38 ranchos de distintos
tamanos, en las que vivian las familias de negros y mulatos que servian a la Compafiia en
multiples actividades, como domésticos, cocineros, carpinteros, carniceros, herreros,
tintoreros. (Bianchi, A., 2017)
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Figura 10. La Iglesia de la Compafiia, y en el extremo
izquierdo el Colegio Monserrat . Actual calle Obispo Trejo y Duarte Quirés, Cérdoba)
Dibujo de Juan Kronfuss. (1918)

Capitulo 3: la Iglesia de San Roque

Esta edificacion se encuentra dentro del casco histdrico de la ciudad de Cordoba, a tres
cuadras de la plaza San Martin y quiz4 por esta “lejania”, es que ha sido relegada de la
consideracién patrimonial. El templo fue erigido en 1761 y se emplaza en el cruce de Obispo
Salguero y San Jeronimo. En el afio 1800 se construyd el Hospital San Roque, que funciona
en el mismo predio. La iglesia y el hospital pertenecieron a la orden de los hermanos
Betlemitas, orden de monjes médicos que arrib6 a Cordoba en 1741. (Ferreyra A., 2007)

Hemos seleccionado ésta iglesia porque, de las existentes en la zona céntrica de la
ciudad de Cordoba, sin dudas es una de las que esta mas deteriorada. Atesora en sus muros una
historia riquisima y fue designada Monumento Histérico Nacional en 1941.

La iglesia refleja serios problemas estructurales, techos rajados, desprendimiento de
revoque, tejas rotas, desagtes tapados; motivo por el cual, el Gobierno de la Provincia lleva

adelante desde 2018, una vasta tarea integral de recuperacién para su puesta en valor.
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Figura 11. Iglesia y hospital San Roque (Actual calle Obispo Salguero y San Jerénimo, Cordoba)
Dibujo de Juan Kronfuss. (1918)

Capitulo 4: Molino de Torres y Puesto Jesuitico

Estas construcciones estan ubicadas en Villa Warcalde. EI molino data de mediados del
S.XVIII y brindaba soporte al hospital San Roque, siendo parte de los bienes de la orden
Betlemita. En el S.X1X, se construye un segundo molino con maquinaria traida de Europa. La
orden de los Betlemitas, estaba compuesta por monjes cuya mision era atender a los pobres y
tenia actividades en diversos lugares de América Latina. Para cumplir esa funcién, la orden
recibié donaciones de terrenos y edificios, de las familias mas encumbradas de la época. Hacia
finales del S.XVIII, administraban un conjunto de establecimientos rurales, formado por las
estancias de Olaen y San Francisco.

El Puesto Jesuitico, es una construccién del S.XVII gque se encuentra lindante a los dos
molinos. Originalmente funcioné como una posta entre Cérdoba y la Calera. Fue adquirido en

el S.XVIII por Diego Salguero y Cabrera, que posteriormente lo dona a la orden Betlemita.
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Tiene una galeria con 17 columnas y vigas de algarrobo, es una de las mas destacadas

edificaciones de esa epoca que llegan a nuestros dias. (Ferreyra A.: 2007).

Figura 12. Puesto Colonial y Molino de Torres. Villa Warcalde. (2017)
Fotografia de Pedro Castillo
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REALIZACION DEL DOCUMENTAL
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1V. 1. Introduccién

En este capitulo, describiremos algunas de las actividades de produccion, realizacion y
postproduccion desarrolladas para llevar adelante la realizacion del cortometraje Salon de
profundis, el primer capitulo que integraré la serie documental La Cérdoba colonial. Vestigios
de una ciudad desconocida.

Si bien al comienzo del Trabajo Final de Grado teniamos algun conocimiento previo
sobre la existencia de estas edificaciones y su estado de abandono, fue necesario empezar a
estudiar e investigar sobre el tema. Para ello recurrimos a la bibliografia citada en el presente
trabajo, sitios webs y articulos periodisticos. Interrogamos a especialistas sobre la historia de
la ciudad de Cordoba, sobre el periodo colonial, el patrimonio cultural, las particularidades de
cada uno. También nos entrevistamos con periodistas locales que han abordado el tema en
diferentes momentos a lo largo de los Gltimos diez afios.

Evaluamos los diferentes lugares que se podrian incorporar en la serie documental, con
los cuales sentiamos una mayor conexion emocional, como asi también qué posibilidades
concretas teniamos de realizar las grabaciones en este momento de pandemia y restricciones
para movilizarnos y reunirnos.

Inicialmente se pensaba abordar varios lugares histéricos de la Ciudad de Coérdoba, y
llevar adelante un complejo trabajo sobre el tema, pero cuando advertimos su amplitud y
diversidad, decidimos centrarnos en cuatro de ellos y asi poder obtener informacién mas solida
y completa de dicho lugar. A partir de alli, se tom6 la decision de abordar para el primer
capitulo, el Salén de Profundis, y dejar otros tres sitios planteados para el desarrollo posterior,
y como parte de un futuro trabajo, ya por fuera de la instancia concreta de Trabajo Final de
Grado.

La serie esta estructurada en cuatro capitulos. Cada capitulo de la serie tiene una
duracién aproximada de 20 minutos, y se centra en una edificacion en particular del periodo
colonial.

Los lugares seleccionados para cada uno de estos capitulos poseen ciertas

caracteristicas en comun, relacionadas con el estado de abandono, con el desconocimiento o
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indiferencia por parte de la sociedad y el Estado. Son edificaciones construidas entre 1573 y
