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Introduccion

El mito del héroe ha sido y es un tdpico recurrente en las distintas
manifestaciones literarias y culturales a lo largo de los siglos. Desde la epopeya cléasica
pasando por las gestas nacionales hasta la mitificacion de figuras del fatbol, del cine y
de la musica, el hombre ha explorado la multiplicidad de discursos que hacen posible la
configuracion de los distintos héroes. Hugo Francisco Bauza analiza el discurso mitico
del héroe en su obra EI mito del héroe. Morfologia y seméntica de la figura heroica y

hace hincapié en su caracter de producto historico.
El mito del héroe en particular —como los mitos en general- no representa una historia fria y
descarnada, sino que, por el contrario, en la mayor parte de los casos ha sido urdido —a veces en
forma consciente, a veces inconsciente- con el proposito de desempefiar una funcion social
especifica: sea para glorificar a un grupo o a un individuo, sea para justificar un determinado
estado de las cosas. (Bauza, 2007: 3-4)

La configuracion mitica de una figura heroica responde, por tanto, a la vision de
mundo de un determinado grupo social que proyecta sobre este héroe sus valores,
temores, realidades y necesidades. Bauza insiste en el valor historico y, por tanto,
relativo del mito y sefiala que la construccion social e historica del discurso mitico del
héroe funciona como un sistema de referencia para la comprension de una determinada
cultura.

La historieta, en tanto discurso con un lenguaje propio que articula texto e
imagen, también tiene su parte en la construccion de mitos. La historieta argentina, de
amplio desarrollo a lo largo del siglo XX, ha contribuido a la gestacién de numerosos
héroes que se han convertido en mitos para nuestra cultura como es el caso
paradigmatico de El Eternauta de Heéctor German Oesterheld (HGO) y Francisco
Solano L6pez*.

El presente trabajo de investigacion se circunscribe al &mbito de la historieta
argentina y toma como objeto de estudio la obra que les valio el reconocimiento a Robin
Wood y Luis “Lucho” Olivera: Nippur de Lagash. Esta historieta comprende 447
episodios publicados por entregas entre 1967 y 1998 por Editorial Columba®. La obra

! En la actualidad, la figura de Juan Salvo, protagonista de El Eternauta quien, junto a otros personajes, organiza la resistencia ante
la invasion extraterrestre; se ha convertido en un simbolo, un mito que recibe multiples resignificaciones, particularmente, desde la
politica partidaria. (Ver: “Al que le quepa la escafandra que se la ponga: la (re)construccion del relato politico peronista a partir de
El Eternauta” de Laura Fernandez y Sebastian Gago). Esto da cuenta de la manipulacién politico-ideolégica inherente al mito del
héroe que permite justificar determinadas situaciones histdrico-politicas (Bauza, 2007: 3-8).

2 El primer episodio de la historieta, “Historia para Lagash”, ve la luz en la revista D’ARTAGNAN N° 151 de mayo de 1967. Cabe
aclarar que, en un primer momento, se habia proyectado el episodio como historia unitaria de acuerdo a la modalidad de historietas
autoconclusivas que ya experimentaba Editorial Frontera a cargo de Oesterheld y que Editorial Columba habia adoptado para la
revista D’ARTAGNAN. A principios de los *70 y debido al éxito del personaje, Editorial Columba lanza al mercado NIPPUR DE
LAGASH, una revista de historietas a todo color en donde se publican los episodios de la serie guionados por Robin Wood y con
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creada originalmente por Wood y Olivera es producto del trabajo de numerosos artistas
y editores que participaron a lo largo de mas de treinta afios de publicacion, tratdndose
asi de una obra de autoria multiple, tema que desarrollaremos méas adelante.

Nippur de Lagash surge de la particular aficion que Wood y Olivera compartian
por la historia sumeria y, por lo tanto, toma como escenario esa zona de la Antigua
Mesopotamia bafiada por los rios Eufrates y Tigris en donde florecieron numerosas
ciudades-estado, entre ellas, Lagash, ciudad de gran importancia durante el periodo
sumerio (IV milenio a.C.). La historia de Nippur tiene como punto de partida un hecho
histérico puntual: la derrota del rey Urukagina de Lagash y la toma de la ciudad por
parte de Lugal-Zagizi, rey de la vecina ciudad de Umma que mantenia una rivalidad
ancestral con Lagash®. En la historieta, Nippur es el general del rey Urukagina y se ve
obligado a abandonar la ciudad tras el asesinato de su rey a manos del sacerdote Sumur
quien, en complicidad con Lugal-Zagizi, habia planeado la traicion y la invasion de la
ciudad por las tropas de Umma. Nippur es el hombre condenado a vivir un destierro
injusto que lo lleva a vagar por tierras de la Antigua Mesopotamia, Grecia y Egipto;
para luego regresar a Lagash, recuperar su ciudad y vengarse de Lugal-Zagizi.

En este recorrido, Nippur entra en contacto con diversos pueblos y
civilizaciones, sortea obstaculos y gana en experiencia y sabiduria, conoce el designio
de los dioses de boca de oraculos y sacerdotes, y se vincula con grandes reyes y
hombres famosos dejando a su paso una estela de leyenda, fama que también le sirve de
heraldo y anticipo de su llegada a numerosas poblaciones. EI camino de Nippur
constituye un prolongado retorno a Lagash, la ciudad de las blancas murallas; un periplo
en donde el sumerio pasa de ser el Errante a convertirse en el Incorruptible, en el
hombre que siempre busca resolver las injusticias y restaurar el orden social a su paso
configurandose, asi, como héroe.

“Si tuviéramos que escoger una nota distintiva con que caracterizarlos [a los
héroes] —una suerte de comin denominador- diriamos que el aspecto mas destacable y
por el que el imaginario popular los ha entronizado como héroes, es el mévil ético de su

accion orientada siempre a construir un mundo mejor (...)” (Bauza, 2007: 7) La

ilustraciones de Ricardo Villagran. Paralelamente, en la revista D’ARTAGNAN continCian apareciendo episodios de Nippur en
blanco y negro pero con Sergio Mulko a cargo de los dibujos. En 1974 deja de salir la revista de historietas NIPPUR DE LAGASH
y, a partir de 1975, los episodios de Nippur vuelven a ser publicados exclusivamente en la revista D’ARTAGNAN. En 1979,
Columba crea la revista NIPPUR MAGNUM que pasara a llevar adelante la publicacién de la serie. Finalmente, los Gltimos tres
episodios de la serie aparecen publicados en un relanzamiento de la revista SKORPIO de Ediciones Récord.

% La toma de Lagash por las armas marca el fin de la Primera Dinastia de Lagash hacia el 2371 a.C. y acaba con su posicion
hegemoénica en la Baja Mesopotamia. Lugal-Zagizi continla anexando territorios y avanza sobre Kish, Nippur, Larsa, Ur, Uruk y las
ciudades del norte Isin, Adab y Mari hasta llegar al Mediterraneo. Su intencion es construir el primer gran imperio de Simer pero
debe enfrentarse contra Sargén el Grande, proveniente de Akad (norte de la Baja Mesopotamia), quien resulta vencedor.
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condicion de héroe de Nippur se forja episodio tras episodio en los que, a partir de
esquemas narrativos similares, se ponen en escena las hazafas, los consejos, las
aventuras, los encuentros y desencuentros del hombre de Lagash hasta llegar al
momento de la reconquista de su amada ciudad. Esta configuracion de Nippur como
héroe se refuerza a partir de la inclusion de una serie de figuras mitico-heroicas en el
desarrollo de su historia.

Definimos “mito” de acuerdo al planteo de Mircea Eliade que lo considera una
historia de caracter sagrado, un relato que “cuenta como, gracias a las hazafias de los
Seres Sobrenaturales, una realidad ha venido a la existencia (...)” (Eliade, 1992: 14).
Existen mitos referidos a diversas realidades y entre ellas se encuentra el mito del héroe.
En este caso, se trata de personajes que, por sus proezas y por una serie de
circunstancias en su vida, han sido elevados por sobre la categoria de humanos
alcanzando, en algunos casos, la divinizacion. Se les otorga el caracter mitico porque
estan vinculados con circunstancias de génesis como, por ejemplo, la fundacién de una
ciudad o la participacién en los origenes del mundo (Bauzé, 2007: 23-37).

Los mitos que se retoman en Nippur de Lagash son, principalmente, mitos
heroicos que pertenecen a tres tradiciones diferentes, tres mitologias entendiendo éstas
como “un conjunto narrativo unificado que representa, por la extension de su campo y
por su coherencia interna, un sistema de pensamiento original tan complejo y riguroso a
su manera como puede serlo, en un registro diferente, la construccion de un filésofo.”
(Vernant, 1982: 181) En este sentido, entendemos mitologia y tradicion como términos
equivalentes en tanto definen una determinada cosmovisién desde donde una sociedad
piensa y se piensa a si misma en el mundo.

Las tres tradiciones mitoldgicas presentes en la obra quedan delineadas en los
tres primeros episodios que trazan el mapa del mundo antiguo de la historieta: “Historia
para Lagash” pone en escena a Sumeria y, con ella, Lagash; “Nofretamén”, Egipto y
Tebas; y “Las lanzas y la arena”, Grecia y Atenas. Lagash, Tebas y Atenas. Estas tres
ciudades son los ejes centrales del viaje de Nippur que marcan el inicio del exilio y
también el regreso. Atenas, Tebas y Lagash. Grecia, Egipto y Sumeria. Tres ciudades.
Tres mundos. Tres tradiciones mitoldgicas: la griega, la egipcia y la sumerobabilonica.
La presencia de estas tradiciones mitoldgicas se evidencia en la introduccion de una
serie de figuras mitico-heroicas que, al ser incorporadas en la historieta, son

reformuladas alrededor de una nueva figura: el mito heroico de Nippur de Lagash.



La mitologia griega es el eje que atraviesa toda la obra. Desde el primer
episodio, se entronca la historia de Nippur con los relatos de regresos conocidos como
vootot (ndstoi), relatos miticos de los héroes griegos que emprenden el largo viaje de
regreso al hogar luego de la Guerra de Troya, Yy, particularmente, con la figura de
Odiseo, héroe paradigmatico de estos relatos. Esta vinculacion ubica a Nippur a la altura
de los héroes clasicos griegos y, al mismo tiempo, sienta las bases de la historia sobre
un punto de vista heleno con respecto a Oriente Proximo. De esta manera, se asume una
mirada occidental en la construccion de la Antigua Mesopotamia en la historieta,
perspectiva que implica el ingreso de la dupla civilizacion/barbarie.

En este camino de retorno a Lagash, el sumerio entra en contacto con algunas
figuras mitico-heroicas griegas. Tal es el caso de Prometeo, por mencionar un ejemplo,
el titdn que robd el fuego a los dioses para entregarlo a los hombres y, en consecuencia,
fue castigado por el mismo Zeus, quien envi6 un buitre a que comiera su higado, rgano
que se regenera dia tras dia perpetuando, asi, su suplicio®. En “El fuego y el hombre”,
Nippur conoce a un Prometeo que ha decidido ver con sus propios ojos lo que el
hombre ha hecho con el regalo que una vez le concediera. El titan se desilusiona al ver
tanta maldad pero Nippur rescata las cosas positivas que tiene el hombre mostrandolo
como un ser contradictorio.

Pero es Teseo de Atenas quien establece el vinculo primordial de Nippur con la
tradicion griega en lo que respecta a la consagracion del héroe. Nippur conoce al joven
Teseo en una batalla contra los piratas y entabla una profunda amistad con él, amistad
que acompafia las primeras hazafas heroicas de Teseo y que trasciende los afios para
reaparecer en episodios donde el héroe griego ocupa ya el trono de Atica. Asi, Nippur y
Teseo comparten numerosas aventuras como la lucha contra el Minotauro y la guerra
contra las amazonas. Tal es el reconocimiento de las virtudes heroicas de Nippur, que
los atenienses acuden a él cuando su amado rey ha desaparecido y le suplican que
emprenda su busqueda. Este hecho da lugar a la conocida “Saga de la busqueda de
Teseo™ en la que Nippur se reline con sus antiguos compafieros y va en busca de su
gran amigo y rey del Atica, episodio que guarda estrecha similitud con el doceavo
trabajo de Heracles. De esta manera, la construccion heroica de Nippur se nutre de dos

grandes figuras miticas griegas: Teseo y Heracles.

* Con respecto a la figura de Prometeo, remitimos al séptimo capitulo, “Prometeo y su comportamiento heroico”, de El mito del
héroe. Morfologia y semantica de la figura heroica de Hugo Francisco Bauza (2007: 133-140).

% Esta segmentacion de los episodios en sagas es una operacién realizada por Ariel Avilez y constituye una herramienta valiosa para
nuestro analisis. Ver el sitio web Blancas Murallas (http://blancasmurallas.com.ar/Todo_Nippur/Biografa.html).
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La tradicidn egipcia, por su parte, queda incluida en el recorrido del hombre de
Lagash al proporcionar los escenarios donde se producen las manifestaciones heroicas
de mayor relevancia. Egipto es un lugar clave en la trayectoria de Nippur como héroe.
Alli regresa luego de tantos afios de vida errante y solitaria para acaudillar el ejército
egipcio en contra de los hititas a pedido de la reina Nofretamdn. Mas tarde, durante el
reinado de Ahkenamon, hermano de la difunta reina; Nippur volvera para dirigir la
lucha contra Raphat y los hicsos. Su paso por Egipto siempre es consagratorio en la
medida en que la gente lo aclama y le rinde homenaje, y los conflictos armados le
permiten demostrar sus destrezas como guerrero, estratega y lider.

Por otra parte, el accionar de Nippur en Egipto lo ubica a la altura de los
faraones al punto de, en algunos casos, llegar a cuestionar su autoridad. En su momento,
Nofretamon le otorga el mando del ejército y un lugar privilegiado junto a ella, es decir,
junto a la reina. Por su parte, Ahkenamon, que es un faradn tirano y egoista dispuesto a
llevar a Egipto a la ruina por salvar sus propios intereses, es repudiado por Nippur ante
la masacre de los Hombres de Fuego. El hecho de que Nippur intervenga evitando la
destruccion a la que era llevado Egipto a manos de Ahkenamén vy restituyendo el orden
social al ungir un nuevo faradn, Ramsés; nos permite hablar de una reescritura libre de
la historia de Egipto en la que el hombre de Lagash se presenta como el héroe salvador
y adquiere poderes superiores a los del mismo faraén.

Con respecto a la tradicion sumerobabil6nica, ésta se hace presente en la
religiosidad que profesan Nippur y sus compatriotas que los lleva a invocar a los
mismos dioses (Samas, Ninkarsag) y llevar a cabo ciertos ritos religiosos. En numerosas
ocasiones, aparecen zigurats, templos de la antigua Mesopotamia con forma de piramide
escalonada, y en muchas otras, Nippur oficia de sacerdote de Samas como, por ejemplo,
en “Los perros del mar”.

Asimismo, sefialamos la presencia del mito de Gilgamesh cuando, en un viaje a
la ciudad de Eridu, el hombre de Lagash conoce a este personaje mitico-historico:
Gilgamesh, el antiguo rey de la ciudad de Uruk (2700 a.C.) a quien un poema épico de
origen acadio atribuye la busqueda de la inmortalidad. En este episodio titulado “Yo vi
a Gilgamesh buscando su muerte”, Nippur se encuentra con un Gilgamesh que, a
diferencia del mito, ha alcanzado la inmortalidad pero esta cansado de vivir y sobrevivir

a sus seres queridos por lo que anhela encontrar la muerte®.

® El encuentro entre Nippur y Gilgamesh es uno de los tantos crossovers que se producen entre los personajes de distintas historietas
publicadas por Editorial Columba. En este caso, se trata del protagonista de Gilgamesh, el Inmortal, historieta creada por el
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Tal como mencionamos anteriormente, Nippur también se vincula con
personajes de la historia sumeria como los reyes Urukagina y Lugal-Zagizi. Este ultimo
queda definido como el enemigo Y, si bien su participacién no es permanente a lo largo
de la serie, Nippur evoca su presencia en el recuerdo de la patria negada y en su animo
de venganza hasta que, finalmente, deba enfrentarlo en la batalla. Ademas, se incorpora
otra figura de la historia sumeria: Sargon de Akad, el hombre que derrota a Lugal-
Zagizi en su avance imperial y que, en la historieta, entrelaza destinos con Nippur,
figura clave para la reconquista de Lagash.

La articulacion de la historia de Nippur con estas tres tradiciones permite
incorporar personajes historicos y miticos en la historieta. Se trata de un doble juego de
historizacion de figuras miticas y mitificacion de figuras historicas que contribuye a la
configuracién y consagracion de Nippur como héroe adjudicandole también el doble
caracter mitico-histdrico. En este sentido, consideramos al mito como “un intertexto de
referencia que va a ser interpretado y reformulado por un escritor en un texto nuevo”
(Herrero Cecilia, 2006: 60), hecho que abre el debate en torno a la escritura y reescritura
del mito del héroe en la historieta.

Concentraremos, entonces, nuestro estudio en la configuracion de Nippur como
héroe con respecto al recorrido del héroe tradicional y la construccion del mito a su
alrededor, atendiendo a las (re)escrituras de otros mitos. Para ello, presentamos como
corpus de trabajo una seleccion de episodios que corresponden a las tres tradiciones
miticas sefialadas: en primer lugar, la tradicion griega nucleada en la figura de Teseo y
su vinculacion con Heracles; en segundo lugar, la tradicion egipcia que ofrece los
escenarios adecuados para el despliegue de competencias y hazafias del hombre
sumerio, y lo involucra con las figuras de Akhenamon y Ramsés; y, por ultimo, la
tradicion sumerobabildnica que resalta la presencia de Sargon de Akad y Lugal-Zagizi
al tiempo que aporta el pantedn de dioses que acompafan a Nippur. El anélisis de estos
mitos heroicos que se incorporan como intertextos nos permitira, por un lado, identificar

los recursos de enunciacion que se ponen en juego en la construccion del mito en la

guionista y dibujante Luis “Lucho” Olivera y publicada a partir de junio de 1969. La historieta retoma el mito sumerio del rey
Gilgamesh pero, a diferencia de éste, le concede la inmortalidad, algo que nunca es alcanzado por el Gilgamesh de la epopeya
(Bauza, 2007: 14-15). Para un anélisis comparativo entre la historieta de Gilgamesh y el poema épico acadio, remitimos al trabajo
de Marcelo Mottola, “Gilgamesh. El héroe, la historieta, la muerte y el tiempo”. También se puede consultar el trabajo “El primer
encuentro de Nippur y Gilgamesh” de Rubén Ribeiro actualmente disponible en el grupo de Facebook Revista El Tony, Intervalo,
D Artagnan  (https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.10152739937775822&type=1). Existen otras vinculaciones con
Gilgamesh en “Junto al fuego” cuando Hiras, hijo de Nippur, lee la epopeya de Gilgamesh en el templo, y en “Las catacumbas”
cuando Nippur narra a su hijo las aventuras del Inmortal en la ciudad subterranea.
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historieta, y por el otro, desarrollar y complejizar la relacion escritura-reescritura del

mito heroico de Nippur de Lagash planteada en términos de tension.
Breve estado de la cuestion.

La reciente explosion de estudios criticos sobre historieta argentina tiene como
telon de fondo un nuevo auge de la produccién de historietas a partir del 2001 con el
surgimiento de la autoedicion, asi como también las diferentes politicas
gubernamentales que promueven el desarrollo tanto de historietas como de critica sobre
la misma’. Dentro de esta avalancha de bibliografia critica, se evidencia un fuerte
revisionismo de la obra de HGO -fundamentalmente, El Eternauta- en una operacion
que acompafia su canonizacion oficial®.

En lo que respecta a Nippur de Lagash, existe un interés generalizado por la obra
de Robin Wood, “figura estelar de la empresa mas longeva del mercado de historietas”
(Vazquez, 2010: 256) y principal motor de produccién de la misma®. Desde un primer
momento, el publico fue fiel seguidor de sus obras, particularmente, de Nippur de
Lagash, hecho que le prolongé la vida al sumerio por més de tres décadas'®. En
Continuara..., ciclo de programas televisivos sobre la historia de la historieta, Juan
Sasturain dedica el décimo capitulo de la primera temporada a la obra en cuestion bajo
el titulo “Robin Wood y Olivera y Nippur de Lagash™. Asimismo, la “Biblioteca
Clarin de Historietas” (2004) publica una seleccion de episodios de Nippur en el noveno
tomo™? y, recientemente, ECC Ediciones ha lanzado una nueva publicacién de la saga
completa en formato libro®3. En otro orden de cosas, el creciente interés por el personaje
de Nippur ha conducido a la produccion de un largometraje (actualmente, en rodaje)
bajo la direccion de Enrique Pifieyro y con Robin Wood a cargo del guion.

" Para una vision general de los campos de la historieta y la politica, remitimos al trabajo de Roberto von Sprecher, “Historieta,
estado, politica y grados de autonomia”, publicado en el cuarto volumen de la Coleccion Estudios y Critica de la Historieta
Argentina.

8 Remitimos a la tesis doctoral de Sebastian Gago, “Sesenta afios de lecturas de la obra de Héctor Germén Oesterheld. Construccion
de sentido, por distintas cohortes de lectores, en el consumo de historietas de Héctor Germéan Oesterheld: de 1950 al presente”,
actualmente en evaluacion. Se trata del trabajo final del Doctorado en Estudios Sociales de América Latina, Centro de Estudios
Avanzados, Universidad Nacional de Cérdoba.

® Wood es un guionista prolifico. “Si bien su primer éxito es la serie Nippur de Lagash (1967), el guionista produjo una importante
cantidad de historietas exitosas desde el punto de vista comercial: Pepe Sanchez, Kevin, Or Grund, El Cosaco, Savarese, Helena,
Dago, Mark, Aqui la legién, Mojado y Gilgamesh el Inmortal entre las mas populares y reconocidas. Wood inventa de si una
imagen de pieza insustituible.” (Vazquez, 2010: 259) Se vuelve una figura clave para la Editorial Columba que tuvo que recurrir al
uso de seudonimos como Robero O’Neill, Mateo Fussari o Roberto Monti, entre otros, para evitar que se repitiera tanto el nombre
del guionista en los indices y portadas de las revistas.

10 E5 sabido que Wood muchas veces quiso poner fin a la historia con la muerte del protagonista pero las exigencias y expectativas
del publico manifestadas en cartas a la editorial le dieron continuidad a la serie.

1 Este ciclo de programas es emitido por canal Encuentro y ya va por su quinta temporada. EI fenémeno Wood vuelve a ser
abordado, ahora desde su costado de humorista, en “Carlos Vogt y Robin Wood en Columba” de la tltima temporada.

12 Destacamos el prologo titulado “La espada y la palabra” que Martin Caparrés dedica a esta publicacion.

13 Esta publicacion de la editorial espafiola se inicia en 2012 y, actualmente, va por la séptima entrega.
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El personaje de Nippur, al igual que muchos otros personajes de esta etapa
industrial de la produccion de historietas en Argentina, se ha convertido en objeto de
estudio de numerosos aficionados. Destacamos el trabajo del grupo Woodiana en la
recuperacion y difusion de las historietas de Columba y Récord, y en la sistematizacion
de datos sobre las publicaciones de ambas editoriales, informacion invaluable que el
grupo ha cedido generosamente para la realizacién del presente trabajo™*. Ademas,
resaltamos el trabajo de Ariel Avilez en su sitio web Blancas Murallas dedicado
especificamente a Nippur de Lagash.

Sin embargo, el creciente interés por la historia de Nippur adeuda un tratamiento
especifico de la obra puesto que la bibliografia critica existente la aborda desde
comparaciones con HGO y menciones con respecto al campo de la historieta®. Es
importante sefialar que la critica y la historiografia de la historieta argentina,
particularmente, aquella encabezada por Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno; han
tendido a otorgar un tratamiento diferenciado a las obras y a los artistas de acuerdo a su
vinculacién editorial’®. El surgimiento de Ediciones Récord y el lanzamiento de su
revista SKORPIO en 1974 abrieron un espacio de relativa exploracion grafica que se
contrapuso al clasicismo y convencionalismo propuesto por Editorial Columba y que
rapidamente atrajo la atencién de la critica, generalmente, procedente de la editorial
naciente. A partir de esta diferencia se ha tendido a configurar ambas editoriales como
adversarias en tanto portadoras de ideologias opuestas (Sasturain, 1995: 49-53), hecho
que se evidencia, por ejemplo, en su distinto proceder durante los afios de la dictadura®’.

El perfil de historietas clésicas y algo anacronicas que proponia Columba,
contribuyd a forjar, en la generalidad de los casos, una vision negativa de la editorial y

14 Cabe aclarar que Editorial Columba, al igual que otras editoriales de la época, mantenia un control sobre la totalidad de sus obras
reteniendo los originales de modo tal que, con el cierre de Columba, se perdi6 el archivo de la editorial. Sobre el grupo Woodiana y
su tarea de recuperacion que indica, entre otras cosas, un cambio en el patron de consumo de historietas; ver “Pensar la historieta.
Apuntes metodologicos para el estudio del grupo Woodiana” de Ricardo De Luca.

15 Remitimos a los trabajos de Roberto von Sprecher, “Aproximacioén a Nippur de Lagash: 1967-1980” y “Luchas en el campo de la
historieta realista argentina. Civiles y militares en obras de Robin Wood y Héctor German Oesterheld”, publicados en el sitio del
equipo de investigacion Estudios y Critica de la Historieta Argentina (http://historietasargentinas.wordpress.com/).

16 LLa operacion inaugurada por Trillo y Saccomanno en la Historia de la Historieta Argentina de 1980 hace escuela en materia de
critica sobre historieta. Judith Gociol y Diego Rosemberg en su libro La historieta argentina. Una historia. (2000) se nutren de esta
linea tedrica al sefialar que las producciones de Columba no gozaron del prestigio que otras historietas alcanzaron entre los teéricos
de la época motivado, entre otras razones, por la estética que “siempre tuvo aire a vieja”, el “exceso de moralismo”, la ausencia de
experimentacion grafica y el predominio de la cantidad en desmedro de la calidad, hecho que deslucia el trabajo de artistas
talentosos como Carlos Vogt y Domingo Mandrafina (2000: 45-47). Hay quienes cuestionan la falta de metodologia de esta linea
critica en su abordaje de la Editorial Columba que lleva a “tomar como representativo de la editorial aquellos Gltimos afios
caracterizados por la crisis, por una politica de reduccién de costos, reimprimir historietas y tapas.” (Ricardo de Luca, “La
importancia de llamarse Nippur Magnum” en el blog un malpensado)

En la nueva edicion de la Historia de la Historieta (2007) publicada en ltalia, se agregan tres apéndices de la mano de Juan
Sasturain donde se incorpora una seccion sobre artistas contemporaneos que no se habian tenido en cuenta en la edicién de los ’80,
entre los que se encuentra Robin Wood. Ver la seccion Robin Wood: vivere per narrare en el apéndice 2, “Sette giganti
contemporanei” (Trillo y Saccomanno, 2007: 274-279).

7 Existe una fuerte polémica con respecto a la Editorial Columba y su condicion de productora de historietas de consumo masivo, la
segmentacion del trabajo perdiendo la individualidad del artista, el problema de la tenencia de originales y las operaciones de
censura. Para una introduccion a la trayectoria de Columba, ver Vazquez, 2010: 237-271.
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un tratamiento secundario de sus obras y artistas por parte de una critica que tendio a

posicionarlos como lo viejo en una operacién de autoconsagracion:
La visibilidad del posicionamiento de Trillo en el campo se produce en los afios setenta, en
particular entre 1975 y 1980. En esa época, para hacerse un nombre, posicionarse dentro de lo
nuevo, realizo sus apuestas —en particular junto a Guillermo Saccomanno- por convertir a Editorial
Columba y a Wood en lo viejo (...). (Gago y von Sprecher, 2013: 32)
La vinculaciéon de Robin Wood con Columba explicaria, entonces, la escasez de

trabajos dedicados a sus obras en la medida en que la critica ha tendido tradicionalmente
a desconocerlos (Gago y von Sprecher, 2013: 35). En la actualidad, se empieza a
vislumbrar una tendencia revertir esta situacion con el surgimiento de estudios
académicos especificos como es el caso de Ricardo De Luca y sus estudios sobre
Editorial Columba en el marco de su tesis de grado en proceso, “Editorial Columba y la
crisis de las industrias culturales argentinas” (Ciencias Antropologicas, Facultad de
Filosofia y Letras, UBA).

Por otra parte, es interesante sefialar que la bibliografia critica relevada en torno
a Nippur de Lagash incluye algunos trabajos que abordan la historieta desde los
estudios clésicos y que desarrollan un planteo comparativo entre Nippur y otros héroes
clasicos, hecho que abre el debate sobre la presencia de un dialogo entre distintas
tradiciones. Aun asi, ninguno de ellos propone un analisis detenido de la historieta en su
totalidad sino que trabajan sobre episodios puntuales y aluden a ciertos rasgos que son
funcionales al desarrollo argumentativo de un planteo mayor que, generalmente,
proviene del campo de la historia y/o la literatura clasica (Martignone y Mottola). El
analisis de la configuracion de Nippur como héroe que proponemos en este trabajo

apunta a ingresar en el debate de la construccién de mitos desde la historieta.
Algunas premisas tedrico-metodologicas.

El presente trabajo tiene como punto de partida la historieta entendida como un
discurso gque posee una narrativa grafica y textual. En este sentido, sequimos la linea de
estudios del equipo de Laura Vazquez'® que ubica la historieta en el campo de las
narrativas dibujadas. “En la historieta hay plasticas narrativas y narrativas que son
plasticas. Se trata de lectores de literatura y escritores de narrativa dibujada. Pero

también de dibujantes que escriben y escritores que dibujan.” (2009: 6) Queda planteada

'8 Laura Vazquez, guionista e investigadora sobre historieta, dirige junto a Ménica Kirchheimer el “Area de Narrativas Dibujadas y
Animadas: Historieta, Humor Gréafico y Animacion” de la Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires.
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la relacion indisoluble entre imagen y texto en donde ambas partes constituyen un unico
lenguaje, el de la historieta, que es preciso y posible de descifrar y leer.

Laura VAzquez enmarca su trabajo dentro de los estudios culturales y concentra
su analisis en la historieta como producto de la cultura contemporanea. En su libro El
oficio de las vifietas. La industria de la historieta argentina, ofrece una historia de la
historieta argentina enfocada en el periodo 1968-1984, “momento que revela multiples
tensiones entre el arte, el oficio y la cultura de masas” (2010: 17). La investigacion de
Véazquez se centra en el mercado de produccion de historietas en Argentina durante el
auge de la industria editorial. Publicada entre 1967 y 1998, Nippur de Lagash
comprende el periodo reconstruido por Vazquez que va desde 1968/1969, punto de
“suspension” en la industria de la historieta marcado por la Bienal Internacional de la
Historieta en el Instituto Di Tella, hasta 1984, punto de clausura de la “época dorada” de
la industria editorial. En este sentido, el trabajo de Vazquez aporta herramientas
gnoseoldgicas validas que nos permiten abordar el estudio de Nippur de Lagash desde
su condicion de producto cultural de una industria editorial de enormes dimensiones
como lo fue Columba.

Por otra parte, la tension entre arte, oficio y cultura de masas antes sefialada, trae
a colacion el debate sobre la autonomia de la historieta. Roberto von Sprecher retoma
los aportes de la teoria sociolégica de Pierre Bourdieu y desarrolla una historia de la
conformacién del campo de la historieta argentina entre la dependencia y la autonomia.
Si bien plantea la progresiva autonomizacion de la historieta como campo independiente
a partir de la crisis del 2001 y el surgimiento de la autoedicién, esto no indica que la
historieta alcance una autonomia absoluta sino que mas bien se trata de una autonomia
relativa en donde la historieta mantiene una relacion de dependencia con, por lo menos,
tres campos definidos como son el mercado econémico, el arte y el Estado™®.

Teniendo en cuenta estos aportes, la serie Nippur de Lagash corresponde al
periodo de fuerte dependencia en donde el campo de la historieta se encuentra
subordinado al campo econdémico. Esto se evidencia, puntualmente, en las exigencias
editoriales en funcion de la periodicidad de las entregas y las demandas del mercado.
Por otra parte, el decaimiento de Columba responde a la crisis de las industrias

editoriales en Argentina que empieza a vislumbrarse en la década del 90 y que

19 Estos aportes refieren al estado actual del campo de la historieta argentina analizado por von Sprecher en “Variaciones de las
regiones de autonomia de la historieta. La edicién en Cordoba”, clase dictada en el marco del curso de extension desde las catedras
Autonomia y nuevas posiciones dentro del campo de la historieta argentina (2014, ECl — UNC). Para un analisis de la
conformacion del campo, ver “Desarrollo del campo de la historieta argentina. Entre la dependencia y la autonomia” (von Sprecher,
2009).
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conducird a una mayor autonomia del campo. Para ese entonces, Nippur de Lagash se
ha convertido en la serie estelar de Columba y Nippur en una suerte de emblema que
abunda en las portadas de sus revistas donde antes solo aparecian personajes y actores
de peliculas. La importancia editorial de la figura de Nippur se evidencia en el
lanzamiento del comic book NIPPUR DE LAGASH (1972-1974) y vuelve a afirmarse
en 1979 con la aparicion de la revista NIPPUR MAGNUM que se inserta en el mercado
ofreciendo un producto de la cultura nacional a diferencia de revistas anteriores como,
por ejemplo, D’ARTAGNAN que rescataban personajes de la literatura®®. Como hemos
mencionado anteriormente, la popularidad del personaje garantiza la longevidad de la
serie que acomparia el ocaso de la editorial, lo que se evidencia, entre otras cosas, en la
reutilizacion de episodios (“refrito”) durante los Gltimos afios.

En el campo de la historieta (por lo menos la de habla hispana) existe una
distincioén entre la historieta humoristica y la “historieta realista”, “historieta seria” o
“historieta de aventuras™. Sin ingresar en el debate sobre la designacion del término, la
“historieta realista” se distingue de la “historieta comica” -cuyo objetivo de hacer reir o
causar gracia es mas 0 menos evidente- por una serie de rasgos tematicos y retoricos,
algunas constantes genéricas y, principalmente, por un estilo de dibujo que oscila entre
la caricatura y la fotografia. Federico Reggiani sostiene que esta division se extiende al
campo editorial en tanto define las caracteristicas de las publicaciones asi como los

lectores a quienes van dirigidas.

(...) para la segunda mitad del siglo XX la distincién se cristaliz6 y para las décadas de 1960 y
1970 los territorios quedaron bien delimitados: el humor entraria a las revistas editadas por
Columba (D ’artagnan, El Tony, Fantasia, Intervalo) o Récord (Skorpio, Pif Paf, Tit Bits) solo en
modos ocasionales y casi siempre bajo la forma del cartoon de cuadro Unico o la tira de prensa

norteamericana, y la historieta “seria” quedaria excluida de publicaciones como Tia Vicenta,
Mengano, Satiricon o, con alguna excepcién, Hum(r). (Reggiani, 2012: 130-131) 2t
Nippur de Lagash se define, entonces, como “historieta realista” y pertenece al
periodo en que dicha designacion se refuerza desde la linea editorial. En la actualidad la
distincion entre “historieta realista” e “historieta comica” resulta imprecisa y, siguiendo

a von Sprecher, insostenible desde una perspectiva cientifica (2009: 3). Adn asi,

20 Se entiende a Nippur como un producto nacional surgido del trabajo de Wood y Olivera. Ricardo De Luca sostiene que, a partir de
NIPPUR MAGNUM, Columba se posiciona en el mercado apostando por algo propio, un producto surgido de sus propias paginas
como es Nippur. Se trata de una nueva experiencia que apunta a la intervencion activa en la constitucion de lo masivo. “Si la primer
época de Columba fue la de reproducir la trayectoria del folletin con los nombres propios del folletin, la segunda época, tristemente
breve y vertiginosa pero inmensamente creativa, consistio en establecer propuestas propias para lo masivo.” (“La importancia de
llamarse Nippur Magnum”, Blog unmalpensado). Por otra parte, la revista NIPPUR MAGNUM puede ser interpretada como una
reaccion al avance de Ediciones Récord que habia lanzado SKORPIO en 1974.

2! Para un desarrollo de la distincion entre “historieta realista” e “historieta comica”, ver el trabajo de Federico Reggiani, “La tinica
verdad es la realidad”: apuntes sobre la nocion de “historieta realista’™”.
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optamos por la utilizacion del término “realista” para definir a la historieta en cuestion
que presenta un formato en donde, ademéas de los rasgos tematicos, retdricos y
estilisticos que la caracterizan, predomina la aventura por sobre lo humoristico (en este
trabajo no abordaremos los episodios humoristicos).

Lucas Berone trabaja sobre una historizacion del sistema de géneros en la
historieta argentina® y sostiene que la “historieta realista” deriva su sistema original de
géneros de aquel perteneciente a la literatura de masas o literatura popular, hecho que
introduce la cuestion sobre la relacion entre el campo de la historieta y el campo de la
literatura que no abordaremos en esta ocasion. Berone identifica tres espesores en este
sistema de generos diverso que se estabiliza hacia la década del ‘20: los géneros de la
modernidad (relato policial, relato de ciencia-ficcion y melodrama), los géneros
vinculados con ciertos bordes “fundacionales” que actian como fundamento de una
épica moderna occidental (western/gauchesca y la guerra), y los géneros que se plantean
desde una cierta y precisa lejania respecto de los paisajes cotidianos del lector, ya sea
una lejania espacial (paisajes de la “otredad”: selva africana, el desierto arabigo, el mar
de los corsarios, el espacio sideral) o temporal (formas “candnicas” de la historicta
historica: la antiguedad, el medioevo, el Renacimiento). Siguiendo esta clasificacion,
ubicamos a Nippur de Lagash junto a los géneros que se plantean desde la lejania
(estamos hablando de la Antigua Mesopotamia) y también junto a los géneros que
actian como fundamento de una épica moderna occidental en tanto Nippur se configura
como un héroe moderno, tema que desarrollaremos a lo largo del trabajo®.

Ahora bien, volviendo sobre la historieta como discurso y la relacién indisoluble
entre texto e imagen, cabe aclarar que siempre existe una preponderancia de uno sobre
otro. En el caso de la historieta realista argentina de la época “sera una produccion
extremadamente literaria, en que la diferencia con el cuento ilustrado radica sobre todo
en la organizacion espacial de la pagina y en la utilizacion del globo, siempre
enmarcado en extensos textos de apoyo.” (Reggiani, 2012: 132) La abundancia de texto
y la impronta literaria son dos notas caracteristicas de Nippur de Lagash que responden

a la idea de Columba de producir historietas con mucho texto para que su lectura dure

2 Incorporamos los aportes de Berone a partir de la clase “El sistema de los géneros en la historieta argentina contemporanea. El
caso de la historieta histérica” dictada en el marco del curso de extension desde las catedras Autonomia y nuevas posiciones dentro
del campo de la historieta argentina (2014, ECI — UNC). Estos aportes forman parte de un trabajo a ser publicado como articulo.

2 Lucas Berone plantea que este sistema de géneros de la “historieta realista” sufre una primera conmocién en los ‘60/°70 con una
serie de transformaciones y se desploma en los ’90 aunque permanece en la memoria como “residuo” en términos de Williams. El
quiebre en el sistema de géneros coincide, entonces, con la crisis de las industrias editoriales y se traduce en el estado de intemperie
en que quedan los agentes del campo (autores, lectores, estudiosos) que prepara un estado de recepcion particular de las nuevas
tradiciones genéricas que aparecen.
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un viaje en tren; y al estilo barroco de Wood, cargado de adjetivos y metéaforas®*. Esta
particular relacion entre texto e imagen que ofrece la historieta realista nos remite
necesariamente a la cuestion de la enunciacion en historieta.

Federico Reggiani retoma algunos conceptos de la teoria de la enunciacion vy,
particularmente, los aportes de Christian Metz con respecto al cine para postular la
enunciacion multiple en la historieta. Se trata de una nocion global de enunciacion que
cubre todo el material significante y parte de la dificultad de asignar a un solo sujeto la
totalidad de la enunciacion. Reggiani distingue la “enunciacion enunciada” entendida
como los modos explicitos en que un relato se da a conocer (“Muchas historietas
proponen enunciadores explicitos: personajes que se hacen cargo del relato, en el nivel
de los textos y, de un modo mucho mas problematico, en el nivel grafico”, 2010: 3) de
la instancia externa de la enunciacion. Esta Ultima se trata de una instancia superior que
define cuestiones globales —que afectan la pertenencia genérica de un texto, su
inscripcion en tradiciones, sus decisiones de visibilizar o invisibilizar su caracter de
producto y/o su significante- y que, por tanto, esta detrds de cualquier narrador explicito

y asume un caracter impersonal.
El andlisis de esta instancia permite establecer dos comprobaciones: la historieta establece siempre
una enunciacion multiple, no personalizable, como en la literatura, pero sin un foco unificador
como el cine. La historieta es un medio polifénico en su propia constitucion como lenguaje. En
segundo lugar, la historieta exhibe su caracter de construccién al mostrar sobre la pagina el
montaje de todos los elementos que la conforman y, sobre todo, al volcar sobre el plano la
sucesion. (Reggiani, 2010: 5)

La enunciacién mdaltiple responde a esa instancia superior e impersonal que
existe en los pliegues, en términos de Metz, es decir, en aquellas zonas de una historieta
qgue muestran la existencia de otro nivel. Estos pliegues fundamentalmente tienen que
ver con el lenguaje de la historieta y el modo en que se articulan texto e imagen en una

vifieta, en el montaje, en la construccion de la secuencia y en la puesta en péagina.”®

2 Remitimos a las palabras de Wood. “Yo creo en las cosas que mis personajes dicen —asegura el autor-. Pero el tono también
depende de la época. Antes, es verdad, yo hacia unos discursos socraticos de la gran siete. Nippur te podia hacer dormir hablando
del destino de la humanidad. Hoy aprendi que se pueden decir las mismas cosas con un poquito mas de sal.” (Gociol y Rosemberg,
2000: 45-46) La variacion de estilo en los textos es uno de los tantos cambios que se registran a lo largo de los treinta afios de
publicacién.

% Reggiani hace una primera distincion de los lugares en que ese pliegue puede producirse (2010: 5):

a. El modo en que el texto se relaciona con la cadena visual. En qué medida el texto acompafia, refuerza o discute el sentido y la
verdad de lo que la imagen muestra, y el modo de uso de narradores textuales en historieta que permiten establecer cronologias y
tradiciones estilisticas en la historieta argentina.

b. El modo en que el texto se incorpora a la cadena visual. EI montaje de texto e imagen propiamente dicho, y los efectos de uso de
diversos tipos de globos y recuadros.

c. La construccién de la secuencia en si. Los modos en que el montaje y la seleccion de momentos significativos denuncian la
presencia de una instancia textual de seleccion y emisién.

d. La puesta en pagina. Las tipologias de disefio de pagina y la manera en que la exhibicion de los recursos o la adaptacion de la
espacialidad del medio a las necesidades narrativas pueden utilizarse como indices de un cierto régimen de enunciacion. La puesta
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Con respecto a la metodologia para el andlisis de la historieta, seguimos el
método y modelo de andlisis e interpretacion propuesto por Miguel Angel Muro
Munilla?® que toma como base tedrico-operativa la semiética y su hip6tesis fundamental
que plantea el objeto semiotico como resultado de la funcion entre los sistemas de dos
planos: el de la expresion y el contenido. Muro Munilla parte de la vifieta como unidad
bésica significativa y propone un analisis del plano de la expresion referido, por un
lado, a la iconicidad con sus elementos nucleares en torno a la constitucion de la vifieta
(formas y formato) y sus tres codigos de adyacencia (pictorico, cinético e iconografico),
y por otro lado, a la verbalidad nuclear y adyacente; y un andlisis del plano del
contenido centrado en la narratologia (ubicacion y modelizacion del narrador,
espacializacion, caracterizacion, estructuracion, textualizacion y discursivizacion).

El andlisis de los episodios que proponemos en este trabajo atiende a estos dos
planos, el de la expresion y el del contenido, con un mayor detenimiento en los
componentes verbales dada nuestra formacion en Letras. La verbalidad es “la actividad
y hecho de hacer surgir algo en el cémic, mediante la palabra rotulada, circunscrita —por
lo general- en continentes especificos, denominados globos o cartuchos” (2004: 93).
Esta verbalidad en interrelacion con la iconicidad presenta un dinamismo que tiende a
vivificar lo escrito para acercarlo a lo oral y que se evidencia en los didlogos y otros
recursos que remiten al mundo de la oralidad. De esta manera, la enunciacion multiple
antes mencionada que trabaja sobre la articulacion texto-imagen, favorece la
construccién de instancias de oralidad que constituyen otra de las notas caracteristicas
de Nippur de Lagash y uno de los recursos fundamentales para la construccion del mito
del héroe en la historieta. Esto se complementa con un uso particular de los narradores
textuales que abordaremos a lo largo del trabajo.

Por otra parte, Muro Munilla sefiala que el montaje es la operacién que articula
las vifietas, unidades basicas, en relaciones de yuxtaposicion y combinacion sobre una
superficie (puesta en pagina) constituyendo asi el nivel sintactico de la historieta. Estas
relaciones se establecen entre vifieta y vifietas y también en lo que respecta a todos sus

componentes produciendo dos efectos, uno narrativo y otro plastico. Particularmente, el

en pagina en si es un “pliegue” en si misma, en la medida en que ofrece sobre el plano la sucesion temporal, lo que conspira contra
toda ilusién de transparencia enunciativa.

e. El enunciador gréafico. EI modo en que la eleccion de un estilo de dibujo funciona como marca de enunciacioén siempre que
establezca cruces con las expectativas respecto del “dibujo adecuado” para un género o un tema dados.

f. El encuadre y el punto de vista. Los desarrollos histéricos en el modo de variar los encuadres, y la distincion entre variaciones
retdricas y estrictamente enunciativas.

g. Los paratextos. La ubicacion editorial de cada historieta establece un “contrato de lectura” que completa y en muchos casos
condiciona fuertemente la escena de comunicacién que el texto construye.

% Nos basamos en el libro Analisis e interpretacion del cémic. Ensayo de metodologia semiética de Muro Munilla. En este caso,
consideraremos al cémic como equivalente de la historieta en funcién de la metodologia aplicada para el estudio de dicho objeto.
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efecto narrativo que produce una secuencia de vifietas implica la articulacion de espacio
y tiempo, es decir, la construccion de un espacio imaginado coherente y de un recorrido
temporal ordenable que sustente la accion.

El analisis que proponemos se concentra fundamentalmente en la sintaxis
actancial (en este punto, Muro Munilla retoma los postulados de Greimas) y toma como
punto de partida a Nippur, principal sujeto de accion, y su relacion actancial con otros
sujetos, particularmente, los referidos a personajes mitico-histéricos que pertenecen a
las tres tradiciones mitoldgicas ya mencionadas. Para ello, en primer lugar, analizamos
en profundidad el personaje de Nippur a partir de “Historia para Lagash”, primer
episodio que sienta las bases argumentales de toda la serie. Desarrollamos este analisis
en el primer capitulo atendiendo a los rasgos semioticos que caracterizan a Nippur, entre
los que destacamos el nombre y la corporeidad, y su papel actancial y actorial que lo
constituye como el sujeto que podra restituir el orden social en Lagash definiendo el
esquema narrativo basico de su recorrido heroico. En segundo lugar, analizamos el
personaje de Nippur en relacion con los otros personajes mitico-historicos presentes en
los episodios seleccionados (Teseo, Sargén de Akad, Lugal-Zagizi, Akhenamon, etc.),
cuyo desarrollo queda dividido en tres capitulos de acuerdo a las tres tradiciones
mitoldgicas. El anlisis actancial de estos personajes se centra en el esquema ayudante-
sujeto-oponente que permite establecer la reescritura de otros mitos heroicos a partir del
desplazamiento de esos héroes en el esquema actancial. Asi, en términos generales, los
personajes incorporados de las tres tradiciones tienden a ocupar los lugares de ayudante
y oponente acentuando la figura heroica de Nippur.

Este analisis de la sintaxis actancial se sustenta en el recorrido tradicional del
héroe que, en un primer momento, definimos en funcion de los postulados de Joseph
Campbell y luego complementamos con el modelo propuesto por Juan Villegas para la
novela moderna basado en los ritos de iniciacion de Mircea Eliade. La férmula
separacién-iniciacion-retorno propuesta por Campbell y aplicable a sociedades cerradas
resulta insuficiente para el andlisis de la historieta en cuestion en tanto Nippur nunca se
reintegra definitivamente a la sociedad de la cual parte. Asi, optamos por incorporar la
propuesta de Juan Villegas que contempla la posibilidad de la no reintegracion en la
sociedad que puede ser entendido como un signo de lucha generacional. El trabajo con
ambas propuestas nos permite pensar a Nippur como un producto cultural de la segunda
mitad del siglo XX y entenderlo como una construccién gréfica y textual que presenta

bajo las apariencias de un héroe tradicional a un héroe profundamente moderno.
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Dentro del campo de los estudios mitoldgicos, existe un debate que, en términos
generales, se define en dos lineas opuestas, la sustancialista y la historicista. La linea
sustancialista, a la que pertenecen Joseph Campbell y Mircea Eliade asi como Carl Jung
y Gilbert Durand, “intenta descubrir una forma universal del mito postulando rasgos
comunes entre diversos relatos o aplicando un conjunto de categorias homogeneas sobre
ellos para proponer morfologias y tipologias de alcance universal” (Molina, 2009: 26).
Por otra parte, la linea historicista (Dumézil, René Girard, Carlos Garcia Gual, entre
otros) se concentra en la relacion entre el mito y los acontecimientos historicos
entendiendo al primero como un documento historico particular que responde a una
cierta cultura situada geografica y cronoldgicamente y que da cuenta de un cierto estado
de tension entre las instituciones sociales.

El planteo de Hugo Francisco Bauza en su ya mencionada obra EI mito del
héroe. Morfologia y semantica de la figura heroica se ubica junto a la linea historicista
y nos permite recuperar el valor historico del discurso mitico del héroe para pensar en
esos terminos la escritura y reescritura del mito en la historieta. Siguiendo a Mijail
Bajtin y sus planteos en torno a la construccion dialdgica, entendemos que toda
operacion de escritura es una reescritura. La reescritura de un mito, particularmente, no
solo implica su utilizacion como intertexto sino también su actualizacion. De esta
manera, los mitos que ingresan a la historieta como intertextos se van reformulando y se
actualizan en el mito heroico de Nippur de Lagash que responde a una nueva realidad
social. Cabe aclarar que en este trabajo contemplamos la dimension histérica de la obra
en términos generales, es decir, como producto cultural de una Argentina de segunda
mitad de siglo XX pero sin ingresar en los pormenores de sucesos historicos puntuales
que acompafian los treinta afios de publicacion, factores que ameritan un estudio
posterior.

El corpus de episodios que ofrecemos responde a dos criterios de seleccion. Por
un lado, seguimos un criterio tematico y seleccionamos aquellos episodios que
responden a las tres mitologias identificadas y que son pertinentes al desarrollo de la
aventura de Nippur. Por otro lado, atendiendo también al recorrido del héroe pero
siguiendo un criterio vinculado mas bien con la trama y la historia, priorizamos en la
seleccion aquellos episodios nucleares por sobre los adyacentes en favor de obtener una
nocion global del programa narrativo basico. Siguiendo la distincion entre cardinales (o
nacleos) y catalisis propuesta por Barthes, Muro Munilla divide los sucesos en

nucleares y adyacentes siendo los primeros “aquellos sucesos cuya supresion
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desarticularia la historia” mientras que los segundos complementan a los anteriores sin
“formar parte de la secuencia medular, articulada por el tiempo y/o la causalidad”.
(2004: 110-111) Sistematizamos esta seleccion en un gréafico incorporando dos
segmentaciones de episodios a las que referimos en nuestro trabajo: una propuesta por
Avriel Avilez que responde a los grandes ntcleos narrativos que constituyen el recorrido
exterior del héroe y otra propuesta por Roberto von Sprecher para los primeros afios de
publicacién de la serie (1967-1980) que responde al recorrido interior.

Por otra parte, teniendo en cuenta la importancia de la puesta en pagina, optamos
por incluir un anexo con algunas paginas puntuales de los episodios que citamos a lo
largo del analisis como una manera de acercar al lector cierto efecto narrativo. Con este
mismo objetivo y atendiendo a la condicion metonimica que Muro Munilla sefiala en
relacion a la imagen de la historieta (“la vifieta se configura como un momento y un
fragmento de una secuencia mayor y como atrapada en un momento durativo”, 2004:
64), incorporamos también citas de ciertas vifietas en el desarrollo del trabajo. Las
figuras citadas que remiten a las paginas del anexo se identifican con nimeros mientras
que aquellas incorporadas en el cuerpo del desarrollo quedan sefialadas con letras (p.e.

Figura 1, 2, 3,... etc. y Figura A, B, C,... etc.).

18



Corpus de trabajo®’

GRECIA

3: “Las lanzas y la arena” (10/1967) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 163.

4: “Minotauro” (01/1968) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 169.

7: “El viejo” (08/1968) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 184.

84: “Hipolita” (05/1973) Wood/Villagran, NIPPUR DE LAGASH 12.

85: “La doncella” (06/1973) Wood/Villagran, NIPPUR DE LAGASH 13.

98: “Los mensajeros de Atenas” (11/1973) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 315.
99: “Los que fueron a Atenas” (11/1973) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 317.
100: “Los centauros” (11/1973) Wood/Villagran, NIPPUR DE LAGASH 19.
101: “La sirena” (12/1973) Wood/Villagran, NIPPUR DE LAGASH 20.

103: “Teseo” (01/1974) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 321.

139: “La danzarina del toro” (10/1975) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 364.
267: “La bailarina de Thera” (12/1985) Wood/Gdmez Sierra, NIPPUR MAGNUM ANUARIO 9.

EGIPTO

54: “Nippur cabalga hacia Tebas” (12/1971) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 268.

55: “El sumerio ha llegado” (01/1972) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN ANUARIO 4.

57: “Los hombres de fuego” (02/1972) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 271.

63: “La gran batalla” (07/1972) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 283.

64: “La epidemia” (08/1972) Wood/Mulko, D’ARTAGNAN 285.

156: “El dia de los fuegos muertos” (12/1976) Wood-Ferrari/Zaffino, D’ARTAGNAN ANUARIO 7.
195: “Tebas” (08/1980) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 10.

197: “Oro y sangre” (10/1980) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 12.

199: “Ramsés” (12/1980) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM ANUARIO 1.

200: “Aneleh, en el esplendor de la batalla” (01/1981) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 14.
201: “El valle de los reyes” (02/1981) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 15.

203: “Epilogo y comienzo” (03/1981) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 17.

SUMERIA

1: “Historia para Lagash” (05/1967) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 151.

10: “El hombre que vino de Akad” (10/1968) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 189.

46: “Enathim y los enviados de la muerte” (06/1971) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 254,

126: “Historia de la vieja rebelion” (01/1975) Wood/Olivera, D’ ARTAGNAN 344,

127: “Los que buscan a Nippur” (02/1975) Wood/Olivera, D’ARTAGNAN 347.

160: “La columna de los buitres” (04/1977) Wood-Ferrari/Zaffino, D’ARTAGNAN SUPER ALBUM 1.

7 Referencia: N° de episodio: “Nombre del episodio” (N° de mes/afio de publicacion) Guionista/Dibujante, REVISTA DE
EDICION ORIGINAL N de la revista. Seguimos la numeracion segln el orden cronolégico de episodios propuesta por el Grupo
Woodiana al que agradecemos haber facilitado el material y los documentos para la realizacion de este trabajo. La referencia
bibliogréfica de los episodios mencionados a lo largo del trabajo se detalla por capitulo en la Bibliografia.

19



288: “Regreso a Lagash” (03/1987) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM 65.

291: “La guerra ha comenzado” (05/1987) Wood/G.Sierra-Villagran, NIPPUR MAGNUM TODO
COLOR 28.

336: “La llamada de Lagash” (01/1990) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM TODO COLOR 47.
338: “El circulo completo” (03/1990) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM 81.

340: “La marcha hacia el sol” (05/1990) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM 82.

351: “El frio de la vibora muerta” (04/1991) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM 86.

352: “El gran terror” (05/1991) Wood/Villagran, NIPPUR MAGNUM TODO COLOR 53.

411: “Oracién por Lagash” (10/1993) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM 110.

417: “El adi6s a Lagash” (03/1994) Wood/Mulko, NIPPUR MAGNUM 114.

418: “Leyenda contada en invierno” (03/1994) Wood/Miiller, NIPPUR MAGNUM 115.

445: “El joven Nippur” (02/1997) Wood/Rearte, NIPPUR MAGNUM 116.

20



Esquema de episodios

Grecia Egipto Sumeria
ARIEL AVILEZ ' ROBERTO VON
[ ] SPRECHER
2 "Nofretamon” 1: "Historia para Lagash”
= g 10: “El hombre que vin Akad”
Primeros pasos 1 968 ¥ Laimﬁ?;guﬁ? rena ’ 2(‘)’ Dk:Eg'?INEiACI(%ﬁe -

del Errante 7: “El Viejo” 1° DESTINACION {IPPUR

NARRA
47: “La mala
pasion”

Destierro y soledad

1970

La saga de los 46: “Enathim y los enviados 1 97 1
hititas en Egipto de la muerte”
NIPPUR NARRA Llega el héroe (54-55)
1972 84: “Hipolita” 57: “Los hombres de fuego” Tebas
Flashbacks 85: “La doncella” CICLO HEROICO: guerra y
1973 Llega el héroe (98-99) epidemia (60-64)
busﬁzzgadgqrfseo Busqueda de Teseo
1974 B | niprdRiERACLES 1974

|13g: “La danzarina del toro”| 126: "H“istoria de la vieja reb_elién:
127: “Los que buscan a Nippur’

— — 156: “El dfa de os Soledad 2
El Incorruptible 1976 [f47:“El gigante y el anciano’|

(1974-1978)

160: “La columna
de los buitres”

1978 NIPPUR PIERDE EL 0J0 1978

Historias minimas

Recuperacion y soledad
Llega el héroe (194-195)

1 980 CICLO HEROICO: 1 980

guerra (196- 202)
199: “R:
1 98 1 203: “Eaprncs)gz
y comienzo” - HIRAS
La saga del nacimiento de 1 982
Hiras 1 983
1984

La saga de Ramsés

La saga de los hermanos

tatuados 1 985 [267: “La bailarina de Thera’]
Volver 1 9 8 6
1987 291:"La guerta pa comensad

La saga de la Reconquista

CICLO HEROICO:
reconquista (336 y 338)
y responsabilidad

EIR 1990 del héroe (340 y 351)
ey

1991
1992
1993

De vuelta a los caminos 41411 OrEa}cic:jn por II:agaSE
7 adios a Lagasl
La saga de la Reina y el Extranjero 1 994

418: "Leyenda contada
Ultimas aventuras en invierno

La saga de Laramar

445: "El joven Nippur"




1. “Historia para Lagash”

En mayo de 1967, el N° 151 de la revista D’ARTAGNAN sale al mercado
incorporando entre sus paginas una historia novedosa. Se trata de “Historia para
Lagash”, un episodio de veinticuatro paginas que narra la historia de Nippur, un
guerrero sumerio, y Lagash, la ciudad de “blancas murallas”. Este episodio, que luego
se convertird en el primero de la serie, traza un mapa hecho de vifietas en donde se
delinean los rasgos que caracterizaran a Nippur a lo largo de su viaje y las principales

lineas argumentales que motivaran el avance de la historia.
1.1. Nippur, el hombre de Lagash.

Nippur es el general del rey Urukagina de Lagash. Joven y vigoroso, es
reconocido por su valentia y sus habilidades de liderazgo que lo han conducido a
numerosas victorias en nombre de su ciudad. Respetado por sus hombres y temido por
sus adversarios (“jCuidado con ¢él! jEs Nippur, el matador de leones!”, 1: 60%), Nippur
es un hombre que reune ciertos valores loables dentro del grupo social de Lagash y de
las ciudades-estado vecinas de la Antigua Mesopotamia.

El rey Urukagina no desconoce las aptitudes de su subdito y no sélo lo valora
por sus capacidades de estratega y de general sino, principalmente, por su condicién de
hombre de confianza. Por su parte, Nippur profesa una fidelisima lealtad hacia su
soberano y no duda en cumplir sus 6rdenes aunque éstas algunas veces sean simples
caprichos como buscar al gigantesco Ur-El para satisfacer la curiosidad y el
aburrimiento del rey.

Siguiendo a Muro Munilla, el analisis de un personaje debe atender, entre otros
aspectos, a los rasgos semidticos que lo caracterizan, fundamentalmente, el nombre y la
corporeidad que constituyen su individualidad. “En estos ambitos [de la historieta] la
figura iconica del cuerpo puede cumplir la funcion que el nombre propio desemperfia en
la narrativa, como nuacleo sobre el que se efectua la referencia que constituye el
personaje.” (2004: 200) Atenderemos a estos dos elementos.

Desde la primera vifieta (Fig. 1), la construccion gréafica de Nippur evidencia su
condicion de lider y caudillo. Vestido con una capa de piel y portando un casco y un

brazalete como simbolos de distincion, el joven general se nos presenta sobre un carro

! Para la citacion de los episodios hacia el interior del texto optamos por la siguiente formula: (N° de episodio: N° de pégina de la
revista de la publicacion original). Para la citacion completa, ver lista de episodios en corpus y bibliografia.
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tirado por dos caballos desde donde supervisa el avance de sus soldados y dirige el
desarrollo de la mision.

Si bien Nippur es un producto de la imaginacién de Wood y Olivera?, la creacion
gréfica del personaje estuvo exclusivamente a cargo de este Ultimo quien, durante su
permanencia en la serie entre 1967 y 1972, “cre6 las sefias de identidad gréaficas que,
salvo el afiadido de unas cuantas canas y de un parche en el ojo izquierdo, definieron a
Nippur durante més de tres décadas”. (Garcia, 2013) Estos rasgos identitarios
permanecen a modo de inspiracion en las estéticas trabajadas por los dibujantes
posteriores a Olivera® manteniendo, asi, una coherencia en la fisonomia del

protagonista.

El rostro del personaje, con la barba negra recortada sobre una mandibula cuadrada, recordaba el
de los grandes actores que habian protagonizado las superproducciones cinematograficas
ambientadas en el Imperio romano. Como Kirk Douglas, Charlton Heston o Victor Mature, el
héroe de Lagash gozaba de una complexion herculea. Como ellos, irradiaba decision, nobleza,

coraje. (Garcia, 2013)
La corporeidad de Nippur se condice, entonces, con los valores y actitudes que

se le atribuyen. El personaje de Nippur es construido grafica y textualmente como un
hombre que sobresale de los demés, hecho que anuncia su condicién heroica. Ademas
de poseer una complexion herctlea*, ocupa el rango de general del ejército. Si bien no
tiene un nacimiento prodigioso ni una procedencia divina como generalmente sucede
con los héroes®, Nippur sobresale de los otros por sus hazafias y por concentrar en su
persona un cimulo de virtudes®.

Esta condicion de hombre que sobresale del resto de los ciudadanos de Lagash

se funda, en gran medida, en la vinculacion de Nippur con el hombre que estad por

2 En una entrevista realizada por Ariel Avilez en 2003, Lucho Olivera dice al respecto: “A NIPPUR lo creamos entre los dos [con
Robin Wood]: él le puso el nombre yo le puse la figura; fue un personaje muy conversado. Al principio iba a tener la cara de Jack
Palance, pero después opté por hacerle una cara mas clasica ;no? que fue la que quedd.” (Avilez, Blog Archivo de Comics)

% Entre ellos destacamos a Sergio Mulko y Ricardo Villagran, y la posterior participacién de Jorge Zaffino, Enrique Villagran y
Carlos Leopardi. Para un analisis de las estéticas de los dibujantes, remitimos al ya mencionado trabajo de Jorge Garcia, “Las tres
caras del héroe”. También se abordan las estéticas en “Aproximacion a Nippur de Lagash. 1967-1980” de Roberto von Sprecher.

* En numerosas ocasiones se identifica a Nippur como el “hombre alto”, de “espaldas anchas”. Si bien a veces va acompaiiado por
personajes de gigantesca estatura como Ur-El en los primeros episodios o el jorobado Hattusil, esto no resta importancia a Nippur
que adn asi sobresale del resto de los personajes ocupando la centralidad en la historia.

% “El nacimiento y la infancia de los héroes se diferencian de los que corresponden a los hombres ordinarios. Descienden de los
dioses, pero muchas veces se supone que tuvieron una “doble paternidad” (asi, Heracles naci6 de Zeus y de Anfitrion; Teseo, de
Poseidon y de Egeo) o su nacimiento muestra alguna irregularidad (Egisto, fruto del incesto entre Tiestes y su propia hija).” (Eliade,
1978: 301) Nippur es hijo del general del rey Urukagina de Lagash y sus padres proceden de la ciudad de Nippur. Si bien su
nacimiento no es prodigioso, durante su infancia recibe una formacién especial impartida por el Anciano, entrenador de jovenes
principes. A pesar de no ser hijo de reyes, el Anciano solicita la presencia de Nippur entre sus aprendices. Este entrenamiento es una
instancia de iniciacion en la que Nippur mata a su primer hombre para vengar la muerte de la pequefia Nainam. Este dato de la
infancia lo conocemos recién en el episodio “Las flores de las montafias” (1973) a través de un relato metadiegético de un mendigo
a unos pastores que se inserta en la historia a modo de flashback (analepsis). Seguimos a Gerard Genette y adoptamos su
terminologia para el andlisis del relato.

® Asi, por ejemplo, en este primer episodio, Nippur es el hombre inteligente que descifra los indicios y las huellas en el desierto, es
el hombre justo que reconoce la magnificencia del esclavo Ur-El y le consigue aposentos dignos, es el hombre valiente que se anima
a entrenar al gigantesco hombre de Elam cuando todos sus soldados le temen, y también es el hombre triste y derrotado que acepta
la ayuda del jorobado Setho para escapar de la ciudad cuando la situacion se ha vuelto irreversible.
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encima de los ciudadanos, el rey. El vinculo y la fidelidad de Nippur hacia Urukagina es
también el vinculo y la fidelidad de Nippur hacia Lagash. Su condicion de hombre
sobresaliente lo compromete en mayor medida con su ciudad al punto de ser el Unico
que, expulsado de la ciudad invadida, puede regresar a reconquistarla’.

Nippur y Lagash estan intrinsecamente ligados. El nombre de ‘Nippur de

Lagash’ da la pauta de la identificacion de Nippur con su ciudad de origen.

Que no sorprenda a nadie que Nippur tenga un nombre de ciudad: en la Antigiiedad, gentilicios,
toponimos y antropénimos eran igualmente importantes, y daba lo mismo decir “el estagirita” o “el
de Mantua” que Aristoteles o Virgilio. Un hombre era su ciudad porque la ciudad era, al fin y al

cabo, sus hombres (...). (Martignone, 2012: 1)

Nippur lleva el nombre de la ciudad natal de sus padres® y el de su propia ciudad
en una doble actualizacion de su origen (progenitores y lugar de nacimiento). ‘Nippur
de Lagash’ es el nombre que el personaje usara para presentarse y también es el nombre
con el que los demas lo reconoceran. Asi lo entienden también desde la editorial cuando
deciden colocar el nombre ‘Nippur de Lagash’ antes del titulo de cada episodio a partir
de la octava entrega, tal como sefiala Ariel Avilez en su Blog Blancas Murallas,
titulando la serie con el nombre de su protagonista. ° EI nombre contiene la identidad del
personaje’® que se define por su origen y por su relacién con su ciudad y el lugar que
ocupa en ella. Tal como sefiala Martignone, un hombre es su ciudad por lo que Nippur
es Lagash del mismo modo que Lagash es Nippur y ésta se hace presente donde el
personaje vaya'.

Pero el nombre de ‘Nippur de Lagash’ conlleva una paradoja pues presenta
detras de una aparente contradiccion, un signo de desubicacién o ubicuidad®?. Asf,

Nippur es el hombre de ningln lugar y de todos al mismo tiempo, hecho que se

" Nippur escapa con Ur-El que, por ser esclavo, no es ciudadano de Lagash. A mayor presencia ciudadana, mayor compromiso con
la ciudad. De ahi que Nippur sea el tnico ciudadano que logra escapar recibiendo una suerte de ‘llamado’ (ver apartado 1.2.) para
regresar a vengar la muerte de su rey y devolver la autonomia de su ciudad.

8 En el episodio “El carro de las estrellas”, Nippur explica la eleccion de su nombre: “Si. Nippur. Es la ciudad que me dio el nombre.
Mis padres nacieron alli, aunque cuando yo vi la luz hacia ya muchos afios que vivian en Lagash, la de las blancas murallas. En su
nostalgia y recuerdo por la vieja ciudad, me dieron su nombre.” (25: 262)

° Nippur de Lagash es una de las tantas historietas que llevan el nombre de su protagonista confirmando el planteo de Muro Munilla
que sefiala como rasgo sobresaliente del comic la singularizacion de un personaje principal. (Muro Munilla, 2004: 202)

0 Con respecto a la vinculacién nombre-identidad, destacamos el episodio “Agria historia de mi esclavitud” cuando Nippur es
capturado por piratas y obligado a trabajar como remero. Gobernado por los golpes del tambor que marcan el ritmo de los remos,
Nippur olvida cémo hablar y olvida su propio nombre. “Habia olvidado mi nombre. Lo comprendi entonces. Habia dejado de ser un
hombre para convertirme en una parte del remo.” (17: 72) La pregunta por el nombre y el intento por recordarlo y luego
pronunciarlo le devuelven la identidad al personaje que decide recuperar su libertad: “Soy Nippur de Lagash. Ahora he vuelto a
serlo.” (17: 75) Solo cuando Nippur se libera del anonimato y recupera su identidad es capaz de liberarse de sus ataduras de esclavo.
! La igualdad de términos (Nippur=Lagash) se explicita en “La guerra ha comenzado” de 1987 cuando Lanilim, nieta de Urukagina,
renuncia a su compromiso con Erem, hijo de Sargén, que habia aceptado como Unica forma de liberar a Lagash. “Acepté casarme
con tu hijo, ¢por qué no? No habia nadie mas que representara a Lagash en ese momento. Sélo yo. Y yo queria liberar a mi ciudad a
cualquier precio...” “Pero ahora Nippur est aqui... No hace falta que yo diga mas. Su nombre basta. Su nombre sobra. Si alguien
puede librar mi ciudad, ese es Nippur. Nippur y Lagash son una sola cosa.” (291: 12. Enfasis nuestro)

12 |a aparente contradiccion se funda en la imposibilidad de pertenecer a dos ciudades distintas. Esto indica que, en realidad, Nippur
no pertenece a ninguna de ellas o, visto de otro modo, pertenece a Lagash tanto como pertenece a Tebas, Atenas, etc. La
desubicacion/ubicuidad que plantea el nombre permite leer al personaje en clave nacional. (Martignone, 2012: 1)
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evidencia en el epiteto de “el Errante” que lo vincula con Lagash desde la
imposibilidad. La ruptura del orden social en Lagash y la consecuente desaparicién del
vinculo que une a Nippur con su rey y sus conciudadanos, marca un quiebre en la
configuracién del personaje que ya no puede pensarse a si mismo como parte de un

entramado social sino que queda librado a la vida errante.

La noche es fria y hermosa en el desierto, Las estrellas Ger : EI nombre de N | ppUI’

entellean como yelmos de tatalka en el ciek. Yo miro £Que hards ahore, Nippur?
las ondas de arena y de luna que mueren a la distancia.}
Tes

manifiesta la compleja relacion

A7 & Que haré?. No tengo rey, ni ciu-
dad,ni techo, ni fu ego. Soy nadie”
B de ningln lugar. Me iré a recorrer

s de s oranees sy - § U €l personaje mantiene con
24, las tierras del papiro, hasta
sanarme el dolor. Después voveré.

Lagash y que lo define a partir de
la posibilidad e imposibilidad de

actualizar y/o  ejercer su

Fig. A: Nippur abandona Lagash (L: 63) pertenencia a dicha ciudad. Su
condicion de errante lo lleva a vincularse con numerosos pueblos y civilizaciones solo
para restaurar el orden perdido o alterado y luego retirarse nuevamente a los caminos.
Sin embargo, Lagash siempre permanece en sus pensamientos y en sus suefios como un
punto de inflexidn en su historia. La afrenta padecida por Lagash es la afrenta padecida
por el mismo Nippur. Es una herida abierta que el personaje evocara en numerosas
ocasiones mediante el recuerdo como una cuenta pendiente que algun dia podra saldar.
El rostro reflexivo de Nippur recortado en la noche estrellada® (Fig. A) formula
la sentencia que queda resonando al final del episodio. Desprovisto de todo vinculo
social que antes lo definia como subdito, ciudadano, general, etc., Nippur se reconoce
“nadie de ningln lugar”, un hombre que ha perdido su identidad y que ha sido arrojado
a los terrenos de la basqueda. Una busqueda que le permita sanar el dolor y responder a
la pregunta ‘¢, Quién soy?’. Una busqueda que involucra necesariamente un regreso a

Lagash.
1.2. La aventura del héroe Nippur.

“Historia para Lagash” es el comienzo de la aventura heroica de Nippur trazada
desde el abandono de Lagash hacia el ingreso en el mundo del exilio con pruebas y
hazafias heroicas, y el regreso para derrocar al usurpador y restituir el orden. La

aventura de Nippur se puede leer, a primera vista, desde la formula separacion-

3 Jorge Garcia sefiala que la estética elegida por Olivera transmite cierta pesadumbre del personaje al utilizar “una luz de alto
contraste que generaba sombras densas y pesadas en su rostro”. (Garcia, 2013) El juego de luces aplicado sobre el rostro de Nippur,
tal como se aprecia en esta escena, es un testimonio y un presagio del paso del dolor en la vida de un hombre marcado por la sombra
de la traicién y de la injusticia.
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iniciacion-retorno propuesta por Joseph Campbell*. Para una lectura mas apropiada,
recuperamos el trabajo de Juan Villegas.
En La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX, Juan Villegas

retoma criticamente los postulados de Campbell*®

. Entre sus principales criticas, sefiala
que el esquema de Campbell corresponde al héroe mitico tradicional, es decir, a “aquel
personaje, superior al comun de los mortales, cuya funcion es liberar a los seres
humanos de su inferior condicion, de sus infortunios y desgracias” (Villegas, 1978: 71).
Este esquema se aplica, segun Villegas, a sociedades cerradas en donde el individuo es
un “futuro integrante armonico de la sociedad dominante” que se regenera con la
reincorporacion del héroe; pero no se adecua a las novelas modernas donde el
protagonista, un personaje comun y cotidiano, transita un mundo degradado, signado
por la “lucha generacional” en donde el retorno del héroe a la sociedad (tercera etapa) es
un fracaso de la aspiracion o de la libertad en tanto implica una aceptacion del sistema
de valores de la generacion anterior™® (Villegas, 1978: 76-77).

El planteo de Villegas enfatiza la complejidad del héroe en la novela moderna y
nos permite pensar a Nippur como un producto cultural de la segunda mitad del siglo
XX. Si bien Nippur desarrolla su periplo heroico en el mundo de la antigtiedad (propio
de las sociedades cerradas), se configura como un hombre sobresaliente de los demés y
entrelaza su recorrido con el de otros héroes tradicionales (Odiseo, Teseo, Hércules); no
hay que perder de vista que este mundo antiguo no es mas gue una construccién grafica
y textual que presenta bajo las apariencias de un héroe tradicional a un héroe
profundamente moderno. Esto también trae a colacion la cuestion de la reescritura que

desarrollaremos mas adelante.

¥ En El héroe de las mil caras, Joseph Campbell se sirve del psicoanalisis, particularmente, de las ideas de C. G. Jung en relacion al
“arquetipo” y su método de interpretacion de los sueflos, para analizar la aventura mitoldgica del héroe. Campbell introduce el
concepto de monomito entendido como unidad nuclear, patron narrativo comin de toda aventura mitologica del héroe que es “la
magnificacion de la férmula representada en los ritos de iniciacion: separacidn-iniciacion-retorno” (Campbell, 1972: 35). La
aventura mitoldgica del héroe involucra, entonces, “una separacion del mundo, la penetracion a alguna fuente de poder, y un regreso
a la vida para vivirla con mas sentido” (Campbell, 1972: 39-40), retorno que implica un triunfo macroscopico, histérico-mundial del
héroe que vuelve con los medios para la regeneracion de su sociedad como un todo (Campbell, 1972: 42).

%5 Villegas resalta el valor literario del trabajo de Campbell al proponer una estructura mitica del héroe que se infiere de estos
estudios y que funciona como correlato estructural de la novela moderna (Villegas, 1978: 16). Para la descripcion y el analisis del
esquema de Campbell, ver capitulo III, “La estructura mitica de la aventura del héroe”.

16 En su trabajo, Villegas analiza tres novelas espafiolas: Camino de perfeccion de Pio Baroja (1902), generacion de escritores del
’98; Nada de Carmen Laforet (1944), representativa del despertar de la novela durante la posguerra, y Tiempo de silencio de Luis
Martin-Santos (1962), obra importante para el desarrollo de la novela de la segunda mitad del siglo XX. De ahi, el énfasis en la
“lucha generacional” como rasgo caracteristico de la novela moderna.

En su obra Elogio de la derrota. Héroes del fracaso en Luis Mateo Diez, Pablo Molina vuelve a insistir en esta inadecuacion del
planteo de Campbell con respecto a la novela moderna y sefiala que la propuesta de Villegas “libera en cierto sentido esta atadura
entre héroe y triunfo y propone que el fracaso heroico puede ser interpretado como un elemento de significacion positiva si asi lo
postula la novela” (Molina, 2009: 34).

26



La estructura mitica del héroe propuesta por Villegas amplia y complementa la
descripcion de Campbell con los ritos de iniciacién'’ presentando un esquema que se
compone de tres grandes instancias: la vida del no iniciado, el periodo de iniciacion y
la vida postiniciatoria. El anlisis de la tercera etapa es clave para identificar el sentido
de la vision de mundo que esta en juego en una determinada obra. (Villegas, 1978: 86)

El periodo de iniciacion de Nippur tiene su punto de partida durante la festividad
de la diosa Ninkarsag. Como parte del espectaculo, Nippur y Ur-El luchan contra cinco
hombres de Lugal-Zagizi, venido a Lagash para firmar un tratado de paz con Urukagina.
La fiesta se convierte en escenario para la traicion cuando Sumur, el sumo sacerdote de
Urukagina, mata a su rey y los guerreros de Umma disfrazados de simples viajeros
sacan sus armas Yy atacan a los soldados de Lagash. Nippur asesina al traidor Sumur
pero los hombres de Lugal-Zagizi han tomado por las armas la ciudad y debe huir junto
con Ur-El atravesando las murallas por uno de los canales subterraneos. Este cruce del
umbral marca el punto de inflexién antes sefialado en tanto la separacion espacial de la
muralla (adentro/afuera) es también una separacion temporal en donde se distingue un
‘antes’ y un ‘después’ marcados por la ruptura del orden social. El traspaso de las
murallas indica el abandono del mundo conocido y el ingreso al terreno de lo ignoto

marcado por la soledad y el desarraigo®.

7 Campbell ya habia sefialado este vinculo al proponer que la aventura del héroe es una forma magnificada de los ritos de
iniciacion. Villegas va mas alla y sostiene que “el analisis de los textos nos ha probado que la actualizacion de la estructura mitica se
carga con situaciones y rasgos de los procesos iniciaticos”. (Villegas, 1978: 76) Para ello, retoma el planteo de Mircea Eliade que
define los ritos de iniciacién como un proceso de transicion de un estado imperfecto y embrionario a otro perfecto y adulto. Villegas
complejiza esta definicion resaltando el caracter historico y cultural del concepto de “perfeccion” al que un rito de iniciacion
pretende llegar, y postula también la posibilidad de una inversion total del esquema, es decir, un paso de la perfeccion a la
imperfeccion. Asimismo, sefiala que de los tres aspectos propios de estos ritos (la rigidez del esquema, las situaciones que involucra
y el caracter religioso), solo el segundo permanece en las novelas modernas donde “lo sagrado ha desaparecido y la rigidez de
instancias tiende a desaparecer, aunque hay proclividad a seguir aproximadamente la estructura mitica”. (Villegas, 1978: 77-82)

18 Villegas sefiala dos motivos en relacion a esta primera etapa: la orfandad, “la soledad radical frente a la cual el héroe se ve
obligado a buscar un camino individual”; y el desarraigo que experimenta el personaje que, sacado de su centro, “le parece perder
las raices de su existencia”. (Villegas, 1978: 104-105) El ingreso al terreno de lo ignoto implica el abandono del mundo protegido de
la infancia/adolescencia que se concibe como un periodo de cierta felicidad. La soledad de Nippur se manifiesta de diferente manera
de acuerdo a la etapa del viaje del personaje. Von Sprecher separa la serie de episodios analizados en cinco ciclos que evidencian los
distintos estadios de la soledad de Nippur: Destierro y soledad, Tebas, Soledad 2, Degradacién y miedo, y Recuperacion y soledad.
Ver “Aproximacion a Nippur de Lagash. 1967-1980” de Roberto von Sprecher.

Juan Villegas distingue motivo y mitema. El motivo es una situacion tipica que se repite y, a diferencia del mitema, no
necesariamente pertenece a una estructura o asociacion mitoldgica. EI mitema es, entonces, la actualizacion de cierta unidad mitica
que se puede rastrear en la tradicion de la aventura del héroe. La novela moderna tiende a relacionar algunos motivos con
determinados mitemas, por ejemplo, el mitema del llamado se asocia a los motivos de la enfermedad, la muerte o la orfandad.
(Villegas, 1978: 59-61)

‘El cruce del umbral’ es uno de los mitemas de la primera etapa que representa el momento del abandono. “Lo caracteristico es la
separacion o union de dos mundos o que el paso del protagonista conlleve la idea del abandono, de desplazamiento.” (Villegas,
1978: 102) El jorobado Setho que guia a Nippur y Ur-El a través del canal podria oficiar de guardian del umbral que hace posible
este traspaso. El mitema del ‘llamado’ no es claro o no puede atribuirse a una entidad particular puesto que se origina en el momento
en que Lagash cae ante Lugal-Zagizi. En este sentido, también seria forzado atribuir una suerte de destinacion divina fundada en la
figura de Sumur, sumo sacerdote que propicia el ataque en el marco de las festividades de la diosa. Para un desarrollo de las tres
etapas propuestas por Villegas, ver capitulo IV, “Los mitemas caracteristicos de la estructura mitica de la aventura del héroe”.
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Fig. B: Nippur discute con Urukagina (1: 49) en su modus operandi. Nippur siempre
ha sido partidario de las soluciones rapidas por el camino de las armas mientras que su
rey se inclina por las negociaciones y los tratados de paz (Fig. B). Luego de padecer la
traicion de Sumur y del rey Lugal-Zagizi de Umma, luego de ver a su soberano
asesinado y saqueada su ciudad, Nippur adquiere una actitud reflexiva que lo lleva, en
adelante, a optar por la guerra siempre en ultima instancia y cuando la lealtad, el honor
y la justicia lo requieran. La traicion y la injusticia recientes no sélo lo empujan al exilio
sino que, de alguna manera, envejecen en un instante al joven Nippur que ha sido
marcado por el dolor de la experiencia®.

Nippur asume el exilio como un viaje exterior e interior®®, es decir, un
desplazamiento espacial que permite un saneamiento y un cambio interior (Fig. A)
planteado en términos de busqueda. Nippur de Lagash, el hombre intrinsecamente unido
a su ciudad, sufre un desarraigo que lo lleva cuestionarse su propia identidad y se
sumerge en una busqueda que le permita volver a Lagash en una accion de reconquistar
y reconquistarse.

El periodo de iniciacion que se desarrolla durante el viaje involucra esta
busqueda en la que Nippur vuelve a definirse a medida que se va configurando como
héroe. En cada episodio se presenta alguna situacién de caos que funciona como un

Ilamado a la intervencion de Nippur para la restitucion del orden.
El esquema bésico es muy similar: Nippur llega a un lugar donde un poderoso est4 abusando de
alguien. Nippur se encuentra con ese alguien abusado y lo ayuda. A veces pelea, a veces le trama
un plan, a veces lo incentiva, lo cierto es que la injusticia termina, a veces con la muerte del malo,
a veces con la del abusado. Por supuesto que no son treinta afios de historias asi, hay muchisimos
episodios que difieren de este esquema, pero basicamente, el groso de las aventuras sigue este

patrén. (Diego Accorsi, Robin Wood. La aventura en su méxima expresion)

19 Este envejecimiento que sefialamos se explica a partir de la juventud (propia de la vida del no iniciado) que Nippur abandona
cuando ingresa en su periodo de iniciacion. La belicosidad de la que el rey Urukagina acusa a Nippur y que atribuye a su fogosa
juventud, sufre un giro importante en este primer episodio. El abandono de la juventud también se evidencia cuando,
posteriormente, Nippur recuerda Lagash y la evoca como esa Lagash ideal en donde él era joven y libre.

% Tanto Campbell como Villegas resaltan el aspecto interior de la aventura del héroe. “La travesia del héroe mitoldgico puede ser,
incidentalmente, concreta, pero fundamentalmente es interior, en profundidades donde se vencen oscuras resistencias, donde reviven
fuerzas olvidadas y perdidas por largo tiempo que se preparan para la transfiguracion del mundo.” (Campbell, 1972: 34)
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La reiteracion de estos esquemas narrativos acentla las virtudes heroicas de
Nippur en un proceso que va forjando su morfologia de héroe. La actualizacion
permanente de este tipo de hazafias contribuye a crear la fama de Nippur que se conoce
en todos los pueblos y ciudades del antiguo mundo. En su recorrido participa de grandes
acontecimientos que abordaremos en este trabajo: dos guerras en Egipto, contra los
hititas y contra Raphat; la lucha junto a Teseo contra el Minotauro y las amazonas; la
busqueda de Teseo y la reconquista de Lagash. Cada uno de estos acontecimientos es
una instancia de consagracion y actualizacién de la condicion heroica de Nippur.

La reconquista de Lagash indica el regreso al punto de partida en tanto
restitucion del orden en la ciudad pero difiere puesto que Nippur no se reintegra
definitivamente al grupo social. La vida del iniciado que ha pasado por los terrenos de la
busqueda no concibe un retorno a las condiciones de vida anteriores. “La busqueda
tiende a ser un anhelo de liberacién de lo que tradicionalmente habia sido mundo
acogedor.” (Villegas, 1978: 77) Esto explica que el retorno del héroe después de la

iniciacion no involucre su reintegracion orgénica a Lagash.
1.3. Nippur y Odiseo, dos héroes modernos y una mirada occidental.

“Historia para Lagash” es el inicio de la historia de un regreso que se entronca,
tal como sefialamos anteriormente, con la tradicion de los voctot (ndstoi) VY,
particularmente, con la figura de Odiseo, héroe paradigmatico de estos relatos que tarda
diez afios en regresar a su amada Itaca junto a su esposa Penélope.

Al igual que Odiseo, Nippur se ve obligado a vagar por tierras conocidas y no
tan conocidas hasta encontrar la oportunidad de volver y reconquistar su hogar. Al igual
que Odiseo, Nippur es el hombre astuto que utiliza su ingenio para resolver conflictos y
engafiar a otros en su provecho®’. Al igual que Odiseo, Nippur se reconoce como ‘nadie’
y debe recuperar su identidad para poder reingresar a la vida civilizada®.

La proximidad entre Nippur y Odiseo es interesante en tanto este héroe griego es
considerado el Gltimo héroe antiguo y el primero de los modernos. A diferencia de la

2 Por citar un ejemplo, en “El mirlo vold primero” Nippur desarrolla una estrategia para ingresar a la ciudad de los tespios y
rescatar a la joven Alida: Nippur disfrazado de mercante entra con un burro que acarrea dos canastas y Ur-El se esconde en una de
ellas, imagen que nos remite al caballo de Troya ideado por Odiseo. Para elegir quién serd el mercante, Nippur propone que cada
uno elija un ave en un arbol y la que eche a volar primero indicara el ganador. Ur-El acepta y Nippur arroja una piedra al mirlo que
él habia elegido para que eche a volar ganando la partida.

22 Al respecto, destacamos el episodio “La mala pasién” como una instancia de reencuentro con el mundo civilizado que sirve de
preparacion para el ingreso de Nippur a Tebas y su actuacion contra los hititas. Este episodio, Nippur llega a las tierras de Al-azram,
dice ser “nadie de ningin lugar” y su aspecto es el de “una bestia del bosque”. Al-azram le ofrece hospitalidad y Nippur recibe un
bafio y los esclavos recortan su barba a cambio de que entrene los soldados y por las noches narre sus historias. Esto nos recuerda el
episodio de Odiseo en la isla de los feacios donde el héroe griego recibe la hospitalidad del rey Alcinoo y vuelve a vivir entre los
hombres civilizados luego de haber estado largo tiempo junto a la ninfa Calipso. Odiseo recibe un bafio y ropas adecuadas, y
recuerda su nombre y su identidad cuando empieza a narrar su propia historia (Cantos V, VI, VII y VIII de la Odisea). La
comparacion entre ambos episodios amerita un desarrollo mas profundo.
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Iliada, tal como sefiala Carlos Garcia Gual, la Odisea “relata el regreso al hogar de un
solo héroe, un héroe singular de multiple ingenio y arriesgadas aventuras, y no todas las
hazanas de tipo guerrero” (2006: X). Las aventuras de Odiseo se desarrollan en un
mundo que se aleja del mundo de la antigua épica guerrera para aproximarse al de la

aventura personal, dotando al personaje de una profunda modernidad.

Ulises es el mas moderno de los famosos héroes griegos -no sélo en contraste con sus comparieros
de la gesta troyana, sino en comparacién con los de otras sagas heroicas (como Heracles, Jason,
Perseo, etc.). Es también el mas humano, el de caracter mas complejo, y el que menos recurre a
medios maravillosos. Triunfa gracias a su astucia y su paciencia, habla muy bien y miente bien

cuando es oportuno, y su empresa no es en extremo imposible.” (Garcia Gual, 2006: XT)

La modernidad de Odiseo radica, siguiendo a Garcia Gual, en su acentuada
humanidad que lo aproxima a personajes ordinarios que a lo largo de su aventura
personal, se enfrentan a situaciones que pueden resolverse, en gran medida, con medios
humanos. “En la Odisea la antigua épica solemne se desliza hacia la novela de
aventuras, mientras los dioses se van retirando y el mar con su fantastico tropel de
prodigios sirve de marco a unos personajes de calida humanidad.” (Garcia Gual, 2006:
XVII) Si bien la presencia divina es innegable, las decisiones y las capacidades puestas
en juego para resolver un problema cobran especial relevancia en la figura de Odiseo.

El personaje de Nippur también emana una profunda humanidad. A pesar de su
condicion de hombre sobresaliente, no deja de ser un hombre con sus virtudes y
defectos, sus preocupaciones cotidianas por el alimento y el albergue, su anhelo por la
patria negada y su respeto por el valor de la amistad. Nippur también se encuentra
inmerso entre “los designios de los dioses” y muchas veces se presenta como un
instrumento a partir del cual se materializa la voluntad divina®®. Nippur, al igual que
Odiseo, es un héroe singular que recorre una aventura personal en donde se pone en
evidencia su ingenio y astucia ademas de sus destrezas como guerrero.

La profunda humanidad de Nippur y Odiseo nos permite pensarlos como dos
héroes modernos. En este sentido, la historia de Nippur se inserta dentro del mundo
antiguo a partir del vinculo con un personaje bisagra como lo es Odiseo que abre el
mundo antiguo de la épica guerrera al mundo moderno de la aventura personal. La
similitud del personaje de Nippur con Odiseo, el primer héroe moderno de la antigiiedad
clasica, es un elemento que otorga mayor verosimilitud a un personaje moderno del

siglo XX que se inserta en el mundo de los antiguos personajes épicos.

2 El tema de la divinidad y “los designios de los dioses” en Nippur de Lagash requiere de un mayor desarrollo. Solo nos limitamos
a resaltar la fuerte presencia que tiene la divinidad en el imaginario del personaje y en su devenir. Retomaremos algunos aspectos en
el apartado sobre mitologia sumero-babilénica.
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Nippur y Odiseo son dos héroes modernos pero que se distinguen entre si.
Odiseo, el primer héroe moderno de la antigiiedad clésica, todavia responde al recorrido
del héroe tradicional propuesto por Campbell que termina con el regreso de Odiseo a
ftaca y su restitucion como rey y esposo de Penélope. En el caso de Nippur, tal como
sefialamos anteriormente, este recorrido no es posible en tanto el héroe moderno
permanece librado al terreno de la bisqueda. Otra diferencia radica en la presencia de
otros personajes que adquieren individualidad y relevancia en el desarrollo de los
hechos sin restar protagonismo a Nippur®.

Entendemos, entonces, la vinculacion de Nippur y Odiseo como una estrategia
de insercion de un personaje moderno en el mundo antiguo. Asimismo, esta vinculacion
indica la apropiacién de un cierto punto de vista, el heleno, para mirar el mundo antiguo
construido en la historieta. Si bien Nippur es un guerrero sumerio de la Antigua
Mesopotamia, se trata de un personaje construido desde una mirada occidental que se
asienta en la cosmovision griega y en su forma de entender y construir el mundo del
Oriente Préximo®. La mirada occidental en la historieta es, entonces, el lugar de
enunciacion desde donde se construye este mundo de la Antigua Mesopotamia y sus
alrededores?.

En este sentido, destacamos los conceptos de civilizacion y barbarie que se
plantean desde el primer episodio y que se asientan sobre las nociones que configuran la
identidad y la alteridad en la Grecia Antigua. En pocas palabras, los barbaros son
aquellos que, ademas de no conocer y manejar la legua griega (gen. BapBapopmdvmv),
no poseen los rasgos fundamentales de la vida civilizada resumidos en tres elementos: la
vida en la ciudad, el trabajo de la tierra que implica la comunidad y su consecuente
régimen alimenticio de pan, vino y carne cocinada. De ahi que los hombres civilizados
se reconozcan por ser comedores de pan y bebedores de vino mientras que los otros que

no comparten estas caracteristicas corresponden al mundo de la barbarie?’.

2 Entre los personajes que acompafian a Nippur tanto simultanea como sucesivamente por temporadas, sefialamos a Ur-El, Karien,
Hattusil, Hiras, Teseo, entre otros. En el caso de Odiseo, el héroe griego desarrolla su travesia en soledad o acompafiado de sus
marinos pero sin que alguno de ellos adquiera la individualidad de personaje.

% Entendemos Oriente Proximo en su concepcion antigua como las zonas de Asia occidental y noroeste de Africa con las que la
civilizacion griega tenia contacto. Entre ellas mencionamos Persia, la Baja y Alta Mesopotamia, la zona del Levante, la regién de
Asia menor y el antiguo Egipto. Edward Said analiza la construccion europea y norteamericana de Oriente: “Oriente no es solo el
vecino inmediato de Europa, es también la region en la que Europa ha creado sus colonias mas grandes, ricas y antiguas, es la fuente
de sus civilizaciones y sus lenguas, su contrincante cultural y una de sus imagenes mas profundas y repetidas de lo Otro”. (2009: 19-
20) El investigador palestino sefiala la importancia de Oriente como alteridad para la configuracion de la identidad europea.

% Entendemos esta mirada occidental como una construccion que se nutre del imperialismo occidental y toma como punto de
partida la operacion alemana de designar a la Grecia clasica como la cuna de la civilizacién.

%7 para los elementos que conlleva la concepcion griega de la civilizacion sequimos a Christian Jacob que analiza la Odisea en tanto
antropologia mitica que ofrece un modelo general de descripcion de la alteridad: “La Odisea es uno de los textos fundacionales de la
antropologia griega, en la medida en que se plantea el estatus de la identidad (,como seguir siendo humano en otros espacios?) y
proyecta sobre los pueblos o los seres que se va encontrando Ulises una trama de elementos pertinentes que, por ausencia o
inversion, hacen resaltar su alteridad cultural.” (Jacob, 2008: 43-44)
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En la primera pagina de “Historia para Lagash” (Fig. 1) se evidencia una

concepcion de la barbarie fundada en los mismos terminos que la concepcidn griega:
Quince dias y quince noches habiamos peregrinado por las mesetas y las escabrosidades de Elam,
a la caza de un hombre. Lo habiamos buscado en las Tierras del Limite, en los montes escarpados
donde viven los deformes comedores de hierbas y pajaros, que se llenan el cabello con cenizas.
Y ahora buscdbamos a los hombres brutales de Elam que viven en cavernas y guardan su

fuego en odres de barro para que no se apague. (1: 41. Enfasis nuestro)

Nippur y sus hombres estan en tierras alejadas de la ciudad de Lagash y del
mundo civilizado, estan en terreno de la alteridad donde habitan los “comedores de
hierbas y pajaros”, los que viven en cavernas pues no construyen casas ni ciudades, y
tienen que guardar el fuego porque no pueden dominarlo para cocinar los alimentos
cuando es necesario. La descripcion de estos hombres se completa con la connotacién
de “deformes” y “brutales” (mas adelante se habla de los “esttipidos comedores de carne
cruda de las cavernas de Elam”, 1: 42) que termina de configurar el caracter monstruoso
y primitivo del otro que es entendido como un barbaro®.

La mirada occidental también se evidencia en la construccion grafica de Nippur
que, como Yya sefialamos, sigue los canones propuestos por el cine hollywoodense. Si
bien Wood y Olivera eran profundos conocedores de la cultura sumeria y recurrian,
sobre todo Olivera y los demas dibujantes, a la documentacion para la construccion de

28 E| otro-barbaro caracterizado por su deformidad, primitivismo y animalidad queda ubicado en una posicion de inferioridad con
respecto a los hombres civilizados representados por Nippur y los soldados de Lagash: “Nos abrimos en semicirculo en la boca de la
caverna, con las espadas y las hachas empufiadas. Me humillaba enfrentarme con esos miserables brutos que torpemente empufiaban
garrotes y piedras, tropezando unos con otros. Al fondo, las mujeres se arracimaban aullando como lobas y sujetando a sus sucios
crios.” (1: 44)

La primera vez que se utiliza el término ‘barbaro’ es en relacion al jorobado Setho: “me contemplaba con la burlona insolencia del
barbaro” (1: 42). Esto es interesante puesto que el hombre jorobado, el barbaro, es quien, al final del episodio, guia a Nippur y Ur-El
en la huida a través de las murallas. En numerosos episodios aparecen personajes jorobados, enanos, gigantes, etc., que son
construidos positivamente resignificando los conceptos de civilizacién y barbarie de acuerdo a los valores que se ponen en juego en
cada episodio. Habria que profundizar este analisis.

El caso de Ur-El es paradigmatico para entender la influencia de la dupla civilizacion/barbarie en la configuracién de un personaje.
Ur-El es el hombre gigante que Nippur y los soldados estan buscando. Tiene una enorme estatura y vive en las cavernas con los
hombres de Elam pero se distingue de ellos por ser rubio y de ojos claros. Ur-El se niega a ir a Lagash porque sabe que ahi serd un
esclavo o un pasatiempo del rey. “Hablaba con brillantez y parecia sabio. No se parecia a los bestiales hombres de Elam.” (1: 45)
Nippur reconoce el uso del lenguaje y la exposicion de un razonamiento claro como rasgos distintivos que separan a Ur-El de los
hombres de Elam. Cuando logran capturarlo, Ur-El manifiesta que aquel era su pueblo y Nippur asegura: “No. TU no perteneces a
las cavernas. Eres rubio y de ojos claros como los hombres que llegan a veces en los barcos por el Mar sin Peces.” (1: 48) Es
entonces cuando Ur-El plantea la duda sobre su origen puesto que fue encontrado de nifio cuidado por una perra amaestrada muy
feroz, situacion que nos recuerda a Romulo y Remo amamantados por una loba y nos permite postular la procedencia grecolatina de
Ur-El. Durante dos meses, Ur-El vive en Lagash y es entrenado por Nippur para luchar amistosamente contra los hombres de Lugal-
Zagizi. Durante el banquete, Ur-El se refiere a los hombres de Umma como "grupo de comedores de pescado", atributo que designa
la alteridad y marca negativamente al extranjero de la ciudad rival. Esto podria plantearse como un proceso de aculturacion de Ur-El
quien, habiendo sido criado en las cavernas, comienza a identificarse con Nippur y los hombres de la ciudad al adoptar su sistema de
valores para designar a la alteridad. Esto se acentta cuando, tras huir de Lagash, Ur-El y Nippur pasan por las cavernas donde son
bien acogidos pero Ur-El no se queda con su pueblo sino que decide acompaiar a Nippur en su aventura: “Encontrards muchos
peligros y buenos vinos en el camino. Yo te acompafiaré para apartar los peligros con tu espada y con mi lanza y beberemos los
mejores vinos en memoria de tu hermosa Lagash...” (1: 64) Es interesante la insistencia en la presencia del vino, uno de los
elementos de la civilidad, como un motivo para iniciar la travesia abandonando a su pueblo que, a diferencia de Nippur, nunca
volvera a recordar.
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los personajes y los escenarios; es inevitable que su trabajo esté imbuido de una estética
occidental propia de su lugar de enunciacién occidental®.

La aproximacion de la figura de Nippur a la de Odiseo funciona como una suerte
de identificacién con el mundo heleno como lo méas occidental (y, por tanto, mas
cercano y conocido) dentro de tanto elemento oriental representado por los antiguos
Egipto y Mesopotamia. La historia de Nippur, el guerrero sumerio, se presenta como
una Odisea pero con el exotismo de la geografia de la Antigua Mesopotamia. Asi, la
figura de Odiseo permite un doble anclaje: primero, su condicién de héroe moderno
permite incorporar a Nippur dentro del mundo de héroes épicos, y segundo, su
condicion de heleno permite ingresar y construir Oriente desde una mirada occidental.

Podemos hablar, entonces, de una apropiacién de la cultura helena que
direcciona la lectura de la historieta desde canones griegos y occidentales. Esto se
evidencia, particularmente, en el planteo y el desarrollo de los conceptos de civilizacion
y barbarie a lo largo de la serie que, partiendo de la concepcidén griega, se van
matizando y resignificando. La imagen recurrente de Nippur acampando en algin
camino, asando algin animal que ha cazado y bebiendo un odre de buen vino en
memoria de su amada Lagash evidencia ciertos elementos propios de la civilidad helena
que se hacen presentes con alguna modificacion. Esto podria explicarse a partir del
desplazamiento del centro del hombre Nippur que ya no es la ciudad con la que aun

mantiene un vinculo profundo sino los caminos que decide habitar®°.
1.4. Nippur: guerrero y poeta. Las voces que hilan el mito.

La historia de Nippur de Lagash se nos presenta narrada por el mismo Nippur
quien, ademas de su condicién de guerrero, comparte con los grandes héroes épicos la

condicion de poeta, es decir, narrador de las propias aventuras.
La maxima res non verba no tiene cabida (o sentido) en el mundo heroico, contrariamente a lo que
puede pensarse: las hazafas solo tienen sentido porgque son materia para el canto o el relato, porque
se las puede contar, y son la condicion para la pervivencia a través de esa gloria que es la palabra
épica. (Martignone, 2012: 2)
Tal como sefiala Martignone, el mundo heroico estd signado por la oralidad

como el modo principal de transmision de las hazafias de un héroe y de actualizacion de

2 «“Todas las caracteristicas de NIPPUR son muy orientales, muy érabes... La verdad, yo fui muy feliz dibujando la parte que me
correspondi6. Yo tenia unos libros sobre Babilonia, Sumeria, impresionantes; bueno, esos los usé como documentacion. También
nos ibamos al Museo de Armas y al Museo de Ciencias Naturales.” (Entrevista a Lucho Olivera, Ariel Avilez 2003) El afan de
documentacion de Olivera se evidencia en la inclusion en el dibujo de figuras de estatuillas sumerias, estelas de fundacién o alguna
inscripcion en cuneiforme asi como la copia de ciertos monumentos para evocar el ambiente de la Antigua Mesopotamia. Sin
embargo, esta estrategia no deja de ser una mirada occidental del siglo XX sobre el mundo del Antiguo Oriente Proximo.

% E| hecho de habitar los caminos en tanto espacios de transito no muy diferentes unos de otros, nos permitiria hacer la vinculacion
con el concepto de no-lugares propuesto por Marc Augé para analizar espacios propios de la modernidad.
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su caracter heroico en el tiempo. La condicion de poeta es tan importante como la
condicion de guerrero para la consagracion de un héroe. “El arte de narrar, como el de
la guerra, requiere practica, astucia y, por qué no, valor.” (Martignone, 2012: 2) El
ejercicio de la palabra es una instancia de conocimiento y reconocimiento en donde el
héroe pone de manifiesto sus destrezas como narrador presentando sus hazafias en un
discurso coherente que permite dar conocimiento de si mismo y un reconocimiento por

parte de quienes lo escuchan.

En “Historia para Lagash”, Nippur comienza a narrar en 3 T

. ; ., cuchas, yo, Nippur de La-
primera persona los hechos que ha protagonizado. Esta narracion | gash,comprendraue a pe-
- - - ) . . sar de no haberme asoma-
se inserta en instancias concretas de oralidad que se evidencian en | doal terrible misterio
igual mente habia perdido
el suefio de muchas no-
ches.

episodios posteriores y que dan cuenta de la condicidn de orador

de Nippur. Asi, es frecuente encontrar a Nippur que prepara su
comida en un campamento improvisado al costado de algun
camino o0 que bebe una copa en alguna taberna y comienza a
narrar una historia que se dirige al caminante que estéa de paso. En
numerosas ocasiones, Nippur termina el episodio con una alusion
directa al auditorio que esta escuchando su relato (Fig. C). Frases
como “amigo que me oyes”, “hombre o mujer que oyes mi
historia”, “hombre que me escuchas” cierran los episodios Fig.C: ?.:ZISSISO&E)U oyente
llevando a un primer plano la construccion de una instancia de
oralidad que busca incorporar al lector de la historieta como parte del auditorio que
escucha el relato de las hazafias de Nippur y que, de esa manera, puede atestiguar su
heroismo®".

La enunciacion multiple de la historieta favorece la construccién de la oralidad.
Con respecto a la articulacion de texto e imagen, Muro Munilla sefiala que “ambas
instancias funcionan con especificidad, siendo muy variadas las modalidades de
relacion que pueden darse entre ellas, desde la repeticion o complementacion de
informaciones (lo mas frecuente) hasta la oposicidon o contradiccion.” (2004: 139) En
este caso, texto e imagen se complementan para dar cuenta de una situacién de oralidad
en donde entran en juego recursos textuales como la apelacién al receptor y recursos
iconicos como la representacion de una reunion alrededor del fuego o un banquete en

alguna corte.

% Estas alusiones también son momentos en los Nippur da cuenta de sus aprendizajes, de sus miedos, desencantos, reflexiones, etc.;
elementos que lo caracterizan como héroe moderno. Desarrollaremos este tema en el tercer capitulo.
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El tiempo del héroe corresponde a un mundo en donde predomina el relato oral,
con sus mitos y leyendas que circulan en sus distintas versiones (Martignone, 2012: 2).
El héroe épico es un héroe de la oralidad que se reconoce por ser poeta y por ser materia
de canto de otros poetas. La oralidad es la instancia primordial de consagracion del
héroe como mito que se actualiza con cada narracion. Asi lo sefiala Jean-Pierre Vernant
en relacién a los saberes de la religion griega arcaica y clésica que se transmiten por
tradicion oral en &mbitos privados como el hogar y en &mbitos publicos como las fiestas
y banquetes configurando el imaginario mitico del griego®. En este sentido, los relatos
orales son fundamentales para la produccion y reproduccion de los mitos,
particularmente y en relacion a nuestro topico, los mitos de los héroes cuyas historias
cambiantes se naturalizan desde la familiaridad.

Nippur, guerrero y poeta, narra sus propias hazafias y también es narrado por
otros ingresando como mito al imaginario de sus contemporaneos de la antigliedad. El
cambio de narrador utilizado en la historieta es una estrategia que da cuenta de la
pluralidad de voces que entretejen un mito. La recreacion de diversas instancias de
oralidad a cargo de distintos narradores funciona como una forma de produccion y
reproduccion del mito del héroe Nippur hacia el interior de la historieta.

Al respecto, distinguimos a grandes rasgos cinco tipos de narradores textuales®:
Narrador I, Nippur, narrador y protagonista (a veces testigo) de sus narraciones;
Narrador 1l, personajes cercanos a Nippur (Hattusil, Hiras, Karien) que narran en
primera persona las aventuras que vivieron junto a él; Narrador 111, personajes lejanos a
Nippur que oyeron hablar o presenciaron sus hazafias y las relatan a otros; Narrador 1V,
un narrador extraheterodiegético en tercera persona que narra algin episodio puntual de
Nippur, generalmente, con un predominio del tono épico que resalta su caracter heroico;
y Narrador V, un personaje del siglo XX (p.e. el sumerdlogo de “Historia de la vieja
rebelion™) que narra la historia de Nippur a partir de fuentes arqueoldgicas y epigréficas,
hecho que da cuenta de la historicidad de su figura y su trascendencia como mito.

%2 Seglin Vernant, la voz de los poetas es fundamental para la trasmision de los saberes religiosos. Las narraciones orales acompafian
a los nifios desde la cuna quienes, al mismo tiempo que aprenden a hablar, aprenden a pensar y representarse lo divino. Los cuentos
de las nodrizas, las fabulas de las viejas abuelas, los poot (mythoi) en general, contribuyen a dar forma al cuadro mental griego con
una representacion de lo divino naturalizada en este contexto de familiaridad. Del mismo modo funciona el canto de los poetas que,
acompafiado de algin instrumento, hace presente el mundo de dioses y héroes en un ambito pablico como el banquete, las fiestas
oficiales, los grandes concursos y los juegos. (1999: 16-17)

% |a clasificacion que proponemos se basa en el narrador textual sin, por ello, dejar de lado los aspectos icénicos que dan cuenta de
un cambio en la narracién en ambos planos (texto e imagen) y que recuperaremos a lo largo del analisis de los episodios.
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siguiendo a Vernant, la transmision oral de saberes en un &mbito privado. En el episodio
“Los niflos que cabalgan en las estrellas” (1973), un narrador extraheterodiegético da
paso a este Narrador Ill: una madre que le cuenta a su hijo una de las historias de
Nippur antes de dormir (Fig. D). Esta narracion a cargo de una madre remite a la
tradicional figura femenina presente en la transmision oral de los primeros saberes y
permite que la historia de Nippur se haga presente a través de un cuento ingresando en
el imaginario del nifio (y del lector) como un personaje heroico que, ademas de su
existencia real dentro de la historieta, asume un caracter ficcional que lo inserta en el
terreno de lo mitico. La enunciacién mdltiple que articula texto e imagen contribuye a
recrear el instante de oralidad y nos pone en situacion de escuchar el cuento del héroe
Nippur junto al nifio acostado en su cama.

El Narrador IV se hace presente en los episodios que introducen grandes
momentos en el recorrido épico de Nippur como su regreso a Tebas para luchar contra
los hititas y su llegada a Atenas para emprender la busqueda de Teseo, por mencionar
algunos. La presencia de este Narrador 1V anticipa un episodio épico tradicional en una
estrategia que acentla el caracter heroico de Nippur y gue analizaremos mas adelante.
El Narrador V, por su parte, contribuye a dotar de historicidad a Nippur comparandolo
con figuras histérico-miticas como Sargén de Akad y Gilgamesh, tema sobre el que
también volveremos.

El juego de narradores y las distintas relaciones que establecen con el universo
diegético son estrategias para la construccion del mito del héroe en la historieta. Tal
como sefialamos, Nippur es el héroe que narra sus propias hazafias y también es el héroe
narrado en cuentos y poemas que pasa a formar parte del universo mitico de sus

contemporaneos en la historieta®. Asi, Nippur se configura como un personaje que

3 Con contemporaneos nos referimos a los personajes que habitan este mundo de la Antigua Mesopotamia en la historieta. El relato
de las hazafias de Nippur por terceros (Narrador 111) lo convierte en una leyenda de la época. En el episodio “Las flores de la
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transita los espacios del mito y de la historia, hecho que también lo aproxima a otros
héroes épicos que eran considerados antepasados Y, por tanto, personajes historicos.

La configuracion de Nippur como personaje mitico e histérico también otorga
verosimilitud a este héroe cuyas hazafias se relatan durante treinta afios con muchas
coincidencias y algunas contradicciones en el argumento que son totalmente aceptables

en el mundo del mito y sus maltiples versiones™.
1.5. Autoria multiple y condiciones de produccion.

Como es de esperarse, el primer episodio “Historia para Lagash” funciona como
captatio benevolentiae y lo hace anunciando el surgimiento de un héroe en una
operacion que apunta a dar continuidad a la serie. “El publico reacciond ante este
unitario enviando cartas a la editorial. Querian mas de este Nippur. ¢Qué iba a ser de su
vida? ¢Volveria a recuperar su Lagash de blancas murallas?” (Accorsi) El episodio que
habia sido pensado como unitario se convirtié en el primero de muchos episodios dadas
la respuesta favorable y las exigencias del publico.

Las condiciones de produccion también tienen sus implicancias en el desarrollo
de la serie. Editorial Columba como toda industria de historietas exige una publicacién
masiva y periddica asi como ciertas normas editoriales en relacion a la cantidad de texto
y vifietas. “La urgente necesidad de “apurar” la produccion es una practica intrinseca del
medio. De ahi que los editores hayan optimizado los mecanismos para la
estandarizacion de las series y la maximizacién de las ventas.” (Vazquez, 2010: 250)
Esta necesidad lleva a una segmentacion del trabajo con artistas especializados en un
area especifica®™. La participacion de numerosos dibujantes y guionistas predispone la
presencia de variaciones y matices dentro de la historia y los personajes®”.

En el caso de Nippur de Lagash, la autoria multiple de dibujantes, guionistas y
editores es una constante debido a la longevidad y la popularidad de la serie. Otra razén

radica en el hecho de que Wood enviaba los guiones desde distintas partes del mundo y

montafia”, el pastor (Narrador I11) que narra a otros pastores reunidos ante el fuego la educacién de Nippur con el Anciano, cierra el
relato retrospectivo sefialando la primera matanza de Nippur como su primera accion heroica: “Asi comenz6 la leyenda, el largo
camino del errante. El nacimiento de su leyenda mat6 a las otras leyendas y el filo de su espada encandil6 los paises conocidos y el
eco de su nombre ha sonado como tambor de bronce en los paises barbaros.” (82: 17)

% Con respecto a la verosimilitud en Nippur de Lagash, sefiala Martignone: “Esta apariencia de verdad que rodea al héroe tiene que
ver, por un lado, con lo que parece un detallismo histérico y casi documental del contenido tanto visual como verbal de la serie (el
mundo de las primeras civilizaciones), que se combina a la vez con ese tiempo sin tiempo que es el mito (y que pese a todo y
paradodjicamente puede incluir, entre sus dificultades el “anacronismo”).” (2012: 3)

% Al respecto, dice Lucho Olivera: “Uno hacia el fondo, otro hacia la figura; porque a veces uno entregaba 4 historietas de 100
cuadros por mes, j400 cuadros en un mes!” (Entrevista a Olivera en Vazquez, 2010: 250) Para un mayor desarrollo de la industria
Columba y el trabajo seriado, ver el apartado “La fabrica de imagenes: calidad y cantidad” (Vazquez, 2010: 250-256).

57 «“Mas atentos a la cantidad que a la calidad, muchas veces los editores repartian un mismo trabajo entre varias personas. Podia
pasar, entonces, que un personaje fuera primero rubio y a mitad de la historia morocho, o que comenzara con rulos y después se le
alisara el pelo. Habia que hacer mucho y rapido (...).” (Gociol y Rosemberg, 2000: 46)
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podia retrasarse o haber complicaciones en la entrega. Esto llevé a incorporar guionistas
ayudantes encargados de escribir episodios aislados que siguieran la historia del
personaje sin agregar grandes giros argumentales. Asi, por ejemplo, Manuel Morini,
mas conocido por el seudonimo de Gustavo Amézaga, sefiala en relacion a la tarea de
guionar personajes de otros autores:
En principio hay que ser lector de ellos. Ahi habia story editor. Sélo los ultimos afios los
correctores conservaban una ficha con los datos mas recientes del personaje, no para asistir a los
guionistas, sino para no equivocarse ellos. (...) Ahora bien, esto de conocer a fondo la tematica del
personaje, estaba bien. Pero existia un segundo imperativo. El de construir el guion suplente con

estructura circular, es decir, el personaje debia vivir una aventura en el marco de la saga pero el

plot principal debia cerrarse al fin del episodio. Tengo la impresién de que todos aquellos que
38
)

De este modo, el guion suplente se convierte en un episodio de relleno -un

hicimos ese trabajo salimos de él con cierta dignidad. (Entrevista a Morini

episodio que trabaja con sucesos adyacentes sin ingresar en los nucleares- que enfatiza
las caracteristicas principales del personaje. En este sentido, sefiala Morini que la tarea
era mas complicada con personajes como Nippur de Lagash que estaban anclados en el
imaginario popular y, por tanto, habia que ser cuidadosos en su tratamiento. Por otra
parte, se registran casos de escritura conjunta como la dupla Wood y Ferrari.

Durante los més de 30 afios de publicacion, trabajaron numerosos guionistas y
dibujantes: Robin Wood, Ricardo Ferrari (Héctor Buggatti), Armando Fernandez,
Gustavo Amézaga (Manuel Morini), Nestor Barron y Jorge Morhain, todos ellos
guionistas; y Lucho Olivera, Sergio Mulko, Ricardo Villagran, Jorge Zaffino, Gémez
Sierra (Enrique Villagran), Carlos Leopardi, Eduardo Barreto, Daniel Miiller, Gabriel
Rearte, Walther Taborda y Sergio Ibafiez, todos ellos dibujantes.

A esto se suma, la fuerte presencia de los editores, entre los que podemos sefialar
a Antonio Presa, Pablo Mufioz y el mismo Ramén Columba. El caso de Antonio Presa
es quiza el mas conocido en el medio: se trata del hombre que fue el Jefe de Arte de la
editorial durante muchos afios tomando decisiones, con mayor o menor incidencia, en

funcién del mercado.
El director artistico de la editorial era una figura omnipresente. Recibia dibujantes, aconsejaba a
guionistas, preparaba material, digitaba series, era la cara visible de la editorial con todo el mundo
artistico. (...) A pesar de su omnipresencia en todo, la figura de Presa es practicamente invisible. Y
es que nuestra miraba sobre la historieta argentina adolece de reflexiones sobre el mundo editorial.

Empantanados en una vision idilica sobre el “artista” no pensamos en los editores. Y son ellos,

*® Entrevista publicada en el Blog Editorial Columba y la Historieta Sudamericana.
(http://comicscolumba.blogspot.com.ar/2008/05/entrevista-manuel-morini-gustavo-amzaga_05.html).
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agentes fundamentales en la realidad cultural. Son quienes facilitan, censuran, modifican,

propician productos y consumos. Son en definitiva quienes ponen en el mercado aquello que
39
Ilamamos arte. (Blog unmalpensado™)

Sin entrar en la cuestion de la relacion arte y mercado, Ricardo De Luca rescata
la figura del editor de Columba como uno de los grandes digitadores de la editorial.
Muchos también sefialan a Presa como maestro que ensefiaba a guionar con sus
consejos y hasta actuaba para dar indicaciones a los dibujantes sobre gestos de los
personajes y encuadres. Ademas de los consejos, las decisiones de Presa (y la de los
otros editores) como la de incorporar en un determinado momento un guionista
suplente, eran cruciales en el producto final, tal como veremos mas adelante.

La autoria multiple que deviene de estas condiciones de produccién permite ir
escribiendo y reescribiendo la historia de Nippur. Sin ingresar en la definicion de esta
categoria de autor y su compleja relacion con la editorial en funcion del mercado,
atendemos a aquellos elementos propios de las condiciones de produccién cuyas huellas
son mas evidentes en la construccion del mito en la historieta. El trabajo de dibujantes,
guionistas y editores da cuenta de los distintos periodos histéricos que transita la
publicacién de la serie y se convierte en un disparador que abre el interrogante en torno
a la posible construccion editorial del mito del héroe Nippur, tema que aludiremos
brevemente y que requiere de un estudio especifico del campo editorial que excede los

objetivos del presente trabajo.

® En su Blog un malpensado, Ricardo De Luca comparte algunos escritos realizados en el marco de su tesis de Antropologia sobre
Editorial Columba. (http://unmalpensado.blogspot.com.ar/2013/08/entrevista-antonio-presa-2006.html)
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2. De Teseo a Heracles, un recorrido por la mitologia griega.

Traspasadas las murallas de Lagash, Nippur comienza a transitar su periodo de
iniciacion por terrenos que poco a poco se van alejando de lo conocido. Acompafiado
por Ur-El, atraviesa los aridos desiertos del pais de Khatti y embarca hacia Tebas con la
intencion de visitar a su amigo Kristaton. Luego abandona Egipto vy, junto con él, a su
amada princesa Nofretamén®, para navegar en direccién al Mediterraneo, hacia las
tierras de los helenos y los cretenses.

Nippur, el hombre de Lagash a quien ya hemos vinculado con Odiseo, inicia su
largo viaje de regreso visitando tierras extranjeras. Ahora con una tripulacién a cargo,
navega por mares helenos y se encuentra con Teseo, hijo del rey de Atenas, quien
también esta transitando su periodo de iniciacion como héroe. La vinculacion de Nippur
con Teseo de Atenas introduce una reescritura de este mito en la que Nippur asume una

participacion fundamental.
2.1. Los trabajos de Teseo: Skyron y los piratas.

Teseo, nacido de Etra, posee una doble ascendencia, humana y divina, por ser
hijo del rey Egeo y Poseidén, dios de los mares?. Si bien Poseidén concedi6
generosamente la paternidad a Egeo, nunca descuidd su descendencia interviniendo
cuando su hijo Teseo lo invocara y cuando lo creyera necesario.

Siguiendo las d6rdenes de Egeo, Teseo es criado secretamente en la ciudad de
Trecén. Al cumplir los dieciséis afios y después de ofrecer sus mechones a Apolo, Etra
le cuenta la historia de su nacimiento y el joven Teseo remueve con facilidad la piedra
en donde Egeo habia escondido su espada y sus sandalias, prueba que debia superar
para regresar a Atenas’. Negado a volver por la via segura del mar, a pesar de las
insistencias de su madre y de Piteo; Teseo decide tomar el camino por tierra con la idea
de librar toda la costa entre Trecén y Atenas de los bandidos que la acosaban. Asi

comienza una serie de episodios que se conocen como los trabajos de Teseo? en clara

! Nofretamon es la hija de Senrusett, faradn de Egipto, personaje que abordaremos en el capitulo 3.

2 Los mitografos atribuyen el nacimiento de Teseo al engafio de Piteo para unir a su hija Etra con el rey Egeo que iba de regreso a
Atenas luego de consultar al oraculo délfico. Preocupado porque ninguna de sus esposas, Mélite y Calciope, le ha dado un hijo;
Egeo decide ir a consultar el oraculo de Delfos. El oraculo le advierte sobre no desatar la boca de su abultado odre hasta llegar al
punto mas alto de Atenas, no sea que algin dia muera de pena. Egeo no sabe interpretar esta respuesta y, de regreso a Atenas, se
detiene en Corinto donde Medea le ofrece otorgarle un hijo por arte de magia a cambio de su proteccién si alguna vez se refugiaba
en Atenas. Egeo acepta y sigue su camino. Cuando visita Trecén, Piteo lo emborracha y lo manda a la cama con su hija Etra, quien
llevaba una virginidad forzosa pues estaba prometida al desterrado Belerofonte. Esa misma noche, Poseidén también goza de Etra,
lo que explica la doble ascendencia de Teseo. (Graves, 2007: 105-106)

% Antes de partir, Egeo le dice a Etra que si naciese un hijo de ambos, debia criarlo secretamente en Trecén. Luego, esconde su
espada y sus sandalias bajo una roca hueca, conocida como el Altar del Fuerte Zeus, en el camino entre Trecén y Hermione. Si el
nifio una vez crecido, lograba mover la roca y recuperar las prendas, debia ser enviado a Atenas. (Graves, 2007: 106)

* Entre los trabajos, podemos mencionar cuando Teseo le arrebata a Epidauro la maza de bronce con la que solia matar a los
caminantes y luego lo apalea hasta matarlo; cuando vence a Sinis, el “doblador de pinos” que pedia ayuda a los caminantes para
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relacion con los Trabajos de Heracles, primo hermano de Teseo a quien éste admiraba
profundamente®.

Cuando Nippur se encuentra con Teseo en “Las lanzas y la arena”, éste ya ha
reclamado su lugar como hijo de Egeo en Atenas®. Asi lo deducimos de las palabras del
pirata Skyron: “Teseo, principe de Eleusis, avanza por mis tierras con muchos hombres.
Me busca a mi y a mis hombres.” (3: 58) Skyron reconoce a Teseo como principe de
Eleusis (region del Atica)’ y como hombre de armas a cargo de un ejército. Méas
adelante, sabremos que Skyron ha cometido numerosas matanzas y que Teseo lo busca
para vengar a los hombres que ha perdido.

A Teseo y Nippur los une Skyron. Teseo no estd enterado del rapto de la
pequefia princesa Fedra (un guifio tal vez para los conocedores del mito®) y Nippur no
Ileva un recuento de las matanzas del jefe de los piratas. EI hecho de tener un enemigo
en comun los une en la lucha y posibilita el encuentro de estos dos grandes personajes,

hecho que actualiza el mitema del ‘encuentro’.

: : NIT No tuve dudas. Apenas lo vl, supe
Villegas ~ sostiene que la  posibilidad —de 0o 61 pelgadoy pequeno, pes

. ., . . , ro fuerte como una lanza y hermoso
actualizacion del mitema del ‘encuentro’ emerge una Vez como un dios. Se acercé con paso
i . . juvenil ycolocé sus manos sobre
que el héroe abandona su propio mundo e ingresa en el  mis homoros. o
iNippur de Lagash! iEs un orgulip
para mi conocerte! He oido hablar
mucho de ti. o v T

periodo de iniciacion. Durante este periodo, “ciertos

personajes aparecen en su camino y, de acuerdo con sus
caracteristicas, lo protegen o le crean dificultades”, es

decir, puede tratarse de personajes protectores o bien

malignos o demoniacos. (Villegas, 1978: 109) Si bien este

. . ] Fig. E: Encuentro de Teseo y Nippur
tIpO de personajes se presentan aleatoriamente en el (3:61)

recorrido de Nippur®, concentramos el mitema del ‘encuentro’ en los personajes mitico-
histéricos que tienen una participacion relevante en la consagracion de Nippur como

héroe.

doblar las copas de los arboles y luego soltaba el arbol lanzando al viajero por el aire que moria al caer; o cuando caza y mata a una
cerda salvaje que habia dado muerte a numerosos habitantes y ya nadie se atrevia a labrar los campos de Cromién. (Graves, 2007:
107-109)

® Se cuenta que un dia Heracles cenaba con Piteo en Trecén. Se habia quitado la piel de ledn y la habia arrojado sobre una banqueta.
Cuando entraron los nifios del palacio, todos salieron huyendo menos el pequefio Teseo de siete afios que corrié en busca de un
hacha y regres6 dispuesto a matar a un leén de verdad. (Graves, 2007: 106-107)

® Cuando llega a Atenas, Teseo debe enfrentarse a Medea y a Palante y sus cincuenta hijos que, por distintas razones, desean el trono
de Atenas. (Graves, 2007: 109-111)

" En la lucha contra los piratas Teseo se presenta vinculado a las dos ciudades, Trecén y Atenas: “{Paso, miserable! jPaso a Teseo de
Troizen y Eleusis!” (3: 62)

8 Fedra, hija del rey Minos y princesa de Creta, que en este episodio tiene tan s6lo cinco afios, tiempo después se convierte en esposa
de Teseo a partir de una alianza que éste celebra con el nuevo rey cretense Deucalion, hermano de la princesa. (Graves, 2007: 119)

° Se trata mas bien de personajes secundarios, como ancianos o sacerdotes, que aparecen de vez en cuando en algun episodio
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El encuentro de Nippur y Teseo se plantea en términos de grandeza (Fig. E).
Nippur reconoce a Teseo con solo verlo y resalta su fuerza fisica y su aspecto divino.
Teseo, por su parte, conoce a Nippur por las hazafias que se cuentan de él y manifiesta
el orgullo de poder conocerlo personalmente, hecho que da cuenta de que la fama de
Nippur ha llegado hasta las tierras de la Hélade. El encuentro de ambos personajes se
produce en el contexto del enfrentamiento a una prueba que involucra de manera
particular a Teseo. EI hombre de Atenas revela a Nippur su plan de ataque poniendo en
evidencia su inteligencia y habilidad como estratega. Solo tiene una exigencia: “Skyron
es mio. Me debe la vida de varios de mis mejores amigos.” (3: 61)

El momento de la venganza de Teseo se da en medio de la batalla y se desarrolla
en la Figura 2. Las primeras dos vifietas sirven de presentacion de cada uno de los
combatientes. Luego, sigue una secuencia de lucha en la que se evidencia la destreza de
ambos Y, finalmente, la escena en la que Teseo, arrodillado sobre el cuerpo de Skyron,
lo estd matando con su cuchillo.

Esta secuencia de vifietas enmarcada por el tono épico de los cuadros de texto'®,
podria constituir un unitario en el que se narre alguno de los trabajos de Teseo. Sin
embargo, la Gltima vifieta de la pagina desvia nuestra atenciéon de esta figura mitico-
heroica puesto que la lucha contra los piratas sigue. El gigante Ur-El pelea inGtilmente
por defender a Thamar, hija de Skyron, de quien se ha enamorado; y Nippur trata de
mantener a salvo a la princesa Fedra mientras mata piratas con su espada.

Precisamente, en esto ultimo se centra el episodio “Las lanzas y la arena”: el
rescate de la princesa Fedra de manos del pirata Skyron por parte de Nippur y su
tripulacion. La casual intervencion de Teseo no s6lo aporta condimento a la lucha contra
los piratas sino que también funciona a modo de presentacion del héroe griego que
adquirira un papel protagonico en el episodio siguiente.

La secuencia y puesta en pagina de la Figura 2 seria, entonces, la carta de
presentacion de un Teseo que, vestido con el correspondiente traje de hoplita, arrasa con
el enemigo en un suceso comparable a cualquier hazafa realizada durante sus trabajos.
Teseo demuestra su valentia en batalla liderando el ataque casi cincuenta metros delante
de sus hombres (3: 62) y su destreza en la lucha cuerpo a cuerpo al enfrentarse y
derrotar a Skyron. Se trata de un Teseo que reviste un caracter heroico por su
pertenencia a la mitologia griega pero que también lo manifiesta en su actuacion dentro

la historieta dando cuenta de una suerte de continuidad entre ambos discursos.

10 Se trata de un Narrador I: Nippur, el poeta, narra las hazafias de Teseo dandole visibilidad a su heroicidad.
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2.2. Teseo y el Minotauro.

El enfrentamiento de Teseo con el Minotauro es un motivo altamente difundido.
Al poco tiempo de llegar Teseo a Atenas, se vence por tercera vez el plazo para enviar
el tributo a Creta™: siete muchachos y siete doncellas atenienses debian ser sorteados y
enviados cada nueve afios para alimentar al Minotauro del Laberinto. Teseo siente tanta
lastima por los padres de los jovenes en condiciones de ser elegidos, que se ofrece como
una de las victimas, a pesar de la oposicién de su padre Egeo. (Graves, 2007: 112)

El Minotauro era un monstruo con cabeza de toro, fruto de la unién entre Pasifae
y el toro blanco de Poseiddn. El rey Minos lo mantenia encerrado en el Laberinto que
una vez mandara a construir al arquitecto Deédalo. Siguiendo a Pierre Grimal, el
Minotauro y el Laberinto son elementos minoicos que remiten, respectivamente, al culto
del toro y a la arquitectura palaciega propios de esta civilizacion'?. El culto del toro esta
vinculado a Poseidon y se hace presente no s6lo en los sucesos en torno al nacimiento
del Minotauro, sino también en las pruebas que debe afrontar Teseo al llegar a Atenas,
particularmente, cuando debe enfrentar al feroz toro blanco®®. “Teseo agarré con
audacia aquellos cuernos asesinos y arrastrd el toro triunfalmente por las calles de
Atenas, subiendo la empinada cuesta de la Acropolis, donde lo sacrificd a Atenea, 0 a
Apolo.” (Graves, 2007: 111) El triunfo de Teseo asiendo al toro por sus cuernos
manifiesta la destreza del héroe atico y remite a la danza ritual del toro.

En el episodio “Minotauro”, Nippur y Ur-El desembarcan en la isla de Creta
pocos dias antes de la llegada del tributo desde Atenas. Luego de devolver la princesa
Fedra a su padre, se dedican a conocer la isla guiados por el sacerdote Firiatos quien los
introduce en los misterios del Laberinto, el tributo y el Minotauro. “Eso es el laberinto,
noble sefior. EI templo de los mil corredores del que s6lo el Minotauro, el sumo
sacerdote, conoce la salida.” Y luego agrega: “Aqui, en las profundidades de la tierra,
vive el dios de Creta, hijo de Poseiddn. Todos los meses recibe su sacrificio.” (4: 67) De
modo que se trata de un Laberinto excavado en la tierra, el tributo es un sacrificio al
dios de Creta y el Minotauro es el sumo sacerdote quien, siendo el Unico conocedor de

la salida del Laberinto, oficia de intermediario garantizando la correcta concrecion del

1 El tributo fue impuesto por el rey Minos de Creta para compensar el asesinato de su hijo Andrégeo quien, habiendo ganado las
fiestas panateneas celebradas en Atenas, fue enviado por el derrotado rey Egeo contra el toro de Maratdn. Segun otras fuentes, el rey
Egeo, envidioso de su triunfo, lo hace matar en una emboscada.

12 “Esta leyenda conserva el recuerdo de la civilizacion ‘minoica’, que parece haber tenido un culto del toro y palacios inmensos
como los encontrados en Cnosos y otras partes por las excavaciones de Evans. El Laberinto es, efectivamente, el ‘palacio de la doble
hacha’ (en griego, A&Bpvc), simbolo que aparece repetidamente en los monumentos minoicos y que quiza tenga una significacién
‘solar’.” (Grimal, 1965: 361)

% El toro habia sido traido desde Creta por Heracles, quien lo habfa soltado en Argos. En su camino hasta Maraton, el toro de
Poseidén habia matado a numerosos hombres entre las ciudades de Probalinto y Tricorinto. (Graves, 2007: 111)
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sacrificio. Estamos, entonces, ante una reescritura del mito en la que el hijo de Poseidon
que habita en el Laberinto no es el Minotauro engendrado por Pasifae sino un pulpo de
aspecto més bien risible que asoma sus tentaculos desde una grieta en las profundidades
del Laberinto. El elemento taurino lo introduce el sumo sacerdote llamado Minotauro
quien usa una mascara dorada con forma de cabeza de toro.

Nippur se acerca al templo en donde mantienen prisioneros a Teseo y a los
helenos que van a ser sacrificados. En la conversacion que mantienen (Fig. 3), Teseo
manifiesta su intencion de salvar a las victimas del tributo. “No creo en ese dios que
vive en el fondo de esa gruta y devora la carne de mi pueblo. Quien mata a los mios, me
mata a mi también.” (4: 68) El escepticismo de Teseo en relacion al dios de Creta se
enfatiza con la idea de un falso dios que expresa Nippur cuando, luego de escalar las
murallas del templo, divisa la estatua negra del dios representado como un hombre con
cabeza de toro.

Al poco tiempo se celebra la danza del Toro y Teseo demuestra su agilidad y
destreza en este arte que una vez manifestara ante el toro blanco de Poseiddn. Esta
danza ritual (Fig. 3) nos permite ver a un Teseo piadoso que saluda al dios que mora en
el toro. “jSalve, Poseidon! jDios de las aguas y sacudidor de la tierra!”. (4: 68) Esto
pone en evidencia que el descreimiento de Teseo con respecto al dios de Creta no es una
actitud herética de negacion del dios sino méas bien una desconfianza en las luchas de
poder gue se ejercen sobre la religion y que se manifiestan en la fuerte presencia del
sumo sacerdote Minotauro.

“Penetrar¢ en el Laberinto con las victimas hasta llegar hasta el dios,
acompanado solamente por la guardia del templo, y alli perpetraré el sacrificio.” (4: 72)
El sumo sacerdote Minotauro, el nico que conoce la salida del Laberinto, es también el
unico que, junto a Tekapis, el brutal guardia del templo, puede ingresar alli
acompafiando a las victimas para perpetrar el sacrificio. El ejercicio de este poder
sumado a la descripcion siniestra de su rostro'®, sientan las bases de un hombre que
puede y efectivamente controla a la sociedad cretense y a las ciudades proximas a partir

de un sacrificio impuesto y que, en la historieta, no parece responder a una

1 «Un frio puiial pareci6 correr por mi espalda, mientras contemplaba aquel rostro enjuto, de labios finos y cuerpo magno. Un algo
siniestro, un vaho de mal brotaba de aquel hombre, y hasta su nombre producia malestar: Minotauro.” Luego, Minotauro se coloca
la mascara de oro con forma de cabeza de toro con largos cuernos. “Su estatura era impresionante y las luces le daban un aspecto
repulsivo y terrorifico. Un silencio opresivo descendio sobre nosotros.” (4: 70)
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compensacion por la muerte del principe Andrégeo sino mas bien a una exigencia
propia de la dominacién®.

En 1975 se publica el episodio “La danzarina del toro” que, Siete afios despues
de “Minotauro”, vuelve a tomar este relato mitico. Salvando las diferenciasm, ambos
episodios insisten en la presencia del sumo sacerdote Minotauro como tirano. Esta idea
aparece reforzada en este segundo episodio donde Nippur remonta su narracion (Fig. 4)
a una época en la que “todas las tierras conocidas eran vasallas de Creta y pagaban
impuestos a esa madre, inmortal y corrupta”; “ese periodo sombrio cuando el Minotauro
dominaba los mares y las tierras y las gentes...” (139: 102). La crueldad y la corrupcién
de Creta quedan asociadas al Minotauro quien ejerce su dominio sobre la isla y todas las
tierras conocidas exigiendo tributos bajo la amenaza de la invasion y la muerte!’. Teseo
lo llama “El Minotauro, el sumo sacerdote...El verdadero amo de Creta.” (139: 106)
reconociendo su poderio sobre Creta ante la princesa Ariadna, hija del rey Minos, un rey
que ni siquiera es mencionado en este episodio.

La presencia de Nippur es decisiva en ambos episodios. EI sumerio se comunica
con Teseo prisionero para planear el escape ofreciendo dos frentes de ataque como
hicieron con Skyron y los piratas. En esta ocasion, Teseo serd quien ataque desde
adentro y Nippur lo asista desde el exterior’®. Ariadna, la princesa enamorada de Teseo,
también participa transmitiendo mensajes o proporcionando una espada a Teseo y el
famoso ovillo de hilo que usaran tanto el heleno como el sumerio.

Nuevamente, Nippur y Teseo se unen en la lucha y sera Teseo quien, en ambos
episodios, matara al Minotauro. Teseo agarra los cuernos de la méascara de oro que lleva
puesta el Minotauro y le tuerce el cuello como una vez hiciera con el toro blanco de

Poseidon®™® (Figs. 5 y 6). Muerto esta el Minotauro que habia hecho erigir su propia

%5 Firiatos habla de un sacrificio al dios de Creta que se debe perpetrar todos los meses. Para la figura de Andrégeo, ver nota 11.

18 En primer lugar, los episodios pertenecen a distintos dibujantes: Lucho Olivera trabaja en “Minotauro” y Sergio Mulko en “La
danzarina del toro”. En segundo lugar, a nivel narrativo se trata de dos focalizaciones distintas, el primero focalizado en la figura de
Teseo en Creta mientras el segundo introduce una instancia explicita de metadiégesis en donde Nippur narra a unos pastores la
historia de Milena, una de las atenienses elegidas para viajar a Creta con Teseo. Por Gltimo, hay un cambio en el concepto del
Laberinto excavado en la roca que pasa de ser la gruta en donde habita el pulpo a convertirse en un estadio en donde los jovenes
tributados aprenden la danza del toro y luego mueren dando un espectéaculo, hecho que da cuenta de un cambio en el concepto del
sacrificio. Asimismo, existen diferencias en el orden de los hechos narrados, por ejemplo, en “Minotauro” la llegada de Nippur, Ur-
Ely la tripulacion a la isla de Creta precede a la llegada de Teseo y en “La danzarina del toro” sucede afios después de que Teseo,
Milenay los jovenes del tributo arribaran y empezaran a entrenarse en el arte de la danza del toro.

Y En “La danzarina del toro”, Creta exige tributo e impuestos a todas las tierras conocidas que debian pagar con oro, granos,
ganados y, ademas, enviar cada afio seis muchachos y seis muchachas a danzar ante los toros cretenses. Estamos de nuevo ante una
reescritura del mito que se aleja de los motivos miticos de la imposicion del tributo poniendo en primer plano las luchas de poder.

8 En “Las lanzas y la arena”, Nippur y sus hombres se hacen pasar por mercenarios para unirse a Skyron de modo que, cuando
Teseo y los helenos atacan el campamento desde afuera, ellos comienzan el ataque desde adentro. En “Minotauro”, Teseo ingresa al
Laberinto con una espada oculta que le entregara Ariadna y que revela en el momento del sacrificio cuando llegan Nippur y sus
hombres y comienza la lucha. En “La danzarina del toro”, Nippur y sus hombres atacan la Casa del Toro sabiendo que Teseo lidera
desde adentro a los danzarines armados y, asi, se enfrentan a los soldados de Minotauro.

19 En la historieta queda claro de qué manera Teseo mata al Minotauro a diferencia de los relatos miticos en donde “no se sabe con
certeza si matd al Minotauro con una espada que le habia dado Ariadna, o s6lo con sus manos, o con su célebre maza.” (Graves,
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estatua al lado del templo como si fuera la del dios escondido en el Laberinto, que no es
mas que un pulpo y a quien sélo él puede ver. Muerto esta el hombre que esclavizaba a
Creta y sus alrededores con impuestos y tributos, el verdadero monstruo que se escondia
en el Laberinto y a quien habia que vencer®.

El sumo sacerdote Minotauro vuelve a hacerse presente en “La bailarina de
Thera” de 1985 donde Nippur, mucho tiempo después, se sorprende de encontrar
vestigios de la religion del toro pues creia que “el rito habia desaparecido tras la toma de
Creta por Teseo...Tras la muerte del Minotauro.” (267: 82) Esto nos da la pauta de que
el poder del sumo sacerdote habia alcanzado tal magnitud que su figura habia quedado
asociada a la religion cretense?.

La muerte del Minotauro asido por los cuernos tiene un caracter ritual en tanto
pone fin a la tirania del sumo sacerdote introduciendo y consagrando a Teseo como un
hombre capaz de convertirse en “el amo de la Hélade” (139: 102). Asi lo confirma la
tormenta y el terremoto que Poseidon desata sobre la isla y que acompafa la fuga de
Teseo, Nippur y los suyos en los dos episodios al respecto. “Poseidén se ha abalanzado
sobre Creta y la embiste con sus cuernos y pezuiias.” Ur-El reconoce la presencia divina
en la tormenta, una presencia revestida de los elementos taurinos vinculados a Poseidon.
“Si, es la danza del Toro y es la isla de Minos quien esta en el ruedo.” (4: 78) Teseo ha
danzado ante el toro blanco en Atenas, ante los toros cretenses y ante el mismo
Minotauro, resultando siempre vencedor, es decir, una ofrenda grata al dios. Ahora, la
isla entera se ve obligada a danzar ante Poseidon y resulta vencida. La destruccion de
Creta da cuenta de que esta danza es una rendicién de cuentas por los abusos cometidos
por Minotauro y sus seguidores. EI mismo Poseidén que embiste contra la isla impia,
acompafia y protege a Teseo Y los suyos®, que contemplan desde el barco la destruccion

de Creta. “Era apenas una mancha, y sobre ella flotaba una negra nube que nos parecio

2007: 114) La muerte del Minotauro en la historieta, asido por los cuernos de su mascara de oro, posibilita la vinculacién con la
danza ritual del toro.

2 Existe otra reescritura de este mito ya mas avanzada la historia de Nippur. En 1987, se publica “El hermano” con guion de
Ricardo Ferrari y dibujos de Gomez Sierra en donde el joven Hiras narra el encuentro con un hombre gigante que lleva una mascara
para ocultar su cabeza de toro. Se trata del otro minotauro, hermano del que Teseo matara en Creta. “Tenia un hermano, igual a él,
un guerrero terrible. Lo encerraron en una carcel con engafios. Y a mano desnuda mat6 a muchos, hasta que uno logré cortarle la
cabeza.” (294: 108) El hombre gigante reconoce a Nippur como amigo de Teseo, el matador del Minotauro, en claro didlogo con
aquellos episodios ocurridos en Creta pero en una reescritura distinta del mito griego donde, si bien el Minotauro es un hombre con
cabeza de toro (¢hijo de Pasifae?), se trata de dos monstruos, uno fue encerrado en el Laberinto y obligado a matar mientras que el
otro, miedoso y con poco valor, terminé vendido como esclavo.

21 En “La bailarina de Thera”, Nippur se encuentra mucho tiempo después con uno de los servidores del Toro del Mar que lleva a
una de las bailarinas sagradas para que dance ante el toro en la isla de Thera. “Alli es donde nos hemos refugiado tras el ataque de
Teseo. Alli mantenemos viva la religién del Toro del Mar.” (267: 83) La bailarina ha sido criada desde pequefia para bailar ante el
toro y poder, asi, honrar a su pueblo. La conviccion de la bailarina de ser una escogida para llevar adelante esta empresa sagrada
plantea una religiosidad que no puede ser reducida solamente a la accién puntual del sumo sacerdote Minotauro en Creta, hecho que
complejiza el tratamiento de la religion cretense en la historieta.

22 En “La danzarina del toro”, Nippur alude a esta asistencia divina: “Mucho se ha dicho sobre ello y se asegura que matamos
monstruos inverosimiles, que huimos en el viento y que Poseidén empuj6 nuestro barco.” (139: 197)
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tenia forma de toro.” (4: 78) La furia de Poseidén, ausente en el mito griego®®, se
convierte, entonces, en un elemento consagratorio de la heroicidad de Teseo coronando
la hazafia que el hombre de Atenas ha realizado en compafiia y gracias a la intervencion
de Nippur.

2.3. Teseo, el héroe atico.

Teseo es el héroe atico por excelencia. A su regreso y tras suceder a su padre
Egeo en el trono de Atenas, Teseo impulsa una politica de federalizacion que conduce a
la unién de las doce comunidades atenienses bajo su comando?®. Su actuacién le hace
valer la simpatia del pueblo ateniense y forja su imagen de soberano que observa y
garantiza la ley (Graves, 2007: 116-118).

En el episodio “El viejo” de 1968, Nippur y Ur-El se encuentran en Atenas
disfrutando de la hospitalidad de su amigo, el rey Teseo. Durante una caceria
organizada para honrar a los enviados de Egipto, Teseo es picado por un alacran y, a
pesar de los intentos de Nippur y de Maimon, el médico del palacio, por extraer el
veneno; el rey cae en una terrible enfermedad que sin duda lo llevard a la muerte.
Nippur decide acudir al Viejo, “un hombre muy sabio que vive en las laderas del monte
Taigeto™ (7: 120). El Viejo se niega a ayudar: “Y ahora tu vienes a pedirme que te
ayude a salvar la vida de un rey. Un rey. ;Qué es un rey? Apenas un hombre. Se morira,
su destino estd ya marcado. ¢Para qué luchar contra eso?” (7: 122) Pero Nippur insiste
pues no se trata de cualquier rey sino de Teseo (Figs. 7y 8) vy, si bien es un hombre y
como tal se convertira en polvo, “el polvo de reyes como Teseo serd la argamasa que
alzara un monumento prodigioso para los hombres y sus hijos”. (7: 123)

Es, entonces, cuando el Viejo con su rostro de mil arrugas y un juego de sombras
que le otorga un aspecto cadavérico, formula la pregunta a Nippur: “;Serias capaz de
ofrecer tu vida a cambio de la de Teseo?” (7: 124) El sumerio que se ha mantenido
cabizbajo, con la mirada perdida en sus pensamientos y siempre apoyado en un baston,
acepta, pues su vida no vale nada en comparacién a la de su amigo Teseo quien dejara
una huella en su pueblo. Nippur no duda en entregar la vida para poder devolverle a

Atenas su héroe. El hombre de Lagash reconoce la grandeza y la heroicidad de Teseo

2 En el mito, Teseo y los otros jovenes tributados suben a bordo de su nave para emprender la fuga previo desfondar varios navios
cretenses. AUn asi, deben entablar una batalla naval en el puerto antes de huir definitivamente de la isla. (Graves, 2007: 114)

24 «Su primer acto fue realizar el “sinecismo”, o sea, reunir en una sola ciudad a los habitantes, hasta entonces diseminados en el
campo. Atenas fue la capital del Estado asi constituido. La dot6 de edificios politicos esenciales: el Pritaneo, la Bule, etc. Instituy6
la fiesta de las Panateneas, simbolo de la unidad politica del Atica. Acufi6 moneda, dividi6 la sociedad en tres clases: nobles,
artesanos y agricultores, e instaurd, en sus lineas generales, el funcionamiento de la democracia tal como existia en la época
clasica.” (Grimal, 1965: 508-509)
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(recuerda el episodio del Minotauro), y decide velar por ella. Nippur no solo tiene una
participacién decisiva en los episodios que consagran a Teseo como héroe ya sea ante
Skyron como ante el Minotauro, sino que también se preocupa y se ocupa de que ese
héroe permanezca y pueda seguir actualizandose con nuevas acciones heroicas que, en

definitiva, beneficiaran a la sociedad en tanto el héroe restituye el orden social®®

. Nippur
se convierte, entonces, en el garante de la existencia y presencia de Teseo en Atenas,
hecho que se acentuar4 mas adelante con la “Saga de la busqueda de Teseo”; y, por
tanto, en el garante del orden social en Atenas.

El Viejo golpea dos piedritas y las chispas estallan en llamaradas. El pacto esta
sellado, el Viejo salvara a Teseo “pero en los afios futuros caera sobre él una desgracia
espantosa” (7: 124) en clara referencia a la tragica muerte de su hijo Hipdlito y los

amorfos de su esposa Fedra narrados en “La furia de los dioses”®. Ahora llega el

momento del vaticinio del futuro de Nippur:

En cuanto a ti, las llamas me hablan de tu futuro. Veo una ciudad de blancas columnas y veo
un trono. Veo carros de guerra y miles de gargantas que gritan tu nombre y el de tu amigo. Y

veo una mujer que viene del Nilo... (7: 124)

Las palabras del Viejo constituyen la primera instancia de destinacion después
de que Nippur abandonara Lagash. En este séptimo episodio, las llamas, simbolo de la
presencia sobrenatural, le dictan a Nippur su destino: guiar la reconquista de Lagash y
convertirse en rey. Asimismo, se menciona la presencia de la princesa Nofretamén de
Egipto, de quien Nippur se habia enamorado en el segundo episodio.

Entre 1975 y 1976, se publican cuatro episodios que vuelven a poner en escena
guiones de Wood pero con algunas modificaciones en los nombres a cargo de Jorge
Morhain?’. Los cuatro episodios en cuestion son: “Astrea” (“Nofretamén”) y “El
gigante y el anciano” (“El viejo”) con dibujos de Sergio Mulko; y “Los escudos y el
mar” (“Las lanzas y la arena”) y “Primero el vuelo del pinzon” (“El mirlo vold
primero”) con dibujos de Carlos Leopardi. Este hecho particular suscita un profundo
interés no so6lo alrededor del trabajo de distintos dibujantes sobre el mismo guion, sino
también en relacién a los efectos de sentido producto de esta reutilizacion de segmentos

narrativos.

% Esto remite al movil ético que caracteriza la accion del héroe y que sefialamos en la Introduccion.

% Para un anélisis de este episodio en relacién al mito griego, ver ““La furia de los dioses”: verdad y mito en la historia de Fedra,
Hipolito y Teseo.” de Hernan Martignone.

27 La reutilizacion de guiones fue una decision editorial impulsada por las demoras en los envios de guiones de Wood que viajaba
constantemente. Esta opcion surgid para evitar problemas con los guionistas que se quejaban de trabajar como “Ghost Writer”, es
decir, escribir algo que aparecera con la firma de un guionista reconocido. Al respecto, Jorge Morhain sefiala que Antonio Presa le
propuso tomar episodios ya publicados y cambiarles unas pocas cosas para que parezcan otros. (Grupo de Facebook Revista El
Tony, Intervalo y D artagnan)
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“El gigante y el anciano” vuelve a contar la historia narrada en el “El viejo”.
Ahora es Filipo Il de Macedonia, padre de Alejandro Magno, quien organiza la caceria
y es picado, en esta ocasion, por un aspid. Nippur y Arthos?® van en busca del Anciano
quien le hace la misma proposicion al hombre de Lagash: “;Serias capaz de ofrecer tu
vida a cambio de la de Filipo?” (147: 73) Nippur recuerda al joven y valiente Filipo
junto a su pequefio hijo Alejandro y no duda en aceptar (Figs. 9 y 10). De nuevo nos
encontramos ante un Nippur que garantiza la vida de un gran héroe velando también por
su descendencia y el orden social de una ciudad que alcanzara dimensiones de imperio,
tal como sefiala ¢l Anciano: “Salvaré a Filipo, pero en los afios futuros, él o su
descendencia cambiaran el mundo de tal manera, que, si llegaras a saberlo, creerias
hallarte ya en la morada de los dioses”® (147: 74).

En ambos episodios, el Viejo/Anciano sella el pacto y se dirige a la ciudad para
la curacion. En el camino, es interceptado por un familiar del rey que ansia su muerte
para obtener el trono. Se trata de Talimiades, primo de Teseo, y de Hermodio, Ultimo
hermano de Filipo. Cada personaje es descripto en su episodio correspondiente como
“un joven iracundo y propenso a los ataques de furia, pero un excelente cazador y mejor
jinete.” (7: 117 y 147: 68) El Viejo/Anciano se ve obligado a matar a los conspiradores
con un dardo escondido en su flauta. Las muertes de Talimiades y Hermodio que
quisieron evitar la llegada del Viejo/Anciano, son un anticipo de la restauracion del
orden que se alcanzara con la curacién de los reyes, Teseo y Filipo, y refuerzan la figura
de un Nippur gue no sélo devuelve la vida sino también el trono a estos reyes que tienen
un enorme legado por adelante.

La repeticion de episodios con nuevos dibujantes y alteraciones en los guiones,
fruto de una decision editorial ante una situacién inmediata, permite, hacia el interior
del texto, la actualizacion del heroismo de Nippur como garante de la existencia y la
presencia de distintos héroes y reyes. En “Astrea”, descubre una intriga en contra del

rey Anikos de Caria. En “Los escudos y el mar”, repite la hazafa de salvar a una

% Arthos, a quien Nippur conociera en “Los reyes sin corona”, ocupa el lugar de Ur-El en estos cuatro episodios reutilizados.
Nippur lo describe como un “hombreton”, de “rostro humoristico” y “grandes brazos de luchador”. Arthos es un soldado a sueldo en
tiempos de guerra que ha optado por el descanso de la vida libre y errante, condicion que comparte con Nippur: “Me gusto aquel
indolente guerrero, feliz sobre su hoguera y su futuro incierto. Era casi como haberme encontrado con mi propia imagen reflejada en
una superficie de agua.” (134: 133) Habria que profundizar sobre esta situacion en la que dos hombres que se autodefinen como
libres en tanto no se insertan dentro de un orden social en particular (son “reyes sin corona”, duefios de sus vidas), luchan y persisten
en devolver personajes como Filipo a su lugar de rey.

2 E| vaticinio del Anciano refiere claramente a la accion de Filipo 11y, particularmente, de su hijo Alejandro en la consolidacion del
imperio maceddnico y su avance sobre Persia y Egipto. Las hazafias y conquistas de Alejandro 11l de Macedonia, més conocido
como Alejandro Magno, han contribuido a forjarlo como un mito de caracter casi divino. Alejandro es considerado el mas heroico
de los grandes conquistadores y muchas veces se lo compara con el mismo Aquiles. Alejandro Magno reind en el periodo
helenistico (323-30 a.C.) durante trece afios y es considerado uno de los mayores iconos culturales de la Antigiiedad. Vemos como
se actualiza nuevamente el mitema del ‘encuentro’ en este episodio con un Nippur que vela por la integridad de dos grandes
personajes histéricos como son Filipo 1l y Alejandro Magno.
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pequefia princesa de manos de los piratas, en este caso, se trata de Casandra, hija del rey
Andriaco de la Alta Macedonia. Y en “Primero el vuelo del pinzoén”, defiende y ayuda a
Eutorpes, cortesano del rey Filipo 1l de Macedonia. La repeticion de episodios se
convierte, entonces, en una operacion de reescritura del mito heroico del mismo Nippur
cuyas hazafias, al igual que las de otros héroes, se van narrando con modificaciones de
acuerdo a los distintos momentos de enunciacion. Asi, en “El gigante y el anciano”, las

Ilamas vuelven a vaticinar el futuro de Nippur:

En cuanto a ti, las llamas me hablan de tu futuro. Veo una ciudad de blancas columnas y veo
un trono. Veo carros de guerra y miles de gargantas que gritan tu nombre y el de tu amigo. Y

veo una mujer con cabellos de fuego... (147: 74)

Nippur sigue siendo el héroe destinado a liderar la reconquista de Lagash y
obtener el trono. La diferencia esta en que la mujer que ocupa el centro de su vida ya no
es la princesa Nofretamdn, fallecida tras la epidemia en Egipto, sino la amazona Karien,
“la belleza roja” que sera la madre de Hiras, el hijo de Nippur. La repeticion de estos
episodios insiste en la idea de Nippur como garante del orden social y de la presencia de
grandes figuras heroicas.

2.4. Nippur narra: Hipolita y la guerra de las Amazonas.

Hipdlita es la reina amazona, hija de Ares, el dios de la guerra, y de Otrera, la
primera de las reinas y fundadora de la nacién amazénica®. Portadora del cinturén de
oro de su padre, Hipdlita se ve involucrada en el noveno trabajo de Heracles quien debe
ir en busca de este objeto a pedido de la princesa Admete, hija de Euristeo. Segun
algunas fuentes, Teseo de Atenas acompafia a su primo Heracles en esta expedicion y
recibe como botin a la reina Antiope, hermana de Hipdlita, Melanipa y Pentesilea. Otros
afirman que Teseo visitd el pais de las Amazonas tiempo después junto con su amigo
Piritoo®!, el lapita, y sus camaradas; y rapta a una Antiope que no habfa ofrecido
violencia ante los guerreros y habia subido a la nave con obsequios de bienvenida. Este
evento desata la furia de las Amazonas que pactan una alianza con los escitas y atacan
Atenas lideradas por Oritia, hermana de Antiope, a quien muchos confunden con

Hipdlita. Luego de cuatro meses de ardua lucha, se pacta un armisticio y las Amazonas

% Existen distintas tradiciones al respecto: “Las amazonas eran hijas de Ares, fruto de sus amores con la niyade Harmonia, nacidas
en las cafiadas de Acmonia en Frigia; pero hay quien dice que su madre fue Afrodita, u Otrere, hija de Ares.” (Graves, 2007: 190)
% Sobre la amistad de Teseo con el héroe lapita, ver Grimal, 1965: 509-510.
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quedan expulsadas del Atica. En muchas versiones, Teseo se casa con Antiope o con
Hipdlita, y tiene un hijo llamado Hipolito®. (Graves, 2007: 118-120)

En 1973, se publican en el comic-book NIPPUR DE LAGASH dos episodios
que retoman este mito: “Hipolita” y “La Doncella”. Nippur narra la historia de Hipolita
a pedido del sefior del palacio y en el contexto del banquete. Este relato se remonta a
épocas pasadas cuando Nippur y Ur-El compartian aventuras con Teseo, el reciente rey
de Atenas.

En “Hipdlita”, los amigos han embarcado en busca de aventuras. Nippur, Ur-El,
Teseo y Piritoos derrotan a unos piratas y descubren entre el botin, un escudo con el
dibujo de una mujer guerrera: una amazona. Movidos por la curiosidad de conocer la
leyenda de estas mujeres, deciden ir en su busca. Alli, divisan a Hipdlita, la reina de las
amazonas, mujer y guerrera, de quien Teseo se enamora. Hipolita también ha tenido
visiones al respecto y después de una lucha diplomatica entre ambos, ella acepta
abandonar a su pueblo para ir con Teseo a Atenas®.

En “La Doncella”, se desata la guerra de las amazonas. Las Doncellas de la Luna
quieren vengar la traicion de Hipolita que se ha unido a un hombre y ha tenido un hijo
con él, Hipdlito. Las amazonas se unen a los barbaros del norte y avanzan sobre Atenas.
Hipdlita pelea a la par de Teseo, Nippur, Piritoos y Ur-El (Fig. 11); y muere alcanzada
por una flecha de sus amazonas. El relato de Nippur se convierte hacia el final en un
homenaje a la reina guerrera que luché por Atenas.

Nippur narra este periodo de su vida junto a sus comparieros y amigos con cierto
tono nostalgico: “Eramos jovenes y felices y nos emborrachabamos con el sol y el mar,
y nos gquemabamos con sal, con yodo, y nuestras carcajadas eran como pajaros de
bronces volando en el viento.” (84: 7) Esta situacion se reitera en la lucha contra las

amazonas: “Y por sobre el fragor de la batalla reiamos a carcajadas. La muerte no existe

%2 Seguin algunas fuentes, Antiope sobrevive a la batalla contra Atenas y se casa con Teseo quien luego la abandona para casarse con
la princesa Fedra, tal como habia pactado con el rey cretense Deucalién. Otros dicen que Antiope o Hipdlita muere al dar a luz a
Hipdlito. En la primera version, la celosa Antiope o Hipolita irrumpe en la boda con sus Amazonas pero es asesinada por los
hombres de Teseo o por la amazona Pentesilea. (Graves, 2007: 117-118) Otra version presenta el ataque de las amazonas como un
intento de rescatar a Antiope que permanecia fiel junto a Teseo, combatia contra sus hermanas y caia en la batalla. Sélo después de
su muerte, Teseo se casaba con Fedra. Por Gltimo, una tradicién oscura sostiene que, al comenzar la guerra, Teseo inmola a Antiope
y la ofrece a Fobo, divinidad del Miedo, siguiendo las 6rdenes de un oraculo. (Grimal, 1965: 509)

% Mas cercano a la version del mito en que Teseo llega a las tierras de las amazonas junto a Piritoo y tiempo después del episodio de
Heracles, esta Hipdlita de la historieta combina distintas versiones ofreciendo cierta resistencia primero (al luchar uno a uno contra
Teseo) y luego decide irse con Teseo por voluntad propia. Cabe aclarar que Hipdlita reconoce una destinacion divina al respecto,
justificacion necesaria para abandonar a sus stbditas y renegar de su religién para irse con un hombre. El tépico del tratamiento de
la mujer en la historieta adeuda un estudio mas profundo.

El relato de Nippur insiste en la grandeza de Hipdlita y la equipara a una figura divina. “Su cabello de plata se escapaba por debajo
de la banda de cuero que cefiia sus sienes y su silueta erguida y orgullosa parecia esculpida en oro. No era un ser humano. Era una
diosa relampagueando bajo el sol.” (84: 10) Méas adelante, vuelve a insistir en su aspecto divino: “Era ella. Supe que era la reina por
su guardia armada, por sus collares de oro, pero mas que nada por el trazo bravio de su boca. Era una diosa, era la luna, era una
visioén que se escapaba de nuestras mentes.” (84: 13)
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cuando se tienen veinte afios y la sangre ardiente.” (85: 13) El relato de Nippur insiste
en construir un pasado como cumulo de valores positivos que se desprenden de una
juventud ligada a la libertad y la felicidad; de ahi que decida narrar la historia en dias
separados para poder disfrutar del recuerdo (Fig. 12).

Los dibujos de Ricardo Villagran enfatizan esta idea de un pasado de juventud
donde los personajes eran libres y felices (Figs. 11 y 12). Nippur, Ur-El, Teseo y
Piritoos lucen rostros jovenes sin arrugas ni cicatrices y cuerpos esbeltos y &giles que no
se cansan de entrenar, salir de caceria o emprender alguna expedicion. Si bien estos
rostros juveniles distan mucho de los rasgos maduros que presentan Nippur y Teseo en
“Las lanzas y la arena” y “Minotauro” y que responden a la misma época de los sucesos
en torno a Hipdlita, apuntan a remarcar un pasado lejano de juventud y un presente de
madurez y experiencia.

El topico del envejecimiento que sefialamos en el apartado 1.2. cuando Nippur
debe abandonar Lagash, vuelve a aparecer fuertemente en estos dos episodios®. El
abandono de la juventud que habiamos sefialado como un paso al periodo de iniciacion,
se retoma nuevamente a partir de la distancia entre la diégesis y la metadiégesis en
donde el Nippur narrador se presenta como un hombre experimentado que ya ha
transitado gran parte de su periodo de iniciacion.

El relato de la historia de Hipodlita vuelve sobre estos primeros tramos del
trayecto heroico de Nippur y recupera, seis afios después de la publicacion de los
primeros episodios, la vinculacion del sumerio con el héroe mitico Teseo y otros
personajes mitologicos como Piritoos e Hipolita. A partir de la reescritura del mito,
Nippur se vuelve a presentar como testigo y protagonista de hazafias pasadas junto a los
héroes clasicos griegos, experiencias que lo configuran como un héroe maduro®. El
relato de Nippur poeta da paso al Nippur guerrero que deberda enfrentar nuevos

obstaculos en “La saga de la busqueda de Teseo”.
2.5. Nippur y Heracles en “La Saga de la busqueda de Teseo”.

Durante los primeros afios de la década del ‘70, los episodios de Nippur se
publican paralelamente en dos revistas: en el comic-book NIPPUR DE LAGASH con
sus ediciones a todo color aparecen los episodios dibujados por Ricardo Villagran

mientras en D’ARTAGNAN se publican en blanco y negro aquellos dibujados por

3 El tema del pasado de juventud y el tono nostalgico es recurrente en la serie, sobre todo y tal como sefialamos en otras ocasiones,
en tanto Nippur siempre recuerda a Lagash como el espacio de juventud y felicidad.

% Estos episodios con flashbacks suceden inmediatamente después a la guerra de los egipcios contra los hititas en la que Nippur es
una figura central para alcanzar la victoria.
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Sergio Mulko. Esta publicacion en simultaneo mantiene una continuidad entre los
episodios permitiendo, en una operacion posterior, agrupar algunos de ellos bajo el
titulo de “La saga de la bisqueda de Teseo™ *°.

Teseo ha desaparecido. Han pasado dos cosechas desde que zarpara con un
destino desconocido para los habitantes del Atica, dejando el gobierno de la ciudad en
manos del consejo. Ante la prolongada ausencia del rey, Menesteo quiere ocupar el
trono alegando que Akamas, hijo de Teseo y de la princesa cretense Fedra, no es un
heleno puro sino un extranjero y, por tanto, no puede ser rey. “La guerra civil devora a
Atenas y la debilita. Eso comienza a envalentonar a nuestros enemigos y hemos sufrido
ya varias invasiones de los barbaros. Hay una sola solucion.” (98: 62) Esta solucién es
encontrar a Teseo Yy solo hay una persona capaz de realizar tal empresa: Nippur.

En “Los mensajeros de Atenas”, los enviados de Akamas recorren la Hélade,
sumeria y las tierras del antiguo Egipto visitando cortes e interrogando caminantes para
conocer el paradero de Nippur de Lagash. El uso de un Narrador IV insiste en la
intensidad de la basqueda y la urgencia de los mensajeros atenienses por encontrar a
Nippur, a quien llegan a llamar “principe de Lagash”, titulo que parece haber sido
asignado por la gente que conoce sus hazafias y su fidelidad a su ciudad (Fig. 13). El
uso de este narrador extraheterodiegético permite relatar en tono épico la bisqueda del
gran Nippur, el Unico que (nuevamente) puede devolver el orden social a Atenas
restituyendo a su rey.

El Narrador 1V insiste en el aspecto fisico de Nippur y exalta aquellos rasgos
que lo configuran como un hombre sobresaliente. “Llegd con las primeras sombras rojas
del crepusculo, caminando con la languidez clasica de aquellos que se sienten cdmodos
en sus cuerpos. Mas alto que todos, ancho y formidable como un carro de guerra.”
(98: 61 Enfasis nuestro)®” La descripcién de Nippur acent(a la grandeza de la empresa
que se le encomienda y su capacidad para llevarla a cabo con éxito. EI sumerio acepta la
mision y despide a los enviados con un nuevo mensaje: “Nippur necesita amigos.

Nippur necesita brazos para una aventura. Nippur llama a sus amigos.” (98: 63)

% Seguimos la segmentacion de episodios propuesta por Ariel Avilez en su Blog Blancas Murallas. “La saga de la bisqueda de
Teseo” comprende los siguientes episodios: “Los mensajeros de Atenas” y “Los que fueron a Atenas”, dibujados por Mulko y
publicados en D’ARTAGNAN; “Los centauros” y “La sirena”, dibujados por Villagran y publicados en NIPPUR DE LAGASH; y
“Pylenor”, “Teseo” y “Menesteo o el amor por Atenas”, también dibujados por Mulko y publicados en D’ARTAGNAN.

La percepcion de estos episodios como una saga lleva a reeditarlos en formato libro en el afio 2004 bajo el sello de Doedytores y con
Avriel Avilez a cargo de la seleccién y la introduccién. Se trata de una coleccion de tres libros: Adids a Tebas, Hipélita y Teseo y La
Bulsqueda de Teseo.

57 Este tipo de descripciones se reiteran: “El hombre de Lagash sonri6 y cruzoé sus poderosos brazos sobre el pecho. El movimiento
agito los enormes nudos de misculos de su térax y sus hombros.” (98: 61) Y mas adelante: “Nippur avanza hacia Atenas, solitario,
sombrio, meditativo. EI hombre de Lagash tiene algo de montafia en su majestad y algo de hoguera en su pasion...” (98: 64)
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Nippur llega a Atenas y, con él, Ur-El, Piritoos, Hattusil y Karien®® en respuesta
a su llamado. En “Los que fueron a Atenas” se presenta a estos personajes como figuras
de renombre, que gozan de gran reconocimiento por sus hazafias. Asimismo, se vuelve a
insistir en el envejecimiento de Nippur como signo de su experiencia frente a la

juventud e inexperiencia de Menesteo™.

Atenas es, entonces, el [T N EmEEras T T

puertas de oro y fuego del desting estan abiertas. Los indestructibles,
- 105 héroes estdn tras las huellas del Eréctida, del desaparecido. £n '

su reino silencioso, los dioses eternos observan enigmaticos.
; 3 :

punto de encuentro de cinco héroes | AN
consagrados, “los indestructibles” 4
(Fig. F), que brindan en honor a
Teseo, el héroe desaparecido que
ha motivado la reunion. El

banquete en donde prima la

amistad*® entre estas grandes

figuras, no pasa desapercibido

Fig. F: Los héroes brindan por Teseo (99: 73)

entre los atenienses ni es un
acontecimiento menor a ojos de los dioses que estan expectantes al desarrollo de la
mision.

Nippur, Ur-El, Karien, Piritoos y Hattusil inician la busqueda de Teseo. Primero,
se enfrentan a los centauros, hombres primitivos con armas de piedra que montan a
caballo*. Luego, tienen un encuentro con la sirena, una mujer que canta en una isla para
atraer a los marinos que se estrellan contra las rocas; episodio que establece un claro
dialogo con la historia de Odiseo*. Y finalmente, se dirigen a la regién de las montafias
de fuego donde, segun dicen, se encuentra la entrada al Hades, el mundo de los muertos,

alli donde parece que se ha dirigido Teseo.

% Hattusil es el jorobado hitita a quien Nippur conociera en “Hattusil” (1972) y con quien entablara una profunda amistad que
llevard al sumerio a dejar a su hijo Hiras en manos de Hattusil y su esposa Inim para que lo crien y eduquen junto con sus propios
hijos. Hattusil es conocido por sus brazos poderosos y su destreza con la espada que lo convierte en un guerrero temible.

3 “Menesteo sinti6 odio. De pronto sintié su juventud y su belleza como una burda caricatura frente a aquella silueta formidable que
lo observaba. Sinti6 el peso tremendo del gigante, de su gloria, de su aureola... Se sintid pequefio y rabioso...” (99: 66)

0 Villegas sefiala que la ‘amistad” es uno de los motivos que se presentan durante el periodo de iniciacion (1978: 125).

1 En “Los centauros”, los conceptos helenos de civilizacion y barbarie se presentan nuevamente en un primer plano. Los centauros,
lejos de ser seres mitoldgicos, son barbaros, hombres casi monstruosos cuyas figuras no se pueden distinguir de la del caballo que
montan. Sin embargo, estos hombres han capturado a uno de los atenienses que acompafiaba a Teseo para que les ensefie el secreto
del bronce y, asi, poder salir de su atraso. Cuando Nippur quiere liberar al ateniense, éste se niega y pide volver con los centauros
pues alli tiene una familia y es reconocido por ensefiar el arte de la forja; hecho que cuestiona la polaridad civilizacién-barbarie.

El mito griego sostiene que Teseo participa junto a Piritoo en el combate contra los centauros (Grimal: 1965: 509 y Graves, 2007:
122-124), hecho que puede haber motivado este episodio en la historieta.

2 Odiseo narra ante la corte de Alcinoo el encuentro con las Sirenas, seres cuya maldad habia sido advertida por Circe antes de que
el hombre de Itaca abandonara su isla: “Quien incauto se les llega y escucha su voz, nunca més de regreso el pais de sus padres vera
ni a la esposa querida ni a los tiernos hijuelos que en torno le alegren el alma.” (vv. 40-43. Canto XII) Como ya sefialamos, a
diferencia de Odiseo, Nippur enfrenta este obstaculo acompafiado por héroes de su altura, particularmente, de Hattusil, junto a quien
cuestiona el misterio de la Sirena como algo sobrenatural, similar a la desconfianza ante el sumo sacerdote Minotauro, y ponen en
descubierto una organizacion de hombres y mujeres que matan marinos (“La Sirena”).
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“Guerrero, ;tanto significa ese hombre para ti que te arriesgas a entrar en el
mundo del horror?” (103: 9) Los hombres que custodian las montafias reiteran a Nippur
la pregunta que una vez le hiciera el Viejo/Anciano. EI hombre de Lagash esté dispuesto
a arriesgarse a entrar en las cavernas donde habita el monstruo para rescatar a Teseo y
devolverlo a Atenas.

En este punto, “La saga de la busqueda de Teseo” se vincula con los doce
trabajos de Heracles. El ultimo de los trabajos que Euristeo le asigna a Heracles es
capturar al perro de Hades, el can Cerbero. Para ello, Heracles desciende al Tartaro
guiado por Atenea y Hermes, sortea obstaculos y libera algunos prisioneros para luego
completar la mision. Entre los prisioneros, Heracles encuentra a sus amigos Teseo y
Piritoo que habian sido pegados a la Silla del Olvido. Heracles logra liberar a Teseo
pero tiene que dejar atras a Piritoo. (Graves, 2007: 201-203)*

En la historieta, Nippur se acerca a la entrada de la caverna (las puertas del
Hades) con la Gnica mision de rescatar a Teseo. Alli, los cinco héroes descubren que
han seguido una pista falsa pues el hombre que lleva la armadura de Teseo es un
campesino idiota que ha sido designado para alimentar el monstruo. Los héroes deben
enfrentarse a este monstruo para salir: un cocodrilo enorme, equivalente al can Cerbero
del mito. Piritoos muere en la lucha y aunque sus comparfieros retiran su cuerpo, su
muerte en la caverna indica, en relacion al mito, su permanencia en este inframundo.*

Nippur queda, entonces, vinculado a Heracles, el héroe por antonomasia: “si el
héroe en general puede ser ‘prototipico’ para el hombre, Heracles —estaria tentado a

decir- es el prototipo del héroe mismo”. (A. Brelich en Bauz4, 2007: 44) *® “La saga de

8 La vinculacion de “La saga de la bisqueda de Teseo” con el doceavo trabajo de Heracles ha sido sefialada por Rubén Ribeiro en
“Saga de la bisqueda de Teseo (Noviembre de 1973 a Marzo de 1974)”, publicado en el Blog El sumerio errante antes de su cierre
y cedido por el autor para el presente trabajo.

Otras fuentes sefialan que la captura del can Cerbero no seria el doceavo sino el onceavo trabajo de Heracles. (Bauza, 2007: 74-75)
Segun el mito, Teseo y Piritoo habian decidido casarse solo con hijas de Zeus puesto que ellos también eran hijos de dioses ilustres:
Teseo era hijo de Poseiddn y Piritoo de Zeus. Asi, raptan a la joven Helena y el azar decide que Teseo se quedara con ella. Como
todavia no es nubil, Teseo deja a Helena junto a su madre Etra y se dirige con Piritoo en busca de Perséfone, esposa de Hades. En el
Tértaro, Hades simula hospitalidad y los invita a un banquete. Les ofrece un divan donde Teseo y Piritoo se sientan y quedan
clavados pues se trata de la Silla del Olvido que se convierte en su propia carne de modo que no puedan levantarse sin mutilar sus
cuerpos. Cuando Heracles desciende en busca del can Cerbero cuatro afios después, los reconoce y quiere liberarlos pero solo Teseo
es autorizado por los dioses a volver a la tierra.

Mientras tanto, Céstor y Pélux, hermanos de Helena, retinen un ejército de laconios y arcadios para marchar sobre Atenas y exigir la
liberacion de su hermana. Los Dioscuros empezaron a devastar el pais hasta que los habitantes de Decelia, que desaprobaban la
conducta de Teseo, les revelaron el paradero de Helena. Otras fuentes dicen que fue un tal Academo el que revel6 el secreto. Los
Dioscuros recuperan a su hermana y, para molestar a Teseo, designan como rey de Atenas a Menesteo, biznieto de Erecteo, quien
inmediatamente agrupa a su alrededor a todos los nobles descontentos e irritados por las reformas de Teseo. (Grimal, 1965: 509-510
y Graves, 2007: 124-128)

“ Existe un final alternativo en un fragmento de “El dia de los escorpiones” donde se relata el encuentro de Teseo sin la parte del
ingreso a la caverna, la pelea con el monstruo y la muerte de Piritoos. Algunos sefialan que se trataria de un adelanto ya que los
episodios se publicaban en distintas revistas.

* para un mayor desarrollo de la figura de Heracles, ver capitulo 111 “Heracles y el arquetipo heroico” de El mito del héroe de
Bauza.

Por otra parte, se podria plantear que la vinculacién de Nippur con Heracles ya se habia insinuado en el episodio con las amazonas
en relacion al noveno trabajo de Heracles: robar el cinturén de Hipolita.
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la busqueda de Teseo” se plantea como una reescritura del doceavo trabajo de Heracles.
Asi lo anuncian los primeros episodios que resaltan la grandeza de Nippur como héroe
maduro al tiempo que enfatizan la magnitud de la empresa que se le propone y que solo
él puede resolver. Si bien Nippur se enfrenta a este “doceavo trabajo” ya habiendo
superado numerosas pruebas con anterioridad y acompafiado de sus amigos, también
reconocidos por sus hazafias; este episodio representa un evento fundamental en su
iniciacion como héroe en tanto involucra un descenso al Hades.

Siguiendo a Villegas, el ‘descenso a los infiernos’ es un mitema que se presenta
durante el periodo de iniciacion y que indica la marginacion de la vida, la permanencia
en la oscuridad y luego la salida y vuelta al mundo. “El sumergirse en las entrafias
oscuras —en sus variadas formas- no es sino una manifestacion del anhelo de volver a
nacer, lo que es caracteristico de los ritos de iniciacion.” (1978: 117) Villegas vincula
este mitema con otro: el ‘morir-renacer’ que implica el abandono y la incorporacion,
base de los ritos iniciaticos. (1978: 122-124)

“La saga de la busqueda de Teseo” recupera el mitema del ‘descenso a los
infiernos’ a partir de las figuras de Teseo y Heracles. El héroe Atico transita su propio
‘descenso a los infiernos’, un proceso de iniciacion que le permitird volver a ser el rey
que su ciudad necesita. Tras dejar Atenas, el barco naufraga, Teseo pierde a sus
hombres y llega caminando a un valle donde sobrevive pescando y cazando. Con el
tiempo, levanta una choza y planta una semilla que germina. “Yo, que s6lo he hecho
germinar tragedias y guerra, de pronto me senti en paz. Regalé mis armas a un idiota y
decidi olvidar todo.” (103: 14) Teseo ha decidido abandonar su mundo y permanecer en
la marginalidad y el anonimato de un labrador para ganar en paz mientras que en Atenas
reinan el desorden y los enfrentamientos civiles por su prolongada ausencia. Nippur le
recuerda su lugar como rey y lo obliga a reincorporarse al mundo (Fig. 14)
completando, asi, el proceso iniciatico de Teseo.

Nippur rescata a Teseo de su propio Tartaro al tiempo que transita, a partir de la
figura de Heracles, la experiencia arquetipica de la iniciacion implicada en el paso por

el inframundo.
El referido viaje al mundo post mortem, tras el que Heracles alcanza una suerte de plenitud,
implica por un lado una katabasis ‘descenso’ inicidtica y, por el otro, una anabasis ‘ascenso’
revelatoria; por lo demas, corresponde destacar que ese viaje —y las diversas peripecias todas ellas
extraordinarias que en él suceden- muestran un aspecto significativo del mito de Heracles: la lucha
del héroe por trascender su aspecto humano y, de ese modo, tener acceso a la inmortalidad.
(Bauza, 2007: 75)
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Asi como el paso de Heracles por el inframundo implica un ‘descenso’ y un
‘ascenso’ que lo revela como héroe paradigmatico, hecho que culmina con su apoteosis,
es decir, el ingreso al mundo de los dioses inmortales; Nippur también experimenta su
‘descenso’ iniciatico y su ‘ascenso’ revelatorio®® en tanto se manifiesta, una vez mas,
como héroe garante de la existencia de otros héroes y del orden social, y asume la
connotacion heroica de ser un nuevo Heracles. Asi, Nippur queda investido de la
heroicidad arquetipica que se le atribuye a Heracles pero se distancia del héroe griego
en el afan de obtener la inmortalidad: lejos de querer trascender su condicion de
hombre, Nippur se muestra cada vez mas humano, con preocupaciones humanas como
la de encontrar a su amigo y convencerlo para que vuelva a ser rey. El tdpico de la
inmortalidad que se empieza a delinear en estos episodios pero que ird adquiriendo
fuerza hacia el final de la saga, no se plantea como una no-muerte ni como un paso a
una vida divina sino como una perduracion del nombre de Nippur a través del recuerdo
y, particularmente, como una prolongacion de su vida a partir de su hijo Hiras.

Asi, cuando Hiras le pregunta a Nippur si teme a la muerte, €l le contesta:
“;Como temer lo que no se conoce? /Y como no temer algo que es tan final?
Simplemente no pienso en ello. Ademas ya tengo un regusto a inmortalidad, algo de mi
que sobrevivird a mi muerte.” (353: 96) Nippur se esta refiriendo a su hijo Hiras como
su regusto a inmortalidad, un tipo de inmortalidad que lo aproxima ain mas a lo
humano®’ y, por tanto, insiste en su condicién de héroe moderno ya sefialada.

Tal como sefialamos en el primer capitulo, el programa narrativo basico de la

aventura heroica de Nippur se plantea en torno a Lagash como objeto de deseo, es decir,

“6 Este descenso al inframundo queda enfatizado por el episodio “La Sirena” que permite vincular a Nippur nuevamente con Odiseo
y su descenso a los infiernos donde se encuentra con personajes conocidos y adquiere nuevos conocimientos (Canto XI). Existen
otros episodios en donde reaparece la cuestion del ‘descenso a los infiernos’” como “La ciudad”, “La madre” y “El infierno y el
paraiso”.

Por otra parte, la experiencia del ‘morir-renacer’ se presenta especificamente en “La saga del ojo de Nippur” que aludiremos
brevemente en el apartado 3.4 pero cuyo estudio no abordaremos por razones de espacio. “La saga del ojo de Nippur” se publica
entre julio y agosto de 1978 en las revistas D’ARTAGNAN y D’ARTAGNAN SUPER ALBUM. Se trata de cuatro episodios,
“Laris, sobre el espejo del desierto”, “El maravilloso monstruo”, “Los cazadores y el miedo” y “La tltima galeria”; en donde se
narra el polémico suceso de la pérdida del ojo izquierdo de Nippur quien cae en un delirio de fiebre y depresion, y, guiado por el
pequefio Mohar que oficia de lazarillo, debe superar su miedo y enfrentarse a algunos enemigos para, asi, volver a los caminos como
el héroe que todos conocen y que todavia debe recuperar Lagash. VVon Sprecher ubica estos episodios en el cuarto ciclo denominado
“Degradacion y miedo”. (“Aproximacion a Nippur de Lagash. 1967-1980”)

Villegas vincula el mitema del ‘descenso a los infiernos’ y, con él, el ‘morir-renacer’, con la cuestion del ‘vientre de la ballena’
propuesta por Campbell que remite a “la idea de que el paso por el umbral méagico es un transito a una esfera de renacimiento”, “el
héroe va hacia adentro, para renacer”. (Campbell, 1972: 57)

" Esto mismo se plantea en “Los monumentos de gloria” cuando Karien que lleva al pequefio Hiras en brazos le dice a Nippur que
él no necesita de monolitos con inscripciones para perpetuarse porque para eso esta su hijo.

Habria que profundizar también en el concepto de muerte que emana de la respuesta de Nippur a su hijo y que se plantea como parte
de la condicién humana. En “El hombre que no tenia muerte”, por ejemplo, se narra la tragedia de un hombre al que se le ha negado
la muerte y le suplica a Nippur que lo mate; y en “El ladron que hirié con miedo”, se habla de la muerte como igualadora de todos
los hombres: “La muerte sera una corona de polvo y huesos que nos igualara a todos.” (48: 253)

Por otra parte, “La saga de la busqueda de Teseo” no involucra un descenso al mundo de los muertos en el sentido literal sino a
partir de la vinculacién con el mito griego y los mitemas del periodo de iniciacion del héroe. De esta manera, estos episodios quedan
despojados del evento sobrenatural que implica bajar al mundo de los muertos estando vivo. Este detalle enfatiza la figura de Nippur
como héroe humano aunque en otros episodios tenga contacto con situaciones y seres extraordinarios.
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Nippur desea recuperar Lagash y restituir el orden alterado por Lugal-Zagizi (entrar en
conjuncién con Lagash). Sin embargo, adquiere una nueva dimensién que subyace y
trasciende a este programa narrativo en tanto permanece ain después de reconquistada
Lagash: la actitud de Nippur de querer restituir el orden (entendido como orden social
con los valores que ello implica como justicia, equidad, etc.) frente al caos. Asi, el
programa narrativo basico se redefine en torno al orden social como objeto de deseo y
se manifiesta, por ejemplo, en el afan de Nippur por restituir y mantener el orden en
Atenas velando por la figura de Teseo, rey y garante de ese orden.

La vinculacion explicita de Nippur con el gran héroe Heracles que se introduce
ya avanzada la publicacion, en 1973, vuelve sobre los episodios anteriores,
particularmente, sobre aquellos que retoman los mitos griegos, para reforzar la figura de
Nippur como el sujeto de accidén por excelencia. Asi, Nippur se presenta como un
Heracles que acomparfia a su primo menor Teseo en sus trabajos de iniciacion (Skyron 'y
los piratas), lo ayuda a vencer al Minotauro, le cuida permanentemente la espalda y lo
rescata del mundo de los muertos, ocupando Teseo el lugar del ayudante y, en
ocasiones, el de objeto que hay que restituir. A diferencia del mito de Teseo donde
Heracles adquiere protagonismo recién en el episodio del Tartaro; en la reescritura de la
historieta, Nippur-Heracles mantiene siempre un lugar central con una participacion
decisiva que culmina en su revelacion como héroe arquetipico en “La saga de la

busqueda de Teseo”.
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3. Ecos y hechos de Nippur en Egipto.

“Egipto. La palabra arrancé un acorde en mi alma. Volvi a ver, esfumados en la
luz crepuscular, unos 0jos negros y una larga cabellera.” (47: 248) Nippur esta en la
corte de Al-azram donde ha vuelto a participar de la vida ciudadana luego de tantos
afios de soledad®. De repente, recuerda a Egipto y también recuerda a Nofretamén, la
bella princesa de quien se enamorara durante su primer paso por Tebas. Ahora, diez
afios después, Nofretamon ocupa el trono y debe lidiar sola con las intrigas en la corte
tebana y con el avance de los hititas sobre Egipto.

Después de su breve paso por Egipto apenas abandonar Lagash (segundo
episodio, “Nofretamon”), Nippur decide regresar a la tierra de los faraones luego de un
largo periodo de vida errante y solitaria. En este tiempo, la fama de Nippur se ha
extendido por este mundo antiguo y en Egipto se espera su llegada con gran ansiedad
para poner fin a los conflictos. Nippur se vuelve una figura imprescindible para Egipto,
y Egipto, una instancia clave en el desarrollo heroico de Nippur quien demuestra sus
destrezas como guerrero y estratega dirigiendo el ejército egipcio contra los hititas
primero, y luego, contra Raphat y los hicsos.

3.1. Voces que anuncian la llegada de Nippur.

“Nippur cabalga hacia Tebas” y “El sumerio ha llegado” son los dos episodios
que narran la llegada de Nippur a Tebas. Egipto esta a la espera del regreso del hombre
de Lagash. El pueblo todavia recuerda al sumerio que una vez los visitara y sobre el que
ahora se narran tan grandes hazafias. EI cambio de narrador en estos episodios es una
estrategia que permite presentar a Nippur como el héroe que regresa.

En “Nippur cabalga hacia Tebas”, un grupo de pastores reunidos junto al fuego
beben vino luego de una buena comida y cuentan historias para entretenerse durante una
noche de frio. Un pastor de “palabra agil” canta alabanzas al fuego que los retne, al

vino y a la amistad, y luego comienza a narrar una historia:

Hay un hombre en tierras de Sumeria de quien mucho se habla. Se elogia su estatura, su risa de
bronce y sus manos poderosas. Claro... cantan a sus manos aquellos que nunca sintieron su peso

encima, pues Nippur tiene una mano pesada y un humor facil de irritar. (54: 7)

El Narrador Il recurre a la loa para presentar a Nippur: hombre afamado por ese
entonces y de quien nuevamente se reconocen sus rasgos sobresalientes (estatura, manos

poderosas) que infunden admiracion y respeto asi como temor en quienes puedan

! En “La mala pasién”, Nippur vuelve a formar parte del mundo civilizado antes de volver a Egipto. Ver 1., nota 22.
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interponerse en su camino como enemigos. El pastor narra como Nippur se dirige a
Tebas ante los rumores de una posible guerra y, en el camino, tiene un altercado con un
grupo de hititas que, cansados del pacto de paz con la reina egipcia, estan a la espera de
un motivo para iniciar el conflicto bélico. El altercado con Nippur se convierte en la

excusa perfecta y asi lo declara el joven Akhenamén, principe de Egipto:

Estos muertos hititas traeran la guerra. TuU nos traes la guerra, Nippur. Eres como el sonido de un
cuerno de combate. Eres como la tormenta que llega. Debo partir a Tebas a avisar a mi hermana, la
reina, que debemos preparar nuestro ridiculo ejército para luchar contra esa horda de asesinos

carniceros. Necesitaremos hombres, armas... (54: 17)

Nippur es el detonante de la guerra y también es la pieza clave para inclinar la
balanza a favor de un Egipto que se muestra desordenado e indefenso, y que ha
depositado toda su confianza en el sumerio. La narracion del pastor acompafia la
cabalgata de Nippur a Tebas resaltando la importancia de su presencia en el desarrollo
de los proximos hechos y alertando a los pastores para que permanezcan despiertos y

atentos:
Todos dormis, ¢eh? No hay que dormir, pastores. ¢ No ois el graznido de los cuervos? ;No veis las
aguilas remontarse hacia el cielo? Nippur cabalga hacia Tebas y su paso es una tormenta que
levanta ejércitos, hogueras, estandartes... El incorruptible de los mil caminos avanza como una

tromba de fuego... (54: 17)
Segun el pastor, cuervos y aguilas se percatan de la cercania de Nippur, cuya

sola presencia basta para reunir un ejército a su mando. El episodio cierra recreando la
instancia de oralidad en la que el pastor, apoyado en su baston y gesticulando con su
mano, se dirige al auditorio (Fig. 15). La imagen frontal del pastor es una apelacion al
lector que también queda incorporado al auditorio que escucha el relato y que debe
permanecer alerta al paso de Nippur. El uso de un tono grandilocuente que compara a
Nippur con un aguila inmensa que cobija a todos bajo sus alas, se complementa con la
imagen de fondo: un Nippur imponente, revestido con las ropas y las armas de un
general, y escoltado por dos guerreros con las tres piramides egipcias detras. Nippur, a
quien ya han empezado a llamar el Incorruptible?, se anticipa en el relato del pastor
como el héroe guerrero que liderara el ejército egipcio.

En “El sumerio ha llegado”, se relata la expectativa que existe en Egipto ante la
proxima llegada de Nippur. ElI uso de un Narrador IV permite una focalizacion en

2 La construccion de Nippur como Incorruptible se va a ir acentuando en episodios posteriores. En “El hombre de guerra”, un
guerrero recluta mercenarios para formar un ejército pero no invita a Nippur porque necesita hombres que se corrompan y Nippur es
el Incorruptible. En “El pueblo pacifico”, Nippur presencia cuando todo un ejército queda prisionero en las minas de oro, donde el
pueblo encierra a quienes cegados por la codicia quieren saquearlos y los dejan alli hasta que mueran. A pesar de conocer su secreto,
el pueblo deja ir a Nippur ya que es el Incorruptible y, por tanto, no le interesan el oro ni las riquezas.
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distintos personajes y en sus pareceres con respecto al sumerio que se avecina. Asi,
Nofretamon lo espera ansiosa mientras Hinnannas, el ministro-sacerdote, y Kurakhina,
el jefe de los mercenarios reclutados para combatir a los hititas, se preguntan cudl sera
la intencién de Nippur en Egipto y si dificultara sus planes de acumular poder.

Por las calles y los pasillos del palacio tebano, corre la voz de que “EIl sumerio
vuelve” (Fig. 16). Uno de los hombres del palacio recuerda y relata quién es Nippur y
cémo, durante estos diez afios, ha realizado grandes hazafias® y su fama se ha extendido
por todas partes. Al final del breve racconto, el egipcio alude a la vida errante y solitaria
en la que se ha sumido nuevamente el personaje, hecho que recupera los mitemas de
‘soledad’ y ‘desarraigo’ antes del regreso a la sociedad tebana®.

Un cuchicheo y un silencio repentino dan lugar a la entrada triunfal de Nippur en
Tebas (Fig. 17). Nippur traspasa las enormes puertas del palacio de los faraones seguido
por una escolta de soldados egipcios. La composicién gréfica y los dibujos de Olivera
acenttan la centralidad de la figura de Nippur y su aspecto sobresaliente, rasgos que
también se enfatizan desde el texto. Ademas de la referencia a su gran estatura, se
incorpora la alusién a la piel quemada y curtida que, a diferencia de la piel blanca y
cuidada que caracteriza a los egipcios, indica que se trata de un hombre que no vive con
comodidades sino que estd acostumbrado a transitar los caminos bajo un sol radiante v,
sumado a su aspecto fornido, completa la imagen de un hombre de accién con
experiencia en trabajos pesados, expediciones y batallas.

Esta entrada de Nippur al palacio tebano es similar al ingreso de Nippur a la
corte donde lo espera el mensajero ateniense con la mision de buscar a Teseo. Ambas
situaciones preceden episodios en donde Nippur deberd demostrar sus destrezas y
ambas situaciones cuentan con un Narrador IV que se detiene en el aspecto fisico de
Nippur insistiendo en su condicion de hombre sobresaliente. Mas adelante, en este
episodio, se volvera a insistir sobre la corporeidad de Nippur: “Tiene un tranco largo y
elastico de caminante y sus musculos son anchos y lustrosos.” (55: 24)

Afos después, Akhenamoén envia a Net Path a buscar a Nippur para que los
asista en la lucha contra Raphat y sus hombres (“Net Path, el egipcio”, 1980). Net Path,

quien narra el episodio, cae en una emboscada y queda muy malherido. Nippur lo

% Resulta interesante sefialar que las grandes hazafias mencionadas por el hombre son aguellas vinculadas con Teseo (la lucha contra
Skyron y los piratas, contra los cretenses y el Minotauro, y contra las amazonas). De este modo, los episodios vinculados a la
mitologia griega se convierten en sucesos claves para la glorificacion de Nippur. Este breve resumen de las hazafias del personaje tal
vez anticipa un nuevo episodio vinculado a la mitologia griega como es “La saga de la busqueda de Teseo”, posterior a la primera
guerra de Egipto contra los hititas.

* Tal como ya hemos sefialado, los mitemas de ‘soledad’ y “desarraigo’ se reiteran en numerosas ocasiones a lo largo del periodo de
iniciacion y constituyen una etapa de pruebas y preparacién.
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encuentra, cura sus heridas y le da de comer. Sin saber que se trata de Nippur, el egipcio
describe al hombre que lo salvara: “Se puso de pie y se acercé con un cuenco en la
mano. Era un hombre alto, de cuerpo prodigioso, negro de sol y acribillado de
cicatrices. Desprendia un aura de fuerza avasallante y por un momento no parecié
humano.” (194: 9) Nuevamente, se insiste (esta vez se trata de un Narrador I1I) en los
rasgos fisicos sobresalientes como la altura y el cuerpo prodigioso, curtido por el sol y
Ileno de cicatrices, prueba de las numerosas batallas que ha luchado y de las que ha
salido con vida. Por la fuerza que se desprende de él, Net Path cree que no se trata de un
ser humano enfatizando, asi, su caracter sobresaliente.

El ingreso de Nippur por las puertas del palacio tebano y el reencuentro con la
reina Nofretamdn giran en torno al motivo del retorno del héroe esperado que permite
nuevamente vincular a Nippur con Odiseo y su regreso a Itaca. Si bien Nippur no parte
de Tebas sino de Lagash, la ciudad egipcia es uno de los primeros lugares que el
sumerio visita en su destierro y es a donde se encuentra la mujer amada. Diez afios
después (numero que recuerda a los diez afios que dura la guerra de Troya y los diez
afios que tarda Odiseo en volver a itaca), Nippur regresa a Egipto junto a Nofretamdn
quien ya no sabe como resolver las amenazas internas y externas. Al igual que
Penélope, la reina egipcia se encuentra rodeada de hombres que anhelan el poder del
trono asi como también algunos de ellos desean a la reina. “Kurakhina, jefe de los
mercenarios que se han alistado bajo sus banderas para luchar contra los hititas, la mira
con hambre” (55: 19) mientras Hinnannas, el ministro-sacerdote, planea coémo
manipularla a su favor.

Al igual que Odiseo, el regreso de Nippur se vislumbra como una posibilidad de
acabar con los disturbios. Inmediatamente, el amor que une a Nippur con Nofretamon lo
lleva a ocupar un lugar privilegiado al lado de la reina y el puesto de general. “No
desesperaré contigo aqui. Te daré el mando del ejército.” (55: 26) Nofretamdn, asediada
por las intrigas en la corte y por la amenaza hitita, no duda en entregar el mando del
ejército al recién llegado de quien conoce sus habilidades de guerrero y estratega.

Los conspiradores tambien conocen las destrezas de Nippur. “Recuerda que
Nippur es uno de los mejores jefes de guerra que existen en la actualidad. Sélo Teseo,
Sargén y Ur-El pueden compararsele.” (55: 21), sefiala Inermes, el heleno mercenario

que trabaja para Hinnannas. El regreso de Nippur y la posibilidad de que ocupe el trono

62



de Tebas incomodan a Hinnannas y Kurakhina que planean asesinarlo, objetivo que,
obviamente, se vera frustrado y acabara con su propia muerte®.

Nippur ingresa a Tebas como el héroe portador de la salvacion, lo que tienta a
considerar este regreso como una tercera etapa del esquema campbelliano en donde el
héroe vuelve con los aprendizajes adquiridos y restaura el orden de la sociedad de la
cual partiera. Sin embargo, Nippur no regresa a Tebas para quedarse definitivamente
pues todavia tiene una deuda pendiente con Lagash.

3.2. Nippur y los hombres de fuego contra los hititas.

La “La saga de los hititas en Egipto” comprende la primera guerra egipcia en la
que Nippur lidera el ejército tebano en contra de los hititas. En estos episodios, Nippur
reorganiza el ejército, destina el dinero de los sacrificios para conseguir mas
armamentos (ganando, asi, la enemistad de toda la casta sacerdotal) y prepara a los
soldados para la batalla. Pero esto no es suficiente y Nippur decide acudir a los hombres
de fuego y pedirles que se alien con Egipto (“Los hombres de fuego”, 1972).

Los hombres de fuego son una casta de sacerdotes guerreros que tiene su origen
cuando un sacerdote de Amon, cansado de la corrupcion en Egipto y de la vida
perniciosa de las ciudades, se retira a las montafias. Varios fieles lo siguen y también
gentes de otras tierras para vivir en la soledad de las montafias. Alli, los hombres del
fuego, también conocidos como los Anaham, comenzaron a cultivar las armas como un
arte necesario para la subsistencia y ahora se han convertido en extrafios y temibles
guerreros gque limpian las montafias de bandidos y desprecian al mundo, a los débiles y
a los corruptos. (57: 45)

Nippur sabe que la empresa que se ha propuesto es dificil pues implica pedirles a

los hombres de fuego que se alien con la sociedad corrupta que tanto desprecian.

(Y yo intentaré convencer a esos hombres que defiendan al Egipto, ese cadaver maloliente. Pediré
que defiendan a sus sacerdotes corrompidos, a su corte de serviles y rastreros, a su pueblo que
preferiria entregar el pais a los hititas antes de luchar por él. Les ofreceré el oro que ellos
desprecian.) (57: 45)

La debilidad y el estado de degradacion en el que se encuentra Egipto no es
impedimento para que el hombre de Lagash se aproxime a donde viven los hombres del

fuego y les exija ayuda. “;Y debo intentarlo! jSalvaré a Egipto incluso si Egipto no

® Los mismos conspiradores se encargan de eliminarse entre si: Kurakhina muere traicionado por Inermes, quien respondia a las
ordenes de Hinnannas (“El sumerio ha llegado”); y el ministro-sacerdote muere a manos del mismo Inermes que se ha arrepentido y,
antes de morir, quiere acabar con el hombre corrupto (“Inermes”).
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quiere salvarse!” (57: 46) De esta manera, se plantea la empresa en términos de

imposible y a Nippur como el Unico capaz de realizarla.

270 solo hards eso, Nippur
fgipto es débil, viejo y co-

o ” -~ ¥
e iRl V7 l"“. O 5:‘

Yo endureceré a Fgipto y los rejuveneceré, Alzaré mares de hombres. contra
vosotros y convertiré cada pledra de Egipto en una lanza, cada matorral en ))
una emboscada, cada hombre o mujer en una fortaleza,

A A AN N A A AN

Fig. G: Nippur habla con el hitita (57: 47)

La salvacion de Egipto a cargo de Nippur se enfatiza durante el encuentro con
Akh, el hitita que viajaba con el mismo motivo de sellar una alianza con los Anaham
pero a favor del ejército hitita (Fig. G). La seguridad y la conviccion de Nippur en su
capacidad de preparar a Egipto para la lucha, se refuerza desde la composicion grafica
con un cuadro metadiegético en donde dos soldados armados con escudos y lanzas
custodian las pirdmides y el palacio del faradn. La palabra dicha por Nippur funciona
como un vaticinio en tanto él, por el mismo hecho de ser Nippur de Lagash, tiene el
poder de volverla realidad en un futuro cercano.

La importancia de la palabra y la habilidad de Nippur de hacer uso de ella
vuelven a reiterarse cuando el sumerio convence a Manam, jefe de los hombres de
fuego, para que los asista en la batalla. A diferencia de Akh que le ofrece oro y riquezas
materiales para comprar su alianza, Nippur apela al recuerdo del hombre pues Manam

ha nacido en Tebas:

¢Y has oido a las muchachas cantar mientras lavan su ropa? ;Y los nifios que chillan mientras se
arrojan bolas de fango? ;Y los pescadores que regatean sus peces con las mujeres que quieren un
precio menor o que tal vez discuten por placer? ¢Recuerdas el olor de la lefia, de la fritura?

¢Recuerdas el viento en los papiros y las palmeras? (57: 52)

Manam recuerda. Después de tantos afios alejado de su ciudad y detrds de esa
coraza de sacerdote guerrero, Manam recuerda y le pide a Nippur que continle
hablando. En una pagina donde abunda el texto (Fig. 18), Nippur hace uso de la palabra
y habla del arido y seco pais de Hatti y de sus habitantes que son entrenados como
soldados desde la cuna mientras que los egipcios son hombres de paz, fragiles,

imperfectos, humanos.

Yo llevaré a la guerra a hombres de paz, hombres que temen morir, que tienen mucho que perder.
Yo iré con ellos porque son humanos, fragiles, porque adn rien y porque en su imperfeccién son

para mi mas caros a mi corazon que esa horda fria y asesina. (57: 53)
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Nippur, que se erige como protector de los débiles e indefensos, ofrece algo
distinto al jefe de los Anaham a cambio de su alianza: le ofrece vida, la vida humana, “y
el nombre de tu ciudad para que luches por ella” (57: 53). De pronto, uno de los
hombres pronuncia el nombre de Tebas y el sonido de esa palabra penetra en el corazon
de estos sacerdotes que recuerdan con nostalgia el hogar de la patria abandonada. El
poder de la palabra termina por inclinar la balanza y Manam acepta ayudar a Egipto.

Nippur poeta, el héroe que narra sus hazafias y que tiene el poder de volver
realidad sus palabras, ha conseguido el favor de los hombres de Anaham. El
Incorruptible ha logrado la alianza con los hombres incorruptibles a partir de la palabra
que le ha permitido recuperar con el recuerdo el valor de la condicién humana®.

El episodio se cierra con los hombres de fuego vitoreando los nombres de
Manam y Nippur, artifices de esta alianza que les ha dado un nombre que defender, una
ciudad por quien luchar. Manam le indica a Nippur que cuando requiera ayuda solo
debe colgar una bandera roja frente al palacio y los hombres de fuego acudiran. Y asi
sucede.

Hititas y egipcios se enfrentan
en pequefias batallas hasta que,

debilitado el ejército del pais de Hatti

por las altas temperaturas del verano

egipcio y la falta de agua, Nippur

Fig. H: Nippur lidera el ejército egipcio (63: 120)

decide que ha llegado el momento de
librar la batalla final (“La gran batalla”). Manda a colocar el estandarte rojo frente al
palacio y alista a sus soldados. La imagen de Nippur liderando el ejército egipcio (Fig.
H) nos recuerda aquella primera vifieta en la que el hombre de Lagash, siguiendo las
Ordenes de su rey Urukagina, guiaba a sus soldados en la busqueda del gigante Ur-El.
En ambas ocasiones, Nippur monta sobre un carro con un acomparante y porta capa y
brazalete como simbolos de distincion.

Nippur es el general de ejército egipcio y también es el primero de los guerreros
que guia a los demas con el ejemplo cuando, antes de empezar el enfrentamiento, se

bate cuerpo a cuerpo con el mejor de los soldados hititas reconocido por su estatura

® Nippur y los hombres de fuego pertenecen a la misma raza de hombres incorruptibles. El sumerio se queda unos dias entre los
Anaham viviendo como ellos, entrenando y contemplando la naturaleza (esta estadia puede ser vista como un periodo de
purificacion antes de regresar a la sociedad corrupta y partir a la guerra). Antes de volver a Tebas, Nippur le dice a Manam que se
siente entre hermanos y éste responde: “Es que lo somos, Nippur, aunque no pertenezcas a nuestro pueblo. Eres limpio y puro y te
han hecho con bronce muy fino como las buenas espadas.” (58: 72) Cuando se despiden, Nippur lo trata de padre (“Gracias,
Manam. Gracias, padre.” 58: 73) y se saludan con gestos de respeto. Los demas hombres de fuego también despiden a Nippur en
silencio con el brazo derecho en alto, un silencio majestuoso que equilibra el enorme peso de la palabra en el episodio anterior.
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colosal. Nippur vence y sus soldados lo aclaman. La victoria del general les da animo
para la batalla contra el temible ejército hitita. “jA la carga, hijos mios!” (63: 124)
Nippur guia a sus soldados con el ejemplo estableciendo una relacion paternal que
sostiene la idea del ejército como una familia, una idea que se reforzard cuando Nippur
hable de la muerte de sus soldados como la de sus propios hijos’.

La lucha es cruenta y las bajas son enormes. El ejército egipcio comienza a ceder
terreno cuando de repente algo llama la atencion del joven Akhenamdn: los hombres de
fuego han respondido al pedido de ayuda y se aproximan en silenciosa marcha hacia el
campo de batalla (Fig. 19). La intervencién de los Anaham en el momento oportuno se
convierte en la victoria frente a los hititas.

El saludo entre Nippur y Manam —Nippur lo Ilama padre enfatizando el concepto
paternal en el ejército- es el saludo entre los dos hombres responsables de la victoria:
Nippur ha luchado cuerpo a cuerpo con el gigante colosal infundiendo coraje a sus
soldados en la lucha, y Manam ha intervenido con los hombres de fuego en el momento
adecuado.

La victoria de los incorruptibles significa el final del enfrentamiento bélico pero
no la restitucion del orden en Tebas pues al poco tiempo se desata la peste en la ciudad
(“La epidemia”). La tristeza y el descontento ante la muerte de tantos seres queridos en
la guerra dan paso a la desesperacion ante la epidemia que avanza sobre Tebas
cobrandose nuevas vidas. Nippur y sus hombres toman medidas para evitar que la
enfermedad se propague pero la desgracia es inevitable y la reina Nofretamén cae
enferma. El hombre de Lagash suplica a los dioses y les exige que acaben con este mal.

Es la primera vez que Nippur suplica a los dioses exigiendo su intervencion
inmediata (Fig. 20)%. El hombre de Lagash, siempre respetuoso ante las divinidades y
sus designios, en esta ocasion, les reprocha la muerte que acecha a la mujer amada. El
amor de Nofretamén es lo Unico que le queda al sumerio que ha perdido su ciudad,
amigos y seres queridos, y en defensa de ese amor Nippur suplica a los dioses con una

oracién que es mas bien un reto o un desafio. Nippur de Lagash alza su pufio y con el

" Esta relacion paternal y la cuestion del ejército como familia se vincula con la idea del ejército como nog (pdlis) andante que
caracteriza a los griegos (ver el trabajo de Ciro Flamarion Cardoso sobre la Anabasis de Jenofonte en 2001: 127-150), tema sobre el
que habria que profundizar.

8 En ocasiones posteriores, Nippur volvera a exigir la intervencion divina para restituir el orden. En “Los fabulosos jinetes de la
tormenta”, Nippur estd prisionero en un barco pirata que vende esclavos. Los piratas matan a una mujer y Nippur encolerizado
invoca a los dioses cantando la oracién del guerrero y se desata una tormenta que sacude el barco y lo arroja en la playa. En otras
ocasiones, Nippur salda alguna deuda divina u ofrece el sacrificio adecuado para obtener el favor de los dioses quienes, por ejemplo,
bendicen al pueblo con la anhelada lluvia (“La lluvia sobre una espada” y “El dia que los dioses enviaron la lluvia™). A veces no hay
que esperar a que los dioses intervengan sino que el hombre puede y debe actuar.
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cefio fruncido se dirige al cielo exigiendo a los dioses que no se lleven la vida de
Nofretamon. Al dia siguiente, la peste ha cesado pero la reina ha muerto.

En sus estudios sobre la peste, René Girard plantea la relacion entre ésta y el
desorden social: la peste es una situacion de caos en donde se anulan las normas
sociales y se expande la violencia como un germen®. Sin profundizar en el planteo de
Girard, recuperamos para nuestro andlisis el concepto de chivo expiatorio en relacion a
una sociedad que elige una victima para expiar el mal que la acosa. En términos
generales, esta victima es elegida por su condicion que se distancia de los canones de
normalidad social ya sea por superioridad o inferioridad, por éxito o fracaso.

Si bien la peste que se desata sobre Tebas no conduce a la anomia, es el
elemento que corona la situacion de desorden social iniciada con las intrigas en la corte
y el avance hitita. Aun después de ganada la guerra, la peste impide la reorganizacién
social hasta que la stplica de Nippur a los dioses y la muerte de Nofretamén le dan fin a
este flagelo. Nofretamon muere al caer el sol y se convierte, no por eleccion popular
sino por eleccion divina, en la victima propiciatoria, en el sacrificio que el pueblo debe
hacer para recuperar el orden social. La muerte de la reina, persona definida por su
rango de superioridad, no le deja otra opcion a Nippur que la de abandonar Tebas. El
hombre de Lagash -de condicidon sobresaliente como hemos sefialado en numerosas
ocasiones- ya no encuentra lugar en la sociedad tebana, ya no tiene razon para
permanecer, y se ve obligado a partir.

Los dioses tienen trazado otro destino para Nippur y Nofretamén lo sabia
(“Debe haber algo en nuestros destinos, Nippur, que no estan ligados. Debe haber algun
destino que los dioses han formado para ti y en el cual yo no puedo tomar parte.” 64:
136). En su profunda religiosidad, Nippur no se enoja con los dioses pues también sabe
que el destino que éstos le deparan no esta en Tebas sino junto a Sargén al mando de
algtin ejército sumerio'®. El hombre de Lagash que ya habia empezado a afiorar las
“frias mafanas solitarias en los desiertos” (64: 129), sumido en una profunda tristeza,

decide abandonar la ciudad y volver a los caminos.

9 René Girard pertenece a la linea historicista de los estudios mitoldgicos y analiza la cuestion de la peste en la literatura y el mito.
Para Girard el mito es un documento que permite demostrar el esquema caracteristico de las persecuciones en las sociedades puesto
gue éstas se arraigan necesariamente en violencias reales, contra victimas reales. (1986: 36). En sus trabajos, plantea la afinidad
reciproca entre peste y desorden social pero distinguiendo los componentes médicos de los sociales para afirmar que “la peste es una
clara metafora de una cierta violencia reciproca que se propaga literalmente lo mismo que la plaga” (1984: 144-146). La peste no
s6lo implica la contaminacién epidémica sino que forma un grupo tematico propio —mas comdn en el mito y los rituales que en la
literatura- que comprende, ademas, la disolucion de las diferencias, los dobles miméticos y el sacrificio que puede convertirse en
una victima propiciatoria que produzca el efecto purificador (catarsis) y restaure el orden alterado.

10 Nos referimos a Lagash y al vaticinio de la Sibila en “El hombre que vino de Akad”, episodio que analizaremos en el proximo
capitulo donde también haremos referencia a la destinacién del héroe.
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La peste apare[ce] como una especie de castigo divino a la guerra misma, sin importar que la
misma fuera justa o no, o como un dispositivo narrativo: como el lugar comun de hacer morir a la
amada que puede llevar al protagonista a una vida sedentaria y sin atractivos para el lector. (von
Sprecher, 2008: 5)

Los planteos sobre la peste de Girard permiten reforzar en la historieta su
presencia como dispositivo narrativo a partir del cual Nippur debe abandonar la
sociedad para que ésta se regenere. Sélo cuando Nippur se esta alejando, se evidencian
signos de mejoria (un nifio ha nacido y llevara su nombre, una nifia le entrega flores a
Nippur diciendo que son las Unicas en Tebas pero que ya crecerdn mas) y la sociedad
comienza a recuperar la paz. Todo forma parte del designio divino en el que el héroe
Nippur se convierte en el salvador de Tebas interviniendo y haciéndose a un lado en los
momentos adecuados, hecho seguird alimentando la configuracién heroica de Nippur en
la memoria de los egipcios que siempre lo recordaran y estaran a la espera de su regreso

cuando sea necesario.
3.3. Akhenamoén y Ramses: Nippur ante la corona egipcia.

En 1976 se publica el episodio “El dia de los fuegos muertos” que relata la fugaz
visita de Nippur a la ciudad de Tebas donde ahora reina Akhenamdn. El joven hermano
de Nofretamon se ha convertido en un hombre frio y tirano con ansias de poder que no
soporta la existencia de hombres superiores a éI**. Por ello, ha mandado a llamar a los
hombres de fuego, esos guerreros sacerdotes que permanecen incorruptos pues no han
querido unirse a la tirania de su reino, y que el pueblo egipcio admira y, por tanto, él
(Akhenamon) envidia. El faradn los obliga a dejar sus armas en las puertas de la ciudad
con el pretexto de homenajearlos con una fiesta y, una vez adentro, sus tropas los
asesinan a sangre fria durante la noche. Nippur, que ha intentado ayudarlos sin
conseguirlo pues también ha tenido que dejar sus armas para entrar a Tebas, es testigo
de la traicion de Egipto a los hombres de fuego, aquellos sacerdotes guerreros que una
vez los salvaran en la batalla contra los hititas (Fig. 20). Akhenamén ha acabado con la
estirpe de los hombres incorruptibles. Sélo queda uno, Nippur, a quien el faraén deja
con vida en memoria de Nofretamén (“No lo maten. La memoria de mi hermana lo
salva.”, 156: 67).

Antes de morir, uno de los ancianos Anaham maldice a Akhenamoén, el traidor:

! Nippur atestigua este cambio a partir del aspecto del faraén: “Aparecié a mi lado, delgado y pélido, con su rostro de marfil y sus
0jos impenetrables. ;Qué quedaba de aquel Akhenamén que conoci hace mucho, ese que corria por los pasillos, preso de su ansia de
perfeccion y de pureza? Nada. Ha conservado la belleza del rostro pero se ha vuelto frio y lejano.” (156: 61)
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Las flechas los fueron derrumbando, uno | [ Hasta que sdlo qued6 , de pie, con sus o- | Escluchame. Has Conseguido borrar

jos terribles.

iRecuerda!
[ iRecuerda, Akhenamon! Yo te maldigo! iA

{ tiya tu semilll iRecuerda! la sangre de los hombres del fuego
: de la faz del mundo. Las montafias se
han quedado sin sus hijos. Has

ganado una extrafia victoria, faraon,

una victoria que no grabaras en la

) L piedra para que su vergienza se
Fig. I: La maldicion del hombre de fuego

olvide.
Pero oye. Oye bien. Yo condeno tu sangre a marchitarse. Tu huella se perdera en la tierra sin que
tu memoria sobreviva. Sobre tu cuerpo muerto sélo habra chillido de buitres y susurros de

ambiciosos. Seréas raiz y te secaras y desapareceras y contigo tu estirpe. (156: 67)

La maldicién del ultimo de los Anaham se cumple inmediatamente. Un soldado
llega corriendo y le anuncia al faradn que Neromiti, su esposa embarazada, ha tenido un
hijo varon que ha nacido muerto y ella ha fallecido en el parto. Akhenamodn se deja caer
al suelo atravesado de dolor y su corona rueda hasta los pies de Nippur quien la pisa
lentamente. EI hombre de Lagash pisa la corona egipcia ante al faraon caido y con el
ejército de testigo, en un gesto que confirma la maldicién desatada y anticipa su
concrecion final durante la guerra contra Raphat y los hicsos. En la dltima pagina del
episodio, el peso visual nos guia hacia la figura de Nippur que sostiene firmemente su
espada con ambas manos afirmando que su lealtad no esta con este faradn traidor y
tirano sino con un orden superior que remite a la justicia (Fig. 22). La centralidad de la
figura de Nippur, reforzada por la iluminacion cenital que da la pauta de un respaldo
superior o divino, ubica su accionar fuera del dominio de Akhenamon. Nippur se
posiciona por encima del faradn y se anticipa como el hombre que presenciara y tendra
parte en la concrecién de la maldicién.

Tiempo después y a pedido de sus soldados liderados por Rajhotep, Akhenamén
envia a Net Path en busca de Nippur para pedirle que los asista en la lucha contra los
hicsos. Rajhotep es un joven manco que ha luchado antes bajo el mando de Nippur y
que conoce las debilidades del actual jefe del ejército egipcio y sabe que Egipto necesita
al sumerio para reorganizarse. Nippur regresa otra vez a Egipto (“Tebas”, 1980), un
Egipto que nuevamente esta a la espera de la llegada de su héroe salvador. Esto da lugar
a “La saga de Ramsés”, una serie de episodios publicados entre 1980 y 1981 en donde

Nippur reorganiza el ejército egipcio para enfrentarse contra Raphat y sus aliados, entre
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los que se encuentra la reina Aneleh, antigua amiga de Nippur?, y el mismo Lugal-
Zagizi que, si bien no aparece en batalla, asiste a Aneleh en la guerra.

La increible victoria del ejército egipcio liderado por Nippur frente a las
numerosas tropas de Aneleh, provoca la ira del faradn que esta dispuesto a llevar Egipto
a la ruina con tal de destruir al hombre de Lagash. El faradn no puede soportar estar a la
sombra de este gran héroe que sigue cosechando victorias y a quien todos admiran y
estan dispuestos a seguir hasta la muerte. El odio del faradn lo lleva a la traicién:
contrata un asesino para que acabe con Nippur pero como la empresa no tiene éxito,
intenta una alianza con Raphat, el enemigo. Desesperado porque la autoridad de Nippur
sigue creciendo en detrimento de la suya, Akhenamdn se interna en la noche para
entrevistarse con Raphat acompafiado por los pocos subditos que aun siguen sus
ordenes. El lider de los hicsos escucha su propuesta y rapidamente le hace notar la
inferioridad de sus condiciones: “O sea que no tienes hombres ni oro, ni poder. Nadie te
obedece y nadie te seguira. El verdadero amo de Egipto es Nippur y ti solamente una
mascara en un trono a quien nadie presta atencion. En ese caso, dime... ;qué tienes para
ofrecer?” (199: 13) El enemigo explicita lo que todos ya saben: Akhenamon es solo una
figura visible pero el verdadero rey y lider de Egipto es Nippur.

En el Antiguo Egipto, el faradn es considerado una divinidad, un hombre
superior cuya presencia es necesaria para garantizar la existencia de Maat: la verdad, la
justicia, en definitiva, el orden social que forma parte del orden césmico®. La Unica
fuente de autoridad es el faradn y se funda precisamente en la responsabilidad que éste
asume de mantener Maat, es decir, de hacer triunfar el orden sobre el caos. La necesidad
de mantener Maat tiene su origen en la concepcion dual del mundo que implica la
convivencia de orden y caos simbolizada en la doble corona y el doble titulo que lleva el
farabn como rey del Alto y Bajo Egipto. El triunfo del orden sobre el caos a cargo del
faradn es la actualizacion del triunfo de Horus sobre Seth, hecho que nos introduce a la
dimension mitoldgica de la figura del faraon.

El mito de Horus y Seth responde al ciclo osiriano™. Osiris es uno de los dioses
césmicos, considerado el creador de la vida —en especial, de la humanidad- y del

gobierno sobre la misma al sentar las bases de la civilizacion ensefiando a los hombres

12 Nippur conoce a Aneleh cuando ésta es una simple joven que lucha por liberar a su ciudad de la tirania (“Aneleh”). Ya siendo
reina, Aneleh ayuda a Karien a liberar a Nippur de la fortaleza de Lidimir, el del ojo de oro (“La amazona y la reina”), y luego, el
sumerio la asiste en la lucha contra los barbaros que acechan su ciudad (“Los barbaros”). En la guerra de Egipto, Aneleh y Nippur
vuelven a encontrarse pero ahora en bandos contrarios.

%% para el desarrollo de la figura del faradn en Egipto, la existencia del estado y la importancia de Maat seguimos a Henri Frankfort.
4 Remitimos al capitulo V de Mitologia egipcia de Max Miiller donde se detallan las distintas versiones del mito.
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la religion y la agricultura, particularmente, el cultivo de la vid. Alto y de rostro
agraciado, Osiris despierta la envidia de su hermano mayor Seth quien lo acecha
mientras éste caza gacelas en el desierto y lo mata. Isis, la esposa de Osiris, encuentra el
cuerpo muerto o, segun otras fuentes, retne los trozos del cuerpo de su esposo
esparcidos por Seth; y lo revive. Algunos dicen que Horus, hijo de Osiris e Isis, es
concebido antes de la muerte de su padre y otros sostienen que esto sucede después
cuando lIsis revive los pedazos. Lo importante es que, llegada la adultez, Horus decide
vengar a su padre y combate a Seth tanto bajo la forma humana como bajo la forma
animal, hasta vencerlo en la gran batalla que se prolonga tres dias. Horus es un simbolo
de la figura del faraén que debe vencer constantemente a Seth para lograr el equilibrio™
y preservar el orden inmutable sobre el caos. Esta cosmovision egipcia de la
permanencia, por un lado, justifica la existencia de un faraén que la garantice, y por el
otro, anula la posibilidad de la emergencia de héroes individuales en tanto implicaria el
ingreso de un cambio en la historia. De esta manera, el faradn es la actualizacion del
mito de Horus y Seth, y el eje sobre el que funciona el estado egipcio.

En la historieta, el faradn se presenta en un grado de inferioridad con respecto a
Nippur. ElI sumerio, siempre de condicidn sobresaliente, es el general que llevard a
Egipto a la victoria gestionando los recursos y tomando decisiones frente a un faradn
que ha perdido toda credibilidad y autoridad para restaurar el orden. La envidia de
Akhenamdn que lo ha llevado a cometer actos viles de traicidn, engrandece la figura de
Nippur, el Incorruptible, el Unico que puede salvar a Egipto de las amenazas externas e
internas, puesto que el faradn preocupado por sus intereses personales es un peligro para
Egipto tanto como lo son Raphat y sus aliados®.

Aun conociendo la traicién del faradn, Nippur decide seguir peleando por
Egipto, por la memoria de Nofretamdn pero principalmente por los hombres y mujeres
que creen en él. El pueblo egipcio sigue a Nippur. Asi lo explicita la princesa Mehemet
cuando habla con el sumerio en relacion a su anterior condicion de espia del faradn:

“(...) llegd el momento en que tuve que elegir entre él y Egipto. Y elegi Egipto y hoy

15 “Horus y Set eran los antagonistas ‘per se’ —los simbolos mitol6gicos de todo conflicto. La lucha es un elemento del universo que
no puede ser ignorado; Set se ve siempre avasallado por Horus, pero nunca llega a ser destruido. Tanto Horus como Set se hieren en
la lucha, pero al final hay una reconciliacion: Set establece el equilibrio estatico del cosmos. La reconciliacién, un orden inmutable
en que las fuerzas conflictivas juegan la parte que les corresponde —he aqui el criterio egipcio acerca del mundo y también su
concepto del estado-. Si al rey se le llama (y esto en los primeros textos) Horus-y-Set, esta formula expresa mas que “Las Dos
Sefioras”. No indica simplemente que el rey domina la monarquia dual, sino también que ha aplastado la oposicion y ha reconciliado
a las fuerzas en conflicto —que representa un orden inmutable.” (Frankfort, 1969: 46)

16 |as escenas de traicién dan lugar a dilogos que resaltan a Nippur como un hombre valioso por su incorruptibilidad y afan de
justicia. El asesino contratado por Akhenamén se regocija por la cantidad de dinero que recibird a cambio de su muerte: “Es
increible cuanto vale un hombre que desprecia el oro, Incorruptible.” (197: 12). Akhenamén también insistira en esto cuando envie a
sus hombres a hacer tratos con Raphat: “jOh, si! Sera el fin de todos los fantasmas. El fin del tuerto y de su gloria y de su pedanteria
y de su incorruptibilidad. ;Si! jSi!” (199: 10).
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Egipto eres ti.” (199: 8) El faradn, que en la cosmovision egipcia es el fundamento del
estado, en este caso, queda separado de él en tanto su accionar no garantiza su adecuado
funcionamiento. Es entonces cuando Nippur pasa a ocupar la centralidad en Egipto —
Mehemet sostiene que Egipto es Nippur, lo que nos recuerda que un hombre es su
ciudad, planteo desarrollado en el primer capitulo- y actualiza su condicion de héroe en
una reescritura de la mitologia egipcia en torno al faradn: Akhenamon no es capaz de
mantener Maat, es decir, de actualizar el triunfo de Horus sobre Seth sino que, por el
contrario, conspira contra el propio Egipto al descuidar a los suyos por vengarse de
Nippur. Esto da lugar a la ruptura de lo inmutable con el surgimiento de un héroe
individual, Nippur, que viene a ocupar el lugar del farabn como restaurador del orden
social. Esta reescritura del mito en la historieta, totalmente inaceptable para el mundo
del Egipto Antiguo, solo es entendible desde la mirada occidental que la construye.

Nippur sigue a Akhenamon que ha dejado el palacio para entrevistarse en
secreto con Raphat pero no llega a tiempo para evitar la tragedia: el lider de los hicsos
ha asesinado al faradn y su pequefia escolta dejando los cuerpos atados a estacas (Figs.
23y 24). Nippur es testigo del final nefasto de aquel faraon traidor y tirano sobre el que
el Gltimo de los Anaham arrojara su maldicion®’. La corona que una vez Nippur
aplastara ahora esta colgada sobre una estaca en el desierto. Raphat la ha dejado alli
como un mensaje que insiste en que, vacio el trono del faraén, Egipto se ha quedado sin
el simbolo que le da vida y sentido. Egipto sin faradn no es Egipto y Nippur lo sabe.
“(...) creo que ha llegado el momento de tomar una decision, de crear sangre real...
Egipto necesita un faradn. ;Y yo se lo voy a dar!” (199: 14) El sumerio toma la corona
entre sus manos y se la entrega a Rajhotep. Nippur, el hombre de Lagash, procede a
ungir a un nuevo faraén, mas fuerte y comprometido que el anterior*®, inaugurando asf
una nueva dinastia egipcia. EI sumerio instaura una nueva sangre real ya que la anterior
se ha extinguido con la muerte de Akhenamon sin dejar descendencia, tal como habia
anticipado la maldicién que lo condenaba al olvido.

Y En 1986, se publica “Astern” un episodio en el que Akhenamon vuelve a aparecer con vida. Mas alla de la contradiccion y/o el
anacronismo en el argumento, se vuelve a insistir en Akhenamén como el faradn tirano y despético que solo se ocupa de sus propios
intereses y que esta dispuesto a eliminar a quienes se opongan. El castigo del inocente Astern, el sacerdote de Amon que se oponia
al casamiento del faradn con una nueva mujer estando viva la anterior y con descendencia propia, desata la peste en la ciudad que
rapidamente se expande. Si bien no se relata explicitamente qué sucede después, se da a entender que la peste acaba con todos los
traidores insistiendo en su caracter purificador.

'8 Luego, Raphat reconocera la grandeza del nuevo faradn. “Fue un error matar a Akhenamén. Sustituimos un faradn asustado por
un guerrero genial que no teme a nada y que nunca se rendira. Si. Fue un error espantoso.” (201: 8)

72



En este sentido, el personaje de Akhenamon se puede vincular con Ajenatdn
(Akhenat6n, 1352-1338 a.C.™®), el faradn hereje, cuyas acciones y obras arquitectonicas
fueron sepultadas en el olvido después de su muerte.

En la historia de la religion egipcia, de hecho s6lo existe un nombre y es el de un faradn de finales
de la dinastia XVIII: Ajenatén, hijo de Amenofis I11. Haciendo uso del enorme poder y riquezas de
que disponia, hizo un movimiento osado que se salia de la trayectoria tradicional de los reyes de

Egipto: intent6 una reforma religiosa. (Kemp, 1996: 332)

Ajenatdn rechazé la figura humana de Amon (o Amén-Re de Tebas) en el culto
al Sol y colocd en su lugar el disco visible del sol que los egipcios conocian bajo el
nombre de Aton y que carecia de rasgos humanos. Ademas, se erigidé como Unico
intermediario entre el dios sol y el pueblo egipcio al cambiar su nombre Amenofis 1V
por el de Ajenaton que significa ‘hijo de Aton’, y construy6 una nueva ciudad real, El-
Amarna (Ajetaton o ‘Horizonte del disco solar’), destruida después de su muerte y tras
la restitucion del culto anterior. Ademas de la similitud en los nombres con la no menor
diferencia en el dios que veneran (Amén y Atén)®, Akhenamén y Ajenatén son dos
personajes, uno ficcional y otro histdrico, que se construyen negativamente (soberbia,
ansia de poder, traicion, beneficio personal por sobre el beneficio del estado, etc.) en
tanto son perjudiciales a la sociedad que integran. Esto explica que después de su
muerte, los demas quieran borrar todo indicio de su existencia como sucedié con
Ajenaton y EI-Amarna.

La muerte de Akhenamdn hombre no tiene importancia para Nippur, los
egipcios y sus aliados (ni siquiera se mencionan las honras fnebres). Lo que si importa
es la muerte del faradn y el final de su linea dinastica que atenta contra la inmutabilidad
de la cosmovisién egipcia. Ajeno al procedimiento de sucesion en el Antiguo Egipto?,
Nippur se adjudica el poder de ungir a Rajhotep como nuevo faradn para que asuma la
responsabilidad de restituir el orden sobre el caos (Figs. 23 y 24). “Esto no es un
presente sino una carga. Te entrego un Egipto arrasado y moribundo para que lo traigas
de vuelta a la vida. Toma la corona.” (199: 14) Rajhotep reconoce la autoridad de

Nippur y acepta su nuevo destino®: “La tomaré y seré faraon, porque ta asi me lo

19 para un mayor desarrollo del reinado de Ajenatén y su reforma religiosa ver capitulo VII “Un universo en miniatura: la ciudad de
El-Amarna” (Kemp, 1996: 331-402) y capitulo 3 “La revolucion de Ajenaton” (Assmann, 2005: 269-288).

% Esta diferencia parece no ser tan significativa puesto que en “De lobos y hombres” de 1986 se vuelve a mencionar al anterior
faradn de Egipto y se lo llama Akenatén (283: 44) y no Akhenamén.

2 Al respecto, remitimos al trabajo “A Model for the Political Structure of the Ancient Egypt” de Cruz Uribe que da cuenta del
complejo mecanismo social que se pone en juego ante la muerte de un faraén para determinar su sucesion.

22 E| resto del pueblo egipcio y la casta sacerdotal también reconocen la autoridad de Nippur para ungir a un nuevo faraén. “Ramsés,
nuevo faradn de Egipto, quien hasta hace pocos dias fuera un simple general. Nadie ha discutido su nombramiento. Fue designado
por Nippur, luego de morir Akhenamén.” (200: 6) El nuevo faraén cumple las funciones que se le designan como tal y es
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ordenas, Nippur, y tu eres el mas sabio.” (199: 15) Rajhotep asume su nueva identidad
de faradén cambiando su nombre por el de Ramses, hecho que, ademés de explicar el
nombre de la saga (“La saga de Ramsés”) permite vincularlo con Ramsés I (1295-1188
a.C.) que, tiempo después al reinado de Ajenatdn, inaugura la X1X2 Dinastia.

Nippur ocupa el lugar actancial de destinador al designar a Rajhotep como el
sujeto de accion vélido para ejercer las funciones del farabn manteniendo Maat. En otras
palabras, Nippur tiene el poder de hacer hacer y gestionar las competencias de Rajhotep
para que se convierta en el proximo faraon de Egipto. Sin embargo, la presencia de
Ramsés no opaca la de Nippur que ya se ha convertido en un héroe para Egipto y que
todavia debe liderarlo a la victoria en el Valle de los Reyes. En resumen, Nippur vuelve
a erigirse como restaurador del orden social y garante de la existencia de la figura real al
designar a Ramsés como faradn de Egipto tras la muerte de Ahkenamon, en una
reescritura de la mitologia (y de la historia) de Egipto en la que el sumerio se consagra

como héroe individual por encima del faraon.
3.4. Dos guerras en Egipto, dos ciclos heroicos.

“La saga de los hititas en Egipto” y “La saga de Ramsés” relatan las dos guerras
en las que Nippur participa como general del ejército egipcio guiandolo a la victoria en
una actualizacion de su condicién heroica. En ambas ocasiones, Nippur es el héroe que
regresa y al que el pueblo admira y espera expectante pues es el Gnico capaz de restituir
el orden alterado por las amenazas externas e internas. En ambas ocasiones, gran parte
de las batallas se resuelven por la habilidad de Nippur de conseguir aliados y reclutar
fuerzas: los hombres de fuego primero y después sus amigos Ur-El, Karien y Hattusil.
En ambas ocasiones, hay una mujer que acompafa al héroe: Nofretamén, reina de
Egipto, y Karien, la reina de las Amazonas; los dos amores de Nippur vaticinados por el
Viejo/Anciano. En ambas ocasiones, la guerra es un espacio de consagracién del héroe
Nippur que, alcanzada la victoria, decide volver a los caminos.

Las dos guerras de Egipto se distancian en el tiempo y también en la condicion
del personaje que en el medio ha transitado su propia experiencia del ‘morir-renacer’ en
“La saga del ojo de Nippur”®. A su regreso a Tebas para enfrentar a Raphat y los
hicsos, Nippur luce un parche en el ojo izquierdo (de ahi que en ocasiones sea llamado

‘el Tuerto’ ademas de los conocidos epitetos de ‘el Errante’ y ‘el Incorruptible”) que da

reconocido como representante de Egipto. “;Qué es Egipto? ;Los arboles? (El agua? No, faraén. Egipto eres ti. Si hay Ramsés hay
Egipto. Si quieres proteger a Egipto cuida a Ramsés.” (202: 5)
2% Tal como sefialamos anteriormente, no analizaremos esta saga por falta de espacio. Ver 2., nota 46.
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cuenta del renacimiento del héroe luego de la pérdida de uno de sus ojos y tras un
periodo de oscuridad en que el personaje ha tenido que hacer a un lado sus miedos y
miserias para volver a ser el héroe que los otros necesitan. El transito por este periodo
de ‘Degradacion y miedo’ (siguiendo la segmentacion de von Sprecher) implica un
replanteo de la propia identidad del protagonista que vuelve a definirse y definir su
accionar en relacion a los otros: Nippur es el héroe salvador de muchos y también es el
rival y el enemigo adecuado de otros.

Por otra parte, entre ambas guerras ha tenido lugar “La saga de la busqueda de
Teseo” en la que Nippur ha convocado a sus amigos para una mision de gran
importancia que lo ha terminado por configurar como un nuevo Heracles, luego del
‘descenso’ y ‘ascenso’ revelatorio (ver 2.5.). Ahora, en la guerra contra Raphat y
Aneleh, Nippur convoca nuevamente a sus amigos Ur-El, Hattusil y Karien que acuden
a Tebas con sus tropas listas para la batalla. Se actualiza, entonces, el mitema del
‘encuentro” en el que Nippur se reline Nno con personajes mitico-historicos
pertenecientes a otras tradiciones, sino con personajes surgidos de la propia historieta y
que han alcanzado una condicion heroica. El relato de la llegada de Ur-El, Karien y
Hattusil a Tebas al igual que el relato de su llegada a Atenas para la busqueda de Teseo,
resalta la grandeza de estos personajes y su condicion heroica. El reencuentro de estos
personajes con Nippur vuelve a enfatizar el topico del envejecimiento como signo de
experiencia -Nippur nota algunas canas y barriga en sus compafieros (a excepcion de
Karien que permanece impoluta) que siguen siendo los mismos guerreros
experimentados-, y amerita nuevamente un banquete que honre la reunion de este grupo
de héroes.

Nippur retne y lidera a sus amigos convirtiéndose en un héroe que acaudilla a
otros héroes, hecho que lo aproxima a la figura de Agamemnon, el rey de Micenas
conocido como ‘rey de reyes’ por liderar a los demas reyes griegos en el ataque a Troya.
Nippur, Ur-El, Hattusil y Karien se enfrentan a Raphat y Aneleh, y en el desarrollo de
las batallas, el grupo incorpora a un nuevo héroe consagrado por el mismo Nippur:
Ramsés, el nuevo faradn de Egipto. El lider de los hicsos reconoce que se enfrenta a un
grupo de héroes temibles: “Si, pero ellos tienen a Nippur, a Hattusil, Ur-El, Karien y
ahora tienen a Ramsés.” (201: 8) Con mayor o menor participacion individual, este

grupo heroico vence al enemigo aungue la lucha cuerpo a cuerpo contra Raphat queda
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reservada a Nippur®*. La reunién de Ur-El, Karien y Hattusil bajo el liderazgo de Nippur
para enfrentarse a un enemigo comudn volvera a repetirse durante la reconquista de
Lagash y la lucha contra Lugal-Zagizi y luego contra Laramar®. De modo que la guerra
en Egipto es una prueba y un anticipo de la guerra en Lagash.

La mirada occidental desde donde se construye a Egipto en la historieta es uno
de los factores fundamentales para la actualizacion de la figura heroica de Nippur.
Vinculado con Odiseo que regresa a su casa y con Agamemnon que lidera otros jefes
guerreros; Nippur, el nuevo Heracles, se presenta como un héroe individual que no sélo
estd por encima de la autoridad del faradn sino que es la fuente de la misma: Nippur
desautoriza a Akhenamon vy, tras su muerte, autoriza a Ramsés (Rajhotep) como faradn.
Por otra parte, la mirada occidental se evidenciara en otros episodios en la construccion
del egipcio como el enemigo, el malvado o el traidor?®.

Terminada cada una de las guerras de Egipto, Nippur se aleja nuevamente de la
sociedad. Ya sefialamos que en la primera guerra, este alejamiento tiene que ver con la
peste y la muerte de Nofretamodn que pone en evidencia que la funcion de Nippur dentro
de la sociedad egipcia ha terminado y que para garantizar su regeneracion debe
abandonarla. El final de la segunda guerra esta vinculado con otra mujer, Karien, que
esta esperando un hijo de Nippur. La reina de las Amazonas se retira a sus montafas
para esperar el nacimiento del nifio mientras Nippur vuelve a transitar los caminos
sabiendo que su hijo se esta engendrando en alguna parte y que el mundo se esta
preparando para su venida. El nacimiento de Hiras que ya habia sido vaticinado por
Mataa en “El rey, la reina y el general”, no s6lo significa una forma de inmortalidad de
Nippur como sefialamos en el capitulo anterior, sino también el surgimiento de un
nuevo héroe que tendra su parte en la reconquista de Lagash junto a su padre. Si la
primera guerra termina con la peste y la muerte de Nofretamén, la segunda guerra

termina con el anuncio de una nueva vida: Hiras, el hijo de Nippur?’.

% Nippur y Raphat se enfrentan por primera vez en “El Valle de los Reyes” y luchan en la ladera de una piramide hasta que ambos
caen y quedan inconscientes. Karien encuentra a Nippur entre los cuerpos muertos pero Raphat ha conseguido huir. En “Epilogo y
comienzo”, Nippur va al encuentro del derrotado Raphat para evitar que éste regrese con un nuevo ejército. Ambos se disponen a
pelear cuando la amazona Aona, siguiendo las érdenes de su reina Karien que no queria poner en riesgo la vida de Nippur, padre de
su hijo por nacer; mata de un flechazo a Raphat.

% Tal como habia vaticinado la Sibila en el décimo episodio, Ur-El muere en la reconquista de Lagash por lo que este personaje no
se presenta junto a Hattusil y Karien para la lucha contra Laramar.

% En varios episodios (“La fosa de los demonios”, “El amo del fuego”, “Las sombras”, entre otros), los personajes negativos son
oriundos de Egipto. Esto nos hace volver sobre la construccion griega de los habitantes del Nilo, particularmente, el concepto de
farsantes y mentirosos generalmente vinculado a los trucos de magia de los sacerdotes egipcios. La vinculacién amerita un mayor
desarrollo.

27 El surgimiento de Hiras como un nuevo héroe es otro tema a desarrollar en profundidad. Desde 2007, se publica en ltalia la serie
Hiras, figlio di Nippur con guion de Robin Wood y dibujos de Rubén Meriggi, trabajo que puede ser considerado una continuacién
de Nippur de Lagash.
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Las dos guerras de Egipto constituyen dos ciclos en los que Nippur actualiza su
condicidén heroica. En ambos casos, el topico del retorno del héroe y la identificacion de
Nippur con Egipto que lo lleva a luchar por él hasta restituir el orden; sugiere el
esquema separacion-iniciacion-retorno de Campbell que no se completa pues el héroe
abandona la sociedad después de terminada la batalla. Estos dos ciclos ponen en
evidencia las competencias del héroe Nippur y son un anticipo de lo que sucedera
cuando el héroe regrese a la sociedad de la cual partiera inicialmente y proceda a
restituir el orden social.

Por otra parte, el cambio de narradores en los episodios que constituyen estos
ciclos es una estrategia para la construccién del mito del héroe. El uso de cada narrador
atiende a acentuar distintos aspectos de la figura heroica de Nippur. ElI Narrador I,
presente en casi la totalidad de la serie, adquiere especial relevancia en los episodios
que anteceden a grandes ciclos heroicos. Ya hemos sefialado que, en “La mala pasion”,
Nippur narra sus gestas en la corte de Al-azram antes de volver a Egipto y dirigir la
batalla contras los hititas. Luego, en “Hipdlita” y “La Doncella” (episodios analizados
en el capitulo anterior), volvera a narrar hazafias de su juventud en el contexto de un
banquete ante el sefior del palacio. A partir de la enunciacion maultiple en estos
episodios, se construye una instancia de oralidad privilegiada como es el banquete en la
corte que otorga protagonismo a la palabra del héroe que da cuenta de sus proezas. El
uso de un Narrador | en estas ocasiones permite la actualizacion de Nippur como poeta
para dar paso al Nippur guerrero.

Los Narradores 111 y IV (y el 1l en menor medida®) enfatizan la grandeza del
héroe que regresa a cumplir una mision de caracter imposible para los demas como son
la busqueda de Teseo y la defensa de Egipto. Asi, el Narrador III (el pastor en “Nippur
cabalga hacia Tebas™) da cuenta de la fama de Nippur que se ha extendido por el mundo
antiguo y que lo ha convertido en materia de relato en fogones y otros espacios de
reunion, incorpordndolo como mito en el imaginario de los personajes. EI Narrador 1V,
por su parte, al ser un narrador extraheterodiegético, incorpora un tono épico que otorga
solemnidad a la narracién de la busqueda del héroe que va a llevar adelante una gesta de
gran magnitud, tal como mencionamos en relacion a “Los mensajeros de Atenas” antes
de iniciar la busqueda de Teseo. Este narrador también relata la llegada de Nippur a

Tebas y Atenas (“El sumerio ha llegado” y “Los que fueron a Atenas”) y se detiene en

28 E| Narrador 11 que corresponde a los personajes cercanos a Nippur como Hiras, Karien y Hattusil que narran las proezas vividas
junto a él, intervienen en episodios posteriores que quedan fuera del corpus de trabajo que hemos presentado.
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los aspectos sobresalientes del hombre de Lagash que definen su condicion heroica y
que no se explicitan cuando Nippur asume la narracion de los hechos (Narrador I).
Asimismo, el uso de un Narrador IV permite la focalizacidén en distintos personajes y
sus percepciones en relacion al héroe que regresa con la posibilidad de salvacion.

El uso de distintos narradores en los grandes ciclos heroicos hace a la
configuracién del héroe Nippur y a la produccién y reproduccion del mito a su alrededor
consagrandolo como figura mitico-heroica. Esto se complejiza con la intervencion de un
Narrador V que analizaremos en el proximo capitulo y que apunta a la construccion de
Nippur también como personaje historico, hecho que lo aproxima a héroes como Teseo
que eran considerados antepasados histéricos y a Sargon de Akad que, siendo un
personaje de la historia de la Antigua Mesopotamia, adquiere el carécter ficcional del
mito a partir del discurso mitico en inscripciones y demas documentos historicos. La
configuracién de Nippur como personaje mitico-historico se explica a partir del mito en
la historieta entendiendo a aquél como un discurso ficcional que retoma elementos de la

realidad (contemporanea o pasada).
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4. Hombres y dioses sumerios, una historia en tablillas.

El largo camino de regreso que Nippur inicia en el momento de abandonar su
amada Lagash y que lo lleva a recorrer toda la Antigua Mesopotamia y sus alrededores,
es una suerte de reconocimiento del terreno en donde se ponen en juego las habilidades
del héroe. No hay ciudad o pueblo sumerio que no haya recibido la visita del hombre de
Lagash o, por lo menos, haya oido hablar de su nombre. Eridu, Uruk, Akad, Umma,
Ulagit y tantos otros lugares han sido testigos del paso del Errante por este mundo
antiguo y de su heroicidad que ha alcanzado dimensiones miticas.

El héroe Nippur, que ha ido acumulando numerosos nombres y epitetos en el
camino (‘el Errante’, ‘el Incorruptible’, ‘el Tuerto’, ‘el hombre de los mil caminos’),
vuelve ahora su mirada hacia Lagash, la ciudad de las blancas murallas con quien los
dioses han entrelazado su destino. El designio divino que lo conduce de nuevo a Lagash
lo volvera a vincular con Sargon y Lugal-Zagizi, con quienes definira una nueva historia

de Sumeria en la historieta.
4.1. Nippur y Sargon: el destino de los dioses.

Al poco tiempo de visitar a Teseo en Atenas y salvarlo de la picadura del alacran
(“El viejo™), Nippur y Ur-El se dirigen a la tierra de los gigantes y deciden desviarse
para consultar a la Sibila (“El hombre que vino de Akad”). Pronto sera luna llena y
varios viajeros se aproximan al templo para esperar el momento en que la sacerdotisa
haga sus vaticinios. Entre los visitantes, llega un hombre que Nippur ha visto antes y
que reconoce como el copero del rey de Akad: Sargon, a quien el rey en su lecho de
muerte ha designado como sucesor, y que, por esa razon, quiere consultar a la Sibila.

“Habia aparecido en el horizonte, marchando con paso agil y poderoso sobre las
arenas amarillas. Era un hombre de gran estatura y nobles facciones. Llevaba en
hombros un saco de alimentos y una lanza en las manos.” (10: 129) La descripcion que
Nippur hace de Sargdn resalta su corporeidad en una exaltacion del hombre que se vera
envuelto en grandes acontecimientos de la historia sumeria. Por su parte, Sargon ha oido
hablar de la fama de Nippur y se refiere a él con la admiracion de quien se encuentra

ante un hombre cuya fama sobrepasa los limites de la realidad:
Oi hablar de ti en Akad, en Tebas, en Creta, en Atenas, en el desierto, en Garth. Me hablaron de ti
en sumerio, en griego, en fenicio, en cretense, en las lenguas de las caravanas y en el dialecto
aqueo de las costas. A veces dudé de tu realidad. Y ahora te encuentro aqui, en la pupila del
mundo. (10: 130)
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En aquel templo perdido en el desierto se actualiza el mitema del ‘encuentro’ en
el que dos grandes personajes se retinen, tal como sucediera con Teseo de Atenas. En
esta ocasion, Nippur se encuentra con un personaje referencial de la historia sumeria. Se
trata de Sargon de Akad, el hombre que derrota a Lugal-Zagizi frenando su avance
imperial y creando su propio imperio. Sargon de Akad (2270-2215 a.C.), también
conocido como Sargdén el Grande, es el primero en crear un verdadero imperio, el
imperio acadio con capital en Acadia (Agade), cuya extension comprende desde las
tierras de Elam hasta el mar Mediterraneo incluyendo la region de los rios Eufrates y

Tigris, y partes de las actuales Iran, Siria y Turquia.
La fama de Sargon de Akkad, que pervive en presagios y obras épicas de puntos tan alejados como
Hattusas y EI-Amarna, es la de un conquistador. La escasa documentacién contemporénea de que
disponemos para él y su dinastia establece sus logros militares y su ideologia, pero también
muestra el otro lado de la moneda y subraya la superficialidad de sus logros territoriales. (Postgate,
1999: 57)

La escasa documentacién histdrica que, en algin punto, cuestiona la efectiva
anexién de los territorios conquistados; configura a Sargén como el libertador del norte
del dominio meridional que representaba Lugal-Zagizi con su avance imperial. En una
estrategia politica, el rey acadio promueve la exaltacion de su persona y de sus obras en
diversos soportes epigraficos que lo consagran como héroe libertador y lo dotan de
caracteristicas miticas. Asi, por ejemplo, circulan distintas versiones sobre su
procedencia y nacimiento que lo vinculan con seres sobrenaturales y personajes de la
mitologia sumerobabildnica (se destaca la especial proteccion de la diosa Inanna sobre
Sargon a quien va guiando en su camino). Se trata, entonces, de una construccion mitica
del rey acadio que se extiende en el espacio y en el tiempo llegando incluso a lugares
alejados como el Egipto de Ajenaton. El encuentro con la figura mitico-historica de
Sargon de Akad anticipa la construccion de Nippur como personaje mitico-histérico.

En la historieta, el encuentro entre Nippur y Sargén no es casual sino que
responde al designio divino. Asi lo manifiesta la Sibila: “Es una gran bondad de los
dioses que 0s conocierais aqui, pues vuestros caminos se enlazaran mas adelante.
Correréis un sendero de guerra que os llevara a la vejez y a la soledad”. (10: 134) La
sacerdotisa, en calidad de mediadora entre dioses y hombres, les hace saber que sus
destinos se unen en la guerra, una guerra que libraran frente a Lugal-Zagizi con Nippur

como general primero de las tropas de Sargon y que llevara a la reconquista de Lagash.
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Se trata, entonces, de una segunda instancia de destinacion que, junto con la
primera revelada por el Viejo/Anciano (apartado 2.3.), trazan el recorrido heroico de
Nippur en los primeros diez episodios de la serie: Nippur liderard la reconquista de
Lagash y vencera a Lugal-Zagizi pero, para ello, debera aliarse con Sargon de Akad
quien, para ese entonces, ya habra consolidado su poder en Sumeria. A esto Ultimo
refiere, tal vez, la Sibila aludiendo a la conquista y anexién de reinos por parte de
Sargon: “Sélo te diré que en tu camino hay nueve tronos.” (10: 133)

El vaticinio de la Sibila refiere al destino comun de Nippur y Sargon, y entabla
los lazos de una profunda amistad. Apenas intercambiar saludos, Nippur percibe una
proximidad con el hombre de Akad pues lo ha escuchado hablar en su propia lengua, el
sumerio. Este vinculo fundado en la procedencia comun sienta las bases de una amistad
sellada por la lucha contra un enemigo comun. A medida que avanza la serie, Nippur
recibe noticias de Sargon, quien ahora ocupa el trono de Akad (habiendo enfrentado a
los familiares reales por la sucesién) y esta reuniendo tropas para la batalla. En varios
episodios, Nippur recuerda a Sargén y espera el momento oportuno para unirse a su
ejército’. El recuerdo del amigo también se actualiza con pequefios encuentros en
episodios salteados que magnifican las figuras de ambos personajes hasta el encuentro
definitivo para la batalla. Asi, en “El gran rey y el gran hombre”, alguien llamado
Sargon comete crimenes en varios poblados y Nippur decide detenerlo pensando que se
trata del hombre de Akad. ElI sumerio descubre que Naram-Efer usa el nombre de
Sargdn para saquear y el mismo Sargon se presenta para vengar las injurias cometidas y

limpiar su nombre.
Ese dia volvi a tener fe en el hombre que me llevaba hacia las guerras mas terribles...Ese dia supe
que aquel rey era un rey al que valia la pena seguir hacia cualquier horizonte de batalla...Si. Ese

dia volvi a encontrar al gran Sargén, el gran rey...y el gran hombre... (311: 139)

Sin embargo, la amistad y admiracién que siente Nippur hacia Sargdn no le
impiden darse cuenta que el hombre de Akad es un conquistador con pretensiones
imperialistas. Nippur se une a las tropas de Sargdn porque es la Gnica manera de liberar
a Lagash del dominio de Lugal-Zagizi pero lo hace bajo la condicion de que Lagash

mantenga su independencia pues él no luchara para intercambiar un tirano por otro y

! El recuerdo de Sargdn y la alusion a la guerra aparecen de manera contextual en numerosos episodios. Asi, por ejemplo, en “La
bruja”, Nippur introduce el episodio diciendo que va camino a Akad donde hay rumores de una guerra civil entre Sargén y los
familiares reales. En “El dios negro y el hombre”, Nippur esta por quedarse dormido y recuerda que Sargéon debe necesitar ayuda
para luchar con los pueblos vecinos y en “Las huellas del hombre de ojos amarillos” vuelve a recordar a Sargdn que necesitara jefes
para la batalla.
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que su ciudad permanezca en la esclavitud. Sargon acepta las condiciones con reservas
pues siempre intentard restablecer su dominio sobre la ciudad de blancas murallas.

En “La guerra ha comenzado”, Sargdn acepta mantener la independencia de
Lagash luego de la reconquista. Sin embargo, Hiras descubre la trampa pues Sargén le
ha prometido el trono de Lagash a Lanilim, nieta de Urukagina y prometida de Erem, el
hijo mayor de Sargon. De esta manera, Sargdn se asegura mantener el control sobre
Lagash una vez destituido Lugal-Zagizi. Inmediatamente, Nippur retira su apoyo a
Sargén pero Lanilim interviene y renuncia al trono pues reconoce que la salvacion de su
ciudad solo sera posible con la participacion Nippur (ver 1., nota 11).

Una vez recuperada Lagash, Sargon vuelve a intentar un control sobre la ciudad
y envia algunos de sus hombres para que sean considerados en la eleccion del préximo
rey de Lagash, titulo que ejercera Nippur momentaneamente por consejo de Hiras (Fig.
26). Esta préactica de intervencién impulsada por Sargon en la historieta, se condice con
el Sargdn historico que derriba las murallas de las ciudades antes dominadas por Lugal-
Zagizi e instala “hijos de Akkad” como gobernadores, otorgandoles el titulo de ensi’ y
desplazando la jerarquia civil local de caracter tradicional (Postgate, 1999: 58).

En la historieta, la amistad entre Nippur y Sargén permanece como un respeto
mutuo después de vencido el enemigo comdn. Cuando Laramar® se dispone a atacar
Lagash, Nippur decide reunir aliados y con ese fin se entrevista con Sargon que ahora es
un poderoso rey pero sigue siendo su amigo. A pesar de la amistad, existe una fuerte
diferencia entre ambos personajes que llevara a Sargén a optar por la neutralidad, es
decir, por no asistir a Laramar en la batalla pero tampoco ayudar a Nippur®. La
diferencia entre ambos personajes radica en que, mientras Sargon es un rey interesado
en el poder y quiere anexar toda Sumeria bajo su corona; Nippur, que ejerce su reinado
por obligacion, se preocupa por el bienestar del pueblo y el mantenimiento de un orden
social sin tiranias.

“El [Nippur] no suefia con imperios. El suefia con sembrados y cantaros de agua
fresca y la paz en los atardeceres. Yo soy un estadista. El es un poeta.” (386: 88) El

discurso de Sargdn evoca a Nippur como el héroe desinteresado que carece de ansias de

%Ensi es la palabra sumeria para designar al rey-vicario o gobernador local. Asi, por ejemplo, en las inscripciones del periodo
neosumerio (2159-2000 a.C.) es comin encontrar la formula Gu-dé-a énsi-Lagas" en referencia a Gudea, rey de Lagash, bajo cuyo
gobierno se produce el “renacimiento” sumerio.

% La guerra contra Laramar se produce luego de la reconquista de Lagash y vuelve a involucrar la intervencién de aliados como
Hattusil y Karien. En esta ocasion, no desarrollaremos los pormenores de esta batalla.

* En “El pago de la deuda”, “La tentacién” y “Por los buenos viejos tiempos” se relata el encuentro de Nippur y Sargén en el
desierto para decidir con respecto a la guerra contra Laramar. Alli se vuelve a hacer referencia a la amistad entre los personajes y

también quedan en claro sus diferencias.
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poder (Fig. 25). El rey de Akad siente una profunda admiracion por su par de Lagash
cuya figura se hace presente en el cielo sumerio. La figura mitico-historica de Sargdn
construida en la historieta reconoce la grandeza del nuevo héroe Nippur. De este modo,
Sargén no solo asiste a Nippur en la reconquista de Lagash (regreso del héroe)
ocupando el lugar actancial de ayudante tal como habia vaticinado la Sibila, sino que
también exalta su condicion heroica al identificarlo como un impedimento para la
unificacion de Sumeria bajo la corona acadia. De esta manera, el discurso mitico
construido en la historieta retoma elementos de la historia sumeria al ubicar a Nippur
dentro de los acontecimientos histéricos en torno a Lagash y los reformula en torno a

este personaje ficcional configurandolo como héroe mitico-histérico.

4.2. Lugal-Zagizi y los que buscan a Nippur.

En un esquema actancial, los actantes se distribuyen en parejas de acuerdo a su
posicién, como los casos sujeto-objeto y destinador-destinatario, y su oposicion,
ayudante-oponente, caso que priorizamos en este trabajo. Hasta el momento, hemos
identificado diversos personajes que ocupan estos roles actanciales e, incluso, algunos
de ellos se han desplazado en el esquema actancial como sucede con Akhenamén que
pasa de ser ayudante en la guerra contra los hititas a convertirse en oponente en la lucha
contra Raphat.

Lugal-Zagizi (ver Introduccion, nota 3) se configura desde un primer momento
como el oponente principal de Nippur en tanto es quien impide que el sumerio
permanezca en su ciudad y deba vagar varios afios hasta poder recuperarla. A medida
que avanzan las publicaciones, la figura de Lugal-Zagizi se va diluyendo y permanece
como teldn de fondo en cada evocacion de la patria negada. EI oponente vuelve a cobrar
peso como tal recién en el momento de la reconquista de Lagash. Hasta entonces, su
participacion se limita a ser el motor de la accion principal en tanto provoca el exilio
obligado de Nippur.

Por otra parte, este oponente principal se hace presente de manera indirecta en
ciertos episodios. Se trata de personajes que aparecen como enviados de Lugal-Zagizi
para capturar y/o matar a Nippur quien, a medida que se consolida su condicién heroica,
se convierte en una amenaza para el tirano de Umma. En “Enathim y los enviados de la
muerte”, Nippur llega a un poblado y en la taberna se encuentra con Ram, a quien
conociera en un episodio anterior (“Ram, el arquero”), y dos mercenarios, Nunamnir de

Elam (“el cuchillo”) e Inshubar, verdugo de Umma. Los tres han sido contratados por
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un terrible sefior para matar a un tal Enathim que no es otro que el mismo Nippur pues
‘Enathim’ en elamita significa “el errante”, “el que camina”. Nippur los descubre a
tiempo y Ram, arrepentido de querer asesinarlo, es muerto por uno de los otros
enviados. EI sumerio lucha contra los dos mercenarios, los mata y envia sus cabezas a
Lugal-Zagizi, el terrible sefior que los ha contratado, con un mensaje: “Espérame” (Fig.
27). El rey que recibe el mensaje con las dos cabezas de sus mercenarios, es un hombre
lleno de miedo que se resguarda en su palacio y detras su escolta real temiendo el
momento en que deba enfrentar al hombre de Lagash.

Esta presencia indirecta del oponente a partir de sus enviados no solo enfatiza el
miedo y la cobardia que complementan los semas negativos de tirano y traidor que
configuran a Lugal-Zagizi, sino que también resalta el heroismo de Nippur que los
mismos enviados reconocen al elegir no cumplir con su cometido pues un hombre con
afan de justicia desinteresado merece permanecer con vida. Asi sucede con Ram, el
arquero, y luego con Lipit-Ishtar que, sin saberlo, lucha junto a Nippur para liberar a un
pueblo de los piratas y, al reconocerlo, decide olvidar su misién, abandonar su vida de
mercenario y quedarse en el pueblo (“Los que buscan a Nippur”). El encuentro de
Nippur con los enviados del enemigo pone a prueba al héroe que, aun sabiendo que se
trata de sus propios asesinos, los asiste en sus necesidades y mantiene el respeto que se
merecen como hombres que pueden luchar por causas justas a pesar de ser mercenarios.

Tal es el caso de Matador que,

No. La maldad,como la bondad,llena las vidas, Nippur. £ llend los es-
pacios negros de la nuestra. Fue nuestras tinieblas y nos dio la rabia

necesaria para sobrevivir todo. Necesitdbamos vivir para destruirlo
un dia. Y ese dfa ha llegado. Y cuando lo hayamos dgstruido nos en-
contraremos con un gran espacio vacio ante nosotros.

tras ser atacado por hombres de

Lugal-Zagizi, muere diciéndole a

No me gusta oirte hablar
asf...

A /,/ ’ 1“

Fig. J: Ur-El habla sobre Lugal-Zagizi (338: 20) celebrar las correctas honras

Nippur que habia sido enviado

para matarlo y Nippur procede a

funebres al hombre que luché junto a ¢l (“Matador”). La presencia del enemigo a partir
de sus enviados es, entonces, un reconocimiento del valor de la figura de Nippur que
representa una amenaza para los propdsitos del tirano y que, por eso, éste intenta
destruirlo en reiteradas ocasiones.

La figura de Lugal-Zagizi, motor inicial de la accion, permanece en la serie
como la razén que mueve el accionar del sumerio, su contrapartida que dilata el
encuentro de Nippur con Lagash. Ur-El sefiala a Lugal-Zagizi como la figura negativa
que llen6 sus vidas durante los afios de exilio dandoles una razon para sobrevivir:

recuperar Lagash (Fig. J). Llegado el momento, Nippur ingresa en Lagash con sus
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tropas, captura a Lugal-Zagizi y lo entrega al pueblo para que decida qué hacer con el
hombre que lo ha esclavizado durante décadas. La muerte de Lugal-Zagizi por voluntad
popular da fin al exilio obligado de Nippur y abre un vacio en su vida tal como habia
sefialado Ur-El. En el caso del gigante hombre de Elam, el gran espacio vacio que
encuentra ante la muerte de Lugal-Zagizi es su propia muerte que habia vaticinado la
Sibila que sucederia cuando regresara a Lagash. Nippur, por su parte, se encuentra ante
un vacio plagado de interrogantes pues, una vez recuperada la amada y tan anhelada
ciudad de Lagash, debe decidir si permanecer en ella o no.

4.3. El circulo completo: la reconquista de Lagash.

En una estrategia sorpresa, Nippur lidera sus tropas una vez méas en un ataque a
Umma, la ciudad de Lugal-Zagizi. La operacion es exitosa pero Lugal-Zagizi logra

escapar y se dirige a la Unica ciudad fuerte que queda bajo su dominio: Lagash.

Y al musitar ese nombre doloroso y amado comprendi que el ciclo de mi vida llegaba a su climax.
Comprendi que todos los caminos de la Tierra me habian llevado furtivamente al mismo sitio
donde comenzara mi peregrinaje sin fin...

Y desde mas alla del horizonte pude sentir el murmullo de sirena de mi ciudad de blancas murallas

llamandome para nuestro encuentro final... (336: 97)

Nippur escucha la llamada de su ciudad y se dirige a su encuentro. El héroe
Nippur se dispone a transitar la tercera etapa de su recorrido heroico.

Juan Villegas plantea la diferencia entre el esquema de Campbell y el de los ritos
de iniciacion con respecto a esta tercera etapa. Mientras la tercera etapa del esquema
campbelliano implica el regreso del héroe con los elementos que permiten la
regeneracion de la sociedad a la que se reincorpora definitivamente, la perspectiva
iniciatica no contempla necesariamente que el héroe introduzca aportes nuevos a la
sociedad pues la transformaciéon (la regeneracion) ha sido experimentada por él.
Teniendo en cuenta esta diferencia, Villegas sostiene que la aventura del héroe en la
novela moderna puede concluir de una u otra manera contemplando también la
posibilidad de una combinacion de ambas opciones (1978: 126). En el caso de Nippur
de Lagash, esta tercera etapa de la aventura del héroe presenta una combinacion de
ambas perspectivas que analizaremos a continuacion.

En marzo de 1990, la revista NIPPUR MAGNUM publica el episodio “El
circulo completo” en el que Nippur regresa a Lagash, avanza sobre las tropas de Lugal-
Zagizi y destituye al tirano. El reencuentro de Nippur con su ciudad figurativizado en la

vision de las blancas murallas (Fig. 28), se plantea en los terminos de un circulo que se
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cierra. El regreso de Nippur a Lagash es

un regreso al hogar, a la “ciudad madre

@o seas, Nippur. Has vuelto... Guiarios:..
Mira mi nifio, Nippur. joi ‘Y Dévuélvenos nuestro es-
crecera en una ciudad li- plendor...
bre gracias a ti.

General, no puedo lu-
char mas pero planta- |\
ré y construiré.

de las ciudades”, que completa el
esquema separacién-iniciacion-retorno

de Campbell. El héroe Nippur regresa a

la ciudad de la cual partiera inicialmente '
P Inite woay i

para restituir el orden alterado vy — L E\

Fig. K: Lagash le recuerda a Nippur su responsabilidad (351: 9)

regenerar la sociedad.

El ciclo completo, la norma del monomito, requiere que el héroe empiece ahora la labor de traer
los misterios de la sabiduria, el Vellocino de Oro, o su princesa dormida al reino de la humanidad,
donde la dadiva habra de significar la renovacion de la comunidad, de la nacién, del planeta o de
los diez mil mundos. (Campbell, 1972: 179)

Siguiendo a Campbell, el regreso del héroe lo enfrenta a la nueva
responsabilidad de renovar a la sociedad, responsabilidad que puede ser asumida o no.
En este sentido, el momento de la reconquista de Lagash no merece tanta atencion como
lo que sucede después cuando el tirano Lugal-Zagizi ya no existe y la ciudad esta
destruida y sin rey, y los ciudadanos estan cansados por la lucha pues también han
participado de la batalla abriendo las puertas de la muralla a Nippur y su ejército, y
persiguiendo y asesinando a los hombres de Lugal-Zagizi hasta, finalmente, matar al
hombre que los ha tiranizado durante veinte afios. Ahora Nippur se enfrenta al vacio
ante la desaparicion de su oponente principal y a la responsabilidad que implica su
regreso a Lagash. “Mi vida, luego de la batalla de Lagash, se ha convertido en una
tablita sin signos. Como si al recuperar la ciudad madre hubiese hecho todo lo debido y
ya no quedara mas por hacer.” (339: 65) Hiras, el hijo de Nippur que ha participado
activamente de la reconquista, le hace notar a su padre que tiene la enorme tarea de
asumir la responsabilidad que pesa sobre sus hombros y que el pueblo de Lagash exige
(Fig. K): “T liberaste Lagash. Es tu mérito...pero también tu responsabilidad. Termina
tu trabajo. Sé rey y hazla fuerte y capaz de defender esa libertad. Luego, si quieres,
puedes irte. Tu tarea estara cumplida.” (340: 92) Nippur debe convertirse en rey para
poder fortalecer y devolver la vida a Lagash.

Devastado por la sensacion de vacio, Nippur se interna en el desierto en varias
ocasiones para tomar la decisidn sobre esta responsabilidad en soledad, una soledad que
le es mas familiar que la vida en las ciudades. Finalmente, decide asumir la

responsabilidad de reinar hasta que Lagash se haya recuperado y pueda valerse por si
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misma. Asi, inicia un periodo en el que Nippur trabaja por reconstruir la ciudad:
consigue agua para abastecer los sembrados y trabaja la tierra junto a los labradores,
escucha los problemas de sus subditos y se encarga de impartir justicia personalmente.
“La ciudad de ayer” es uno de los episodios en los que se evidencia puntualmente la
renovacion de la sociedad: trabajando la tierra descubren oro y unas tablillas que relatan
la historia de Salar-Anur, quien salvo el tesoro de su ciudad destruida y lo dejo para que
quien lo encuentre no lo vea como botin sino como el alma de su ciudad. Y asi sucede
pues Nippur destina ese tesoro a la reconstruccién de Lagash, es decir, a la salvacion de
una ciudad que Salar-Anur no pudo salvar.

Nippur cumple sus funciones de rey y soberano de Lagash pero no se identifica
como tal. Esto lo lleva a abandonar la ciudad esporadicamente para adentrarse
nuevamente en el desierto y pensar. “Quiero seguir un poco mas en el desierto. Estoy
buscando algo...” (342: 94) La busqueda iniciada con el abandono de Lagash no se
concluye con el regreso del héroe, lo que nos lleva a analizar esta tercera etapa desde la
perspectiva de los ritos de iniciacion.

Siguiendo a Villegas, la tercera etapa conocida como la vida del iniciado,
implica el paso a una forma de vida estable después de la transformacion experimentada
por el héroe. “Una vez que el héroe ha recorrido el camino de las pruebas y ha superado
las dificultades de la aventura, sean éstas internas o externas, llega el momento en que
debe asentarse en una forma de vida relativamente definitiva.” (1978: 126) En el caso
de Nippur, el hombre de Lagash acepta ser rey pero no de manera definitiva pues
considera que ese no es su lugar, hecho que da cuenta de que su aventura heroica no
termina con la llegada a Lagash sino que el héroe debe partir nuevamente.

Nippur elige a Lamir, el mejor de sus generales®, para que ocupe el trono de
Lagash cuando él se vaya. Asi, tal como sucediera con Rajhotep en Egipto, por orden de

Nippur el segundo general se convierte en rey de Lagash.
Y asi es, Lamir, mi general leal y Gnico. Yo no soy un rey. Tal vez podria haberlo sido hace mucho
pero los afios y los caminos me cambiaron. El trono me lastima el trasero y la corona me hace
sudar la cabeza. No tengo ni el talento ni la inclinacion...
...pero si tengo la responsabilidad. Quise dejar mi ciudad limpia de peligros para que tu pudieras

hacerte cargo de ella con calma. (411: 79-80)

®La eleccion de Lamir amerita un analisis posterior en el que se profundice el concepto de la muerte del héroe. En “Oracién por
Lagash”, Nippur finge su muerte para poner a prueba a sus stbditos y descubrir quién es fiel a su reinado velando por el bienestar de
Lagash por sobre el beneficio personal del soberano. Por indicacién de Nippur, el sacerdote le ofrece el trono al general Lamir y éste
se niega. “Alli yace el mejor rey que jamas tuvo ciudad alguna, (y ti crees de verdad que yo intentaré tomar su lugar? Me insultas.
Esta es la ciudad de Nippur. Que otro la tome. Yo no lo haré.” (411: 78) Cuando Nippur despierta, pues habia tomado una pécima
para simular su muerte, designa a Lamir como sucesor habiendo descartado a los ambiciosos. El tema de la muerte del héroe Nippur
se reitera en otros episodios como “Azul cielo sumerio de muerte”, “Las alas del odio” y “Bienmorir”.
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Nippur ha asumido la responsabilidad que implica su retorno a Lagash y ha
trabajado por su recuperacion. Ahora, llega el momento de partir. En su recorrido
exterior e interior, el héroe Nippur ha experimentado una transformacion. EI hombre
intrinsecamente ligado a su ciudad que, ante el exilio obligado, sufriera un quiebre en su
configuracién identitaria; ha aprendido a mantenerse unido a esta ciudad desde el
recuerdo y llevarla consigo por los caminos. Asi, tras designar a Lamir como sucesor,
Nippur se dirige a Lagash: “Ah, mi Lagash de las blancas murallas... Tanto nos hemos
amado... y ahora que estamos juntos descubrimos que hemos perdido la capacidad de
poder estar unidos.” (Fig. 29, 411: 80) EI nombre del héroe que indica su pertenencia a
la ciudad de Lagash ha dado paso al signo de desubicacion o ubicuidad que se presenta
detrés de la aparente contradiccion, tal como sefialamos en el primer capitulo (ver 1.1.).

3

Nippur de Lagash sigue siendo Nippur de Lagash pero también es ‘el Errante’, ‘el
hombre de los mil caminos’; epitetos que dan cuenta de un personaje que pertenece a
ningun lugar y a todos al mismo tiempo. Los epitetos que se agregan al nombre de
Nippur evidencian el cambio en la configuracion de la identidad del personaje, una
transformacion que ocurre durante el proceso de iniciacion y que responde al
cuestionamiento de la propia identidad fruto del quiebre experimentado por el personaje
al ser arrojado al exilio.

En su recorrido, Nippur ha empezado a habitar los caminos y a definirse en
funcién de ellos. Los caminos hacen posible la desubicacién/ubicuidad antes
mencionada en la medida en que permiten tanto el aislamiento y la soledad como el
encuentro con los otros. Nippur, ‘el hombre de los mil caminos’, ha hecho un hogar de
estos lugares de transito como son los caminos y el desierto. Estos espacios
tradicionalmente identificados como inhospitos y vinculados con la anomia, adquieren
una connotacion positiva cuando el héroe Nippur se identifica con ellos. Esta
identificacion se evidencia en la apropiacion que hace el personaje de estos espacios al
trasladar en sus campamentos los elementos propios de la civilidad (griega): el buen
vino, la buena comida, el albergue, la hospitalidad y, por sobre todo, la capacidad de
narrar y compartir con los otros.

Después de visitar alguna ciudad o poblado, el sumerio siempre regresa a los
caminos y asi sucede después de permanecer en Lagash por un tiempo asumiendo su
responsabilidad de rey. “Quiero volver a los caminos...” (411: 80). Nippur, que se ha
retirado varias veces al desierto para pensar al respecto, reconoce que ésta es la forma

de vida definitiva que le espera y toma la decision de seguirla.
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Villegas sefiala que, al igual que en el comienzo del viaje, la tercera etapa de la
vida del iniciado implica naturalmente el cruce del umbral. “El cruce del umbral puede
manifestarse también en un momento de decision significativa que ha de inclinar la vida
del personaje hacia un sentido u otro.” (1978: 134) Este cruce del umbral se produce en
“El adios a Lagash” cuando Nippur decide que ha llegado el momento de abandonar la
ciudad y retirarse a los caminos.

Nippur de Lagash toma sus cosas y se dirige a la puerta de la ciudad (Figs. 30-
32). Los ciudadanos de Lagash se han acercado y contemplan en silencio el paso de su
héroe. Junto a la puerta se encuentra Lamir para despedir al rey Nippur. Para Lamir,
Nippur seguira siendo su rey pues es quien lo ha destinado a reinar en su ausencia, y
para Nippur, Lagash seguira siendo su ciudad (“mi ciudad”). La puesta en pagina de la
Figura 31 con una parrilla de cinco vifietas marca los momentos significativos del cruce
del umbral que indica el regreso del héroe Nippur a los caminos: Nippur se dirige hacia
la puerta ante la mirada del pueblo, Lamir lo intercepta en el umbral, la mano de Nippur
sobre el hombro de Lamir confirma el traspaso del poder de reinar, Nippur cruza las
murallas y se dirige al desierto de los caminos sin mirar atras.

El cruce de la muralla vuelve a marcar un punto de inflexion, esta vez para dar
fin al proceso de iniciacion del héroe. Nippur cruza el umbral de la muralla y se aleja de
la ciudad sin mirar atras en un gesto que marca nuevamente una separacion espacial y
temporal: atras queda la vida en la ciudad y la responsabilidad del soberano ejercida por
amor a Lagash, adelante quedan los caminos y la soledad que se han vuelto parte del
mundo conocido de Nippur. Para Nippur, la vida del iniciado implica el regreso al
mundo conocido de lo desconocido, es decir, a esos espacios que sorprenden con nuevas
aventuras, nuevos encuentros con otros y nuevas posibilidades de restituir el orden alli
donde haya sido alterado, hecho que se condice con el programa narrativo de entrar en
conjuncién con el orden social que subyace en toda la serie. Pero, por sobre todo, son
espacios que permiten la reflexion (alli se retira Nippur antes de tomar la decision, alli
se retira Hiras también cada vez que debe pensar) y la posibilidad de seguir
preguntandose por la identidad que, configurada ahora desde la ubicuidad, no se
muestra concreta ni definitiva.

El regreso al mundo conocido de lo ignoto marca un quiebre con la estructura
del héroe tradicional propuesta por Campbell y sella de manera definitiva la condicién
moderna del héroe Nippur que decide sumergirse permanentemente en los terrenos de la

busqueda donde la pregunta por la propia identidad se amplia y complejiza en la
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pregunta por el hombre y la humanidad. La vida del iniciado se desarrolla en los
caminos, terrenos de busqueda, en donde no hay certezas ni respuestas definitivas. Esto
lo aproxima al hombre moderno que ya no habita en sociedades cerradas donde cada
uno ocupa un lugar fijo y definitivo sino que debe redefinirse permanentemente

contemplando la posibilidad de espacios de soledad propicios para la reflexion.
Era un sabio. No sélo era valiente, seductor, astuto, guerrero inmejorable, ganador sin alardes:
sobre todo era sabio. Y eso, supongo, lo distinguia de todos los demas. (...) Los otros héroes de
historieta solian ser medio chatos. Chicos superpoderosos que, de distintas formas, podian
cualquier cosa. Superman es el modelo mas evidente. Superman podia ver y escuchar todo pero, en
Gltima instancia, no entendia nada: no aprendia. Nippur de Lagash, en cambio, sabia convertir
su experiencia en ideas, conductas, expresiones. Nippur no pasaba intacto por el mundo, no
seguia siendo siempre el mismo; sus experiencias lo marcaban, tanto que terminaron por
costarle un ojo de la cara. A partir de la mitad de su historia, Nippur fue el tuerto al que una
flecha le habia arrancado el ojo izquierdo. Eso lo hizo mas reflexivo, mas interesante: el héroe

era falible y dudaba y aprendia. (Caparrés, 2004: 8. Enfasis nuestro)

Martin Caparrds sefiala la singularidad del héroe Nippur frente a los otros
superhéroes de la era moderna® Nippur es un héroe que aprende de las propias
experiencias y esto lo aproxima al hombre comdn. La sabiduria de Nippur radica en su
capacidad de reflexionar sobre los sucesos que lo van marcando a lo largo del tiempo,
de identificar los errores propios y ajenos para aprender con ellos. De este modo, la vida
del iniciado a la que ingresa Nippur es la vida del hombre que actda en el mundo y
aprende de esa experiencia en una redefinicion permanente de la propia identidad. Los
caminos son espacios adecuados para ensayar experiencias y reflexionar sobre ellas. El
regreso a los caminos inaugura una nueva épica moderna en la que el héroe, lejos de
poseer superpoderes y ser infalible, se debate en las mismas encrucijadas que el hombre

moderno.
4.4. Leer y escuchar la historia del héroe Nippur.

La aventura del héroe Nippur, como la de tantos otros héroes, es digna de ser
narrada. EI mismo Nippur en su calidad de poeta relata la mayoria de los episodios
(Narrador 1). Pero también participan otros narradores que relatan sus proezas vy, tal

como mencionamos en reiteradas ocasiones, dan cuenta de la pluralidad de voces que

® Martin Caparrés se refiere, particularmente, a Superman. “Superman podia ver y escuchar todo pero, en dltima instancia, no
entendia nada: no aprendia.” (2004: 8) Este planteo remite a la mitologia de superhéroes creada por DC Comics en donde el que si
entiende y aprende es Batman que, sin tener superpoderes, vence a Superman cada vez que lo enfrenta y también es el lider de la
Liga de la Justicia. Existe una vinculacién entre Nippur y Batman en tanto éste Gltimo también estd condenado a la vida en el
destierro, un destierro entre los hombres de Ciudad Gética porque, en definitiva, Bruce Wayne/Batman esta solo a excepcion de la
presencia del mayordomo Alfred, Robin y los sucesivos ayudantes.
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entretejen un mito. Estos narradores pueden contar la historia del héroe Nippur de
manera oral fomentando, asi, la construccion del mito en el imaginario social de los
personajes; o pueden hacerlo tomando como punto de partida un texto escrito, como
puede ser la incorporacion de tablillas y fuentes epigraficas, que apunta a construir a
Nippur como un personaje historico dentro la ficcion de la historieta. Oralidad y
escritura son, entonces, instancias de narracion que permiten la configuracion mitico-
historica del héroe Nippur. Abordaremos estas cuestiones de manera breve a partir del
uso de dos narradores: Narrador I11, los personajes lejanos a Nippur que oyeron hablar o
presenciaron sus hazafias y las relatan a otros, y Narrador V, los personajes del siglo XX
que narran la historia de Nippur a partir de fuentes arqueoldgicas y epigraficas.

Con respecto a los narradores orales, ya hemos sefialado el uso de un narrador 1l
en episodios como “Los nifios que cabalgan sobre las estrellas” y “Las flores de la
montafia” (ver Capitulo 1) o “Nippur cabalga hacia Tebas” (ver 3.1.) donde personajes
contemporaneos a Nippur relatan alguna de sus hazafias a un nifio antes de dormir y a
otros pastores frente a una fogata. En este caso, nos detenemos en el episodio “El gran
terror” de 1991 en el que se incorporan dos paratextos tradicionalmente no vinculados a
la historieta, un prélogo y un epilogo, que introducen como narrador a un personaje
referencial de la actualidad en que se publica la historieta: Robin Wood (Figs. 33 y 34).
El guionista se presenta como un Narrador 11, un personaje alejado de Nippur en el
tiempo que lo recuerda y actualiza sus hazafias a partir del cuento que relata a su hijo
antes de dormir. Ante la exigencia del nifio que quiere una buena historia, Robin padre
empieza a contar una de las aventuras de Nippur pero, al terminar el relato, reconoce
que su eleccidn ha sido errada pues la historia de Nippur ha mantenido en vela al nifio
que, lejos de dormirse, quiere escuchar otra.

Nos encontramos ante una instancia de oralidad evocada desde el prélogo vy el
epilogo que sugiere una pervivencia del mito heroico de Nippur a lo largo de los siglos
y que lo aproxima a la actualidad de la recepcion de la historieta a partir de la inclusion
de Robin Wood como personaje. EI mito del héroe Nippur vuelve a actualizarse en el
relato de un padre a su hijo, esta vez, dos personajes situados en el siglo XX. Las
aventuras narradas demuestran una vez mas el heroismo del hombre de Lagash que
vuelve a restituir el orden alterado y se convierte, en este caso, en el héroe personal del
hijo de Robin Wood personaje y en su historia favorita para ser escuchada.

En la historieta, son varios los nifios que, contemporaneos o no al personaje de

Nippur, lo eligen como héroe personal, conocen todas sus aventuras y exigen a sus
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padres que les cuenten su historia favorita. Asi, por ejemplo, el nifio le pide a su madre
que le cuente “como Nippur detuvo a los hombres de las lanzas” (76: 153) en “Los
nifios que cabalgan sobre las estrellas”. Esto se reitera en “Leyenda contada en
invierno” cuando, sentados junto al fogon del hogar durante el invierno, los nifios le
piden a su padre que les cuente la historia de “la muchacha que cantaba y del hombre
con un 0jo” (418: 85). Los nifios vuelven a pedir la historia que conocen y que saben
que les gusta. El padre acepta y comienza a contar la historia de Nippur, el hombre de
un solo ojo. Los nifios escuchan atentamente y, al terminar el relato, una de las nifias le
pregunta al padre si el héroe ha muerto. “No. Hombres como ¢l nunca mueren.” (418:
97) El relato del padre que, segun intuimos de sus gestos, incorpora un tono
grandilocuente; evoca la figura de Nippur como el héroe magnifico que siempre
permanece velando por el bienestar de la gente. La composicion de la ultima pagina del
episodio (Fig. 35) refuerza la idea del héroe protector a partir de la imagen de Nippur
que estd de pie en la colina custodiando la cabafia de la familia durante la noche
invernal. La palabra del padre a sus hijos actualiza nuevamente el heroismo de Nippur
quien, mientras su nombre y sus hazafas sean recordadas, nunca morird. De ahi que los
padres repitan el nombre del héroe que admiran y cuyas historias apasionan a sus hijos.
“Se llamaba Nippur, como ¢l mayor de nuestros hijos... Nombre de rey” (418: 97) El
nombre de Nippur ha pasado a uno de los hijos en un claro homenaje al heroismo del
rey de Lagash y como una forma de augurar un futuro heroico al nifio’.

Con respecto a los narradores que incorporan alguna fuente escrita, analizaremos
brevemente su presencia en dos episodios puntuales: “Historia de la vieja rebelion” y
“La columna de los buitres”.

“Historia de la vieja rebelion” se publica en 1975 e introduce como Narrador V a
un nuevo tipo de personaje que se ubica temporalmente en el siglo XX: un sumeriélogo
apasionado por la Antigliedad que pasa sus dias analizando tablillas e inscripciones
(Figs. 36 y 37). Este hombre de ciencia esta fascinado por la historia de “el principe
Nippur de la ciudad de Lagash” (126: 133) a quien considera su heroe favorito. El
sumerdlogo, que conoce las numerosas versiones de las hazafias de este personaje de la

historia antigua del mundo de la historieta, ha llegado a plantear la posibilidad de que el

A lo largo de la serie se registran numerosos episodios en los que los padres deciden nombrar a sus hijos con el nombre de Nippur
como una forma de homenajear al héroe y de vaticinarle un futuro de grandeza al hijo. Asi, por ejemplo, en “Un hombre llamado
Nippur”, Nippur se encuentra con un hombre que lleva su mismo nombre. “Mi padre me llamo asi en honor al que después fue rey
de Lagash. Luch6 bajo sus 6rdenes en las guerras del Egipto. Fue un héroe y yo heredé su nombre. Es un buen nombre.” (438: 31)
El caso paradigmatico es el primogénito de Hattusil, amigo de Nippur, quien muere en la batalla de Raphat haciendo honor a su
nombre (“Nippur ha muerto en batalla”).
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héroe Nippur solo haya sido un personaje ficcional de la época. Sin embargo, fuentes de
diversas procedencias le han demostrado lo contrario atestiguando la existencia historica
del hombre de Lagash y sus acciones heroicas en ciudades importantes de la
Antigliedad. De esta manera, el discurso del sumerologo resalta el juego entre realidad y
ficcion que se pone en funcionamiento en la construccion del discurso mitico del héroe
en la historieta y que acaba por definir a Nippur como un héroe mitico-histérico al igual
que muchos otros como Sargén de Akad y Gilgamesh, tal como sefialamos en el primer
apartado de este capitulo. Esto se acentua cuando el sumerélogo (Narrador V) comienza
a leer una tablilla que el mismo Nippur ha escrito en un gesto de perpetuar para la
posteridad la primera rebelion de esclavos. Nippur, el héroe mitico-historico de la
Sumeria de la historieta, ha dejado asentado en la arcilla parte de la historia que ha
protagonizado y que podemos conocer a partir de la intervencién del sumerélogo que
puede interpretar la escritura cuneiforme y contarnos su significado.

Por otra parte, en el primer nimero de la revista D’ARTAGNAN SUPER
ALBUM de 1977, se publica “La columna de los buitres”. Este episodio introduce
nuevamente un narrador V, esta vez, un arquedlogo que recibe una caja que contiene
una columna con inscripciones. El estudioso comienza a leer las inscripciones que
narran la defensa de Akad contra las tropas egipcias a cargo de Mehet-Bar. Sargdn se ha
ido a reclutar ejércitos y Nippur, que se encuentra en la ciudad, debe organizar su
defensa con los soldados que tiene a disposicion: los convictos a quienes ofrece la
libertad a cambio de su asistencia en la lucha. Nippur organiza su pequefio ejército y
planea una emboscada a los egipcios para dar tiempo a la llegada de Sargén. La
estrategia es efectiva pero el ejército egipcio es numeroso y, uno por uno, los convictos
mueren heroicamente defendiendo a Akad. Al final, solo Nippur queda con vida y lucha
incansablemente hasta que llega Sargon con refuerzos. El sumerio se acerca a los
compafieros caidos en batalla y ahuyenta a los buitres para que no coman sus cuerpos
sin vida. Sargon, por su parte, manda a construir esa columna en conmemoracion de los
soldados que murieron defendiendo Akad.

Este episodio vuelve a insistir en la historicidad de la figura de Nippur a partir de
la presencia de una fuente arqueoldgica que atestigua su existencia en el mundo de la
historieta. La Columba de los Buitres se puede vincular con un registro arqueolégico
real: la Estela de los buitres, una serie de grabados que datan del 2450 a.C. y
conmemoran la victoria de Eanatum de Lagash sobre Umma. La incorporacion de un

registro arqueoldgico como fuente histérica es una estrategia que refuerza la
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configuracién de Nippur como héroe de la historia sumeria en la historieta, un héroe
cuyo nombre amerita ser perpetuado en la piedra.

Sin embargo, lo interesante del episodio no radica tanto en la presencia de
Nippur en el relato epigrafico de la Columna de los Buitres sino en la inclusion de los
convictos que participan en la defensa y que ingresan también como personajes
referenciales en tanto pueden ser identificados con personas reales de Editorial
Columba. La construccion iconogréfica de los personajes a cargo de Zaffino permite
identificarlos con claridad: Clamides es Enrique Villagran, Saferanis es Jorge Zaffino,
Neras es Carlos Villagran, Maramides es Ricardo Villagran, el arquedlogo del siglo XX
es Ricardo Ferrari y Madheras es Robin Wood; todos ellos, dibujantes y guionistas de
Columba.

Sin ingresar en el debate sobre el significado de la inclusion de estos personajes
en el episodio®, su participacién en la defensa de Akad junto al héroe Nippur los
convierte también en personajes heroicos. En la Figura 38 se presenta la escena de la
lucha en la que Nippur y los convictos reclutados destrozan a los egipcios. La
composicion, con Nippur en el centro a punto de asestar un golpe de espada a un
soldado egipcio que se defiende con su escudo, otorga protagonismo a estos personajes
que flanquean desde la cima de la colina los costados del héroe sumerio y ocupan la
parte superior de la pagina en contraposicion a los egipcios al pie de la colina y en la
parte inferior de la pagina. La inscripcion avalada por el mismo Sargén de Akad (Fig.
29) es un sello que perpetda la accion de estos héroes andnimos cuyo heroismo se
desprende del héroe que los lidera y les da una razén por qué luchar: Nippur de Lagash.

El episodio es, entonces, una instancia en la que Nippur héroe acompafia a estos
personajes en la consagracion de su heroismo. Similar a lo que sucede con el personaje
Robin Wood que narra la historia de Nippur en “El gran terror”, la iconicidad y la
configuracién de cada uno de ellos como personajes referenciales, dota de cierta
familiaridad a la historia y proximidad con el pablico al presentar a estos personajes
(identificables con personas reales del siglo XX) participando de las gestas heroicas de
Nippur. Por otra parte, la polémica alrededor de este episodio abre un abanico de
interrogantes en relacion a una construccion editorial del mito de Nippur en la medida
en que la consagracion de estos personajes referenciales puede ser planteada como una

suerte de consagracion implicita de la editorial que, dado el éxito en las ventas, ha

8 Existe una fuerte polémica al respecto. Algunos sostienen que se trata de una respuesta a la critica ofensiva a Columba formulada
desde Ediciones Récord. Esto se fundamenta en la inclusion de Alberto Breccia y Horacio Altuna, que en ese momento trabajaban
para Récord, como personajes del ejército enemigo que son asesinados por los convictos. Habria que ahondar al respecto.
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convertido el personaje principal de la serie en un emblema y un simbolo que la
identifica (ya sefialamos la creacion de la revista NIPPUR MAGNUM vy la reiteracion
de la imagen de Nippur en las portadas de las revistas). La cuestion de la construccion
editorial del mito vuelve a plantearse, esta vez de manera explicita, en los episodios
homenaje que se publican para los treinta afios de la serie®. Si bien este tema de enorme
complejidad excede los objetivos de este trabajo, plantearemos algunos interrogantes al
respecto como disparadores para un estudio posterior.

En la revista NIPPUR MAGNUM N° 116 de febrero de 1997, se publica “El
joven Nippur”, el primero de tres episodios escritos por Wood y dibujados por Rearte
que narran las aventuras de Nippur adolescente en un homenaje explicito al personaje
que ha acompafiado durante tres décadas las publicaciones de la editorial. Estamos
llegando al final de la historia del sumerio pues los episodios nuevos dejan de
publicarse al afio siguiente, en 1998, y luego vendran numerosos “refritos” hasta el
cierre definitivo de Columba. En este nimero de la revista se incluye una nota del editor
que merece una breve consideracion (Fig. 40).

La nota del editor antecede el episodio de “El joven Nippur” a modo de
introduccion de la serie de episodios homenaje que la editorial publicara durante ese
afio. Alli, el editor se refiere a Nippur héroe como un mito de la época que trasciende las
fronteras del tiempo pues “los mitos perduran por siglos y preceden a quienes los
crearon (o colaboraron para que existieran).” (445: s/n) El héroe en el que se ha
convertido Nippur se presenta bajo los términos de mito que se perpetia con cada
actualizacion, tarea que, intuimos de esta nota, la editorial ha asumido en la publicacion
de cada episodio y promueve a partir de los episodios homenajes. Esto direcciona los
interrogantes en torno a la categoria de autoria maltiple y a la construccién editorial del
mito del héroe que seguramente responde a intereses propios del campo en cada
momento, interrogantes que apuntan a complejizar la condicion de héroe moderno en

tanto la construccién del mito editorial puede postularse como un rasgo de modernidad.

® Anteriormente, la editorial habfa publicado varios tomos con selecciones de episodios de Nippur: Nippur de Lagash Tomo I. El
hombre de Lagash (abril 1981), Nippur de Lagash Tomo Il. El incorruptible (septiembre 1981), Nippur de Lagash Tomo IllI. El
regreso (julio 1990) y Nippur de Lagash. Tomo | Volumen I (septiembre 1990). Después vendran cuatro libros de Nippur de Lagash
entre octubre de 1996 y septiembre de 1999, y un libro para los treinta afios de publicacion titulado Treinta afios de Nippur de
Lagash (enero 1998).
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5. CONCLUSIONES. La vuelta a los caminos.

El objetivo del presente trabajo ha sido analizar la construccion del mito del
héroe en Nippur de Lagash. El planteo de esta construccion a partir de la reescritura de
mitos heroicos pertenecientes a las tradiciones mitolégicas griega, egipcia y
sumerobabilonica; asi como el andlisis de las estrategias de enunciacién del mito en la
historieta y las condiciones de produccion de la misma, han permitido complejizar la
relacion inicial entre escritura y reescritura del mito heroico de Nippur de Lagash.
Identificamos, entonces, tres niveles que comprenden la compleja relacién escritura-
reescritura que se plantea en términos de tension en la historieta en cuestion: en primer
lugar, la reescritura de mitos heroicos pertenecientes a otras tradiciones y la escritura del
mito heroico de Nippur; en segundo lugar, la escritura y reescritura del mito heroico de
Nippur hacia el interior de la historieta; y, en tercer lugar, el personaje de Nippur como

una reescritura del héroe tradicional y escritura del héroe moderno.
5.1. Reescritura de mitos heroicos y escritura del mito heroico de Nippur.

Las tres tradiciones mitolégicas mencionadas se incorporan en la historieta a
partir de la inclusion de ciertos personajes mitico-historicos. El analisis de los mismos,
concentrado en el esquema ayudante-sujeto-oponente, ha permitido poner en evidencia
la reescritura de estos mitos heroicos a partir de un desplazamiento de los personajes en
el esquema actancial en funcion de la exaltacion del personaje de Nippur como héroe; es
decir, de la escritura del mito heroico de Nippur. En este sentido, los mitos heroicos de
las tres tradiciones se actualizan en la construccién de un nuevo mito del héroe, Nippur
de Lagash, que —a pesar de ubicarse temporal y espacialmente en la Antigledad
(segundo y tercer milenio a.C., dependiendo de las distintas referencias histéricas
presentes en la obra)- pertenece a una nueva tradicion correspondiente a la sociedad
moderna y occidental de la Argentina de segunda mitad de siglo XX.

Tal como habiamos anticipado en la Introduccion, los personajes mitico-
historicos de estas tres tradiciones mitoldgicas tienden a ocupar los lugares de ayudante
y oponente. El analisis de los desplazamientos en el esquema actancial da cuenta de la
operacion de reescritura de antiguos mitos y escritura del nuevo mito heroico.

En el caso de la tradicién griega, la figura del héroe Teseo protagoniza
numerosos episodios que permiten presentarlo con sumo detalle. Asi, conocemos sus
andanzas en la isla de Creta y la lucha contra el Minotauro, sus amorios con Hipolita y

el enfrentamiento con las Amazonas, y su desempefio como rey del Atica. Con mayor o
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menor cercania a las distintas versiones del mito, la historieta ofrece una imagen
bastante acabada de Teseo y sus hazafias. Sin embargo, la reescritura de este mito
introduce un cambio fundamental pues Teseo, que en la version griega ocupa el lugar de
sujeto de accidn que le adjudica su condicién heroica, en este caso, comparte ese lugar
actancial con Nippur llegando - en ocasiones- a ocupar el rol de ayudante. Teseo
comparte protagonismo con Nippur en la lucha contra el Minotauro y las Amazonas
pero, durante la enfermedad mortal que padece Teseo por la picadura del alacran y “La
saga de la basqueda de Teseo”, se produce un nuevo desplazamiento actancial que
traslada a Teseo desde el lugar de sujeto de accion al lugar del sujeto que recibe la
accion. Ahora es Nippur, Unico sujeto de accion, quien vela por la vida del rey Teseo y
va hasta los confines del mundo para buscarlo y traerlo de nuevo a Atenas
restableciendo, asi, el orden social. Este desplazamiento tiene como contrapartida la
configuracién de Nippur como nuevo Heracles y consagra la condicion heroica del
hombre de Lagash.

Con respecto a la tradicion egipcia, los personajes de Akhenamoén y
Rajhotep/Ramsés, con sus posibles vinculaciones a figuras historicas (Ajenaton y
Ramsés I, respectivamente), introducen una reescritura de la mitologia (y de la historia)
del Antiguo Egipto. El desplazamiento de Akhenamon, que pasa de ser ayudante en la
primera guerra de Egipto a ser oponente en la segunda otorga centralidad al héroe
Nippur que, en ambas ocasiones, regresa a Tebas para convertirse en el garante del
orden social. De esta manera, Nippur se posiciona por encima del poder del faraén en
una reescritura de la tradicion mitica que envuelve a esta figura como garante de Maat
(la justicia, el orden social/cGsmico). La muerte del faraén da paso al surgimiento de
Nippur como destinador que convierte a Rajhotep en sujeto de accién al ungirlo como
nuevo faradn, hecho que se repite cuando designa a Lamir como rey de Lagash.

Por Gltimo y en relacion a la tradicién sumerobabilénica, Nippur participa de la
construccion de una nueva historia de Sumeria en la historieta junto con las figuras
mitico-historicas de Sargon de Akad y Lugal-Zagizi de Umma. La vinculacion de
Nippur con Sargon a partir del enemigo comun, lleva al hombre de Lagash a ocupar, por
momentos, el lugar de ayudante en el esquema narrativo de Sargon cuyo objetivo es
detener el avance imperial de Lugal-Zagizi. Este rol actancial de Nippur es menor en
tanto el esquema narrativo basico, la reconquista de Lagash, le exige el lugar de sujeto
de accion, hecho que desplaza el protagonismo de Sargon. En esta reescritura de la

historia sumeria, la derrota de Lugal-Zagizi esta a cargo de Nippur y no de Sargén, y el
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héroe de Lagash se convierte en un obstaculo para la construccion del imperio acadio
que Sargon pretende. De esta manera, la amistad entre Nippur y Sargdn no impide que,
al posicionarse Nippur como sujeto de accién que vela por la independencia y el
bienestar de Lagash, Sargon no ocupe el lugar de ayudante ni el de oponente sino una
neutralidad que lo convierte en una figura negativa que anhela poder. Por otra parte, la
figura del oponente Lugal-Zagizi est4 bastante desdibujada pero sirve para mantener el
esquema narrativo basico y realzar la figura de Nippur como héroe digno de ser temido
y respetado.

Nippur se presenta, entonces, como una figura mitico-histérica. Este doble
caracter deviene de la historizacion de figuras miticas y mitificacion de figuras
historicas, y caracteriza a los héroes de las distintas mitologias en la medida en que los
personajes ficcionales son pensados como antepasados (Teseo, Heracles) y los
personajes histdricos son elevados por su heroismo a la categoria de mito (Sargén). La
configuracién del héroe Nippur con este doble caracter se sirve de recursos de
enunciacion que apelan a la construccion de instancias de oralidad y escritura a partir
del cambio de narradores textuales.

Tal como hemos mencionado anteriormente, la enunciacién mdaltiple, que trabaja
sobre la articulacion texto-imagen, favorece la construccion de instancias de oralidad
que, a partir de los Narradores I, 1 y 111, constituyen uno de los recursos fundamentales
para la construccion del mito del héroe Nippur y su actualizacion permanente en la
historieta. EI mito del héroe Nippur ingresa, asi, en el imaginario del auditorio que
escucha sus historias y del lector que las “escucha” junto a él. Por su parte, las
intervenciones puntuales del Narrador IV contribuyen al tono épico del relato que
consagra al héroe al tiempo que el Narrador V insiste en la pervivencia del mito en el
siglo XX (que remite a la actualidad de la publicacion de la historieta) y, a partir de la
inclusion de instancias de escritura como las tablillas e inscripciones, termina por
configurar a Nippur como héroe con existencia historica (dentro del mundo de la

historieta) al igual que Sargon y tantos otros.
5.2. Escrituray reescritura del mito heroico de Nippur en la historieta.

La serie Nippur de Lagash en tanto producto cultural obliga a considerar las
condiciones de produccion de una industria editorial como Columba en la construccion
del mito heroico de Nippur. Ya hemos sefialado la periodicidad en las entregas y las

normas de publicacion como factores que repercuten directamente en el producto final y
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que dan cuenta de una autoria maultiple en la que participan guionistas, dibujantes y
editores. Ademas, el éxito y la popularidad le otorgan longevidad a la serie en una época
en el que el campo de la historieta se encuentra en profunda dependencia del campo
economico.

Teniendo en cuenta estos factores, el mito heroico de Nippur se va escribiendo y
reescribiendo a lo largo de los casi 450 episodios en los que el personaje
inevitablemente cambia y se modifican los pormenores de su historia, hecho que lo
aproxima a las distintas versiones que circulan de los héroes clasicos. La reiteracion de
topicos mitoldgicos ya sea por exigencia editorial (como el caso puntual de reutilizacion
de guiones en “El viejo” y “El gigante y el anciano™) 0 no (como sucede en relaciéon a
Teseo y el Minotauro en “Minotauro”, “La bailarina de Thera”, “La danzarina del toro”
y “El hermano™) contribuye a la actualizacion del mito y a la proliferacion de versiones.
Esto se acentla con la presencia de distintos dibujantes y guionistas que, con sus
esteticas particulares, renuevan la serie permanentemente.

En esta misma linea y a diferencia de lo que sucede en el presente trabajo que
ofrece una sistematizacion de las tres mitologias, la incorporacion de los mitos heroicos
de las tres tradiciones mitologicas en la historieta se presenta de manera intercalada a lo
largo de la serie. De esta manera, la reescritura de estos mitos alrededor del mito
heroico de Nippur se va produciendo y reproduciendo a lo largo de la serie al tiempo
que se actualizan determinados semas heroicos en la historia. Asi, por ejemplo, después
de la primera guerra en Egipto donde Nippur se configura como héroe garante del orden
social, se desencadena la blusqueda de Teseo que vuelve sobre los episodios anteriores
relacionados con la mitologia griega para insistir en Nippur como garante de la
existencia de otros héroes gque hacen posible el orden social (como el caso Teseo en
Atenas) y configurarlo como un nuevo Heracles, el héroe paradigmatico que después
enfrentara a los hicsos y al mismo farabn Akhenamon. La reescritura intercalada de los
mitos heroicos permite ir actualizando la condicién heroica de Nippur en los escenarios
que ofrecen las distintas tradiciones planteando, asi, una suerte de continuidad entre
estos espacios miticos, reforzada a partir del uso similar de los distintos narradores; que
hace a la construccion de una nueva y Unica tradicion heroica que remite al héroe
Nippur de Lagash.

Por otra parte, la fuerte dependencia de la historieta del campo econémico que
nos ha llevado a considerar las condiciones de produccion, permite abrir el interrogante

en torno a la construccion de Nippur como mito editorial. El éxito del personaje ha
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Ilevado a convertirlo en el héroe de Columba que le rinde homenaje y lo actualiza de
manera permanente con la creacién de nuevas revistas con el nombre de Nippur (el
comic-book NIPPUR DE LAGASH y NIPPUR MAGNUM), con la elecciéon del
personaje de Nippur para figurar en las tapas de las revistas en lugar de otros personajes
del cine o de la literatura, o con intervenciones puntuales impulsando la produccién de
episodios homenajes (“El joven Nippur”). Es interesante sefialar, en miras de un estudio
posterior, que la etapa con mayor intervencion editorial en la reescritura del mito de
Nippur coincide con la época de la crisis en las industrias editoriales en Argentina que

se empieza a vislumbrar en los “90.
5.3. Nippur: reescritura del héroe tradicional y escritura del héroe moderno.

La vinculacion de Nippur con Odiseo es el punto de partida de la tension
escritura-reescritura en la configuracion misma del personaje. Ya hemos sefialado que
Odiseo es un personaje bisagra que se plantea como el dltimo héroe clasico y el primer
héroe moderno en tanto transita un recorrido personal donde adquieren protagonismo
las habilidades humanas por sobre las intervenciones divinas. Nippur toma como base
este personaje bisagra y se configura como una reescritura del héroe tradicional y una
escritura del héroe moderno.

Esta tension entre reescritura y escritura se evidencia en el recorrido del héroe
que por momentos parece adecuarse al esquema de Campbell disefiado para el héroe
tradicional perteneciente a sociedades cerradas (el regreso de Nippur a Tebas junto a
Nofretam6n que posee todos los indicios del retorno de Odiseo a Itaca junto a
Penélope), pero luego presenta elementos que rompen este esquema y se aproximan a la
propuesta de Villegas para el héroe moderno. Esta condicion de Nippur que, por ser un
personaje de la Antigua Mesopotamia, presenta la apariencia de un héroe tradicional
pero en realidad es un héroe moderno; se evidencia puntualmente en la tercera etapa del
recorrido heroico que combina de manera magistral las dos perspectivas, la
campbelliana y la de los ritos iniciéticos sostenida por Villegas. El cruce del umbral del
héroe Nippur de regreso a los caminos acaba por consagrarlo como héroe moderno que
transitard la vida del iniciado en los espacios de paso, es decir, en los espacios de
busqueda, aprendizajes y redefiniciones permanentes.

Esto nos permite retomar los postulados de Lucas Berone en relacion al sistema
de géneros en la historieta argentina (recuperados en la Introduccién de este trabajo) y

plantear a Nippur de Lagash como perteneciente a los géneros que actlan como
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fundamento de una épica moderna occidental. Si bien esta historieta se ubica dentro de
los géneros postulados desde la lejania espacial y temporal, la tensién escritura-
reescritura en torno al héroe tradicional y moderno da cuenta de que nos encontramos
ante los bordes fundacionales de una épica moderna.

La reescritura del héroe tradicional en Nippur de Lagash es, en definitiva, una
escritura del héroe moderno en la que Nippur, a pesar de su condicion sobresaliente
tantas veces mencionada, se presenta cercano al hombre comun del siglo XX con sus
problemas e inquietudes, con todas sus virtudes y también con todos sus defectos; un
hombre cuyo afan de inmortalidad no tiene que ver con una apoteosis y un ingreso a la
vida con los dioses como los héroes tradicionales, sino que se funda en el anhelo de ser
recordado y de dejar huella en el mundo. La vuelta a los caminos es, entonces, una
vuelta a la busqueda y redefinicion de la propia identidad, una vuelta a la pregunta

insondable por el hombre y la humanidad.
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Anexo de imagenes

L)

DIBUJOS DE LUCHO OLIVERA

oy

Vs

"« recalentado que emanaba de mis

~ pesados, grufendo maldiciones,
-

las planicies de Elam, las tierras
altas, cean mala tierra, pedrego-
sa y estéril. El sol se derramaba
sobre nosotros, pesado y calcinan
te y hasta mi llegaba el olor a su-
. dor, a cuero hi medo y a metal

.~ “soldados. Avanzaban, lorpes y

con la arena entre los dientes
y los ojos rojos e hinchados, ba-
jo los cascos de cuero.

Me sentia enfermo de sol y desierto, enfermo de
los barquinazos de mi carro de batalla, del olor
de grasa ardiente que subfa de los ejes y de] fol-
Vo acre y asfixiante que nos envolvia sin cesar,
Deseaba tan solo, volver a Lagash, sentarme en
un fresco pértico y beber a la s#ud de Ninkarsag,
la diosa-madre para que diera frescura a mis dias
y trigo a mis graneros,

e LIS
t- 10h, madre-Ninkarsag, Ifbrame del

R calor y del sudor ! {Oh Samés,
WA aparta tus rayos de mi!

Figura 1 (1: 41)
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Quince dias y quince noches habia-
mos peregrinado por las mesetas y
las escabrosidades de Elam, a la ca-
za de un hombre, Lo habfamos bus-
cado en las Tlerras del Limite, en
los montes escarpados dongde viven
los deformes comedores de hierbas
y pdjaros, que se llenan el cabello
con cenizas, Y ahora buscabamos

a los hombres brutales de Elam que

go en odres de barro

/ para que no se
0 s :
% .

viven en cavernas y guardan su fue-|



Surgio de pronto ante él y se enfrentaron . El

pirata feo y pesado como un buey y el heleno

bello y feroz como un leopardo,

iPiratal iHeven >
3 buscartea ti!

ido
s G

]

| e

| €

n por mi, mocosuelo! )

Saltd sobre €l y por un momento vi brillar un
cuchillo entre sus manos. Luego el brillo' de-
saparecié en el corpachdn de Skyron.

iThamar! iPor losdioses! iTha

mar|

Figura 2 (3: 63)
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-iNippur! j Hombre de Lagash!; Qué alegria y sor-J] | Su rostro se oscurecié y pude recordarlo [u-
presa verte aqul! chando, espada y escudo en mano, en la are-

na revuelta por las ruedas de |os carros de
batalla,

El principe es el pastor del pueblo. Por eso
pedia mi padre permiso para acompanar a
las victimas vy tratar de salvarlas,

iTeseo! ; Qué hacés aqui? ; Eres victima para el sa

crificio? 2 T4, un principe... ?

No creo en ese dios que vive en ef
fondo de esa gruta y devora la car-
ne de mi pueblo. Quien mata a |os
mlos, me mata a mi también,

No pude hablar mds
pues podian descu-
brirme los quardias
del templo, y debi
trepar nuevamente
las murallas. Desde
alli contemplé un
momento la negra
eslatua del dios ,
brillante bajo la luz
de la Luna,

EEE—

" (Tal vez Teseo tenga razén y el dios
de Creta sea un falso dios. No pue-
do abandonar a quien fue mi her-
mano en la batalla, )

Dilaté un mes mas mi viaje con numerosas excu-
sas, con gran deleite de Minos, S6lo Ur-E| sabfa
la verdad y me aprobaba,

i'

Ese mismo dfa vimos la danza del Toro, Firia-
tos nos llevé hasta un estadio abarrotado de
una mul(itud rumorosa que cruzaba apues-
| tas e insultos mienta s comfan y bebfan.

Ven, noble sefior, El rey me ordend que te con-
dujera hasta su palco junto con tu valeroso

amigo.

Firiatos, hijo de una laucha, si me sigues
|lamando noble sefior, te retorceré el pes-

Teseo salvd nuestras vidas y luché junto a nos-
otros. Debemos esperar,

(T A, o BRD s ha WD i

Entonces vial toro en el ruedo, enor
me y negro, con las fauces espuman-
tes, rascando la arena con sus pezu-
nas, Ariadna, la otra hija del rey, me
explicd la ceremonia. p
Los helenos deben danzar ante el t;
ro para saber si la ofrenda es buena,
Los que sobreviven, son enviados al

Los helenos salieron a.la arena con Teseo al

frente y se abrieron en media luna ante el to-

ro, que Jos contemplaba irritado. Teseo hizo el

saludo ritual al animal, pues los helenos creen
que su dios mora en ellos,

—
/

( ;>Saive, Poseiddn! {Dios
2 de las aguas y sacudidor

g de la Tierra!

~ =
Ve

El toro atacd, y los cretenses rugieron de en-
tusiasmo cuando Teseo lo esquiv6, gil y rau-
do, como un ciervo del Helesponto,

Figura 3 (4: 68)
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Una y otra vez arremetid la enor=
me bestia con la testuz rozando
el suelo,
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/A pesar de lo que creemos,
. nuestros dias estdn vacios
de nosotros mismos. Pocas
veces el hombre se ve, Po-
cas veces llega a sentir el
puiso de su vida, de sus
. sentimientos, de su propia
_existencia. Ciegos y sordos
.deambulamos por los ca-
minos sin comprender lo
que,’nos rodea. 4

oces dormidas que tratan de@
pertarnos, anhelos insatisfechos,
una verdadera vida que se crispa
como un pufio prisionero. Amigo, |
el hombre es un buen carcelero
de i mismo.

/W

fAh. Me asusta pensar en\’

mi' mismo. Me siento frus-
trado e infitil y tengo mie-
do de tener que ser hones-
to yconfesar mi verdad-

vacfa.. Por ello cuento his-
torias cuando mi mente

se rebelay gritaa mis en-

;Qué es Nippur?" -

@ ; Mujeres, vino y combates? 2 Algiin amigo aqui'y alla?
2 Alguna piedra alzada en unaplaza conmemorando mi fies
/ nombre y hablando de mi gloria y que serd regada por. &
b los perros? ) :

trafas: “;Quién es Nippur?

nidoso de camino. Am- que-me admiran me
bicioso sin entusiasmo. han pedido una his- _
toria que los haga so-

" de pan duro,

T hoy estos pastores \

" Guerrero de viento. Va-

Pero a veces alguien se libera. A ve-
ces el pajaro huye de la jaulay se
remonta al azul infinito, ebrio de
jabilo y de espacio abierto. Pocos

. lo logran. El hombre atesora sus te-.

mores como joyas sucias que no se
atreve a mostrar. Uno teme por su
oro, el otro por su honor, el otro tie-
ne una espoSa hermosa y el rey tie-

‘ne un trono. Hasta el vagabundo tiem-

bla ante la idea de perder su hogaza

Lireeies e

Yo no soy mejor que na-
die. No tengo nada pa-

ra perder y sin embargo
me aferro a mi pobreza
COmMO Un avaroy me a-

" susto cuando debo en-

‘frentar la realidad de
i vida vacfa, 3Qué
he hecho de ella?
i 2

Todos recordaréis que antes que Teseo e con-
virtiera en amo de la Hélade todas las tierras co-
nocidas eran vasallas de Creta y pagaban impues-
tos a esa madre, inmortal y corrupta. Pagaban
en 0ro, en granos y ganades para evitar que los

Esq Nippur. Nada. :
; AN fiar por encima de su !
AN fuego de carrofiade o-| barcos de velas negras y sus guerreros de é-
veja y los.lleve por un | banotrajeran el fuegoy la muerte. -
instante a otro mun- j S :
dodmejor. Tal vez por-

' que estos pensamien-
tos rondaban en mi .
.pecho les conté la

1Y “na.

=%, Y también pagaban en jovenes. Cada afio, cada
ciudad debia enviar seis muchachos y seis
ﬁ muchachas a Knossos, a danzar ante los to-

* " ros'cretenses. . . Todos recuerdan ese perio-
do sombrio cuando el Minotauro dominaba
. los mares y las flg(ns :

las gentes. .

) 7~
Noodiana

Figura 4 (139: 102)
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["Fue como una rama seca al quebrarse. El co- ‘Me abrf paso a golpes de hacha hasta lle-
gote de toro de Tekapis quedd grotescamente gar junto a Teseo, y lo cubricon mi es-
torcido entre las manos poderosas de Ur-Fl, cudo. En ese momento un temblor de tie-

s fuerte, sacudié la caverna,
Ya las 6rdenes del Minotauro te importan me- rra, mds fuerte, %

b ——— A A
nos que el soplo del viento, Tekapis. ('] Teseo, debemos salir pronto! jEl dios es-

td sacudiendo la tierral

=

Cruzd como un leopardo entre los combatien- Se encontré frente a frente con el sumo | | Evitd el golpe con facilidad de guerre-
tes, en direccion a la alta silueta del Minotau-| | sacerdote, espectral y extrao, mitad hu- || ro experto y sujetd los largos cuernos

mano y mitad pesadilla, En una de sus de la mdscara de la misma manera co-
manos centelleaba el pufal de los sacri- mo los matarifes de la Hélade sujeta-
ficios. ?

ban los de sus toros para derribarlos,

iNo te atrevas a tocarme, Teseo de Atena
i Soy sagrado a los ojos de los hombres!

i

59

Luego, una torcién violentfsima, el estallido de huesos que se
quebraban y el grito ahogado dentro de la mascara de oro, El
cuerpo del Minotauro cays, flaccido, sobre e

Los guardias miraron
espantados la escena,
Al mismo tiempo un
trueno fragoroso pa-
recié brotar de las
entrafias de la tierra,
y enormes trozos de L
roca cayeron de la hé-, iy
veda, Rl

estru irnos!)

j Poseid6n ha despertado! jQuiere d
> 5 \ v Y :: s

Figura 5 (4: 77)
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na noche abandonamos nuestra re\
sidencia y nos reunirnos con nuestros
marinos [todos armados hasta los
dientes. Los cielos derramaban
cataratas y la ciudad dormia empa-

2Y alli? 5

Destruiremos a Iosﬂguaruias. Los
danzarines nos ayudarén desde
adentro. Han conseguido armas

6rtr!enes alertas dfa y noche. Fue
as

Pero el Minotauro no eratonto y no
habfa hecho es piar sin cesar. Cen-
tenares de soldados esperaban sus

ue al Ilégar a la Casa del Toro. .. /

iA ellos enton\-
ces! jArriba,
sumerios!

| y estdn listos. Luego huiremos
al puerto y nos apoderaremos de

=

74

[ Y desde el F;nterior de la Casa del Toro
Ilegd el grito de los danzarines al en-
frentarse a la bestia. ..

v
N

/a Casa del Toro tembi6 "\ 5::“;2“:;&?;2’;::5 /o8 a Teseo legar™ (7en ese momento

en sus cimientos cuan- : junto a él hasta que todo comenzd a temq
| do hachas, espadas y fle- '5::“‘22""093“ dentro | &cte tomd los cuernos| | blar. Un profundo
chas danzaron su danza de su méscara de oro, | | bramido parecid
Hubo un estallido |G- brotar de las entra-
g fias de laTierra. Hu
bo aullidos espanto-|
dos.

iUn_terremoto!

~ las antorchas los cuer-
pos temblaban grotesca-
mente y la sangre corrfa

\_a torrentes... )

Woodiana
Figura 6 (139: 107)
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donamos Creta, mien-
tras la isla hervia

en su catastrofe. Nos
alejamos en la tormen- -
ta, lejos de la isla de

los toros. Mucho.se

ha dicho sobre ello y

se asegura que mata-
mos monstruos inve-
rosimiles, que huimas
en el viento'y que Po-
seidén empujo nues-
tro barco.



[ ey pusde cubrirte de oro. )

¢0ro? iBah

rico que cualquier rey y ademas no me impor-
ta. i Oro! jCarrofia para los hombres!

! Mira a mi alrededor. Soy mas

Ur-E| desenvaind su espada
y el ruido hizo resonar ecos
en todo el dmbito de la caver-

L P -
iPuedo ofrecerte tu vida! iSi
perderas para siempre!

>4

no vienes la

\ Detente, Ur-EL. No es és

a la ma-

Nada significa para mf el bri
desuoro, pues soy hombre
mortal y con conciencia de
ello. Pero si significa y mu-

Iy Su pureza de corazdn,

llo de sucorona o el tintinear

kho, la riqueza de su justicia

Figura 7 (7:
115

El Viejo rié cascadamente,

. Lil/4
i No seas tonto! ilos chivos negros de la muerte
no balaran ain por mit ‘

Escichame anciano, no es la
codicia ni ef interés lo que
me ha traido a tu presencia,
sino el afecto. El afecto, no
a un rey sino 3 un hombre
justo llamado Teseo.

Has dicho que los re-
yes s6lo polvd son, Fs
Cierto, pero el polvo
de reyes como Teseo
sera la argamasa que
alzard un monumento
prodigloso para los
hombres y sus hijos.
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X (Y qué sera ese monumento? <Como se

llamard?

Un silencio pesado y extrano descendid sobre
la caverna. Solamente se ofa el revolotear de
los murciélagos y el gotear del acel
antorchas, Por fin...

I Pense un momento y recordé a aquel joven va
liente y hermoso como una llama que luchaba

| ___en el Laberinto.

‘F Anciano, yo sélo soy un aventurero, Mi vida
no cambiaria nada ni mi muerte tampoco,

En cambio, Teseo dejard una huella tras él,

... €res un loco, pero tu locura es mas
herm‘osa que todas las corduras. Qui-
2ds vivas en el error perotuerrores
dulce para mis ofdos.

No dijo nada. De pronto golped dos pie-
dras y volaron las chispas. Un reci-
piente de aceite que se hallaba ante
&l estallé en llamaradas. Espantado

Su rostro iluminado por las Hamas se yefz

y brillaban los charcos ver-

Ademas es mi amigo. Toma mi vida si la quie-

Salvaré a Teseo, pero en los anos futuros
caerd sobre &l una desgracia espantosay J
tii te llenards el cabello de cenizas por ha-}

berle devuelto la vida.

Z Encuanto ati, las llamas me hablan de tu
= futuro. Veo una ciudad de blancas columnas
& ¥ veo un trono. Veo carros

les de gargantas que gritan
90. Y veo una mujer que viene del

de guerra y mi- Y e
iContinta! ;Qué

"’ﬁ hay mas. I fuego se ha callado

Figura 8 (7: 124)
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;0ro? iBah! Mira a mi alrededor! iSoy
huds rico Que cuaiquier rey, y ademds no
Lne importa' {0ro? jCarrona para los hom-
res!

W74
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£l anciana rio iDetente, Arthos! Esctichame, anciano. Noes 1a

cascadamente. iNo es ésa la mane- | [ codicia ni el interes lo que me
ral ha traido ante tu presencia sino

da! hizo resonar ecos en
“'—'—_'\ /1 | todo el ambito de la iNo seas tonto! el afecto. El afecto, noa un rey,
/ caverna. iLos chivos ne- 5ing @ un hombre juste liamado
gros de la muer- Filipo. 2

te no balaran aun
or mi!

iCualquier cosa que Arthos desenvaind
desees te serd otorga- su espada y el ruido

vida! iSi no vienes la
perderas para siem-
re!

iNada significa para mf el brillo de su co- ¥
rona o el tintinear de su oro, pues soy
mortal y con conciencia de ello! jPero si

| significa, y mucho, la riqueza de su jus-
 ticia y su pureza de corazon!

Has dicho que los reyes ~.Y qué serd ese monumen-§ JUn silencio pesa- ‘Eres un loco, pero ;Serias capaz de o
solo polvo son. Es cierto. t0?;Como se |lamaréa? do y extrafio des- tu locura es mas her {recer tu vida a.cam-
Pero el polvo de reyes co- Coiay vy o Jeendid sobre laca-§ §mosa que todas las bio de 1a de Filipo?
mo Filipo sera la argama- e e verna. Solose ofa § Jcorduras.Quiza vi- e ]
sa que alzard un monu- ~CT3' vez se llame paz. el revolotear de vas en el error, pe-
mento prodigioso para ios TR -} Rped . los murciélagos y rotu error es dul-
' ¥ S TR Bel gotear del acei- | Bce para mis oidos!
2 te sobre las antor- | R § 2
: chas. Por fin...

Figura 9 (147: 73)
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y recordé a aquel
joven valiente y her- 5
moso como una 13- |
ma, y a su hijo de

cabellos dorados, & -
lejandro.

piedras y volaron
las chispas. Un
recipiente de acei-
te que se gncontra-
ba ante &l estalld
en llamaradas.Es-
pantgrdo, retrocedi.

Pense un momento /%

No dijo nada. De T
pronto golped dos

rojo y negroy brilla-
ban fos charcos ver-
des de sus 0jos.

Y2 |

Anc ano, yo solo soy un aventurero. Mi vida no cam-
biarfa nada ni mi muerte tampoco. En cambio, Filipo
dejard una huella tras él. Ademas, es mi amigo. To-
ma mi vida, si la quieres, pero salvalo.

Su rostro liumiea
por las |lamas se véia

["Salvaré a Filipo, pe-
roen los ahos futu-
ros, &l osu descen-
dencia cambiaran el
mundo de tal mane-
ra, que, si llegaras
a saberlo, creerias
hallarte ya en la mo-

Ilamas me hablan de
{u fuluro. Veouna
ciudad de blancas co

no. Veo carros de
guerra. y miles de
gargantas que gritan
tu nombre. yel de

{u amigo. Y veo una
mu jer con cabellos

En'c'uanto a nl, las

lumnas y veo un tro-

as |lamas se redujeron
y luego desaparecieron.

iContin{ia! ;Qué mas?

go se ha callado.

No hay mas. El fue-

Con un mazo de pledr
hizo resonar un gran
escudo de bronce. No
tardo en aparecer el gi-
gante de la entrada.

e v 4
Este es uno de mis nie-
tos. Cuando sus padres
vieron que los dioses
habian quemado su ce-
rebro, quisieron matar-
lo. Pero yo se los pedi
y me lo dieron gustosos.

? anos ligaron mis plernas a la muerte,
s asi que mi nieto debe suplirlas. jlevanta-

*Con un movimiento
cuidadoso y gentil, el
gigante tom al .an-
ciano entre sus ma-

un hombro.

nos y lo coloco sobre.

El sol habia descen-
dido mucho sobre el
flanco de las laderas
cuando dejamos la
caverna.

{Quieres ir ya, o

prefieres esperar
el nuevo sol?

Prefiero ir ya.
La fiebre debe
estar clavando-

sus dientes en+y

Una gran lurra ama-
rilla subid al cielo y
el grito de los pajaros
nocturnos volo de ro-
caen roca,

<1L
T
L\
{

b ' (/\:\ ,; S,
\\j N7~

Y allf fbamos nosotros,
Arthos, el mejor monta-
fés, a la cabeza eligien-
do el camino; luego el
anciane y su portador,

y luego yo, cerrando la
marcha. ¢

Figura 10 (147: 74)
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" Era ya cerca de |a ma-
drugada cuando nos de-
tuvimos para descansar
un rato.

Prepararé algo de comer
con nuestras provisiones
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'Y todo es una hoguera, Como lobos em-

'Y de pronto todo estalla."
bestimos."

"Teseo al frente. Nunca hubo un Ifde
como &l y su grito de hatalla es como
una antorcha, Hipdlita a su derecha.
Piritoos a su izquierda."

"Ur-El y yo flanqueamos a Hipdlita y a
Piritoos. Es una punta de lanza que
ninguna fuerza del mundo puede dete-
ner. Por debajo de |as viseras los 0jos
|lamean. Pisamos cuerpos, algunos
casi vivos afin, "

Figura 11 (85: 14)
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""Los que estan despiertos mueren. Los
que duermen nunca desplertan."

""Nuestro horizante se llena de enemigos,
pero son bdrbaros que no conocen el arte
de |a guerra, Tienen garrotes y burdas
lanzas. El bramido jubiloso de nuestros
guerreros aumenta, Esto es demasiado f3-

- \
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ST. Manana. Déjame soflar un poco con esas risas,
ese mar, esos jévenes alegres y su delirante locu-
ra de vivir.zNo ves cdmo Ia nostalgia me calienta
1a sangre como un sol que se despierta?

Figura 12 (84: 18)
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Un mensajero avanza al galope tendido por el

4spero sendero polvoriento de Sumer. Su caba-

llo muerde espuma y agonfa, en esa carrera lo=:-

caybrutal...El jinete lleva las insignias rear ;
les de Atena‘s. s

Corre. Carre como el viento
montafia arriba, desespera-
damente, sintiendo a cada pa-
s0 su corazén golpeado por
un martillo tremendo que pa-
reciera querer detenerlo. Pe- |
ro él sigue, sigue, sigue. ..

Un jinete desemboca como un trueno ante

el palacio de los faraones de Tebas, la de

las cien puertas. Caballoy jinete vacilan

al borde del derrumbe. .. Lleva las insignias
‘reales de Atenas.

En la proa, el mensajero estd lis-
to. En este puerto es él quien de-
bera descender y sembrar el men-
saje. Yd otros han bajado en otros
puertos y otros sequirdn bajando =
en los que vengan...

| : e l—'_—-‘* 7 | e ¢ . . e . § K . . | 74
L\ Ve TR

= i ' o J S
.Vl .

7

iSe ofrecen cinco piezas de oro 2
quien pueda dar noticia del para*
dero del general Nippur, princi-
pe de Lagash!

TH&éls visto al hombre llama-
do Nippur de Lagash?

Y cada uno de ellos reporta- | FSoy enviado de Atenas en
rd su mensaje.. blisqueda del general Nip-

1 : ur.
Busco al principe Nippur. P

Soy enviado de |a corte de
Atenas. ..

121
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—

Y un dia planté un granoy lo vi
germinar. Yo, que sélo he hecho
germinar tragedias y guerra de
pronto me senti en paz. Regalé
mis armas a un idiota y decidi ol
vidar todo.

.Y Atenas? CYM ok

ome < |
Mi corona es un trasto pesado y 1
Atenas es una mujer egoista. He
‘hecho mucho por Atenas. He ma- 1
tado, quemado, saqueado y he
sembrado de horrores las ciuda
des. ¢ Volver? ¢Para qué? No ten-
go a nadie. Mi hijo Hipdlito ha ‘
muerto. Mi mujer también. Todos. |

Aqul'.._. aqufy-o he hallado l:p'éz...“Nro
mds intrigas, no mas crimenes. .. Sola- |
mente paz. ..

mos pagado por tu paz de labrador.

seo. Si se lo permite tal vez los dioses

Un rey no puede permitirse ese lujo, Te-\, ‘
exijan un pago por ello, Y muy caro he-

Vacilé un instante y se acercd cautelosamen- ST61 fue ot ek \
te, como si Piritoos fuera un nifo dormido /
y €l temiera turbar su sueno. /

P Ny . ;

¢Piritoos? ) LymaateNnen a0 :

Acaricid el rostro muertoy vimos sus
0jos nublarse mientras contemplaba
aquella sangre querida. Cuando hablé
no pudimos‘reconocer Su voz,

( caro ha sido el precio. Demasiado ;aro.\

la bien en la eternidad. Un
dfa iré a compartirla contigo.

Sin una palabra alzé en sus brazos a Pi—%

3
. ] 4
tomé una antorcha... )

ritoos y lo transportd a su choza. Luego
),., %
) Y/

Siempre compartimos todo, ‘amigo.
Y siempre te ofreci aquello que me
fuera mds querido. Hoy. ..

Figura 14 (103: 14)
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Arrojé |a antorcha dentro de Ia -

choza y con los brazos cruzados: /-~
la observd arder. Su rostro esta-is. 7+
ba duroy rigido y otra vez veia- 2=
mos en €l el tragico sello de su
condicion y de su destino. ..
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iNo durméis! Todo tiembla y se estremece como si los rifiones ge 1a

tierra se estrujaran prontos.a vomitar increfbles criaturas. Sumeria,

Elam, Hatti, Egipto, todo se Ilena de gritos y de lanzas que parecen

rios de diamantes. Nippur cabalga hacia Tebas y es como un dguila y
inmensa que abriendo sus alas cobijard bajo ellas toda esta hecatom-

be que devorard las fronteras, los Imperios, los tronos, las coro-

nas... Todo... Hasta a él. R

Figura 15 (54: 18)
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i(Nippur llega...) )

| iNo sabes acaso

quién es Nippur?
;Eo sé. Lo sé. Todo
el mundo lo sabe
pera, ;qué mas da?
Un aventurero, un| |

guerrero vagabun-
do...

Esa mafnana han llegado mensajeros &
gotados que han corrido por turnos

trayendo la noticia. Un murmullo so
do ha corrido por las galerias de pala-

cio. I

{ (Nippur llega.)

|

(Més que eso. Nippur trae en sus alforjas un cam-
bio en nuestras vidas. Lo verds, Nippur estuvo
hace diez afios aqui en Tebas y entonces la prin
cesa Nofretamon era una nifia casi pero todos
recuerdan su rostro cuando el sumerio partié.

[Diez afios es mucho tiempo...)

el nombre de Nippur sond como clarines en to- \al
dos los extremos de las tierras conocidas. Pa-
saba por doquiera como una tormenta de fue-
go. Ah, si. Luchando contra los piratas, contra
los cretenses, contra las amazonas, aqui, alld,
'ensordecia con su gloria...

4 X7 ] ’ n N =
)""‘g ¥ Lo sé. Todos sabemos...pero en esos diez anos

Luego se opacé y se perdid su rastro y por fin se con-
virti6 en ese vagabundo del cual td has ofdo hablar.
Un guerrero que ha perdido el amor por su espada,
que ha cambiado el vino por el agua, los palacios por
el cielo abierto, el amor de las mujeres por una sim-
ple soledad de hombre. Nippur es ahora un absurdo
sacerdote sin religién, un hombre puro, endurecido
por el fuego...

Figura 16 (55: 20)
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Al igual que los esclavos negros, La reina vacila. 1la oi-
los cortesanos de tinicas multico-{ |do un estrucndo de pi-
lores, los sacerdotes de cabezas sadas. Un solo hom-

rapadas, los soldados cubiertos de | |bre se aproxima.

bronce, todps ellos han callado y
vuelto sus ojos hacia las grandes
puertas del palacia de los farao-

nes.

(Siempre
mo estara

§010...;C
Aeee?

| PR . :
Por el enorme rectdngulo de piedra entra una
{llamarada de sol, un remolino de polvo y un

b
| Nippur de Lagash estd alli, de pie, una cabeza
més alto que todos los que lo rodean, tan e-
norme y poderoso como una gran montaia dis-
tante. In su cera quemada y curtida, sus ojos
son como dos pequeiios nidos de uz.

\ S T2 AN

ALY

Figura 17 (55: 23)
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'/ Yo llevaré a la querra a
hombres de paz, hombres
que temen morir, que
tienen mucho que perder.
Yo iré con ellos porque
son humanos, fragiles,
porque ain rien y por-
que en su imperfeccion
son para mi mds caros

a mi corazén que esa
horda fria y asesina.

¢Has visto el pais de Hatti? Es pol-
voriento, reseco y gris. Sus ciuda-
des de piedra, frias y silenciosas.
No he oido en sus
calles cantos de ni-
fios ni risas, He vis-
to rostros pétreos y
crueles y armaduras
y espadas en todas
partes. El viento s6-
lo sopla, No hay nada
en él y a lo largo de
los caminos se ven
estacas con esquele-
tos viejos alin enca-
denados a ellas.

Recuerdo.
ContinGa.

-Los hititas pueden tomar
Tebas. Entonces engordaran
pues seran ricos y se ablan-
daran. Los hititas son duros
porgue son pobres. Y son
bravos y fuertes y valientes
porque un soldado debe ser-
lo. Nada mas. Son soldados
desde que nacen y no tie-
nen nada que perder. Por
50 son valientes.

Yo sélo puedo ofrecerte el
viento en las palmeras, los
papiros del rio, la risa de ‘ : 3
las mujeres y los nifos,el Un silencio total descendio
zumbido de las abejas , el sobre el valle. Todos los hom-
hedor, el estrépito y el bres miraron los fuegos de 2 ' (=4
nombre de tu ciudad para las montanas y las lluvias T\ 3 VA 2 e s ~
que luches por ella. de chispas que a veces a- : 2 ;

p rrastraba el viento.Fue uno
de ellos el que repitio el
nombre con nostalgia irrepri-
mible.

Es curjoso .que mi cora-
z0n se encoja ante ese
nombre. .. Tebas. .. Tebas. . .
Tebas. ..

Akh mird a su alrededor.
Una mdgica atmdsfera pa-
recia titilar en la noche
y los hombres de! fuego
sofiaban en sus mantos
neqros. Hizo un gesto NS
distraido con la mano.

\‘-

No te muevas, Nippur.Ni un ru -
mor o eres muerto.

Figura 18 (57: 53)
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o i | ) Avanzan como una gran muralla negra, silenciosa y veloz entre
iNippur! {Mira! ‘ una inmensa polvareda. Sus mantos negros son como una bande-
: ra inmensa. . . ’ N et e

Manam va al frente, con
sus cabellos de plata vo-
lando en la bfisa. No hay
gritos de guerra. Se grita
para tener valor y los Hom-~
bres de Fuego no necesi-
tan de eso,

s como una trampa en la que muere un animal salvaje. .. AlIT mueren los hititas. . .

Figura 19 (63: 126)
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Debe haber algo en nuestros destinos,
Nippur,que no-estan ligados. Lebe naber
algln destino que los dioses han forma-
do para ti'y en el cual yo no puedo tomar

[illama a su médico y a los sacerdotes y diles

que sus cabezas dependen de |a salud de la
reina! jCorre, maldito seas!

»

o o.’/[;‘,'/bti‘ ) /

Esa noche me arrodillé en |as grandes lo
zas de |a azotea del palacio bajo la luz le-
chosa de falunay all oré con fervor,

con el fervor desesperado de un hombre

que ya no tiene otra solucidn...

Sélo me ha quedado esta mujer que amo
y que es el Qltimo resabio de mis ilusio-
nes y de mis esperanzas. Nunca os repro- |

1\ ché vuestra dureza para conmigo...) /

& \ %  ~mm—— B
(Nunca os he reprochado las penas de
mi vida y nunca os reproché todo lo que

he sufrido por vosotros. )

Pero ajui esta Nippur, el hombre de Lagash, supli-
cando como no acostumbra a hacerlo... jEs que pue--
do soportar a(in todos vuestros rigores, pero no le /
quitéis la vida a Nofretamon! W - o AR

Figura 20 (64: 136)
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@ippur de Lagash quien os habla. )
~

o¥e"

e >
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Y entonces los vlo, cerrados en cuadro,
con las manos desnudas, llenos del cansan-
ciode laflesta y de sorpresa y de

Entonces lo vi impdvido en su carrode o- - 3 & Adelante
ro, el rostro enrojecido por el reflejode = % 2
las hogueras. Simplemente extendid un

&

\'o. (el i\

Frente a ellos, finalmente conscientes, los Y yo volé sobre esas hogueras hacia la ma-
hombres del fue'go los esperaban con las sa acorralada... -~ g
lanzas que habfan podido robar, con sus
puiiales, con las pledras que arrancaban
de las casas. Con las manos desnudas.

L - I

Los egipcios se lanzaron al ataque, eriza-
dos de lanzas, cauterizados contra el re-
mordimiento.

iMuerte! [Muerte!

aquella cludad que casi| habla liegado a amar y de aquel
raidor de rostro helado que una vez crecié a ml sombra.

Figura 21 (156: 66)
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Y de pronto se derrumbé.

Y cologué mi ple sobre su corona y lenta-

mente la amsw,‘

Figura 22 (156: 69)
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Su corona rodé cantarinamen- 1
te sobre las piedras y con un ¥ SUS cuerpos y su gloria y su ambi- |
Ultimo vaivén se detuvo ante |
mis pies. '

Los hombres de! fuego ya no existian

cion de pureza se pudririan en los o

sarios fangosos del Nilo. Senti mi ra-

biosa desesperacion estrangularme
y quemarme.

Oh, faraon... Oh,hombrecito estupi-

Los egipciosnos observaban apoyados en
sus lanzas, prisioneros del mégico momen-
to, rojos de hogueras y sangre, negros de

«noche y amarillos de maldicion
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Los encontramos en el amanecer, disueltos en
la niebla pegajosa del Nilo. Uno de los soldados
exclamé horrorizado. ..

iPor los dioses! jQué carniceria! )

¢Reido? ST, Debe haber reido. Ahora Egip-
to no tiene rey, y aunque el anterior no
valia mucho era un simbolo,y ahora ya no

No...y creo que ha llegado el momento
de tomar una decision,de crear sangre
real... Egipto necesita un faradn.;Y yo se
lo voy a dar!

Tomé la corona en mis manos. Era pesada,
mds pesada de lo que yo imaginaba. Un croar
de ranas se alzé entre la neblina del rio,

Un nuevo faraén... Si... Uno digno...
Uno que sepa luchar por su pueblo.

Figura 23 (199: 14)
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ST.No hay otro. Esto no es un presente sino
una carga. Te entrego un Egipto arrasado y
moribundo para que lo traigas de vuelta a la
Jida.Toma la corona.

Pero... Yo...
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na centellaba ante €l y la con-
templd con horrorizada fasci-
nacion.

mala.

Yo nunca la quise...

Desde hoy, desde que esta corona se cifie en
mi cabéza, me Ilamaré Ramsés,y sélo por e-
se nombre seré conocido. Y con ese nombre

Suplicé con los ojos, espanta- No, pero ahora debes tomarla.
do, pero nadie hablé. La coro- No por ti, sino por Egipto. T6-

Las ranas enmudecieron ante la aparicion del
sol y me adelanté hacia ese joven atrapado por
la historia y la angustia ante ese destino que
lucharé y viviré para y por Egipto. yo habia arrojado sobre él,y le susurré...

Estd bien. .. pero los dioses son I .-y cortaré todos los lazos con
testigos de que esto es veneno pa mi vida pasada. Olvidaré mis sue-

ra mi, [a tomaré y seré faragn, | 1105 porque un faradn no debe
porque td asi’me lo ordenas, sonar sino velar por su pueblo.

Nippur, y t eres el mds sabio.

Mi nombre perecerd pues
[Rajhotep ya no existe.

( Salve, Ramsés, faradn de Egip@

Las leyendas han hablado mucho de ello,
Poemas y cantares han relatado la histo-
ria de ese amanecer de sangre y ranas
cuando un vagabundo sumerio regal6 la
corona de Egipto como quien regala un pu-
fiado de datiles. Y asi’'fue realmente. Alli;
entre la niebla y el fango y los peces muer-
tos del rio, yo, Nippur de Lagash, creé a mi
capricho una nueva estirpe de reyes que
viviria centenares de anos.

Es que a veces basta un vagabundo para cam-
biar la historia de la humanidad y aquel dia,
junto al Nilo, yo fui ese vagabundo provide;cial.r—

Figura 24 (199: 15)
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(No lo hago por ambi
. cidn personal. Amo
esta tierra.A moa esta
gente.Sl hubiera otro.
| rey més capaz le obe
decerfa... perono 1o
hay... sblo yo puedo
crear esa gran Sume-
ria...)

(No. No lo haré. Tengo un suefio... El suefio de una Sumerfa u-
nida y fuerte en lugar de un pufiado de pequefios reinos conti-
nuamente destruidos.por nuestros enemigos... Un reino fuerte
y sélido bajo una sola corona... La mia.)

(Y Nippur esté en mi camino... Me hizo
perder a Lagash... y podria hacerme per-
der esas montafias que son el cerrojo de
Sumeria. £1 no suefia con imperios. £l
suefia con sembrados y céntaros de agua
fresca y la paz en los atardeceres. Yo
soy un estadista. £l es un poeta.Pero...
¢Matarlo? ;Asesinarlo...? No... Tal vez
'sea superstlcioso pero creo que una ac-
cién asi me atraeria la maldicion de Jos
dioses. No. No lo haré... Eso me deja une
tinica solucidn... Hablar con Nippur...)

Sefior... Es demencial... Nippur es tu enemigo... >

7 A / AUn no... Y espero que no. Agotaré todos los

medios para no enfrentarme con él. Nos encon-
traremos solos en un sitio desierto. Allf se deci
dird todo.

Figura 25 (386: 88)
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Ya veo...; Y cudl es tu...can- Tuve que reir. Todo era Y la voz inmensamente Y supe que el nino-de-
didato? - 1 |tan transparente y repul- suave y cruel como la gan monio, mi ciudad y mi
: : SiVO... grena murmurg... destino me habian aco-
El gran sacerdo- '\ : rralado...
. Herapastil,;eh? Buena
te Herapastil. e o

eleccién. Sirvi6 bien a Si tu lo dejas...
Luggal-Zaggizi y servird
bien a Sargon. Es un
hombre con el alma po-
drida y la ambicidn avi-
da. Ha devorado a La-
gash durante anos y con-
tinuard haciéndolo. 7

‘Solicito la corona de La-
gash.

/ ;Qué...? jNo'puede ser! | W e i ~
;Siempre aseguraste no. /- A\ / ; Y es Ve_rdad! Herapas-
‘\ desear el trono! g | A ; [ til. Y sigo sin dese
S NG \ lo...

'a“':l;g;'g :zrglp"c:rgesso vggoun‘ tl;:;e / Bueno...Tu postulacidn es...es sor- Durante mds afios de los que recuer-
Ly pL qhe P 1 'als't prendente...Deberemos estudiarla ) | do los nombres de Lagash y Nippur
aga entrar a L.agash en 1a orbita Voro ‘ — - han estado unidos hasta ser uno mis-
S 3
de Akkad y termine por anexarla. . iz : mo. ;Quién otro puede aspirar con
Sargon ha sido mi aliado y es mi & mds justicia a la corona?
migo pero ahora nuestros intereses i
se han desviado. =
AP

Yo no necesito es-
tudiarla.

Es verdad.

Figura 26 (351: 8)
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I'hombre que me queria
" matar por vanidad ya habfa
. desclavado su espada y la
apuntaba hacia mi, La san-
gre humeaba en el frio de

Y | Me acerqué a Ram. Estaba muerto.
Se hablaré tal vez, | | |a espada experta no habia dejado ni

pero no como t{ un soplo de vida. Me senté junto a
crees él.

“Gran tonto. Jamds
Ilegaste a ser ni una
pizca de lo malvado
que crefas. ..

Y mira qué ironfa.
Has muerto por
culpadel Gnico
que queria que vi-
vieras. Pobre ami-

go mio.. .

* Luggal-Zaggizi era barbudo y
de 0jos cenagosos y crueles,
Hablaba poco y durante horas
meditaba|con el rostro apoyado
en la mano. ..

caja para ti... Dice que
| envia Nippur de Lagash.

Un campesino ha trafdo una

tela

Huele a podrido. Abrela.

Figura 27 (46: 240)
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¢ Mandé decir)

algo ese homs| .

bre?

El rey Luggal-Zaggizi
medita con |a barbi-
|la apoyada sobre la
palma de la mano. Lo
rodean guerreros
de pesadas lanzas
que semejan bos-
ques de bronce a su
alrededor, Pero el
rey tiene miedo..,
Un miedo que es
como un gran frio
en sus huesos...




Los arqueros...;Los has preparado? ;
temido e increible...

o
Todo estd listo, padre. Todo lo
que sea humano se hard para |
protegerlo. s

]

1Y entonces oimos el grito deseado,

| de las ciudades...Tu voz me ha llamado a través de los afios y final-
mente estoy ante ti. El circulo se ha cerrado ¢

Lagash de las blancas ‘murallas, destellante bajo el sol, ciudad madre

on un definitivo marti’

| llazo de bronce : e

Wi
Figura 28 (338: 21)
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Y sdbitamente todos los tiem- "f
‘|pos del mundo se volvieron uno,
todos los suefios se fundieron y
mi corazon descubrid la esenciaj:
‘|de todas las nostalgias jamds i-
|maginadas...




80

-.. pero si tengo la responsabilidad. Qui-
se dejar mi ciudad limpia de peligros

} para que ti pudieras hacerte cargo de
ella con calma...

..\\‘.

= 718

cm———

nos...

Yo me iré... Nunca serias
un rey de verdad conmi-
go cerca. Me respetas de
masiado... y ademas ex-
trafio esos caminos que
nunca llevan a ninguna
parte...

Quiero volver a los cami

T4, Lamir. T4, futuro rey de Lagash.

No es cuestion de poder,
Lamir. Te entregaré mi
ciudad. Cuidala bien.E-
vita las guerras. Evita
las glorias. Cuida las co-
sechas y los pozos de a-
gua y la risa de los nifios.

... y ahora que estamos
juntos descubrimos que he
mos perdido la capacidad
de poder estar unidos...

Ah, mi Lagash de las blan
cas murallas... Tanto nos
hemos amado...

Figura 29 (411: 80)
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AUORA HE HECHO QUE ELLOS
|| PAGARAN POR EL CRIMEN Y YO
ME OCUPARE POR EL HIO.

... PERO ELLA TENIA OTRO HOMBRE Y
Ml PADRE LO DESCUBRIB-EL HOMBRE
-ESTE QUE YACE AQUI- LO NATO. LUEGO
FUERON A DONDE VO L& ESPERABA.EL
CREYS HABERME HATADO Y SE LLEVAZ
RON EL TESORO. 2 =

¥

G »‘\

EN EL AMANECER FRIO ME PREPARE.
LLEVE POXO PORRUE ROCO HABIA TRA-
IDO. EVITE LAS EMBOSCADAS DE LA
NOSTALGIA Y CERRE MI ALHA A CUAL-
QUIER DUDA... -

Figura 30 (417: 95)
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Y ELLOS NE

ESPERABAN... i




NADIE DIJO NADA. ESCUCHE LA
TIERRA FRIA CRUJIR BAJO
MIS PIES

EL TAMBIEN ESTABA ALLL
EL (LTIMO JUNTO A LAS PUER-|!
TAS. EL MAS LEAL Y EL MAS

CONFIA EN HI,

CUIDA BIEN DE
Ml REY.

Mt CIUDAD, LAMIR.

SIEMPRE..

NO VOLVI' LA CABEZA. A MIS ESPALDAS,
SENTT LA RESPIRACICON DE MI CIUDAD.
EN Ml MEMORIA CONTE SUS FUERTAS &
¥ 50US ALMENAS V EN M( CORAZCON B
SENTI EL GOLPE HORTAL DE LA DE-bg
SOLACION... ) R )

Figura 31 (417: 96)
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... PERO NO VOLV [ iA cABEZA
M SABIA QUE 51 LO HACIA, JANAS
A HUBIERA FODIDO PARTIR ...

7/ 77

7

CF

y »

Figura 32 (417: 97)
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PROLOGO e

Era de noche, y los ojos somnolientos de mi hijo se negaban a dormir.
- Cuéntame una historia, papa.

- Pero con la promesa de que luego te duermas. ;De acuerdo?

- Hmmm... No sé. Tiene que ser una buena historia. Una de Nippur.

- Esta bien. Sera una del rey gngante el mas temble de todos.

"Fue la tormenta... o tal vez la tormenta fue sélo un @

‘instrumento del destmo..."

(Estoy perdido... No habia visto Tal vez pueda guarecerme allf he has
una tormenta asi en mucho tiem, ‘ta que amaine el temporal. ;

\, PO--e)

iBienvenido viajero... Acércate. |

Pero... jLlevas espada' ,,Como te
Hay fuego y comida Yoo

atreves...? ;No conoces las 6rde-
nes del Gran Terror? °

.;Hay alguien?

Figura 33 (352: 87)
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" El Gran Terr:or... El gigante cuya sola visidn enloquecia de terror a
' sus adversarios....E1 mpnstruo colosal... ;Ese eres tU, gordito flécci-
do? ’

iFue todo una burla! ;Una men
tira! ;Debe ser descuartizado
\_Vivo! j &

No. Kl tiene una misién que!
‘cumplir.

)

EPILOGO
- Y fue entonces que Nippur expulsé del pueblo a los creadores de la leyenda. Y les mostro
a los demas que el miedo es el mas cruel de los gigantes.

-

Aqui lo tienen. El rey gigante. Fue este’

mintisculo hombrecito el que los hizo tem :
-. blar y gemir por vuestra incapacidad de
‘¥ \_ afrontar la propia realidad. _

e T

(1>

£ ) ‘ L) .. . g-
; D08, % ‘ Z
\ e 7 i |\ 3
f S { i § i

- ;Te qusto?
- Mucho. Cuéntame otra. ! ,
En ese momento envidié a Nippur. El habia logrado su propésito. Yo, habia equivocado el mio.
Los ojos de mi hijo brillaban ansiosos en la oscuridad de la madrugada..
Robin Wood.

Figura 34 (352: 97)
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£ QUE OCURRIO?

tEHIENO 2
ME Ovesz

HA TERMINADPO.
LLEVATELA CONTIGO.
AHORA ES UNA SIMPLE
MUJER . NO CREOC QUE
RECUERDPE NAPA DE
ESTO CUANDO DES
PIERTE . Y SERA ME
JOR ASl. cUIPALA

... PERO EL HOMBRE
CON UN SOLO CO0 DESAFPA
RECIS EN LA NOCHE . VESTIA
COMO UN MENPIGO Y LLEVARA
ESFADA PE GUERRERD . NO
LO VOLVI® A VER .

¥se Liama nippuR
£ VERDAD, BEDEL? ncies musee

SE LLAMABA NIPAUR,
COMO EL. MAYOR DE
NUESTROS Higos.
NOMBRE P grgy,

Vo

Y DE PRONTO EN LA NOCHE :
LANIEVE SE VUELVE EXFIO [
SION DE LUZ Y LAS ALTAS
MONTANAS FPARECEN CRE.
CER Y EL VIENTO COBRA

SONORIPAPES DE TAMBOR |
PE BRONCE Y HAY UN TRUE
NO INMENSO PE VOCES 5
SECRETAS MURMURANLCO, ., fu

W NO. HOMBRES
COMO EL NO MUE JZ
REN NUNCA . A

7

LETRAS : SANTIAGO CHAUMONT .

Figura 35 (418: 97)
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Cuando la gente me pregunta por mi profesion y les respondo que soy su-
merdlogo, me miran sorprendidos y luego cambian el tema de conversacion.

# 56 que tengo fama de ser un viejo manidtico y un buen profesor, como si.
una cosa justificara o autorizara la otra. He escritotres libros sobre sume
rologia que muy pocos han lefdo. Sk

- Woodiana
http://ar.groups.yahoo.com/group/woodiana/
Figura 36 (126: 132)
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(A quién le interesa Sumeria?
En nuestra época turbulenta y
velozgquién quiere volver cua-
tro mil afos atrds para echar
un vistazo a una civilizacién
cuyo rastro se ha perdido
polvo de los milenios?

en el

bres olvidados que, para mf,
son mas reales que todo lo

que me rodea:  Kish...la- | | parte del futuro. brota un misterio singular que
gash. ..,umma...Kutalla..., me une a ese pasado perdido.
SUruk...

133
Sin cesar, mi estudio estd atesta-
do de tablillas de arcilla que debo '
traducir para los museos del mun-
do y es de esas tablillas de donde

‘Me qusta cerrar los ojos y pen-
sar en esa efioca en que el Eu-
frates se llamaba Buranum y
en que el hierro formaba atn

A veces traduzco tablillas en las cua-
les hombres muertos hace cuatro mil
anos han escrito cosas que en nues-

ignorara su origen.

duda, dichoso/Quien posee mucha
cebada es, sin duda, dichoso/pero
el que nada posee puede dormir. )

tros dias no sorprenderiana nadie que

(Quien tiene mucho dinero es, siﬂ

Ah,si. A veces una sonrisa se me
‘escapa ante lo poco novedoso de los
nuevos problemas.En sus tablillas,
incdgnitos sumerios protestan con=
tra los impuestos, el costo de la vi-
da, contra los consejeros del rey
y el mal humor de sus nueras,
quienes en aquella época ocupa-
ban el lugar que luego pasé a las
suegras.No. No hay.nada nuevo
bajo el sol.

Estas son las tablillas que he ]
ido reuniendo a través de los
anos sobre mi héroe favorito,
Carla. Espero algiin dfa poder
i | tener la historia completa.

¢Y esas tablitlas, profe-

'iil principe Nippur de la ciudad de Lagash.

- poca. A veces he pensado que tal vez no

Una especie de caballero andante de la é-
fue otra cosa que un héroe folkldrico

inexistente. Un fruto de la imaginacion
bopular.

4

Pero lo curioso.es que he hallado su nombre también

© en estudios de manuscritos y tablillas egipcias y creten-
ses. En Atenas se encontrd su nombre grabado junto al
de Teseo, el rey Eréctida,y todo eso me ha convencido de
que realmente exs i6. % SIS

=

Woodiana

http://ar.groups.yahoo.com/group/woodiana/
Figura 37 (126: 133)
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Jos matamos de izquierda yA

s

Despefnamos rocas sobre ellos, los acribilla-

Es dificil pelear en pendiente y yo lo sabfa.
mos a flechazos,

derecha como si fuéramos poseidos.

Figura 38 (160: 157)
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fiYo, Sargén Patesi de AKad, he erigido esta columna en memoria
‘de cien guerreros que dieron vida a Sumer a un precio de' muer-

N '45’;;'"‘ ,<% W
MG 7

RIS

Figura 39 (160: 161)
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Woodiana

JOVEN NIPPUR

Los mitos perduran por siglos y preceden a quienes
los crearon (o colaboraron para que existieran).
NIPPUR DE LAGASH es, sin lugar a dudas, un mito
de nuestro tiempo. Y me atrevo a decir que por
mucho tiempo mas lo sera.

Y por esa condicion maravillosa que rodea a este
hombre cuyo peregrinar nos cuenta Robin Wood, NIP-
PUR va a cumplir treinta afios en nuestras revistas (al

principio en D’artagnan y luego en Nippur Magnum).

Un acontecimiento que merece ser festejado con

todo.
Y eso es lo que decidimos junto a Robin, por ello us-
tedes tienen a la vuelta de la pagina el primero de los
tres proyectos para homenajear a Nippur.

EL JOVEN NIPPUR. Si, una serie estreno donde L
podremos disfrutar a un Nippur adolescente (mucho
antes de la primera historia, la ya famosa HISTORIA

PARA LAGASH).

Una serie donde seremos testigos privilegiados de los
primeros amores, sufrimientos, aventuras y batallas
de Nippur.

Como siempre escrita por el excelente narrador Robln
Wood y esta vez ilustrada por un joven valor (Gabriel
Rearte) que con sumo orgullo se hace cargo de'ilus-

trar al Joven Nippur. Todo un desafio, que creemos,
ha logrado vencer.

Disfruten, pues, de este trabajo que pronto se conver-
tird en serie habitual de nuestra revista y los invito a
esperar para este afo los otros dos proyectos para
que Nippur esté en su treinta aniversario mas vivo

que nunca: NIPPUR DE LAGASH capitulos inéditos

(Por Robin y Walter Taborda), con un Nippur maduro

pero absolutamente renovado, y finalmente, NIPPUR
DE LAGASH LIBRO HOMENAUE, un especial que
~ saldré seguramente por Julio o Agosto.
"~ Brindemos por Nippur, él se lo merece

EL EDITOR
Woodiana

hitp: //ar.groups.yahoo.com/group/woodiana/
Figura 40 (445: s/n)
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