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ya no habrd necesidad de llamarlo

asi porque nada ni nadie podrd volver a paralizar el espiritu creador
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Introduccion



En el presente Trabajo Final de Carrera (TFC) se desarrolld una Investigacion-
Accion- Participativa (IAP) en Artes a partir de una experiencia de Cine Taller
comunitario de la cual formamos parte como talleristas. Esa actividad se llevd
adelante durante el aflo 2017 (Mayo-Octubre) en el Centro de Integracion Comunitaria
de Barrio Cabildo (CIC), y participaron, sostenidamente, alrededor de diez jovenes de
entre 12 y 18 aflos, provenientes de diferentes barrios de la zona sur de Cérdoba.

La propuesta consistido en un espacio de Cine-Taller realizativo que implico la
produccion de un cortometraje ficcional. Conlanocion de “Cine Taller” nos referimos a
una modalidad de trabajo que comprende a la produccion cinematografica como
espacio de taller, diferenciandolo con el “Taller de Cine” que presupone un espacio
donde se ensefla y se produce cine, la distincion recae especialmente en la
perspectiva pedagdgica que conlleva cada alternativa.

La decision de implementar esta modalidad de trabajo se asienta en nuestra
intencion de indagar e investigar las formas de realizacion y vinculacion que surgen en
un grupo de cine comunitario, desplazandonos de un método que implica un sujeto-
de-saber que “imparte” conocimientos y propone actividades. Por el contrario,
quisimos construir la propuesta desde la conformacion de un grupo de realizacion,
donde primara la experimentacion, el conocer-haciendo y el intercambio de saberes,
lo que permitid que los procesos fueran mas enriguecedores para los objetivos
planteados eneste TFC.

Es por ello que se establecid como objetivo geneal identificar vy sistematizar los
procesos artisticos-organizativos resultantes de una experiencia de Cine Taller
comunitario con jovenes en el CIC de Barrio Cabildo, estableciendo como objetivos

especificos los siguientes:
e Relevar y sistematizar la produccion tedrica existente referida al cine comunitario

para precisar su definicion y sus posibilidades de aplicacion.
e Desarrollary registrar instancias autorreflexivas acerca del proceso de creacion de

cine comunitario conlosy lasjovenes en el CIC de Barrio Cabildo.
« Diseflar e implementar un método de trabajo que propicie la plena participacion de

los sujetos intervinientes ayudando a comprender las relaciones humanas que se

generan, asicomo los vinculos entre saberes técnicos, artisticos y culturales.
« Generar un aporte tedrico- metodoldgico acerca de la experiencia para compartir

con los colectivos de produccion audiovisual social y comunitaria y con actores del
campo académico.

Para llevar adelante esta investigacion emprendimos una sistematizacion
participativa enlos términos planteados por Herman Van De Velde (2008) quien



propone considerar a l0s actores participantes del proceso no como meros
informantes sino como sujetos idoneos de aportar una interpretacion critica de la
experiencia. Se trata de una forma de trabajo participativa que, sibien requiere de una
division de tareas, intenta generar una construccion del conocimiento colectivo, con
todos y todas quienes formaron parte del proceso. Siguiendo con lo propuesto por
Van De Velde, nos ubicamos en la modalidad de sistematizacion desde las vy los
actores, no Unicamente porgue buscamos la participacion de los sujetos, sino porque
nosotras mismas somos parte del proceso. Ademas creemos que es la metodologia
pertinente para nuestro TFC si entendemos al Cine Comunitario como un espacio de
construccion participativa, colectiva y reflexiva, siendo necesario para ello
involucrarnos como actores en este proceso.

Los ejes principales que presentamos en la sistematizacion de este cine taller
son: a) La autopercepcion de los participantes acerca del proceso organizativo
implementado por el grupo y sus miembros a los fines de la creacion audiovisual v las
condiciones de produccion gue intervinieron en el mismo; b) El auto-reconocimiento
acerca de los modos de construir y apropiarse (0 no) de los conocimientos técnicos y
practicos sobre el audiovisual vy la aplicacion de los mismos en funcion de sus
necesidades de expresion: ¢) La identificacion de las modalidades de manipulacion
dellenguaje cinematografico en las producciones realizadas.

Las herramientas que empleamos para poder llevar adelante esta
sistematizacion fueron las siguientes: construccion de una bitacora que incluyd notas
y registros de lo sucedido; registro audiovisual de los encuentros; entrevistas
formales e informales con los distintos actores para reflexionar sobre los procesos
personales y colectivos; seguimiento del grupo de Whatsapp utilizado por el
colectivo creador.

No podemos dejar fuera la motivacion personal que guia este trabajo, ya que
como estudiantes de la Universidad Publica consideramos que tenemos el
compromiso vy la responsabilidad de retribuir a la sociedad el conocimiento que
hemos adquirido a través de nuestras practicas académicas y artisticas desde una
perspectiva que apunte a la transformacion, por mas peqguefia que sea, de las
problematicas que nos atafien como sociedad.

Enese sentido, alolargo de nuestro paso por la Universidad hemos promovido
y participado de proyectos de extension universitaria que vinculan lo audiovisual, su
enseflanza-aprendizaje y produccion con diferentes comunidades. Por un lado
tenemos una experiencia de talleres artisticos con el Movimiento Campesino de



Cordoba en el que generamos diversos productos audiovisuales con las
comunidades campesinas; por otro un taller de cine para niflos y nifas en el Centro
Cultural de Villa Libertador del que surgio la realizacion de la pelicula EI Chavo (2015)
con participacion de las y los nilos y vecinos; vy por Ultimo, la experiencia de una taller
de comunicacion popular con mujeres del asentamiento La Favela ubicado en el barrio
Villa Urquiza, donde realizamos producciones audiovisuales que tenian como objetivo
contraponer a las representaciones estigmatizantes que los medios de comunicacion
construyen sobre ellasy subarrio.

Todas estas experiencias, estuvieron atravesadas por la concepcion de una
extension entendida bajo el paradigma del didlogo de saberes que pone en juego la
interrelacion entre saberes académicos y populares, fortaleciendo la construccion de
conocimiento colectivo.

Todas ellas, y la que refiere a este Trabajo Final de Carrera, han constituido
para nosotraslasinstancias de aprendizajes mas significativas por las que transitamos
durante nuestra carrera. Fue en éstas, donde pudimos comprender el dispositivo
cinematografico como herramienta social, politica y transformadora, donde
encontramos también, las motivaciones, aspiraciones y recorridos para emprender a
futuro en nuestra practica académica, cinematografica y politica.

A partir de las practicas mencionadas es que en el aflo 2016 surge la necesidad
de generar un espacio desde el cual trabajar la produccion cinematografica de un
modo mas democratico y comunitario. Es asi que nace la propuesta de llevar adelante
este Cine taller, el cual tomamos como caso para analizar en el periodo del afio 2017,
como hemos mencionado al comienzo de estaintroduccion.

En este contexto, y para finalizar, diremos que nuestra intencion general con
este trabajo puede dividirse en dos grandes dimensiones que atafien a la cuestion
académicay politica.

Por un lado, comandadas por el interés gue nos suscita el cine comunitario
como practica artistica y politica; quisimos emprender la exploracion de
caracterizaciones generales y particulares de la practica desde la propia experiencia.
La cual llevamos adelante con la voluntad de visualizar matices y parametros que nos
permitieran comprender al cine comunitario desde una visiobn mas global,
contemplando las diferentes aristas y caracteristicas que pueden darse en una
experiencia de este tipo.



Por otro, en relacion a reflexionar sobre nuestra practica desde la investigacion y la
extension, asumimos a este TFC como una experiencia de investigacion- extension.
Desde nuestro rol de universitarias, consideramos gue hay un gran desfasaje entre
las distintas funciones que competen a la Universidad: docencia, investigacion vy
extension. Por un lado, en términos de jerarquia, dejando a la extension bastante
relegada en relacion a las otras: 1 por otro, decimos un desfasaje en términos de
capacidad de articulacion de estas tres funciones que la Universidad posee.

Creemos que fruto de lo antes mencionado, pareciera que solo la investigacion
puede construir conocimientos para la docencia, y que la extension representa un
discurrir de experiencias aisladas que guedan en los territorios y en las y los
universitarios que las llevan a adelante, pasando por alto las grandes producciones de
saberes que pueden generarse a partir de las practicasinscriptas enlos territorios.

Es por esto, que nos interesa pensar en una extension que pueda construirse
en relacion con la investigacion vy la docencia; que la practica extensionista sea un
espacio gue habilite la construccion de conocimientos junto a los actores del territorio
y que esto, de alguna manera, pueda ingresar en términos de disputa dentro de
nuestra academia.

En ese sentido, nos gustaria compartir las palabras de Boaventura de Sousa
Santos en el marco de la apertura de las CRES 2018 realizada en la Universidad
Nacional de Cordoba.

“Una de las medidas que sale de esto es la extension que nunca ha
sido tan importante como hoy. La extension ha sido desviada por el
neoliberalismo como forma para obtener fondos para la universidad.
Esto es una perversidad, esto no es extension es prostitucion. La
extension tiene que ser una manera de buscar una investigacion
cuyos evaluadores no son expertos andénimos, son la gente de
nuestra comunidad. No es llevar la universidad para afuera, es traer
el conocimiento no universitario para adentro. La universidad no
tiene que ser extensa, tiene que serintensa’.

Aqui se halla otraintencion y motivacion con nuestro TFC, la de poder construir
conocimiento colectivo y participativojunto a las comunidades que formaron parte de
nuestro trabajo de investigacion y de extension, para poder compartirlo con la
academia, poniendo en juego conocimientos y debates que fortalezcan las diferentes
formas de pensar y construir el cine; y, de esta manera, aportar en la construccion de
una Universidad mas intensa.

1-Un claro ejemplo de ello es la falta de espacios de formacion extensionista en nuestra universidad, el poco conocimiento sobre la practica por
parte de la comunidad universitaria, y la escasa, sino nula, carga horaria en nuestros planes de estudio abocada a la extension propiamente dicha,
contrariamente alo que sucede con la investigacion.
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Para llevar adelante nuestro Trabajo Final de Carrera, fue necesario remitirnos a
diferentes autores y textos que nos ayudaron a encontrar categorias acordes para
pensar los procesos que vivimos y 10s analisis que pudimos desprender de la practica
ligada al cine comunitario. En este capitulo daremos cuenta de la construccion tedrica
delobjeto de estudio, accion que guid nuestras reflexiones.

Para comenzar es necesario considerar una primera definicion de lo que
comprendemos por cine comunitario.

“El cine y audiovisual comunitarios abarcan aquellos procesos que
nacen y se desarrollan impulsados desde una comunidad organizada,
cuya capacidad es suficiente para tomar decisiones sobre los modos
de produccion y difusion, y que interviene en todas las etapas, desde la
constitucion del grupo generador, hasta el andlisis de los efectos que el
trabajo produce en la comunidad, tanto en lo inmediato como en las
proyecciones delargo plazo”

(Dagron, 2074, 18).

Nos parece importante hacer énfasis en la participacion colectiva como
meétodo de trabajo donde el fin no reside en el producto final (la obra), sino en la
importancia del proceso de produccion y o que en él se genera, en términos de
vinculos, organizacion entre pares y autoafirmacion del sujeto a nivel expresivo. Estas
formas de vincularse fortalecen a las comunidades y dan cuenta de sus capacidades
organizativas en pos de visibilizar y problematizar los conflictos sociales que los
atafien, tanto en el dmbito cinematografico como en la vida cotidiana.

A continuacion desarrollaremos la estructura conceptual de nuestro marco
tedrico apelando a tres grandes preguntas que ordenan el analisis completo de la
practica cinematografica comunitaria: ;Quiénes? ;Qué? vy ;CoOmo? Estos
interrogantes apuntan a construir, desde nuestra perspectiva, las diferentes esferas
de la practica comunitaria, de ellas se desprenden sub-preguntas gue nos ayudaran a
precisar las caracteristicas que estas presentan.

1.1¢A quienes reconocemos socialmente como autores audiovisuales? ¢Es
posible pensar producciones audiovisuales de autoria colectiva?

El reconocimiento de la autoria audiovisual no es un hecho menor a tener en
cuenta en la discusion de cualquier practica cinematografica, e incluso de cualquier
practica artistica. Social e histéricamente la creacion artistica no ha podido escindirse
de quienes la producen, es por ello, gue no podemos pensar la obra separada de su
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creador o grupo de creadores, por lo que el rol de autoria nos suscita como
sociedades y como campo artistico-intelectual una discusion que conlleva una
importancia significativa a la hora de las reflexiones y de los analisis. Mas adn, una
dimension central en el cine comunitario se haya en la cuestion de la autoria.

“Todo lo que habiamos aprendido del modo capitalista de producir
nos habia sumido en la desgracia de producir solos, en la
despreocupacion politica sobre el caracter social de nuestras obras,
en la agotadora guerra de competicion por obtener un lugar en €l
limbo de la critica y las instituciones, en una vaciedad que nos
convertia en individuales vagabundos estéticos cargados de objetos,
en busca de fans, sequidores, lectores, espectadores y compradores.
Nos resulta inaceptable que el destino de un artista se reduzca
solamente a hacer del yo creador y sus guetos una empresa rentable

o unlaboratorio profesional privado”
(Turudi, 2013; 81).

En consonancia con ello, discutiremos sobre el grupo de élite “profesional”,
“capacitado” que tiene la exclusividad de construir relatos audiovisuales, con toda la
produccion simbodlica que ello implica para el resto de la sociedad. De ese modo, se
configuran dos tipos de agentes: por un lado l0s productores, quienes en términos de
Bourdieu (1999) son los que poseen el capital simbdlico y forman parte del campo del
arte audiovisual, legitimados interna y externamente; y por el otro, los espectadores
No especializados en el guehacer cinematografico, cuya funcidn culmina en la mera
recepcion de lasrepresentaciones generadas por el primer grupo.

Es claro que cuando pensamos en quienes participan de las producciones del
cine industrial 2 y de outor,3 aludimos a profesionales que, habiendo cursado o no
alguna carrera de cine, conocen y emplean las técnicas, codigos y herramientas
legitimadas del mundo audiovisual. El cine comunitario rompe con esta hegemonia del
conocimiento, porque le otorga la camara y el microfono a aquellos y aguellas cuyo
Unico aprendizaje audiovisual se remite al consumo de lo producido por otros; los que
Nno saben de cine, los que nunca, O pPocas veces tomaron una camara con fines
creativos, 10s que no saben de planos ni escenas son puestos a crear sus propias
historias.

2 - Por cine industrial entendemos a todo el conjunto de producciones que se rigen bajo modelos de produccion estandarizados, industriales,
recurrentes de una narrativa clasica y de formas estéticas convencionales. Son aquellas producciones que persiguen especialmente fines
econoémicos, politicos e ideoldgicos y que llegan a un publico masivo de la sociedad.

3 - Por cine de autor nos referimos al conjunto de producciones que se rigen bajo la mirada de un autor creador de la obra quien tifie de su

subjetividad singular en los aspectos artisticos, estéticos e ideoldgicos. Son aquellas producciones que no necesariamente buscan una retribucion
econdémica sino mas bien un reconocimiento simbdlico dentro del campo del arte audiovisual.
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En el cine comunitario, 10s conocimientos solo aparecen desde el consumo
audiovisual, por lo gue las estéticas propuestas por este Ultimo grupo de produccion
seran diferentes. No gueremos decir que en el cine comunitario no existen
conocimientos, por el contrario creemos que existen y son diversos los saberes
puestos en juego. Lejos nos encontramos de creer que los Unicos conocimientos
validos son los legitimados en las casas de estudio o en la industria; a 1o que nos
referimos es que no se encuentra presente el saber hegemonico de produccion
audiovisual respecto a cOmo hacer las peliculas.

Entonces, en el ambito comunitario, lo mas cercano al conocimiento audiovisual
hegemonico que circula es el de la memoria narrativa (Martin Barbero, 1982), el de
consumir sobre todo el cine industrial, es desde alll que surge la narrativa y la estética
propuesta por los grupos, que, desde nuestro punto de vista bajo ninguna
circunstancia se debe coartar, sino trabajar desde alli, en pos a una posible
(re)significacion.

Este trabajo busca contribuir a un modo de pensar otro tipo de
productores/creadores y espectadores, a salirse de la idea del “artista-autor”,
individual, hermético, que no comparte sus estrategias y sus procesos de creacion.
Problematizar, con la intencion de producir una fisura entre estos “grupos” estaticos,
proponiendo que los espectadores sean a la vez productores para otros
espectadoresy viceversa.

“De lo que se trata ahora es de saber si empiezan a existir las
condiciones para que esos espectadores se conviertan en autores. Es
decir, no en espectadores mas activos, en coautores, sSino en
verdaderos autores. De lo que se trata es de preguntarse si el arte es
realmente una actividad de especialistas. Si el arte, por designios

extrahumanos, es posibilidad de unos cuantos o posibilidad de todos”
(Espinosa, 2010; 8).

A partir de lo antes mencionado, en relacion a las representaciones vy
producciones de sentido comunmente construidas en el audiovisual en términos
generales, asumimos como supuesto que la produccidon de contenido esta
enteramente relacionada con quien 1o produce. Por lo tanto, si la produccion
audiovisual estad concentrada en un grupo minoritario, 10s contenidos que se
produzcan seran en funcion de los intereses del grupo o de a quienes responda.
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“Aunqgue la obra de cualquier creador o grupo de creadores, siempre
se impregna 'y, a la vez, refleja muchos y complejos asuntos de su
momento social, cultural y politico, no podemos pensar que es
expresion de la sociedad en su cardcter colectivo. Mas alla de que
ocurra una posterior identificacion del publico con los contenidos y las
formas que ofrezca el film y que incluso puede ser medianamente
masiva, siempre serd un contenido y unas formas que reflejaran un
universo minoritario y particular”

(Turudi, 2013; 81-82).

A través de la historia se ha evidenciado como el cine industrial ha hecho un uso
mas explicito de si mismo como una herramienta de persuasion ideoldgica y politica,
para instalar desde diversos contextos historicos, necesidades materiales vy
discursivas gue son mas intrinsecas al sistema capitalista que a los hombres y las
mujeres que consumen dicho producto. El cine industrial es, ha sido y seguira siendo
una herramienta del capitalismo y es por ello que también decide qué y quiénes son
visibles y quiénes deben ser invisibles, no solo en lo que representa discursivamente
sino también en a quienes permite generar discurso, siempre ante el temor de que los
invisibilizados quieran tomar la palabra.

En este contexto es importante considerar el historico vinculo latinoamericano
entre cine y politica y desde alli poder retomar los primeros acercamientos a un cine
militante, a un “Tercer Cine” (Getino, 1979) en las décadas del sesenta y setenta en
Argentina y América Latina, ello en funcidn de poder trazar un vinculo historico con el
cine comunitario.

“El hombre sdlo es admitido como objeto consumidor y pasivo; antes
que serle reconocida su capacidad para construir la historia, solo se le
admite leerla, contemplarla, escucharla, padecerla (...) A partir de aqui,
la filosofia del imperialismo (el hombre: objeto deglutidor) se conjuga
maravillosamente con la obtencion de plusvalia (el cine: objeto de
venta y de consumo). Es decir: el hombre para el cine y no el cine para

elhombre”
(Getino y Solanas, 1969; 6).

Retomando las distintas definiciones de lo que se considerd un cine politico o
cine militante (pasando por Cine Liberacion, Cine de la Base y Cinema Novo), emergen
algunas caracteristicas que se presentan en todos los grupos: una primera cuestion
refiere a una oposicion conceptual alos modelos hegemaonicos de narracion, de
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comercializacion y de produccion; esto tiene que ver también con la posicion
desfavorecida del cine latinoamericano respecto al cine legitimado y masivo de
Estados Unidosy Europa.

En segunda instancia, el problema de abordar una realidad historica, como
produccion de sentido y no como mera descripcion. Por Ultimo el sujeto creador no
pretende objetividad sino que hace explicita su ideologia e interviene en el discurso
buscando a su vez un espectador activo, un productor que se transforme en un nuevo
espectador con una nueva produccion de sentido. Esto siempre en pos de sujetos
criticos que se cuestionen su realidad. Se puede hablar de un cine transformador, que
davozy visibilidad alosinvisibles.

1.2. ¢Es posible encontrar los matices de nuestra sociedad en los contenidos y
representaciones del cine industrial? ¢ Qué historias y representaciones surgenen
los procesos de cine comunitario? ¢{Cual es el rol social y politico del cine como
productor de sentido? ; Qué tipo de estéticas emergen en el cine comunitario?

Nos parece fundamental partir de la conceptualizacion tedrica de las categorias
de produccion de sentido 'y representacion en el audiovisual en términos generales
para luego poder conceptualizar como estas categorias ocupan un rol
eminentemente protagoénico a la hora de analizar las producciones audiovisuales
comunitarias.

Por produccion de sentido entendemos al acto comunicativo significante que
transfiere una obra audiovisual de forma global hacia un/unos espectador/es. Se trata
de la sumatoria de los diferentes elementos del lenguaje audiovisual, técnicos,
narrativos, estéticos y discursivos gue se conjugan como significantes de un discurso
personal, subjetivo por parte del autor/enunciador y del contexto socio historico
donde se lo produce. Esta nocidon da cuenta de las configuraciones politicas,
ideoldgicas e historicas que se generan en torno a la realidad social del momento, mas
alla del caracter documental o ficcional del mismo. Creemos entonces a partir de esta
afirmacion, que las producciones de sentido que emergen de |os audiovisuales que
consumimaos aportan a la construccion de miradas, identidades y lecturas sobre 10s
fendmenos y 10s sujetos presentes en la realidad circundante. Claramente por ello,
hablar de la produccion de sentido, es aludir a la herramienta social y politica que
presenta el audiovisual.

Para definir la categoria de representacion, retomamos el planteo de Martins
(2011) cuando analiza y discute el concepto entendido como sustitucion y/o como
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semejanza. Sustitucion pensando la representacion como algo que esta en lugar de
otra cosa y semejanza como el vinculo de similitud indicial con la cosa representada.
En cualquier de los dos casos la representacion implica siempre, en mayor 0 menor
medida, un vinculo con la realidad tangible sin necesariamente parecérsele, se trata de
una relacion significante en los sentidos que produce la representacion. Pero ademas,
y principalmente, nos parece importante poner en un primer plano el caracter de re-
presentacion y de re-configuracion de las cosas en tanto “de/formacion” de la
realidad que representa, donde se compromete su propio autor (Martins, 2011).

Es también a partir de la representacion que surgen los modelos sociales,
culturales, identitarios que muchas veces recuperan y/o construyen los estereotipos
conlos gue nos valemos para la interaccion social. Por ello, decimos que la produccion
de sentido engloba el concepto de representacion.

“Una imagen no es solo una realidad fisica, es un concepto, una idea.
Lasimagenes transmiten ideas, conocimientos de su autor que se sirve
de ellas como vehiculo de comunicacion, y por lo tanto difiere de esta
misma realidad representada, segun las ideas que el autor tiene de la
misma realidad. De esta forma, y segun Busquets, la funcion
comunicativa del signo-imagen engloba una doble funcion, la funcion
informativa (respecto de las cosas o realidades) y la funcion expresiva
O propiamente comunicativa (resultado de la intencion del autor)”
(Martins, 20T71; 1).

En aguéllos movimientos sus realizadores eran cineastas que se acercaban a
las comunidades a producir sus historias, y aunque éstas no siempre participabanenla
produccion como sucede en el cine comunitario creemos que hay fuertes puntos de
encuentro en relacion a reflexionar sobre el dispositivo cinematografico como
herramienta transformadora.

Es por esto que consideramos que el cine comunitario es una manifestacion
altamente politica e imprescindible, no solo para las comunidades a las que se le
permite por vez primera tomar la palabray visibilizarse, sino también para elimaginario
de una sociedad que busque ser democratica y plural donde en su produccion
audiovisual puedan encontrarse las diversidades que la constituye. Asumimos como
supuesto que:
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“Muchos mundos inconmensurables deben poder coexistir en uno
solo. Debe darse un viraje hacia una nocion de politica como
posibilidad de repartir o sensible, reconfigurar los espacios para que

seaq posible la coexistencia de lo diverso a partir del disenso”
(Roman, 2010, 19.)

Creemos, entonces, que la produccion comunitaria a través de sus practicas artisticas
y estéticas disputa la produccion de sentido hegemaonico ubicando como actores a
sujetos desde la propia cotidianidad, a la plaza de un barrio, a la historia de amor
vivenciada, entre otras. Y ello es lo que nos parece interesante de jerarquizar, de
disputar.
“Para los excluidos del régimen dominante, este proceso significa
abandonar la condicion de anonimia y hacerse visibles, poner una luz
sobre su existencia invisibilizada y por lo tanto inexistente para el
discurso delo publico”
(Roman, 2010; 19)
Dicho esto, creemos necesario avanzar enlas categorias de memoria narrativa
y autonarracion propuestas por Martin Barbero (1983) y Gergen (2007), como
herramientas para ver y pensar los modos en que ingresan las historias vy
representaciones generadas en 10s procesos de cine comunitario. El concepto de
memoria narrativa nos permite identificar como muchas veces afloran las historias y el
mMmodo en que estas se producen.

“La primera oposicion que permite caracterizar el relato popular es la
indicada por la cita de Benjamin(...), la narracion popular es siempre un
‘contar a’. Recitado o leido en voz alta el relato popular se realiza
siempre en un acto de comunicacion, en la puesta en comun de una

memoria que fusiona experiencia y modo de contarla”
(Barbero, 1982;63)

Nos referiremos a la experiencia audiovisual dada por el consumo
generalmente industrial, pero a la vez fusionado con la experiencia de la vida cotidiana
y de las identidades particulares de lo propio y lo cercano. Desde ese lugar, nos
parece interesante articularla con la categoria de autonarracion propuesta por
Gergen (2007) como productos del intercambio social. Se refiere a la autonarracion
como la construccion subjetiva de un “yo” con pasado y futuro potencialinmerso en la
interdependencia. Es a partir de que somos seres auto narrados en nuestra
experiencia cotidiana, que podemos facilmente construir narrativas a través de ellas.
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Es decir, la construccion de discurso narrativo, estético y de sentido en los
procesos de cine comunitario, emanan de la necesidad vy la posibilidad de poner en
escena las experiencias de la vida cotidiana (auto narraciones) gue se encuentran
atravesadas por los consumos audiovisuales que hacemos a lo largo de nuestra vida
(memoria narrativa), los cuales nos determinan de una u otra forma qué historia es
digna de contar y de qué manera (refiriendonos mas especialmente alas herramientas
dellenguaje).

Por otra parte, los modos de produccion del cine comunitario propician el
debate y el intercambio, generando asi un proceso reflexivo y colectivo de
produccion de sentido, que por la propia dinamica, se profundiza y fortalece con el
tiempo.

1.3. ¢Qué recursos técnicos y estéticos existen en este tipo de producciones?
¢Como son las formas especificas de produccion del cine comunitario? ¢Qué
vinculos humanos y socio-culturales se desprenden de estas practicas?

Entendemos a la practica artistica audiovisual como el conjunto de formas,
modelos, herramientas, organizacion, y conocimientos que se ponen en juego en las
diferentes etapas de produccion de un fiim. Concebimos a las practicas estéticas
como toda organizacion de las herramientas técnicas, narrativas y discursivas que
contribuyen a generar una representacion de la realidad. En ese sentido, la totalidad
de una produccion audiovisual no puede escindir de ninguna de las dos, no solo son
complementarias sino que ambas son constitutivas. Las formas de produccion no
pueden separarse de la estética que produce, ambas construyen el discurso
audiovisual.

Al hablar de condiciones de produccion nos referimos a las circunstancias
econdomicas y técnicas con las que cuenta un equipo a la hora de producir un
audiovisual. Creemos que estas condiciones no son solo una situacion concreta que
puede variar de un grupo a otro, y que pueden llevar a diferentes resultados estéticos,
sino también muchas veces define intrinsecamente una caracteristica del modo de
producir.

Con modos de produccion nos referimos alaforma en que losy las realizadores
emplean dichos recursos para construir un discurso audiovisual. Creemos que estas
categorias no pueden desprenderse la una de la otra, ya que ambas no solo
determinan el resultados técnico- estéticos sino  que constituyen una decision
politica e ideoldgica.
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En el cine comunitario las condiciones de produccidn surgen desde las
comunidades, es condicion del mismo producir desde sus propias herramientas,
espacios, actores y también desde sus propias caracteristicas sociales y comunitarias
de este tipo de cine. Es decir, una de las principales esta ligada al hecho de que se
produce entre todos y todas, en colectivo. No existe director o directora, sino un
trabajo mancomunado, democratico de toma de decisiones y de intereses
compartidos que ponen a jugar las individualidades colaborativamente para un fin
comun. En el cine comunitario puede haber division de roles al igual que el cine de
autor o en el industrial pero en el primero a diferencia de los otros dos se busca
conformar grupos de trabajo por areas sin jerarquias. Impulsando la dinamica del
debate e intercambio.

En este contexto, nos parece apropiado sumarnos a las caracteristicas
recurrentes de la practica comunitaria que propone Siragusa (2018).

“a) El enfasis en el proceso por sobre el producto audiovisual como
resultado b) la autoria colectiva que implica la participacion de todos
sus integrantes, ¢) la primacia de la expresion identitaria lo que
entrafia una dificultad para escindir la obra del colectivo-creador; d)
La vivencia del hacer en el marco de una apropiacion de saberes
especializados ligados al empleo de tecnologias que permiten la
materializacion delas historias.”

(2018; 19)

A partir del dltimo punto propuesto, decimos que, indudablemente, para que
sujetos sociales ajenos al ambito audiovisual puedan producir son necesarias ciertas
herramientas, y es por ello que juega un rol fundamental el avance de las tecnologias
en materia de costos y accesibilidad. Retomando a Gumucio Dagron (2014),
afirmamos que las nuevas tecnologias pusieron al dia la discusion sobre la
democratizacion del audiovisual y su papel en el fortalecimiento de la libertad de
expresion, de esta manera se comenzo a gestar el audiovisual como herramienta de
recuperacion historica y reforzamiento de la identidad cultural.  Asi es que la
tecnologia ha sido, un trampolin que permitio el salto de un cine de individuos a un cine
de comunidades.

Sin embargo, 10 expuesto anteriormente no se corresponde necesariamente
con una democratizacion del conocimiento cinematografico, parafraseando al
Manifiesto de Cine sin Autor: Pasamos de consumir peliculas a consumir aparatos
para producirlas, pero seqguimaos sin producirlas o produciendo, en el caso dela gente
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comun, un extenso anecdotario audiovisual domeéstico sin mucha mas elaboracion. Y
por otro lado, aun con la democratizacion que permite el avance tecnoldgico, las
herramientas con las que puede llegar a producir un grupo de cine de las comunidades
sigue estando en desventaja respecto a las herramientas con las que produce el cine
industrial. Existiendo asi, no solo una desigualdad técnica- estética sino también de
circulaciony distribucion de las producciones.

Roman acuerda con la democratizacion tecnoldgica pero agrega que adn no
se ha democratizado el acceso a los canales masivos de circulacion tradicionales,
como la televisiony el cine comercial.

“Solamente la Internet con plataformas colaborativas, puede hacer
que un video alternativo llegue a tener audiencias masivas en lo que se

conoce como un fenomeno viral”
(Roman, 2010; 19).

Referido a las formas vy los resultados, o que suele suceder en las experiencias
comunitarias es el florecimiento de una nueva practica estética desde el intento de
repetir las formas industriales pero con los condicionamientos de la produccion
comunitaria, constituyendo asi muchas veces una estética que al no coincidir con las
formas hegemonicas de |0s grupos mencionados anteriormente genera un rechazo al
gue Roman denomina “la mirada perezosa”, incapaz de mirar mas alla de lo que
historicamente nos han repetido unay otra vez.

Por otro lado, nos parece imprescindible, a la hora de hablar de los modos de
produccion del cine comunitario, contemplar los contextos y las intenciones desde el
cual muchas veces nacen. Por un lado asumimos que surgen desde espacios que,
como explica Siragusa (2018) se encuentran asociados al trabajo de intervencion
comunitaria para la transformacion de los procesos de marginacion socio-discursivo, y
por esta condicion, inevitablemente asumen como premisa el derecho a la
comunicaciony alalibertad expresiva.

Enla mismalinea, Gumucio Dagron afirma que, “el cine comunitario tiene como
gje el derecho a la comunicacion. Su referente principal no es el cine vy la industria
cinematografica, sino la comunicacion como reivindicacion de los excluidos vy
silenciados” (2014, p.19). Por eso concebimos el derecho a la comunicacidbn como una
categoria central en el anélisis de los modos de produccion y de sus eventuales
resultados. No solo es central como generador de los espacios donde surgen estas
producciones, sino también como guia de una practica que tiene como fin primero
hacer valer elderecho de hablary contar en primera persona.
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Como las herramientas, las formas de produccion, las formas de narrar y los
contenidos son diferentes a las del cine industrial, sumado a que el cine comunitario
no persigue logicas de comercializacion, es imprescindible que 1o producido pueda
ser, en primer instancia, exhibido ala comunidad donde se generd y luego compartido
con otras comunidades como impulso de nuevas experiencias y como muestra de
historiasy relatos gue se contraponen alos que estamos acostumbrados a consumir.
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Los territorios
de la practica

El barrio y la institucidn



2.1.Un poco de Barrio Cabildo

Barrio Cabildo esta ubicado en la zona sur de Cordoba (camino a Alta Gracia)
por fuera del anillo de la Circunvalacion, lo cual lo ubica en una marginalidad territorial
en relacion al centro de la ciudad. El ultimo censo realizado por el Centro de

Participacion Comunal (CPC) N° 6 habitan en ellugar 5.185 personas. Segun entrevistas
realizadas a trabajadores del Centro de Integracion Comunitaria (a partir de aqui CIC),
Cabildo es un barrio con una antigledad que oscila entre los cincuenta y los sesenta
afos. En sus origenes formaba parte de la gran estancia de la familia terrateniente
Nores Martinez hasta que dicho espacio fue loteado y vendido, credndose asi también
los barrios Santa Isabel I, Il y Il seccion (los cuales llevan el mismo nombre de la
estancia).

Con la instalacion de la fabrica Renault en Santa Isabel durante el afio 1955,
Cabildo al igual que los barrios aledafios de la zona sur, comenzd a poblarse
paulatinamente. Enla actualidad se advierte unimportante crecimiento (cuenta con 64
manzanas), sus fronteras son rurales y limitan con la Universidad Catdlica de Coérdoba,
institucion con la que mantiene un vinculo de articulacion constante segun los
comentarios deloslugarefos.

En cuanto a las instituciones presentes en el barrio y a la participacion de los
vecinos, Norma Britos (trabajadora del area de Salud del CIC) comentaba lo siguiente:

“Hay una capilla que depende del cottolengo Nuestra Sefiora del
Consuelo, pero no tiene tantos arfios, no llega a los 15; hay 2 iglesias
evangélicas, la escuela municipal que tiene 30 afios, el CIC y el Centro
Vecinal. Desde el area de salud nos propusimos indagar sobre la
identidad barrial, porque vemos que es muy dificil lograr participacion,
que los vecinos se sumen a participar de las actividades que ofrece el
CIC. Desconozco sila iglesia ofrece algun espacio de participacion por
fuera de catequesis. Igual yo lo asocio a que éste ha sido un barrio
donde no habia instituciones, el CIC aparece hace 10 afios, la capilla
hace 12, y alguna iglesia evangélica. Es un barrio que se remite a otros
espacios, Centro de Salud no habia e iban al de Santa Isabel ll, y a Villa
El Libertador que es un centro para la zona. La gente se toma el
colectivo o camina para la Villa, incluso hay gente que va a la
catequesis en Villa El Libertador, yo vivo en Santa Isabel Il y los
encuentro en el supermercado, la plaza, enlos lugares comunes”.

23



Con respecto a este Ultimo punto, y en didlogo con los vy 1as jovenes que asisten
al cine taller, efectivamente Villa El Libertador es considerado como un centro de
atraccion, ocio, paseo y compras. Cabildo, por el contrario, carece de esos espacios
de entretenimiento y de instituciones que congreguen masivamente a losy las vecinas.
Segun los datos del Ultimo censo nacional, un 30% de los habitantes del barrio son
jovenesdeentre10y 21afos.

2.2.Lalnstitucién

El Programa Centros de Integracion Comunitaria nace en nuestro pais en el afio
2007, durante el gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner. A partir de su aprobacion
se autoriza la construccion de edificios con tal fin en diferentes zonas alo largo y ancho
del pals.

En la “Propuesta de Trabajo Gestion CIC” realizada por el Ministerio de
Desarrollo Social - Direccion de Patrimonio Comunitario, se define a los CIC como
“Edificios de uso comunitario, pensados para facilitar la integracion de politicas de
Atencion Primaria de la Salud y Desarrollo Social, favorecer la participacion vy la
organizacion social”.

De esta manera se propone la siguiente estructura de funcionamiento para los
MIismMos:
¢ El Gobierno Nacional, representado por el Ministerio de Desarrollo Social, el
Ministerio de Salud, el Ministerio de Planificacion y el Ministerio de Trabajo. El
Ministerio de Desarrollo Social de la Nacion esta presente a través de la
Direccion de Patrimonio Comunitario (Proyecto CIC) y los Centros de
Referencia de cada provincia.

®* El Gobierno Provincial, desde los organismos especificos de Salud y
Desarrollo Socialy las areas Técnicas de los Institutos de Vivienda.

¢ El Gobierno Municipal, a partir de las areas de Desarrollo Social, Salud y Obras
Publicas.

¢ Las Cooperativas de Trabajo integradas por miembros de la comunidad local.
¢ | asdistintas Organizaciones de la sociedad civil y la Comunidad en general.
Se define como objetivo principal para los CICs mejorar la calidad de vida en las
diferentes comunidades donde se encuentren las instituciones, como asi también
promover el desarrollo local de las regiones desde la propuesta de actividades y

acciones que puedan generarse en procesos que fortalezcan la participacion
comunitaria.
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Las actividades pertinentes arealizarse en los CIC son las siguientes:

« Generar espacios de integracion de las instituciones y organizaciones
comunitarias que favorezcan el trabajo en red.

e Fortalecer la atencion Primaria de la Salud: considerando la atencion de
demanda espontanea, campafas de vacunacion, atencion meédica en
consultorio, talleres de educacion sexual y reproductiva, de cuidado materno
infantil, campafas médicas en los barrios y zonas aledanas al CIC, atencion y
prevencion odontoldgica, etc.

e Implementar planes, programas y proyectos nacionales, provinciales vy
municipales.

« Promover y difundir los derechos de nifos, niflas y adolescentes, pueblos
originarios, personas con discapacidad, mujeres.

« Desarrollar espacios de recreacion Infantil: ludotecas, jardin maternal,
estimulacion temprana, etc.

« Propiciar los espacios para la realizacion de eventos, jornadas y celebraciones
populares paralacomunidad.

« Realizarencuentrosy charlasinformativas.

« Brindar a la comunidad talleres de capacitacién y de educacién no formal,
como también actividades deportivas, culturales y recreativas. Este Ultimo
ftem es donde se enmarca el “Cine Taller Comunitario conjovenes”.

En Cordoba Capital se implementan los CIC en el afio 2006, bajo el gobierno
municipal de Luis Juez: “En la gestion anterior, la de Juez, se congeniaron... en realidad
estaban planificados mas CIC, eran cinco (...) Pero bueno, la Municipalidad tuvo muchos
déficit, muchos problemas... no puedo ver a la gestion de desarrollo social en la gestion
anterior, fue muy mala, se pudieron hacer a instancias y a esfuerzo de la Nacion y no
de Cordoba” (Diaz. 2011:155)

Asi es gue se crean solo tres: Barrio Cabildo (el mas grande), Villa Siburu y Villa
La Tela. Para la construccion de los mismos, se contrataron cooperativas del barrio
conformadas en su mayoria por mujeres que estaban aprendiendo el oficio de la
construccion.

En funcion de lo establecido por el programa, esta es la estructura que funciona
en el CIC de Barrio Cabildo almomento de redaccion de este Trabajo Final de Carrera::
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« Director/a responsable de los tres centros de integracion comunitaria
(Barrio Cabildo, Villa Siburu y Villa La tela, trabaja en el centro de Cordoba'y
participa de las mesas de gestion).

« Coordinador/a del CIC (en este momento no hay nadie ocupando ese rol
en Cabildo) Es quien coordina el espacio y el/la encargado de hacer los
pedidos formales a el/la director/a

« Personal Administrativo del CIC: cargos municipales que administran los
espacios, hacen informes, mantienen el edificio. En el CIC de Cabildo,
también se encargan de ayudar a la gente con servicios y tramites como:
ciudadano digital, Cuit, boleto educativo, etc.

« Programa de Médicos comunitarios que trabajan en desarrollo social,
dependiente de la Municipalidad.

« Programa Sedronar, dependiente de la Nacion.
« JardindelInfantes Municipal.
« Centrode Acceso ala Justicia - Ministerio de Justicia de la Nacion.

« Centro de jubilados del Barrio, se les presta el espacio para que se
desarrolle.

« Talleristas ad honorem gque proponen diferentes espacios.

Beatriz del Valle Bafos “Betty” es una trabajadora municipal del CIC que
participa en el espacio desde 2009, fue coordinadora del mismo durante siete afios y
con la nueva gestion nacional su cargo volvid a ser solo administrativo, quedando
vacio el espacio de coordinacion. En funcion de su experiencia y conocimiento sobre la
institucion y el barrio hemos podido conversar con ella sobre el CIC, su estructura y
funcionamiento a fin de poder tener una vision mas compleja sobre la institucion
donde estamos realizando nuestra practica.

Betty, aligual que el resto de sus compaferos, no vive en el barrio. Ella trabajaba
en el programa “Vale lo nuestro” dependiente de la Subsecretaria de Desarrollo Social
de la Municipalidad, la cual perseguia como objetivo generar organizacion barrial y
comunitaria. En 2009 la Municipalidad realizd una busgueda interna de personal para
los CICs, proyecto que despertod el interés de Betty. “No mucha gente quiere venir a
trabajar a los espacios periféricos de la municipalidad y menos con caracteristicas
comunitarias; tenemos horarios corridos, nos quedamos de mas o venimos |os
sabados, tiene un ritmo diferente a los otros espacios de la municipalidad”, expresaba.
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2.3. El estado en el territorio y su articulacion con los vecinos de Barrio Cabildo

Cuando comenzamos a investigar sobre la naturaleza del programa de los CIC,
advertimos una perspectiva de trabajo que se proponia comunitaria y democratica
conlas comunidades, lo cual venia en consonancia con las perspectivas de trabajo que
buscabamos explorar desde nuestra practica. En la cartilla citada anteriormente se
menciona el esfuerzo conjunto de las diferentes esferas del Estado para llevar a la
comunidad las dependencias del mismo, brindando asi las herramientas necesarias
para contribuir en la resolucion de las problematicas del entorno donde se asienta el
espacio. Lo interesante es que también propone detectar las problematicas y sus
posibles mecanismos de resolucion en conjunto con los vecinos, vecinas y actores del
barrio.

Es por esto que se conforma una “mesa de gestion” entre los actores
participantes de la institucion que hemos mencionado mas arriba (Gobiernos
nacionales, provinciales, municipales, vecinos y organizaciones sociales de la zona)
donde se identifican y priorizan las problematicas a abordar en el CIC. En relacion a los
objetivos del programa vy a su efectiva ejecucion actual en el territorio particular Betty
nos comentaba lo siguiente:

“En un primer momento la idea del programa era que éste fuera
un espacio en que convergen los gobiernos nacional, provincial y
municipal; y que junto con los vecinos se pudieran resolver los
problemas del sector. Entonces lo fundamental fue crear la mesa de
gestion que debia estar conformada por 10s vecinos, organizaciones
sociales de la zona y representantes de los diferentes estados. Por
cuestiones politicas la provincia nunca vino acda. Solo nacion y
municipio.

Laidea del CIC es que en él se desarrollen la mayor cantidad de
servicios para la comunidad como salud, educacion, cultura de una
manera descentralizada y enla zona.

La estructura administrativa del CIC depende del area de
Desarrollo Social de la municipalidad de Cordoba, pero la nacion
tienen una oficina donde vienen empleados de las distintas entidades
nacionales a desarrollar los diferentes programas que se hacen por €j:
Médicos comunitarios, Sedronar, gente del ministerio que viene a
trabajar la Asignacion Universal etc.
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Antes (en la anterior gestion nacional) se manejo diferente. La
gente del Ministerio de Desarrollo Social venia todos los dias y traian
los programas nacionales y se ejecutaban desde acd. Ahora con la
nueva gestion estd mucho mas centralizado en la oficina del centro y
solo vienen una vez a la semana o por algin caso puntual. Se ha
retraido toda la participacion que habia, se articulaba con la mesa de
gestion, se pensaban proyectos que se solicitaban a nacion y la
nacion financiaba etc. Ahora no hay nada. Hoy esta todo mas
sectorizado.”

Sobre la participacion concreta de los vy las vecinas en el CIC nos comenta lo
siguiente:

“Nosotros con el tiempo fuimos trabajando con vecinos del
barrio y por ejemplo armamaos una cooperativa con los vecinos (que
ahora esta parada). Hoy estamos con algunos vecinos del barrio,
(pocos) sino mas bien con instituciones de la zona. Hay un grupo de
vecinos fijos que vienen participando de proyectos y programas que
hacen las capacitaciones, cursos que dictamos etc. Capaz no vienen a
la mesa pero pasan todo el tiempo por acad.”

Sobre las actividades que se llevan adelante en el espacio, Betty nos
comentaba que hasta el afio pasado se realizaban diferentes talleres y que, por una
directiva impartida desde la nueva direccion de CICs Cordoba se les ordend que no se
realicen mas por lo que se trasladaron al Centro Vecinal del Barrio. Actualmente
volvieron a autorizar los talleres y por ese motivo algunos quedaron en el Centro
Vecinal. Los talleres que se dictan en la actualidad son: Revista; danza arabes; “La
horita feliz’(juego con nifios); taekwondo; plastica; Cine Taller Comunitario con
Jovenes.

2.4.Llegar al barrio

Después de algunas experiencias previas relacionadas a talleres de cine con
ninos/as y jovenes en Villa El Libertador, el asentamiento Las Tablitas y la realizacion
de la pelicula E/ Chavo, nos interesaba generar un espacio de cine propiamente
comunitario con jovenes. En ese momento surgio la posibilidad a través del contacto
con la directora del jardin maternal “Arroz con leche” que funcionaba en las
instalaciones del CIC, paraempezar a trabajar alli.
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En un primer acercamiento en el afio 2016 nos encontramos con un espacio
totalmente nuevo y desconocido como institucion para nosotras, pero que hacia
posible la realizacion del taller y que se manifestd muy predispuesto para con el
mismo. Hoy, dos aflos después, v luego de comenzar con la investigacion para este
Trabajo Final de Carrera, alcanzamos un conocimiento mas acabado del
funcionamiento, estructura y objetivos del mismo, o cual nos permitio resignificar la
pertinencia gue tiene el Cine Taller en este espacio.

Nos referimos a que las caracteristicas que proponemos, se relaciona
enteramente con los objetivos que persigue el CIC (hablamos de las metodologias
comunitarias, de participacion y construccion de los espacios para la participacion de
los y las vecinas). Al mismo tiempo, en relacion a la investigacion y al analisis que
hacemos de la participacion y el protagonismo de los vy las jovenes de Barrio Cabildo,
nos interesa pensar en el Cine Taller como un espacio que a través de la toma de la
palabra contribuye a fortalecer su protagonismo en el barrio.
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3.1. ¢Qué es y qué hacemos en el Cine Taller comunitario de Barrio Cabildo? ¢De
qué hablamos cuando decimos ‘“comunitario’?

Para pensar una definicion respecto al trabajo que llevamos adelante en Barrio
Cabildo, gue no es nuestro sino de todos y todas quienes participamos del taller, nos
parecid pertinente encontrar una definicibn que no estuviera sujeta a nuestra
interpretacion o conocimientos, sino que emanara de una construccion colectiva.
Nuestra tarea fue unir y darle forma a los aportes que fueron surgiendo de una
dinamica propuesta en el taller, donde cada participante respondia en un papel de
forma andnima las siguientes preguntas: ;Qué es y qué hacemos en el Cine Taller
comunitario de Barrio Cabildo? ;De qué hablamos cuando decimos “comunitario”?.
Una vez finalizada la actividad, pegamos los papeles en un afiche de modo que fuera
visible para todos, las leimos y debatimos respecto a algunas de ellas.

El Cine Taller es un espacio donde podés compartir momentos
con amigos y compafieros, hacemos cine, filmamaos, actuamaos y nos
divertimos.

Aprendemos los diferentes elementos que se utilizan en el cine,
realizamos las escenas y grabamos, todos aportamos en diferentes
areas como actuacion, camara etcétera.

Es un lugar donde podemos expresar nuestras ideas y
pensamientos, un taller donde las opiniones se piden y siempre son
valoradas para hacer peliculas y/o cortos. Es un espacio de encuentro,
discusion y diversion donde conocemos gente nueva y nos saca un
poco de nuestra casa al airelibre.

Comunitario significa que es para toda la comunidad del barrio.
Comunitario es un lugar donde compartimos ideas, donde distintas
personas participan y se divierten.

Significa que participa la comunidad, que todos podemos
aportar ideas sin que nadie nos juzgue. ES organizarse con otros y
otras paralograr un fincomdn y una forma de decir trabajo en equipo.

Comunitario es que se hace en comunidad: nos ayudamos a
hacer la pelicula y cosas como esas.

Nos parece imprescindible remarcar que estas definiciones son resultado de un
proceso de trabajo en el cine taller, esta dinamica se realizé en el encuentro numero 11,
luego de tres meses de trabajo.
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3.2.Un poco de los pibes y las pibas: una presentacion ¢Quiénes participaron del

Bruno

Tiene 12 ainos, vive en Barrio Cabildo y va

Cine Taller?

a primer ano de la escuela E.N.E.T N°5.
Bruno fue de los primeros en sumarse a

participar del cine taller en Agosto de 2016.
Desde que comenzd se sintid motivado por
hacer fotografia, y durante todo el proceso fue
el drea enla que se desenvolvid. Sino era quien
tomara la camara, estaba en el equipo
pensando la puesta fotografica y colaborando
con quien tenia la tuviera en ese taller. Cuando

no pudo ocupar el rol, porgue por ejemplo fue
necesario gue participara como extra en alguna escena, pudimos ver un menor
compromisoy desinterés conla tarea.

Los momentos de concrecion de laideay de la redaccion especialmente no son
sus favoritos. De igual manera una vez adentrada la discusion sobre la historia
propiamente dicha, fue el mas preocupado por la verosimilitud del relato que se
estaba creando. Siempre discutio fuertemente con sus compafieros, sibien nunca fue
absoluto y supo ceder, cuando tuvo una idea O una propuesta para el guion se

e Natasha

tiene 9 arfios vive en Ampliacién Cabildo y asiste
al 4° grado de la escuela Graciela del Rio.

Natasha se incorpord en el segundo o
tercer encuentro, invitada por su hermana
Sasha que participa desde el primer encuentro
de 2017. Natasha es la compafiera mas joven
del taller. Si bien hay una diferencia de edad
para con el resto, ella se integrd bastante en el
grupo vy llevd adelante una participacion y un

O ([l “ | compromiso sostenido.
Elrol que frecuentemente realizd es el de sonido. Desde el primer encuentro de

rodaje, aprendid a utilizar el tascam y siempre se desempend en esa area. Fue
sorprendente la seriedad con que asumio su rol, siempre ha tenido muy en claro como
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Se usa el tascam desde que se lo explicamos la primera vez, sin embargo en todos |os
encuentros preguntaba como si tuviese miedo de recordarlo mal y no poder grabar
las escenas por algun error. Siempre muy atenta, tenia claro que si algun ruido
ingresaba y tapaba el didlogo, habia mucho viento o la grabacion no sucedia como se
pretendia, y ella lo consideraba necesario, rapidamente y sin verglenza alguna pedia
corte enlaescena. Alfinalizar toda grabacion siempre controlaba el material.

Natasha todavia va a la primaria y eso quizas hizo que tuviese una relacion
distinta con nosotras como talleristas ya que construyd un vinculo mas parecido al de
una nifla de primaria con su “sefio”, diferente al resto de los vy las jovenes que si bien
también establecieron la relacion desde la figura de docente ellos ya estaban en la
secundaria donde el vinculo es diferente.

Es bastante curiosa y participativa. Le resultd mas facil relacionarse con los
varones que al resto de las chicas, ya que no parecia sentirse incomaoda, ni nerviosa ni
vergonzosa cuando interactualba con ellos.

Lucas

Tiene 12 afios, vive con su mama en el Barrio
Parque Futura que queda cruzando la avenida
Armada Argentina hacia el Oeste, su padre vive
en Cabildo a dos cuadras del CIC y va a primer
ano del colegio Dean Funes en el Centro.

Su madre trabaja en el CIC y creemos
que por ello, fue de los primeros en enterarse
del espacio, lo cual lo hizo participar desde el
primer encuentro del afio 2016. Por la misma

razon, presentaunamayor apropiacion del CIC

como espacio fisico. Conoce el lugar, los trabajadores, los materiales de los que se
puede hacer uso etcétera.

Lucas esunlider entre los varones del taller. Claramente es quien ha motivado a
muchos de sus compaferos que asistieron desde el comienzo. De igual manera,
cuando ha propuesto algo con lo que ellos no estalban de acuerdo, sin problema le
discutieron.

Le ha motivado proponer ideas a filmar que a la vez quiere protagonizar.
Siempre tenia algun aporte para compartir. Sus historias estaban marcadas por la
fantasia con algunos personajesirreales pero solian tener un trasfondo vinculado con
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la realidad: empresarios corruptos, un joven que cobra venganza de sus padres,
conflicto con los adultos y problemas econdmicos en una familia que los lleva a
mudarse del pais, son algunos de los ejemplos.

En los primero encuentros de este aflo Lucas manifestd que habia estado
preparando un primer intento de guion cuya historia era una mezcla entre drama y
terror, donde el personaje principal era un joven y los antagonistas eran adultos.
Finalmente no fue la historia elegida para rodar, si bien en un principio no se sintio
contento con esta definicion, y en reiteradas ocasiones volvid a proponer que
realicemos suidea, participd del casting y represento el papel del personaje principal.

Rocio

tiene 15 afios vive en Ampliacién Cabildo, asiste al
colegio Santa Infancia en el centro y esté

cursando el cuarto afio del secundario.
Participd desde el primer encuentro del

2017. De las chicas es la mas grande y asistia
con suhermana Agostina.

Rocio es timida, en un principio no
opinaba mucho pero si se mantenia bastante
atenta. Con el paso del tiempo fue

\ desinhibiendose cada vez mas, fue ella quien
propuso el cuento de lvany Casandra gue luego se convirtio en la historia gue se filmo.

Ro fue la encargada de escribir el guion en todos los encuentros, entendid
rapidamente las formalidades de escritura.

Durante el rodaje aportd en el area de arte trabajando sobre el vestuario y el
maquillaje. Estuvo siempre muy atenta, especialmente con Sasha que fue la actriz
principal para poder ayudarla con los didlogos vy la interpretacion del guion, ademas
participd como claquetista ya gue como mencionamos antes presentaba una claridad
respecto al guion que le permitid siempre saber qué escena se filmaba. Esto también
como resultado de no haber interrumpido su participacion en el proceso.

Fue quien propuso hacer un grupo de WhatsApp para facilitar la coordinacion
de los encuentros y poder hacer una suerte de pre-produccion de modo gue todos
Supiéramos qué era necesario llevar para cada taller, segun fuéramos avanzando en el
cronograma de rodaje. Durante el transcurso de los talleres, ella fue una de las que
mMas participacion tuvo en ese espacio virtual, proponiendo organizacion previa a los
rodajes.
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tiene 13 anos, vive en Ampliacién Cabildoy va
aprimer ano de la escuela Che Guevara.
Participd desde el primer encuentro del
aflo 2017, podria decirse gque es una suerte de
lider entre las chicas. Motivo a varias y entre
ellas a sus dos hermanas Natasha y Guadalupe
a participar del cine taller. Sasha es una joven
muy activa, desenvuelta y participativa. Realiza

: varias actividades por fuera del CIC. Se la vio

Foe s ' motivaday cOmoda con el espacio.
Enlos momentos de discutir las ideas a filmar, muchas veces incorpord debates
interesantes entre los jOvenes, por ejemplo en relacion a la desigualdad de géneroy a
la manera que construimos y pensamaos a los personajes entre otras. De modo similar
a Bruno, cuando tuvo una propuesta o una idea no intentd imponer pero mantuvo
firmes sus argumentos, los cuales muchas veces fueron convincentes entre el resto
delgrupo.

Fue una de las impulsoras de la idea de crear una historia nueva en vez de
acoplarse a la propuesta por Lucas, mostrd un claro interés por la construccion de la
historia y de los personajes, al mismo tiempo que de la actuacion. Creemos que es una

de las que mas se apropid de la idea de reflexionar sobre la manera en que nos
representamos audiovisualmente. Participd del casting y fue elegida para ocupar el
papel de la protagonista principal.

Andreés

" tiene 20 afios y vive en Villa El Libertador. Se
%% enterd del cine taller a través de su tia que
participa de otras actividades del CIC, ella le
comentoé ya que él es estudiante de primer afio de
lacarrerade CinedelaUNC.

Andrés es el mas grande de los vy las
= jOvenes del cine taller, pero esto no ha sido en
ningun momento una barrera para insertarse en
el grupo vy trabajar con sus companero a la par,

Sibien muchas veces aportaba desde su
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experiencia como estudiante de Cine y Tv, no se posiciond nunca desde un lugar
superior al resto de sus compafneros, sino todo lo contrario.

Desde el primer dia se encontré motivado y predispuesto a todas las
actividades presentadas.En el momento de discutir las ideas a trabajar en el guion y
rodaje siempre estuvo atento y aportd a la discusion, muchas veces desde el humor
que es algo quelo caracteriza, siempre haciendo chistesy sacandonos una sonrisa.

El dia que realizamos el casting para elegir a los actores se presentd para el
papel principal y sin verglienza alguna realizd una gran representacion del suicidio. Las
y los directores de casting coincidieron en que fue la mejor interpretacion pero que
fisicamente era notable la diferencia de edades con Sasha, por lo que se decidid no
darle el papel a Andrés, pero por su actuacion proponerle que se encargara de la
direccion de actores durante el rodaje. Fue ésta la Unica vez en que se marco una
diferencia de edades.

Decidido esto, Andrés reacciond de la mejor manera, sin ofenderse ni enojarse
por No haber quedado, e incluso contento por el reconocimiento del grupo, acepto el
rol de director de actores con mucho compromiso y demostrd una predisposicion y
motivacion con este rol durante el resto de los encuentros, asi es que siempre en el
momento del rodaje se acercaba a los actores y les proponia movimientos, didlogos,
sensaciones para gque interpreten, etc.

Andresito es una persona muy respetuosa, que escucha y sabe trabajar en
grupo, si sugiere algo referido a la actuacion o a otra area pero hay algun
compafiero/a que propone otra cosa, o incluso el grupo no esta de acuerdo con su
punto de vista, escuchaba abiertamente y si se decidia hacer lo contrario no tenia
problemas en aceptary en seguir trabajando con la misma fuerza y motivacion.
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Zoe

tiene 14 anos, vive en barrio Cabildo y va a
segundo ano del Ipem 311. Se sumoé en 2017 tras
algunos encuentros. Es vecina y amiga de las

otras chicas.
Cuando se integrd al proceso, el cine

| taller ya estaba avanzado y el rodaje en
marcha. Se incorpord al area de arte, creemos
que esto pudo deberse a que alli se
- desempefiaban sus amigas, quizas también
At ~ -, i porgue no participd en lasinstancias donde

compartimos las distintas areas de trabajo y pensamaos cuales eran las que mas nos
gustaban. Con el tiempo, Zoe fue conociendo las tareas y modos de producir
cinematograficamente en el taller y fue tomando otros roles. En algunos talleres
desempefo el rol de fotografia y también el de actuacion siendo extra en algunas
escenas, sin embargo siempre manifestd su interés de actuar en un papel mas
protagonico en un proximo proyecto.

De a poco fue indagando, preguntando y participando en la toma de decisiones
en cada encuentro un poco mas. Zoe no tiene verguenza, mas bien se caracteriza por
ser extrovertida y participativa, puede dar su punto de vista sin ningun problema vy
frenar una discusion para preguntar sobre una inquietud.

Guadalupe

tiene 11 afios, es hermana de Sasha y Naty, vive
con ellas en Ampliacion Cabildo y va a sexto
grado delaescuela Graciela del Rio.

Guada es un poco vergonzosa, sin

embargo en el primer encuentro del cual
participo, se realizd el casting para los actores
principales y ella fue una de las que se propuso
para el papel. Si bien no fue elegida se animo a
postularse e interpretar la escena frente al

: resto de sus compafieros. Tuvo una
participacion bastante inconstante y sobre el final del proceso dejé de asistir.

Relacionamos su inconstancia con la dificultad que se le presentd a la hora encontrar
unrolen el cual desempefarse con confianza.
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Sin embargo cuando asistid a los talleres se encontraba motivada vy
compenetrada con la actividad que realizdbamos en cada encuentro. Bastante
respetuosa de los momentos y procesos, aunque fue notable la diferencia de
motivacion segun el desarrollo de cada taller, con esto queremos decir que la
velamos mas motivada los dias de rodaje que las veces que nos hemos sentado a
pensar y redactar el guion. Definitivamente su entusiasmo estaba en la actuacion, ya
que las veces que le toco interpretar el papel de extra en alguna de las escena fue

Uriel

tiene 12 afios, va alaE.N.E.T.N°5y vive en barrio
Cabildo, comenzé a participar del taller en el afio
2016.

Desde su comienzo en el taller, Uriel

siempre hizo camara. Nunca ocupo otro rol, ni

cuando masrealizada la hemos visto.

siguiera como extra en alguna escena. Si debia
compartir el aparato con otro compafiero o
companera, se dedicaba ayudar en la tarea
fotografica. Siempre asumid su rol con mucha

pasion y compromiso. A medida gue avanzaron
los talleres se evidencid un proceso de crecimiento en cuanto almanejo de la camaray

de pensar los encuadres, planos y movimientos. Respecto a las nociones técnicas ha
indagado sobre ellas y logrado apropiarse y usarlas como herramientas.

Siempre estuvo dispuesto al debate, a compartir e intercambiar y no tomar
decisiones solo, respecto al area de fotografia. Uriel tiene la mezcla justa entre
pesimista, realista, y al mismo tiempo le gusta lo fantastico, de algun modo a la hora de
pensarideasy debatirlas logra amalgamar todas estas facetas.

En cuanto a los momentos de discusion de guidn, siempre sus posturas fueron
tajantes y firmes, nunca estuvo de acuerdo con la historia que se decidio filmar, pero
aun asf participd con compromiso. El era uno de los que querfa realizar la historia de
Lucas, principalmente por el género. Solo queria filmar accion, terror y cualquier cosa
qgue narrara una tragedia. Durante la construccion de la historia fue una fuerte
discusion por que insistid casi caprichosamente con que hubiera una muerte, por lo
que se termind consensuando el suicido de Cassandra que forma parte de la ficcion
realizada en el taller por los protagonistas de la historia.
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Su compromiso para con el proyecto fue mutando con el paso del tiempo, tuvo
momentos en que su asistencia no fue tan constante, sin embargo se fue
incrementando con el paso de los talleres. Creemos que esa constancia y esa
motivacion estuvo dada por la fascinacion con la cdmara y con el hecho de “grabar”, a

partir de ahi, vimos como fue sintiéndose cada vez mas parte del proyecto y del grupo
realizador.

Agostina

tiene 12 afios, es hermana de Rocio, vive en
Ampliacién Cabildo y va a primer afio del Ipem 311.
Agos se sumo en 2017 y no faltd a ningdn

encuentro. Es una persona muy timida que
siempre estuvo atenta en los momentos de
trabajo pero vergonzosa a la hora de participar
y desenvolverse. De igual manera, con el paso
de los encuentros comenzo a expresarse con
mayor fluidez. Cuando nos dividimos en roles,

Se propuso para elequipo de arte y desde el
primer rodaje llevo un kit de maquillajes que |la acompafaba todos los jueves, a pesar

de que pocas veces usamos.

En los momentos de discusion, rara vez se escuchaba su voz, o cual no queria
decir que sus ideas estuvieran ausentes. Siempre encontraba alguien gue dijera lo que
ella tenfa para proponer, muchas veces hemos observado gue cuando tenia algo para
aportar se lo decia en voz baja a su hermana o a alguna de las otras jovenes del taller
para que lo comunicaran al resto del grupo. Esto se producia principalmente en los
momentos de plenario y discusion, no asi cuando trabajabamos en subgrupos o por
areas, donde la vimos mas comoda para desenvolverse.

Agos no interpretd ningun papel principal entre los personajes de la historia. Sin
embargo algunas veces ha actuado de extra vy se la veia compenetrada con la tarea.
Cuando desempefaba el area de arte, trabajaba fuertemente en elmomento previo al
rodaje, y una vez encendida la camara tras el grito de accion su atencion se dispersaba
por completo.
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° °
Leticia
tiene 13 anos, vive en barrio Cabildo y va a primer

afno del Che Guevara.
Leti participd desde el primer encuentro

de 2017, no es timida, aungue tampoco
extrovertida. Tuvo momentos de mucha
motivacion y otros en que no parecia estar tan
a gusto con las actividades, discusiones,
rodajes etcétera. Enlos momentos de discusion
no fue de las mas participativa, pero cuando

hubo algln punto en desacuerdo casi siempre
expresaba su posicion de una manera bastante firme.

También fue parte del equipo de arte, y en los momentos de rodaje muchas
veces se dispersaba hablando con alguien del grupo que estuviese en sus misma
condicion de distraccion.

Leti participd de todos los talleres, y aungue a veces intentaba demostrar que
No estaba a gusto con las actividades, fue una de las que sostuvo su participacion alo
largo del afio, estaba dispuesta a colaborar en lo que fuera necesario y se interesaba
por que el curso de la historia sea coherente y verosimil.

3.3. Breve repaso del proceso

Al comienzo del Cine Taller con el grupo de coordinadoras hablamos
planificado una serie de actividades cuya finalidad era comenzar a explorar la practica
cinematografica, ayudando a comprender los roles y etapas que confluyen a la hora
de pensar una produccion comunitaria.

Sin embargo ya en el segundo encuentro los y las jOvenes propusieron cambiar
la dinamica propuestay comenzar conlatarea de “hacer una historia para filmar”. De
este modo comenzamos a trabajar sobre el proceso de discusion necesario para
confluir en un guion de construccion colectiva.

Asi fue que se inaugurd un debate en el que cada participante proponia ideas
sobre las cuales trabajar. De esta manera, se fue incorporando la dindmica de
discusion y asamblea donde todos y todas proponiamos, argumentabamos vy
decidiamos. Luego de dos o tres encuentros logramos consensuar una idea que
contenia las huellas de las diferentes propuestas del grupo: “Franco y Lucia”, una
historia de amor y drama gue puso en escena a dos jovenes gue se conocen en €|
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propio Cine Taller de Barrio Cabildo y que, a
partir de la realizaciobn de un cortometraje
s basado en la historia de Cassandra (en la cual
& actuaban los mismos protagonistas), se
enamoran. Luego, por cuestiones econdmicas,

" el protagonista debe mudarse con sus padres
a México, lo cual hace inminente la separacion.
| Al cabo de unos afios el protagonista vuelve y

ya adultos se cruzan por las calles del barrio.

Enlos siguientes encuentros comenzo la escritura del guion propiamente dicho,
bajo una constante re discusion del mismo. Ante la ansiedad por parte de los vy las
jovenes de comenzar a “filmar”, y entendiendo que este tipo de procesos no buscan
seguir un orden establecido y fijo, se comenzod el rodaje paralelamente con la escritura
delguion.

A la distancia podemos afirmar que todo el proceso de realizacion de la pelicula
en la gue nos sumergimos como colectivo, estuvo atravesada por la discusion, la
reflexion y el intercambio de ideas, dando como resultado, para nosotras, una
coherencia entre el proceso gue Nos propusimos investigar y las conceptualizaciones
oideas gue fuimos construyendo sobre el cine comunitario.

El proceso de rodaje, se extendid® hasta noviembre, superando nuestras
expectativas en relacion a la constancia en un mismo trabajo a lo largo de un ano,
manteniendo la dedicacion y motivacion por parte de losy las jovenes.

Una vVez
finalizado el rodaje
inicio el proceso de
postproduccion. En un
primer momento
propusimos realizar un
montaje abierto®  en
espacio de taller. Sin .
embargo, esto no pudo |
llevarse adelante vya
quelosylasjovenes

4 - Segun “Manifiesto Cine Sin Autor” Montaje Abierto sucede cuando los profesionales hacen el montaje en publico, proyectando en una pantalla
su actividad y abriendo a la opiniony el debate colectivo su trabajo en el mismo proceso de la escritura cinematografica, explicando las razones
de sus operaciones y permitiendo laintervencion directa.
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manifestaron poco interés en esta etapa, por lo cual propusimos realizar un montaje
intervenido® donde la decision estética se tomo en el taller pero la ejecucion técnica
fue empleada por nosotras para luego ponerla en comun buscando un resultado que
contenga atodosy todas quienes conformamos el taller.

Llegando a los Ultimos encuentros del afio (Noviembre) el proceso comenzo a
agotarse por diversos motivos, la participacion de los jovenes se vio disminuida y si
bien elmontaje aln no estaba terminado dimos por finalizado el taller por ese afo.

5 - Segun “Manifiesto Cine Sin Autor” Montaje intervenido es aquel montaje que realizan los profesionales en privado para luego ofrecerlo al
comun. Aungue tome el caracter de una obra de calidad autoral, se ofrece al colectivo para ser de construido y debatido.
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Deshilando la
Experiencia

De la practica al analisis



En este capitulo avanzaremos en el analisis de los modos, formas, usos vy
sentidos de la practica audiovisual comunitaria a partir de la experiencia concreta con
jovenes en el Cine Taller de Cabildo. Para poder analizar la produccion audiovisual
comunitaria nos remitiremos a las categorias de practicas artisticas audiovisuales y
practicas esteticas audiovisuales ya que nos permiten entender las caracteristicas
gue presentan este tipo de construcciones. Consideramos que la totalidad de una
produccion audiovisual no puede escindirse de ninguna, no solo son complementarias
sino que ambas son constitutivas del discurso audiovisual.

Para ellos nos hemos propuesto dividir el analisis de nuestra practica en los
siguientes apartados: 1. Modos y condiciones de produccion; 2. Sujetos
espectadores/productores; 3. Procesos y resultados técnico-estéticos; 4. Produccion
de sentido; 5. Procesos organizativos- vinculares.

La herramienta mas importante con la que contamos para hacer este analisis es
la bitacora que hemos llevado adelante durante todo el proceso de Cine Taller y que
utilizaremos parailustrar cada categoria analizada.

4.1..Filmar(nos) en el barrio- Modos y condiciones de producciéon

Al hablar de condiciones de produccion nos referimos a las circunstancias
econdomicas y técnicas con las que cuenta un equipo a la hora de producir un
audiovisual, diferenciando esa categoria de la nociobn modos de produccion con la que
aludimos a la forma en que los vy las realizadoras emplean dichos recursos para
construir el discurso audiovisual. Creemos gque estos conceptos no pueden
desprenderse el uno del otro, ya que ambos no solo determinan los resultados
técnico- estéticos sino que constituyen una decision politica e ideoldgica.

En el Cine Comunitario las condiciones de produccion surgen desde las
comunidades, desde sus propias herramientas, espacios, actores y, también, desde
las singularidades sociales y comunitarias de este tipo de cine.

En la produccion audiovisual realizada en el Cine Taller comunitario de Barrio
Cabildo, las condiciones de produccion han surgido desde las particularidades
concretas que presentd y presenta el espacio que la hizo nacer: el cine taller, el barrio
y sus integrantes. Es asi que por un lado, los espacios elegidos como locaciones han
sido los propios paisajes cotidianos: la plaza del barrio, el CIC, las calles y casas de
vecinos o de los mismos participantes. No sélo porque en términos de produccion
eran los lugares posibles, sino también porque la propia historia se situaba en ese
universo barrial y territorio-referencial. Tal es asique uno de los primeros acuerdos,
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incluso antes de terminar de definir el conflicto, fue que la historia se realizaria en el
territorio que ellos habitan que es Barrio Cabildo y estaria contextualizada en la
adolescencia de hoy, lo cual da cuenta de la necesidad (explicita 0 no) de poner en
imagenes tematicas y sujetos anclados en la propia realidad de |los participantes del
Taller.

En lo relativo a lo actoral guienes protagonizaron la pelicula fueron los vy las
participantes (incluyendo tanto los y las jovenes como quienes impulsamos el espacio
de Cine Taller) respondiendo a cuestiones operativas, por un lado, pero sobre todo
para respetarla necesidady ganas de explorar la interpretacion actoral por parte de
los y las jovenes, por otro. Entendemos que este deseo-de-actuar puede
considerarse una de las particularidades de este tipo de espacios o modos de
producir comunitariamente, mas alld del hecho de que la historia tuviera como
protagonistas ajovenes de barrio Cabildo.

En cuanto alas herramientas técnicas, decidimos utilizar una camara handy y un
tascam, como un aporte de recursos que no son propios (de las talleristas), sino del
taller gue realizamos con niflos en Villa El Libertador, considerado en el mismo plano
de aporte aldelresto del grupo (algunos jovenes pusieron a disposicion sus viviendas
para filmar, o llevaron decorado o pinturas para los maquillajes, etc.).

Sinos proponemos analizar las herramientas técnicas que suelen usarse en los
procesos de cine comunitario, intentando seguir una coherencia respecto a los
modos de produccion gue este tipo de cine propone, y también desde la experiencia
y el conocimiento de otras practicas, podriamos pensar que éstas suelen ser en la
mayoria de los casos las que dispone el grupo. Agui podemos retomar 1o expresado
en nuestro marco tedrico cuando nos referiamos a que el avance de la tecnologia ha
democratizado las posibilidades de producir, por lo que cualquier celular puede ser
una herramienta de trabajo audiovisual. Desde este pardmetro podriamos haber
realizado el cortometraje con los celulares de los vy las jovenes, que incluso eran
herramientas ya conocidas y utilizadas audiovisualmente por los mismos ya que
muchos y muchas realizaban videos y se auto reconocian como Youtubers.

Aun asi, como nosotras disponiamos de equipos de sonido y de una camara
handy, propusimos utilizarlas. Esto no fue azaroso, sino gue constituyd una decision
que se corresponde con una postura en relacion a las herramientas y por lo tanto alas
posibles estéticas que puedan emerger del cine comunitario sobre las que
avanzaremos mas adelante.
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Esta propuesta no solo fue bien recibida sino que motivo alos y lasjovenes que
se vieron interesados en trabajar y explorar herramientas que no son de uso cotidiano
para ellos y ellas. Esto nos permitid visualizar que tanto en ésta como en otras
experiencias de talleres de cine de las que formamos parte, el hecho de utilizar estos
dispositivos muchas veces constituyen parte de la motivacion de quienes asisten alos
espacios, desde la lodgica del juego v la experimentacion. En ese sentido quisiéramos
profundizar sobre la reflexion de este punto a partir de las condiciones de
produccion donde nosotras hemos llevado adelante este tipo de talleres con un
contexto socio econdmico cultural determinado (Villa El Libertador, Villa Urquiza,
Cabildo).

Creemos por un lado, en la importancia de constituir a estos espacios como
lugares de encuentro y produccion cultural que apuntan a trabajar por el derecho a la
comunicacion, dando importancia al hecho de socializar los lenguajes para que
puedan ser tomados vy utilizados por las y los jovenes y niflos en pos de construir sus
pPropios discursos. Pensamos entonces que para que esto suceda es necesario que
las herramientas utilizadas puedan ser aprehendidas y luego reutilizadas en otros
espacios y contextos externos a los talleres, de modo que no se constituyan los
mismos como Unicos lugares de produccion para las comunidades. Bajo esta idea,
muchas veces hemos trabajado con celulares y herramientas al alcance (como en los
primeros encuentros del Cine Taller), motivando asi la propia realizacion personal.
Pero al mismo tiempo, también consideramos que dichas condiciones socio
econdomicas y culturales no deberian privar el derecho de utilizar las herramientas
“profesionales” para llevar adelante las producciones. Desde ese lugar en otros
espacios como en el taller de cine que realizamos en Villa El Libertador, hemos
decidido adquirir equipos que pertenezcan al taller. Esto para nosotras no implica un
recurso asistencialista que niega las condiciones contextuales, si no que da lugar a
pensar y reconocer a dichos sujetos como actores merecedores de utilizar las
herramientas que en otras condiciones se utilizan, sin desmedro de entender que
podemos hacer cine con diferentesy diversos tipos de soportes.

En cuanto a los modos de produccion, uno de los principales en este tipo de
cine esta ligado al hecho de que se produce entre todos y todas, en colectivo. No
existe director o directora, sino un trabajo mancomunado y democratico de toma de
decisiones y de intereses compartidos que interpelan las individualidades
colaborativamente para un fin comun. En el cine comunitario puede haber division de
roles aligual que en el cine de autor o en elindustrial pero en el primero, se busca
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conformar grupos de trabajo por areas sin jerarquias. A continuacion, y a los fines de
ilustrar estas ideas, compartimos fragmentos de la bitacora del proceso que implico la
creacion colectiva de esta experiencia comunitaria y un conjunto de reflexiones que
emanan de la practica.

“Después de la lectura grupal del guion nos dispusimos a separarnos por rol,
en el equipo de sonido quedaron Brian y Natasha que desde los primero
talleres en que comenzdo a participar siempre se mostro interesada por
hacer sonido. Este grupo se quedo adentro del SUM con Lula. El resto
salimos y nos separamos en dos areas: camara y arte, el grupo que iba a
hacer camara estaba compuesto por dos varones Bruno y Uriel, mientras
que el que iba a hacer arte estaba compuesto por todas las chicas, quienes
ademas de cubrir el Grea de arte tambiéeniban a actuar”

(Bitdcora encuentro n°6, 1 Junio 2017).
“En cuanto a los que se hicieron cargo de la fotografia y el sonido, lo
realizaron con mucha seriedad y compromiso, se encuentra muy
motivados y en constante discusion y reflexion sobre como y qué hacer
(siempre acomparfiados de igual forma por alguna de nosotras)”

(Bitdcora encuentro n°6, 1 Junio 2017).
“Si bien algunos tienen sus roles mas definidos que otros casi todos hacen
de todo en algun momento. Sin embargo algunos de los jovenes tienen bien
en claro qué areaq les gusta y casi siempre quieren desempernar la misma

tareaq.
En este Taller Bruno hizo cdmara como suele hacer generalmente y

Natacha sonido. El resto de los jovenes fueron haciendo de todo un poco
pero principalmente actuar, aunque cuando no les tocod estar frente a
camara desempefiar algun rol técnico, como por ejemplo fotografia en el
casodelucas, sonidoenelcaso de Sasha, claqueta Rocioy asi”

(Bitacora encuentro n°8, 22 de Junio de 2017)
“Cuando empezamos a pensar la historia que queriamos filmar ese dia, lo
primero que nos preguntamaos es qué rol ocupard cada uno, porque si bien
es una creacion comunitaria, cada uno deberia cumplir una funcion
(camara, sonido, arte, etc) y también pensamos en quienes serian los
actores, y ya que muchos de los y las jovenes levantaron la mano la
actividad del dia cambid por completo, ya no filmamos una escena sino que

nos preparamos para hacer un casting entre quienes querian actuar”.
(Bitacora encuentro n°4, 11 de Mayo 2017)
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En cuanto a la produccion especifica del guion, podemos decir que éste emana
desde lo colectivo ya que la idea a trabajar puede surgir de alguno de sus miembros
pero siempre es puesto en discusion por el grupo, conformandose por las huellas de lo
comunitario. Al mismo tiempo es central mencionar gque los guiones en el cine
comunitario habitualmente surgen desde la experiencia identitaria, desde la memoria
audiovisual, las situaciones (re)vividas etc. Nuestra experiencia no puede constituirse
COMO una excepcion aello.

“Algunos de los y las jovenes contaron historias que habian estado
pensando, en ambos casos las historias eran de terror y tenian como
personajes principales a jovenes de su misma edad, en ambas
historias los malos y terrorificos eran adultos y estaba relacionado
con los padres. Si bien ambas tenian puntos en comun y algunas
similitudes no logramos ponernos de acuerdo en cudal de las dos hacer
lo que generd una especie de rivalidad entre “tu historia o mi historia”.
(Bitacora encuentro n°2, 27 Abril 2017)
“Para poder avanzar les explicamos lo que es un pitch en cine y les
propusimos que cada uno hiciera uno proponiendo su conflicto y que

en funcion de sus pitchs votariamos después por uno u otra historia.
Algo que nos resultd interesante en esta accion es que Lucas

presentd la historia como propia, mientras que Sasha quien ya habia
preguntado en ocasiones anteriores a qué nos referiamos cuando
hablabamos de comunitario presento la historia como una “creacion

colectiva con el resto de sus comparieras”.
(Bitacora encuentro n°4, 11 Mayo 2017)

Nos parece interesante poder reforzar, a partir de las citas arriba mencionadas,
coOmMo la produccion del guion estuvo atravesada por la articulacion y la puesta en
comun de las diferentes ideas y puntos de vista, lo que llevd a una autoria colectiva,
teniendo en cuenta los consensos, disensos, v las necesidades de ceder y reconocer
en determinados momentos. Esta autoria colectiva es justamente para nosotras una
de las razones fundamentales con la que se inicia el proceso de apropiacion del
proyecto por parte delosy lasjovenes.

En cuanto a la etapa de produccion propiamente dicha del cortometraje
podemos decir que la experiencia dio cuenta de un modo particular de realizacion: la
practica 'y la experiencia inmediata. El rodaje en su conjunto durd cinco meses con un
encuentro semanal. Se comenzd en elmes de Junio y concluyd en Octubre, para
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sorpresa nuestra que nunca habiamos proyectado que se diera un rodaje tan extenso
y que tenga, con susidasy vueltas, la participacion constante y comprometida de losy
las jovenes en el proceso completo.

Como punto de partida para pensar una caracteristica del rodaje, podemos
decir gue tiene un comienzo temprano, impulsado por la ansiedad de querer filmar sin
importar si existe © no una preproduccion que lo sostenga. Analizamos a la distancia,
que no hubo, a diferencia de los otros roles, una claridad en quien o quienes
desempefaban la produccion. Las tareas que competen al area fueron llevadas, casi
por inercia por el conjunto del grupo, y en los momentos previos al rodaje se tomaron
algunas decisiones generales sobre cuestiones referidas a la produccion como
locaciones, herramientas, actores, etcétera, pero no fueron minuciosas en cada
escena a filmar. Mas bien ese fue un trabajo previo a cada dia de rodaje, donde
mayoritariamente se acordaban por el grupo de Whats App (WP) que teniamos:
herramienta de gran utilidad propuestay creada por iniciativa delosy las jovenes. En él
decidimos escenas a filmar (ya gue no hubo un plan de rodaje acordado), ropa, utileria
y demases allevar en cada dia de rodaje.

R
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Rodaje de las primeras escenas del cortometraje.

Si bien a la hora de comenzar con el mismo ya teniamos una historia general
consensuada, donde existia un conflicto central, sus protagonistas, y habiamos
escrito algunas de las escenas; durante todo el rodaje éste fue mutando sobre la
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marcha. Es decir, todo el proceso de produccion estuvo marcado por un modo de
realizar sumido en la necesidad de decidir y accionar en el momento. Nos referimos
tanto a o no planeado previamente como a la necesidad de resolver sobre las
circunstancias que se nos presentaban en lo inmediato.

La falta de preproduccion gue mencionamos mas arriba, contrajo una falta de
continuidad en las escenas y un problema para el proceso de montaje. Con esto
gueremos retratar el modo desordenado del rodaje, el cual no analizamos vy
evaluamos como negativo si no que creemos da cuenta del proceso comunitario gue
implicd. Por Ultimo, otra caracteristica fundamental del proceso de rodaje se
materializd a medida que los y las jovenes fueron transitando la experiencia
conjuntamente a la toma de conocimiento de la técnicay las herramientas del lenguaje
audiovisual. A medida gue pasaronlos dias los y las jovenes se sintieron mas seguros 'y
conmas elementos para filmar.

“Los chicos estaban muy apurados con querer filmar ya. Les parece
bastante tedioso el hecho de tener que escribir el guion, les gusta

mucho mas la practica, agarrar los equipos y producir”
(Bitacora encuentro n® 9, 29 de junio de 2017)

“El encuentro comenzo de manera puntual, mas puntual de lo que
generalmente comienzan ya que la semana anterior no habiamos
podido encontrarnos, los jovenes llegaron bien temprano,
manifestando que habian venido un rato antes para asipoder avanzar
conelguion para poder también filmar ese mismo dia”.

(Bitacora encuentro n® 8, 22 de junio de 2017)
“Uno de las chicas propuso hacer un grupo de Whats App con el cual
comunicarnos y asi poder ir viendo en la semana qué cosas debiamos
llevar para el proximo taller”

(Bitacora encuentro n® 4, 11 de mayo de 2017)
“Por medio de este grupo (Whats App) discutimos previo a los
encuentros qué es necesario llevar para el rodaje, también se dan

discusiones estéticas y artisticas del lenguaje audiovisual”.
(Bitacora encuentro n® 5, 26 de Mayo de 2017)

50



Bruno Cic

o Por ahi esta bueni que los dos : VRO Y VS

| actores lleven opciones de su ropa" | Bruno Cic
' Por los talles el © Siseconociaan ahi
Ay T o "IN e —r 3
La escena era la que se conocian’

; &
Sasha Cine Comunitario
Creo que sil

Asi g la ropa tiene g ser casual o
como llevan siempre :

.Y donde vamos a filmar?
— I
4 Sasha Cine Comunitario

’Noeraenelmc Y.
Emws v “:_

. Sii me parece gue se conocian en el
. taller de cine 0 no? 1

A P o
¥ Sasha Cine Comunitario

4., Eso estaba por preguntar

Sasha Cine Comunitario
+ Para conseguirlo

# Contiempo _ﬁ
l VT T '

‘ Hula chucos y chicas!Hay que pensar
~ en que vestuario queremos que

' tengan los personajes. Llevamos [

opciones y mafiana vemos. Llevamos =~

¥ . M i
E algo de maqmllaje ; xm‘:’:'

S @

"= siii

7onw

| Igual podemos pensar los colores,
que no sea ropa que se vea mucho la ¥

¥ marca por elemplo >
i S e
- —

€ )
— o N

Sasha Cine Comunitario 5 — Y ) ~ \ | , Laropa ademas dice cosas sobre el
Y Un Jean . : personaje (su personalidad en gran ‘
medida)

2 Bruno Cic _A'-V'-—" §\‘
1 Andres Cine Conunitario
| ]

01:14 4

| Igual podemos pensar los colores, que
i | no sea ropa que se vea mucho la marca
o | porejemplo
Por q?
W, S dek W
+7, Sasha Cine Comunitario p

' Promocion gratis

Andres Cine Conunitario \
9> 6
X 00:01 \‘r 4

., | Bruno Cic

Jajaja : v
s |
v . . [) v
3 Bruno Cic *‘ j. T T —— o ‘?Y-( b 4 l
a ; 3
fe—ee e .W & ‘ LFg e f P ?
il o 4
b‘] ' Mafiana de Gltima probamos pero | Pienso como Bruno. Podria ser que
son importantes los colores de la ) los primero dias sea rio a bien alegre

_. Claro jaja para que ni parezca
.. publicidad!!
S L S
| Sasha Cine Comunitaric

Jajajaja
R it

ropa (para pensar la estética de la
pelicula) eso es tarea de las chicas

que hacian el 4rea de arte! 16:55 &

y e‘d-liropa ademds dice cosas sobree
: ersonaie (su personalidad en aran

Audio 1 Andrés: -

que los actores lleven ropa oscura que como la pelicula es una

s « ydepsues ropa quizas menos alegre.
* Para demostrar el estado de animo
de los personajes. Porque al principio *

estan felices y enamorado €% R ¥
LY B, 4
(<

> @

== S

YO opino, en mi caso que tenemaos que hacer

W Cine comunitari
<
v Any
.w
Anita Diaz
B Pienso como Bruno. Podria ser que
A los primero dias sea rio a bien alegre
-'3:- y depsues ropa quizds menos alegre
Para demostrar el estado de énimo
&  de los personajes. Porque al principio
~ estdn felices y enamorado &%

pelicula tragica, resaltar mas los colores oscuros como ser
negro, rojos bien oscuros. Puede ser un lugar colorido con
estética oscura. Si es verde con estética oscura, si es rojo, bien
OSCUro, tonos OSCUros.

Audio 2 Andrés: - No sé qué opinan.

- Sl me gusta esaldea
amw

.V Andres Cine Cul'L.nlI rio \ »
00:02

_l v Wl e '-
Leti Cine Comunitario

olaqhayqllevar maﬁana ¥ ‘ Sé.
w g <

%3 ® :" Audio 3 Andres: - Podria ser.

e

'; Audio Bruno: -Yo digo que los actores, el dia que se van a
suicidar tienen que llevar ropa oscura, porque si no, No quedaria
bien. Los primeros dias tiene que ser ropa como alegre, si no, NO

51



Concluyendo, consideramos pertinente remarcar cOmo el guion y su rodaje
fueron el resultado de un complejo proceso que puede dar cuenta de los modos y de
las condiciones en las que fue producido el audiovisual.

4.2. Metamorfosis, de Espectadores a Productores

Retomando nuestro marco tedrico, partimos del Manifiesto de Cine sin Autor
que pone en evidencia la division hermética que existe entre quienes producen y
quienes consumen los materiales audiovisuales, la cual nosotras hemos vinculado a la
idea que propone Bourdieu referida al capital simbdlico y a la legitimacion que estos
producen en determinados campos. Deciamos entonces que la novedad que trae la
practica de cine comunitario, es la de poner a filmar a quienes no necesariamente
poseen esos “capitales simbdlicos” que se traducen para nosotras en los “saberes
consagrados” del arte audiovisual, sino que por el contrario abre el juego para dar
lugar a otros saberesy otras practicas.

Lo que estas practicas proponen son en primer medida un cambio de roles. Los
y 1as jovenes participantes ingresan al espacio social como meros espectadores con
intenciones de adentrarse en el mundo audiovisual y poco a poco van construyendo
Su propio lugar en el juego de hacer cine. Tarea para nada sencilla y muy interesante
para analizar.

Como hemos desarrollado en nuestro marco tedrico, una de las categorias
centrales para pensar los conocimientos puestos en juego en el cine comunitario, y
por lo tanto para tener en cuenta a la hora de pensar la metamorfosis entre
espectadores y productores, es la memoria narrativa. LLa cual, en nuestra experiencia
particular, podemos analizar desde dos aristas: En lo referido al lenguaje técnico-
estéticoy, enlo narrativo-discursivo (construccion de historia/relato).

Cuando pensamos en los lenguajes técnicos-estéticos recurrentes en el
consumo cotidiano audiovisual, aparecen formas estandarizadas, establecidas, casi
como una regla dificil de romper y aln mas de cuestionar. La hegemonia estética esta
presente en la calidad de imagen, en la arquitectura del plano, el encuadre y su
composicion, en los movimientos de camara, en un sonido legible, en los tiempos de
un montaje determinado entre otras. Pareciera que estas cuestiones de forma, se
encuentran dadas casi “naturalmente” y sin mucho fin discursivo, narrativo o de
sentido. Elanalisis de las mismas, nos vuelve a remitir a la discusion de la disputa de los
conocimientos, ya que creemaos que quienes quieren y pueden indagar sobre estas
formasy hacer determinadas lecturas intencionales de las mismas son quienes
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poseen los saberes para hacerlo. Lo que decimos es que un “espectador comun” se
presenta mas permeable a “digerir” lo técnico-estético sin la necesidad de refutar o
cuestionar demasiado.

Mientras que cuando hablamos de lo narrativo-discursivo aparece otra relacion
obra-espectador. Fruto de gue la narratividad se encuentra presente en los aspectos
de nuestra vida cotidiana tal como dice Gergen:

“Tan predominante es el proceso de contar dentro de la cultura
occidental que Brunner ha llegado a sugerir una inclinacion genética
hacia la comprension narrativa. No solo contamos nuestras vidas
como historias, también existe un sentido significativo en el cual
nuestras relaciones con otros se viven de forma narrativa” (2007, 154)

Ademas nuestro vinculo con el relato no se encuentra solo en el consumo
audiovisual sino también cuando leemos el diario, escuchamos la radio, vamos al
teatro, leemos una novela, etc. Desde ese lugar creemos gque como espectadores
nos resulta mas sencillo analizar, refutar o cuestionar lo narrativo. Dicho esto,
analizamos como en el Cine-taller, durante el proceso de metamorfosis de jovenes
espectadores a jovenes productores les resultd mas sencilla la posibilidad de incidir y
decidir conscientemente o narrativo discutiendo las formas establecidas, que en o
referido alo técnico-estético.

Mas alla de que asumimos que
las decisiones en la dimension
narrativa se dieron de una manera
mas natural, nos parece interesante
rescatar que fue una experiencia
procesual, en la que, por la misma
dindmica que propone el cine

comunitario, los y las jovenes pudieron

Anto, Leti, Sasha yo en un encuentro

ocupar el rol de realizadores- > ;
de debate y construccién de guion

comunicadores.

De este modo, el proceso de toma de decision en el guionado fue ponderando la
problematizacion de las representaciones que se efectuaban en términos de discurso
sobre las que avanzaremos en el eje de produccion de sentido.
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“Las escenas que finalmente definimos realizar fueron las del ‘inicio del
amor’ en la que ambos protagonistas se mandan mensajes por
whatshap y donde Lucia invita a tomar un helado a Franco (hecho que
desencadena el comienzo del romance). El hecho de que Lucia sea
quien propone la salida fue una decision en la misma linea de romper
con las representaciones naturalizadas de las mujeres y de las
relaciones”

(Bitacora encuentro n®12, 27 Julio 2017).
“Luego de un debate respecto a qué tipo de finales nos gustaba,
vimos que la mayoria no esperaba que la historia tuviese un final feliz y
romantico, explicando que en la vida real las cosas no siempre
terminan ‘Todos color de rosas’ y que muchas veces las peliculas son

irreales por hacer gue todo termine bien”
(Bitacora encuentro n®13, 10 Agosto 2017).

Respecto a las decisiones técnico-estéticas podemos analizar que los vy las
jovenes hacen un proceso mas lento respecto a problematizar las mismas. En un
primer momento la accion de decidir qué plano hacer o gué movimiento de camara o
desde qué angulo (lo cual no excluye en absoluto a las decisiones de sonido) parecia
estar ligado al azar, o a las condiciones de la locacion, restandole importancia
simbdlica, discursiva o narrativa. Cuando fuimos discutiendo, a medida que avanzaban
los talleres y que ellos y ellas fueron ocupando paulatinamente el lugar de
realizadores, las decisiones técnicas-estéticas fueron mas autoconscientes por su
parte, pero segufa remitiéndose mucho a la memoria narrativa. Nos referimos a que
se resolvian situaciones de una manera bastante recurrente a escenas similares que
ya hemos visto en otros tipos de peliculas. Llegando al final del proceso de taller,
pudimos observar un grado de conciencia mayor, producto también del visionado de
muchas escenas filmadas, lo que permitidé una mejor manipulacion de las mismas.

“Luego de pensar los planos y desde donde realizar las tomas,
pensando en que queriamos que se viera en camara y que no -
previamente algunas explicaciones respecto a como hacer uso de la
camara- los jovenes se guiaban mas por una cosa instintiva propia

que por lo que pudiéramos decirles nosotras”
(Bitacora encuentro n°6, 1Junio 2017)
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“La dltima propuesta fue de parte de Cami (Tallerista) sobre hacer la

escena en la que se va Franco con una toma en la que se despiden y

este se va en auto dejando a Lucia y la camara se va junto con Franco.

Alll Bruno manifesto que le parecia muy ‘cliché’ ‘clasico’ que ‘todas las

peliculas de abandono eran igual y que habia que hacer algo distinto’”

(Bitacora encuentro n°9, 29 Junio 2017)
Desde nuestro rol nunca pretendimos que los vy las jovenes rompieran
estéticamente con o establecido planteando nuevas formas contra-hegemaonicas. Es
decir, no leemos este hecho desde lo negativo, si no desde un proceso rico e
interesante que nos permitid reconocer las marcas de la memoria narrativa y como

operaalahorade ocupar unrol, gue usualmente no les correspondia.

4.3. Las calles: nuestras imagenes y sonidos. Procesos y resultados técnico-
estéticos.

Para analizar las formas técnicas-estéticas emergentes de los procesos de cine
comunitario, continuaremos en la linea de los ejes anteriores, asumiendo entonces
que éstas son el resultado de una relacion causal entre: la memoria narrativa, las
herramientas técnicas y los conocimientos que se ponen en juego. Para analizar este
punto nos parece imprescindible observar por separado los diferentes componentes
de lo que denominamos “técnico-estético”, los cuales sin duda llevaron a un resultado
finalintegral, pero que conun finanalitico procederemos a trabajar sobre cada uno de
ellos de manera individual.

“Fotografia se puso a pensar los planos para comunicarles al resto,
sonido lo mismo, quien hacia el registro fue probando planos y el resto
Jjunto Andrés y Sasha iban pensando en las acciones”
(Bitacora encuentro n° 11, 13 de julio)
Respecto a la iluminacion podemos decir que todas las escenas fueron
trabajadas con luz natural, no sélo porque no teniamos a disposicion elementos para
una puesta artificial, sino también porgue nunca se manifesto la necesidad por parte
delgrupo; por otro lado, porgue la mayoria de las escenas son en exteriores, y aun asf
cuando eran interiores siempre fueron durante el dia lo cual no demandaba una
puesta de luces para que las escenas en ejecucion pudieran apreciarse. Este criterio,
aungue no se haya manifestado como una decision intencionada, dio cuenta de una
estética naturalista y realista remitiendo a un estilo de tipo documental, que
acompafa paranosotras, revisando el resultado final, a la historia que se narra.
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El andlisis de la puesta de camara, puede relacionarse con lo que advertimos
anteriormente respecto a la falta de preproduccion y de guion literario. Tampoco
hubo guion técnico, lo cual no quiere decir gue no haya habido una planificacion previa
sobre qué planos, angulos o movimientos de camara usar. Estas decisiones formaban
parte de discusiones que sostenian quienes ocupaban el rol de fotografia y que luego
eran puestas en comun con el resto del grupo. Se hacian pruebas de camara
previamente a cada rodaje y se elegia colectivamente la mejor opcidn a criterio de la
mayoria.

Asi fue que se utilizo practicamente en la totalidad del cortometraje camara en
mano con diferentes movimientos de la misma, hay paneos vy travelings, generando
una camara en constante movimiento gque sigue a los personajes que transitan las
calles de su barrio. Esto se relaciona para nosotras con la eleccion de las acciones y
locaciones, ya que la mayoria de las escenas eran exteriores y con personajes en
constante movimiento por el ambiente. Otra caracteristica que se imprime en las
imagenes como marca estética es una camara que no pretende una estabilidad rigida,
Si bien se concentra en encuadrar las acciones gue retrata, se mueve curiosa por las
locaciones, perdiendo para nosotras, a lo largo de las escenas el temor y ganando
seguridad sobre donde se posiciona y donde fiima, fruto de como dijimos antes, el
resultado de un proceso de aprendizaje practico por parte de los jovenes que fue
avanzado taller ataller.

En cuanto alos planos que se utilizaron, la mayoria fueron generalesy medios,
encuadrando a muchos personajes a la vez y respondiendo a una intuicion por parte
de los jovenes que estaban comenzando a construirse como realizadores, de querer
filmar las escenas casi con una puesta teatral, resolver todo en un mismo plano. Poco a
pPOCO eso fue mutando y fueron reconociendo la necesidad de proponer otros planos
que ayuden a construir las escenas de una manera mas cinematografica. De igual
forma, siempre los planos generales son interesantes de analizar en relacion a como
se cuela el contexto y se impregna el barrio como escenario real de la narrativa
propuesta.

Advertimos una diferencia notoria entre estos planos generales y los primeros
planos guiados por una decision intencionada sobre generar determinados efectos
narrativos. Los primeros planos y planos detalles aparecen en momentos de miradas
de personajes, utilizadndolos como recurso para dar cuenta del enamoramiento, o
situaciones dramaticas determinadas.
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Elrelato presentaba una doble narracion (la de los jovenes que se enamoran en
un Taller de cine) con otra dentro (la del corto de Cassandra que filmaban dentro del
taller). Para dar cuenta de esto, se decidid que era necesario dividirlas estéticamente
entre si para diferenciarlas, sobre todo desde la puesta de escena y puesta de
camara, decision que creemos acertada.

En el corto de Cassandra (que se presenta a partir de dos escenas) se utilizaron
planos medios y cortos y una camara fija en tripode, se utilizd otra camara y se presto
atencion en caracterizar alos personajes de época con los vestuarios y con locaciones
que construyan una diégesis diferente a la de los jovenes del CIC. Nos sorprende
mucho el resultado porque en ésta, estéticamente se presentan parametros mas
hegemonicosy se despega bastante del otro relato.

“Una vez que todos estaban listo y que rodamaos la escena de interior
salimos a buscar una escenografia que quedara con la escena que
teniamos que filmar (ya que la misma era de época y el barrio y l1os
alrededores deben contextualizar dicha época que no se
correspondia con la actual), la idea en un principio era rodar en los
arboles de una de las plaza cercanas al CIC pero esa tarde estaba
llena de gente porque era feriado y los nifios/jovenes del barrio no
habian ido a la escuela, asi que definimos buscar otro lugar que fuera

mas adecuado”.
(Bitacora encuentro n° 10, 6 de Junio)

En cuanto a la puesta en escena del cortometraje principal que tenia como
protagonistas a los jovenes del barrio, vy particularmente desde la direccion de arte,
nos encontramos con decisiones mas ligadas a la inercia y a la utilizacion de los
recursos a disposicion que a una busgueda minuciosa de elementos que podrian
construir a la misma, dando como resultado una produccion de tinte “realista”.
Creemos que esto se produjo por dos factores, por un lado los vy las jovenes habian
decidido narrar una historia que reflejara su propia cotidianidad la cual no exigia la
necesidad de armar grandes puestas de escenas para fortalecer la diégesis a
construir, y al mismo tiempo advertimos que el area de arte fue una de las practicas
que les resultd mas compleja de ejecutar a la hora del rodaje, quizas como resultado
delo expuesto anteriormente.

Dentro de lo que confiere a la puesta en escena, asumimos que las
interpretaciones actorales son un punto clave en la construccion de la estética y del
verosimil de nuestro cortometraje, como suele suceder en muchas experiencias en
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este tipo de cine. Guiados por el deseo de actuar que comentamos anteriormente,
los y las jovenes ocuparon los roles actorales, sin tener experiencias previas en la
tarea, y esto produjo como resultado una interpretacion que construyo el verosimil no
por la fuerza dramatica con que éstos interpretaron los textos o las acciones, sino por
la apropiacion respecto ala narrativa y la diégesis que los situaba a ellos mismos como
actores de su propia historia.

Una vez finalizado el cortometraje, asumimos que las atribuciones de larisa, la
mirada a camara o el miedo a actuar, terminan contribuyendo en la generacion de una
estética, una coherencia interna que presenta ante cualquier espectador un codigo
que lo invita a mirar el cortometraje desprendiéndose de los parametros
convencionales conlos que solemos mirar cine, para adentrarse en eljuego delosy las
jovenes que se representan a si mismos y que al hacerlo, desafian todo realismo,
porque la vara del verosimilla ponen ellas y ellos mismos.

Tal como hemos mencionado anteriormente, emplear las herramientas
utilizadas para la produccion cinematografica suele ser uno de los factores que
motivan la participacion en este tipo de espacios. El drea de sonido implica
obligatoriamente la manipulacion técnica de las mismas, o cual se ve reflejado en el
deseo de desarrollar esta tarea por parte de los y las jovenes. En cuanto al
aprendizaje de la manipulacion de las herramientas, rapidamente comprendieron su
técnica y sus usos, es decir, saber como apuntar el microfono, pedir corte si entraba
un ruido o si No se escuchaban los didlogos, etcétera. Lo que analizamos es que en
este caso concreto fue una tarea un tanto individual, ya que fue mas dificil para
quienes la ejecutaron compartir con el resto del grupo las decisiones empleadas

durante elrodaje, debido a que siempre fue concebido como una mera tarea de
registro que llevaba

adelante un compafero,
donde el resto confiaba en
que éste lo hacia bien. Dificil
fue pensar en una banda
sonora que tuviese en
cuenta, folley, efectos de
sonidos, etc.

En cuanto al

resultado sonoro, el corto

Sonidistas chequenado el material durante el rodaje de las
contiene una fuerte escenas del suicidio de Casandra.
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presencia del ambiente de barrio Cabildo, donde ingresan los sonidos propios del
lugar: los colectivos que tenian la punta linea en el CIC, los perros, autos y nifios del
jardin entre otros. Los didlogos se amalgaman en ese universo barrial, muchas veces
dejando incluso a éstos un tanto ilegibles. Los planos sonoros respetan los visuales y
se usa elrecurso de voz en off en determinadas escenas con un fin estético como por
ejemplo en el caso del suicidio de Cassandra, vy con fines practicos para resolver
situaciones ligadas a la produccion como sucedid con el didlogo que tienen los padres
de Franco. La musica ingresd al cortometraje en determinados momentos para
enfatizar las sensaciones dramaticas por la que pasaban los personajes y como
recurso narrativo del transcurrir del tiempo.

Una de las conclusiones a la que podemos arribar es que para esta area, los y
las jovenes encontraron mayor facilidad enlo técnico, noasien lo artistico en cuanto
a la toma de decisiones con algun criterio particular. Pensamos que esto puede ser el
resultado delaintangibilidad que presenta el sonido silo comparamaos con laimagen.

Enrelacion al montaje, podemos decir que fue un area gue no logrd constituirse como
tal, ya que no implicd una tarea a ejecutar o planificar por algun miembro del grupo. Si
bien desde un primer momento habiamos dialogado sobre el mismo, a lo largo del
proceso nunca se hizo demasiado hincapié en la importancia de preveer o planificar
dicha tarea. Creemos quiza por que desde el comienzo teniamos intenciones de que
una vez finalizado el rodaje, se llevara adelante un montaje abierto junto a los vy las
jovenes. Hecho que como hemos comentado en |os primeros capitulos, no pudo
concretarse.

Decimos entonces, que no existid una planificacion de montaje en términos de
transiciones, enlaces y raccords de una manera consciente; pero, podemos dar
cuenta al momento de editar el material que aungque se presentaron errores de
continuidad, la propuesta de planos en cada escena O secuencia dejaron ver una
propuesta de montaje gue busca continuidad narrativa y se amalgama con elresto, no
asienlo gue refiere alas tomas gque dividen secuencias o escenas distintas, donde fue
mas compleja esa fusion, significando un problema de continuidad que requirio el uso
de fundidos.

El cortometraje presenta un montaje plenamente narrativo. Desarrolla una
historia de amor de manera cronoldgica y utiliza el recurso de la elipsis como paso del
tiempo. Va construyendo de a poco los personajes, el espacio, el tiempo 'y el conflicto.
Se permite hacer un salto temporal en el final para darle coherencia y resolucion a la
historia de amor.
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Podemos encontrar un montaje ritmico como recurso de paso de tiempo en las
secuencia de amor y en las secuencias dramaticas. También advertimos un montaje
ideoldgico hacia el final del cortometraje cuando se fusionan ambos relatos (la de la
joven triste) y la de Cassandra.

Enrelacion alas transiciones del montaje, a nivel general se utiliza corte en seco
para pasar de un plano al otro dentro de cada escena, vy la reiterada utilizacion de
fundidos a negro entre una escena u otra, que como diimos anteriormente
constituyen una resolucion enrelacion a la falta de continuidad.

Por otra parte, advertimos que los enlaces se encuentran mayormente guiados
por una analogia de contenido, es decir, determinados desde el didlogo vy las
imagenes previas, como también por el raccord de miradas.

Para concluir afirmamos que la estética vy la forma que tomod el cortometraje, se
encuentran atravesadas una vez por las l6gicas y modos de produccion de esta
practica comunitaria de hacer cine, donde el proceso es guiado por la experiencia del
aprender haciendo y encontrando las maneras de objetivar los discursos que
creamos, entendiendo que el discurso no puede desprenderse de las formas.

4.4.De-construyendo miradas. Produccion de Sentido

Estamos convencidas de que todo discurso audiovisual es politico y que esta
atravesado por una ideologia determinada. La politica en el audiovisual no solo se
encuentra en su narrativa, su estética, tematica o su discurso, sino también en sumodo
de produccion. Es por ello que consideramos importante reflexionar en relacion a las
decisiones realizadas por el grupo en torno a las representaciones que se fueron
generando dentro del discurso audiovisual y la produccion de sentido que éstas
desprenden.

En esta experiencia reconocemos que el modo de produccion que propone el
cine comunitario fue afianzandose en todos los y las integrantes sin reniego del
intercambio de puntos de vista y dandole la importancia necesaria a la reflexion. Esta
Ultima no surgié en elmomento cero, sino que se fue construyendo primero a partir de
nuestro incentivo v luego desde la propia necesidad de los vy las jovenes de pensar
cOMo nos representamos audiovisualmente como mujeres, hombres o jovenes, cOmo
mostramos nuestro barrio o como considerabamos se compone una familia, una
relacion romantica, entre otras tematicas.

Cuando comenzamos con el proceso del Cine Taller, proponiendo
incipientemente la dinamica de debate debido a la necesidad de construir una historia

60



para filmar, rdpidamente, y para sorpresa nuestra, aparecieron las discusiones por
parte de los y las jovenes. Uno de los chicos propuso una historia que para las chicas
“mostraba alos hombres como ganadores ante la idea de estar con muchas mujeres”
y eso generd malestar porgue “si una chica esta con muchos hombres es cualquiera”.
De esta manera se inicid una discusion sobre la representacion de género en €l
audiovisual, la cual se sostuvo alo largo de todo el proceso y gue se vio materializada
en la planificacion de las acciones y los didlogos del cortometraje, los cuales podemos
dar cuenta enla siguiente cita de la bitacora:

“Durante la escritura del guion fueron saliendo algunas cosas: ; COmo
representar cuando ingresa el grupo de las chicas al taller? y s como al
delos varones?

En relacion a su propia representacion retomamos la discusion que se

dio en los primeros encuentros, sobre como se muestra a la mujer en

los medios y en el cine y de que en este momento haciendo un corto

tenemos la posibilidad de revertir eso, entonces que no es o mismo

presentarlas hablando de los colores de pintura de ufias que de otro

tema, o presentarlas todas iguales o con matices incluso entre ellas”.

(Bitacora Encuentro n°5, 26 Mayo 2017)
Debido a que el cortometraje narra una historia de amor entre dos jovenes,

otra de las discusiones centrales que podemos analizar en términos de produccion
de sentido, fue lo referido a las relaciones romanticas entre jovenes.

“A medida que fuimos avanzando con la escritura saltaron algunas
discusiones interesantes. Siempre estan preocupados por no sonar
muy forzados en los didlogos, y porque sea equitativa la relacion que
se genera entre los jovenes que seran la pareja principal, es decir la
historia debia continuar con un avance en el enamoramiento de
Franco y Lucia por ende la discusion fue entorno a quien debia
avanzar en estas escenas, ya que a los chicos les daba la sensacion
de que siempre era Franco quien daba el primer paso mientras que las
chicas no estaban tan de acuerdo”.

(Bitacora Encuentro n°8, 22 de junio de 2017)

Luego de esta cita, o Unico que nos parece pertinente agregar es que esta
discusion fue de gran interés por parte tanto de las mujeres como de |os varones, que
una vez adentrados en la dindmica de debate y reflexion se veian muy motivados por
deconstruiry repensar esas formas de relacionarse.
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Por otro lado,
algo que nos llama
notablemente la
atencidon es el
surgimiento de la figura
de los padres alo largo &
de los debates y de la &
construccion de la oo
historia. Desde un

primer momento,

cuando nos dimos a la oA :
e del cuento de Casandra,

Rodaje de la escena de los amant
tarea de elaborarel Ivén y el arbol maldito.

conflicto que desencadenaria la historia; todas lasideas propuestas se relacionaban
con la figura de los padres, donde siempre éstos representaban una traba o un
impedimento para lo que los v las jovenes anhelaban, en todos los casos: el amor. Sin
embargo, este analisis surge a la distancia, desde nuestro lugar de adultas,
advirtiendo que fue un factor comun que ingresaba constantemente pero que no
suscitaba enlosy lasjovenes una reflexion o discusion.

Nos parece interesante retratar lo dicho, desde la cita de la bitacora en el
momento de la eleccion del conflicto:

“El conflicto presentado por Lucas referia a una mudanza que hacia
inevitable la separacion fisica ya que sus padres debian mudarse de
pais por cuestiones laborales, mientras que el presentado por Sasha
hablaba de un romance prohibido ya que lo jovenes pertenecian a
religiones distintas y sus padres no le permitian estar juntos, uno era

testigo de Jehova y la religion del otro no estaba aun resuelta”.
(Bitacora Encuentro n°4, 11 de mayo de 2017)

Otra representacion significativa que formd parte del cortometraje, estuvo
ligada a como conciben los y las jovenes las composiciones familiares. Ya adentrados
en la logica de deconstruccion de los parametros sociales representados en los
relatos audiovisuales, propusieron que los padres del protagonista fueran
homosexuales.
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“En el momento de pensar la escena donde Franco se entera que sus
padres deben irse a vivir a otro pais, Lucas propuso que los padres
sean homosexuales. Rapidamente causo la risa en Leti diciendo que
era algo ‘no creible’, que teniamos que hacer una familia ‘como en la
vida normal’. VVarios chicas y chicos le preguntaron rapidamente a qué
se referia con ello, y Bruno la tildd de homofobica. Bruno salio a
defender la idea de Lucas porque consideraba ‘que asl estabamos
rompiendo los estereotipos normales’ ‘;en qué pelicula vimos que
haya una pareja de padres gays casados?’ que no tenia nada malo
que los padres sean homosexuales y que estaba bueno mostrarlo”.
(Bitacora Encuentro n®9, 29 Junio de 2017)
Podemos agregar, que en los talleres subsiguientes se sumo la eleccion de
hacer aparecer a los mismos desde la voz en off. Esto nos resulta significativo ya que
da cuenta de la naturalidad con la que se presenta esta decision sin la necesidad de
impostar o mostrarlo como una anomalia.

“El encuentro de esta fecha fue especial, ya que teniamos dos
participantes invitados que eran los actores que iban a actuar como
los padres de Franco, (..) Apenas comenzamos y despues de
presentarnos lo primero que hicimos fue contarle a los actores
quienes iban por primera vez que no teniamaos un guion para ellos, sino
que pensabamos relatarles como era la historia y cudl era su rol en
esta (ellos hacen de los padres de franco),(...) solo se grabo el audio de
esta discusion ya que es algo que aparece como voz en off en el

relato”.
(Bitacora Encuentro n® 18, 14 de Septiembre de 2017)

Las representaciones de los lugares donde se desarrollaba la historia no
guedaron exentas de las discusiones gque se suscitaron en los talleres, las cuales
fueron interesantes al dar cuenta de la mirada que tienen respecto de su propio
territorio y como querian mostrarlo.

“El barrio estd muy cerca de unos campos ya que es uno de los dltimos
de la ciudad, asi es que los chicos dijeron que avanzado unos dos
cuadras desde el CIC encontrariamos una tranquera que podia ser el
lugar perfecto. Al llegar a la tranquera nos encontramos con que habia
muchas basura que los vecinos tiran ahi, una vez mas los chicos
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manifestaron algo que siempre surge y era buscar un lugar mas
apartado y elegir la toma de modo tal que no salga la mugre porque
‘se iba a ver feo’. El grupo generalmente no suelen darle demasiada
importancia a la preparacion artistica de las escenas pero si al
encuadre y al tiro de camara para que no salgan ciertas partes del
barrio, suelen verbalizar qué partes son lindas y que partes del barrio
son feas, y manifestando siempre no mostrar esas ‘partes’: si nos
encontramos en una calle que esta sucia buscamaos otras, si de fondo
sale un casa que esta un poco venida a menos buscamaos otro fondo y
asl, se esmeran en mostraren camarala cara linda de su barrio”.
(Bitacora Encuentro n® 10, 6 de Junio de 2017)

Por dltimo nos gustaria compartir el siguiente extracto de la bitacora que si bien
no se reflejd en una representacion propiamente dicha del cortometraje realizado,
creemos que propone una reflexion interesante en relacion a los propios estereotipos
y representaciones de lajuventud por parte de losjovenes.

“Nos pusimos a pensar una escena donde habrd un rodaje dentro de
la historia ficcional (ya que la misma se trata de un grupo de jovenes
que participa de un taller de cine), entonces surgio la idea de que ese
subtaller fuera medio bizarro y una de las propuesta fue que los
personajes hablaran como ‘Turros’. Cuando les preguntamos que
eran los ‘Turros’ ellos contestaron que eran lo opuesto a los ‘Chetos’,
cuando les pedimos que ampliaran nos contaron que los ‘Turros’ eran
aquellos jovenes que tenian algunas caracteristicas es sus Looks, es
decir, piercings en la cara sobre todo en la zona de los labios y les
cejas, gorrita que se usa alta, pantalones chupines y zapatillas
grandes, rodetes bien altos en el caso de las mujeres, y que hablan de
un modo particular, usando palabras como ‘Wacho’ y ‘ameo’. Otra
de las particularidades de los ‘Turros’ eran sus nombres, que tienen
nombres como ‘Kevin’ ‘Braian’ ‘Yanina’. Cuando les preguntamos si
ellos eran ‘Turros’ nos contestaron que no, despues les preguntamaos
si ellos eran ‘Chetos’ y nos contestaron que tampoco, que ellos eran
‘Normales’.

Les preguntamos si ellos conocian o tenian amigos ‘Turros’ a lo cual
nos contestaron que si, que tenian amigos O vecinos que eran
“Turros’, que a sus escuelas asistian pibes que tenian este look, pero
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no asistian ‘Chetos’. Después les preguntamos si ellos creian que
estaba bien o mal ser ‘Turros’ a lo cual nos contestaron que no
estaba ni bien ni mal, que era solo un modo de vestirse, un look que
uno decidia tener, pero que no estaba ni bien ni mal, que no era mas
que una definicion estética que algunos deciden sostener pero que
nos los define como buenos o malos y que ellos tenian amigos,

compafieros, vecinos, etc ‘Turros’y que estaba todo bien con ellos”.
(Bitacora Encuentro n° 10, 6 de Junio de 2017)

Todas estas discusiones suscitaron en nosotras una reflexion sobre los jovenes
actuales y las miradas hegemonicas que los subestiman y los “tildan” de
desinteresados ante la reflexion y sin una mirada critica sobre la realidad de la que
forman parte. Asumimos entonces, que este proceso no se dio por una imposicion
nuestra, si no por el hecho de que se encontraron en un espacio donde se pudo
propiciar y fortalecer el debate de este tipo de tematicas que evidentemente son de
interés paraellosy ellas.

Para concluir, podemos afirmar que en los debates que llevaron a estas
decisiones, se enclavan uno de los procesos mas significativos de esta experiencia.
Por un lado en términos reflexivos, por otro lado en términos de toma de decisiones y
de la capacidad de asumir ese rol y por ultimo desde el lugar discursivo vy de sentido
politico, ya que es un acto politico entender que la manera en que nos representan los
medios o el cine hegemonico muchas veces no se corresponde con quiénes somaos O
qué hacemos, gque esas decisiones no son inocentes y que teniamos, en ese pequefio
lugar la posibilidad de tomar la palabra para elegir mostrarnos de la manera que
crefamos conveniente.

4.5. El cine que nos hermana. Procesos vinculares y organizativos

Como Ultimo gje, pero no por eso menos importante, nos hemos propuesto
recuperar los procesos vinculares y organizativos que se desprendieron de esta
experiencia. Afirmamos que estos procesos afloran en cualquier produccion
cinematografica, pero podemos dar cuenta que son fundamentales en la practica
comunitaria, ya que constituyen una caracteristica primordial que guia toda la practica
artistica. El cine comunitario nace desde los vinculos organizativos, colaborativos y
humanos. Lo que sucede en estas practicas, es el devenir de un tejido vincular
solidario, fruto de los propios modos de produccion que estan guiados por la dinamica
delintercambio, el debate vy la participacion.
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Desde ese lugar, como mencionamos en nuestro marco tedrico, consideramos
que se halla agui uno de los tantos procesos significativos del cine comunitario. Nos
referimos a un proceso gue puede considerarse extra-cinematografico, que si bien es
propiciado por el hecho de hacer cine, permite pensar maneras de relacionarnos,
organizarnos y encontrarnos con los otros, dando cuenta de un ejercicio organizativo
que es factible dereplicar en otros ambitos de la vida.

Siretomamos la idea del cine comunitario como espacio que permite “tomar la
palabra” desde el derecho a la comunicacion dando la posibilidad de producir
imagenes, discursos y representaciones propias del mundo; podriamos agregar que
ademas esos procesos se hacen colectivamente, entre pares, definiendo horizontes
comunes y poniendo a jugar las individualidades organizativamente. El cine
comunitario nos permite poner en tension puntos de vista, asumir tareas vy
responsabilidades, confiar en las y los compafleros y sobre todo sentir una
apropiacion por un espacio, una idea, un proyecto, un objetivo. Todos estos procesos,
han aparecido en mayor o menor media en el Cine Taller. Haciendo uso de la bitacora,
compartimos un acontecimiento que nos permite ilustrar estas reflexiones.

“Nos quedaron sin pensar las dltimas escenas para cuando Franco se
va de vigje. En ese momento Angel (que se habia incorporado al grupo
ese dia) se propone a escribir en su casa las dlitimas escenas. Se le
explica la idea del cine taller comunitario y como hasta ahora las
decisiones y la escritura del guion siempre habian sido en conjunto. De
todos modos sus companeros le dijeron que estaba bueno que lo haga
si tenia ganas de trabajar en ello y que pueda compartirlo con el
grupo de WS, asi entre todos podian opinar y terminar de resolver

sobre laideqa.”
(Bitacora Encuentro n°9, 29 de Junio de 2017)

Ese mismo dfa, se incorpora Angel al grupo de Whats App y comienza a pedir
por ese medio que sus compafieros le compartan el guion para poder escribir el final.
Ante una demora en la respuesta, Angel comienza a mandar textos y audios
insistiendo con su pedido, ya que nadie contestaba, manifestando entonces, que el
grupo no lo estaba conteniendo ni reconociendo su aporte. Esto desencadend una
discusion entre algunos miembros que salieron a responder, ya que no habia sido esa
la intencion sino que, quienes tenian el guion no habian llegado a ver a tiempo el
mensaje. Una de las respuestas que puede sintetizar la discusion fue la siguiente
extraida de un audio de whatsapp enviado por Andrés:
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“El jueves fue tu primer clase, ayer mismo. Te vamos a ir contando
pOQquIto a pOCO, sl coOmo comenzamaos cada uno. Sino que claro, no
todos hemos reaccionado igual, cada uno tiene ideas distintas y
formas de pensar distintas, como dijjimos ayer, a vos te gusta que la
gente no se ria cuando hablas, en micaso me gusta que la gente se ria

cuando yo hablo.
Sonideas distintas, formas de ver el mundo distintas. Por eso como se

dijo siempre en el taller, hay que aportar ideas y escuchar las ideas de

los demas”.
(Mensaje desgravado de WS 30 de Junio de 2017)

Esta cita, para nosotras da cuenta de una apropiacion del espacio, de las
metodologias y del proyecto que fue calando en el grupo y sus miembros. En esta
instancia no fue necesario que nosotras mediaramos, sino gue fueron los y las jovenes
quienes pudieron defender y poner en valor la construccion de manera colectiva,
solidaria y no autoritaria. Por otra parte pudimos ver como a lo largo de los
encuentros se fue construyendo un vinculo pedagodgico- productivo- artistico-
humano tanto entrelasy los jovenes como con Nosotras.

Para analizar los propios vinculos entre los y 1as jovenes, nos remontamos a los
primero encuentros del Cine Taller donde partimos con dos grandes grupos que
venian ya conformados entre si; el de las chicas y el de los chicos. En un comienzo, si
bien el espacio funcionaba en un marco de respeto entre ambos “grupos”, la relacion
era bastante distante entre si, como ya lo hemos ejemplificado mas arriba cuando a la
hora de definir el guion, emergid la dinamica de grupos y de competir entre “laidea de

los varones” vy “la idea r

de las chicas”. Esa
situacion]

paulatinamente se fue

desarmando, a medida [ J :
YV 5 ¥ :'

que fuimos reforzando A .Q .,,

la idea de trabaJoEI ‘l

colectivo, democratico
y que para ello erag

Il-

>
necesario escuchar y

comprender la mirada e N R
delosotrosylasotras. Primero encuentros de debate y reflexion.
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“(..) Si bien ambas historias tienen puntos en comun y algunas
similitudes no logramaos ponernos de acuerdo en cual de las dos hacer,

esto genero una especie de rivalidad entre ‘tu historia © mi historia’.
A raiz de ese conflicto fue que propusimos que tomando cosas de

ambas historias pudiéramos entre todos elaborar una nueva.
Pensado también en el momento de escribirla de manera colectiva y
comunitaria, sucedio algo interesante porque los jovenes se miraron
extrariados y preguntaron entonces ‘; Qué significaba comunitario?’.
Porque para ellos lo comunitario estaba asociado a ‘lo gratuito, que

12

por gratuito esta dirigido a toda la comunidad’”.
(Bitacora Encuentro n®2, 27 de Abril de 2017)

“Se presentd una segunda historia por una de las chicas que era

bastante oscura y surrealista.
Despues Andreés leyo una version de la Caperucita Roja adaptado a la

Jjusticia argentina (la cual era bastante complicada y los comparieros

no seinteresaron mucho)
Por dltimo otra de las chicas propuso la historia de Cassandra e Ivan y

el arbol maldito. Una historia fantasiosa y de amor.
Finalmente se voto entre las cuatro historias y decidimos trabajar

sobrela propuesta de Casandra pero modificando la historia de modo
tal que pudiera representar una historia de romance entre jovenes de

la actualidad”.
(Bitacora Encuentro n°3, 4 de Mayo de 2017)

Poco a poco se fue forjando otro vinculo, el cual pudimos ir observando desde la
propia ubicacion en el espacio de debate que ya no los encontraba divididos, sino
mezclados entre si; en la toma de la palabray en la escucha; como también en el
trabajo de rodaje y en las veces que al finalizar el taller, cuando nos tomabamos el
colectivo, se quedaban charlando enla plaza.

Para analizar nuestro vinculo conlas y los jovenes, creemaos necesario partir de
la base del nacimiento del espacio que nos congrego, los objetivos del mismo vy 10s
roles gque asumimos para promoverlo. Desde un comienzo, a la hora de proponer el
espacio de Cine Taller comunitario, teniamos claridad de querer construir un espacio
donde primara el intercambio y la participacion. Justamente el hecho de proponer un
Cine Taller en vez de un Taller de Cine, significd para nosotras una fuerte decision en
relacion al vinculo que gueriamos construir con los y las jovenes y con la propuesta
pedagodgica.
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El vinculo que desedbamos construir tenia un fuerte arraigo con lo que
entendemos de |los procesos comunitarios vy la relacion que estos presentan con la
“horizontalidad”. Pensabamos, y una vez finalizado el proceso reafirmamos, que la
horizontalidad entendida como igualdad, puede decantar en una profunda
desigualdad al no reconocer justamente las desigualdades, vy los diferentes trayectos
que pueden existir en un grupo humano. Por lo que, o que nos interesaba proponer
dentro de una experiencia de cine comunitaria es una relacion participativa, gque nos
congregue a jovenes y adultos, a secundarios y universitarios en un espacio donde
ninguna palabra busque prevalecer mas que la otra, pero sabiendo que nuestro lugar
como propulsoras del proyecto y como “estudiantes de cine” presentaba otras
responsabilidades.

Nos intereso trabajar vy revertir la mirada de los y las jovenes hacia nosotras,
quienes no terminaban de internalizar la propuesta respecto a nuestra participacion;
no desde el rol “docente” sino de coordinacion, y que en lo que respectaba a las
decisiones de la pelicula teniamos la misma potestad que ellos y ellas. Bastante costo
gue no nos dijeran profes, sefios o Nos trataran de usted. Todo esto, creemos es fruto
delo gue mencionamos mas arriba y también, de una cultura escolar que construye las
relaciones pedagdgicas de esa manera. De igual forma, el proceso fue
transformandose a una relacion vincular de confianza y amistad, y eso fue lo que
permitid generar una fluidez en el taller asi como también un clima ameno vy divertido.
Festejamos cumpleafios, dia de la primavera, fin de rodaje; y también sobre todo,
terminamos el proceso tranquilas con la seguridad de que el resultado del
cortometraje no es nuestro, nide ellos; es de todos y todas, tal como o mencionan en
las entrevistas que realizamos al final del proceso.
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Consideraciones
Finales



Para concluir este Trabajo Final de Carrera nos parece pertinente retomar
nuestro planteo de problema y los objetivos especificos que nos propusimos al
comienzo del proceso de la investigacion. Buscamos mediante una Investigacion
Accion Participativa, adentrarnos en la problematica que presenta el cine comunitario
respecto a cuales son los procesos artisticos-organizativos reconocibles en una
experiencia de cine-taller, y cuales son las autopercepciones de los sujetos que
formaron parte del mismo.

Para ello nos propusimos hacer un relevamiento de la produccion tedrica
existente referida al cine comunitario para precisar su definicion y sus posibilidades de
aplicacion. Retomamos diversos autores que nos ayudaron a comprender desde la
teorfa los procesos artisticos- organizativos- vinculares y culturales que suelen darse
en las practicas de cine comunitario. Los cuales nos han proporcionado categorias y
conceptualizaciones que nos ayudaron a ordenar nuestra experiencia y generar
reflexiones en funcion de lo vivenciado pudiendo, de esta manera, anclar y vincular
con otras experiencias y construcciones tedricas previas a las nuestras.

Otro de los objetivos especificos planteados al comienzo de esta experiencia
se relacionaba con la busqueda de un método de trabajo que propiciara la plena
participacion de los sujetos intervinientes, ayudando a comprender las relaciones
humanas que se generan, asi como |los vinculos entre saberes técnicos, artisticos y
culturales. Hoy, una vez que el proceso con los y las jovenes ha finalizado, podemos
dar cuenta que el método de trabajo utilizado (Cine Taller), refleja un proceso que
buscod constantemente la participacion activa de todas y todos los integrantes del
espacio. Coherente con las logicas que proponen los modos de producir
comunitariamente, la regla siempre fue, como ha quedado expuesto en la escritura de
este Trabajo Final de Carrera el didlogo, el intercambio y la participacion colectiva.
Entendiendo a la misma, como una dinamica de trabajo participativa, sin desmedro de
evidenciar las diferencias generacionales, de responsabilidades y de trayectorias.

Hemos podido desarrollar y sistematizar instancias autorreflexivas acerca del
proceso de creacion de cine comunitario con los vy las jovenes en el CIC de barrio
Cabildo, generando una bitacora de la experiencia escrita y audiovisual, ambas
compartidas con los y las jovenes, siempre conscientes de que formaban parte de un
proceso de investigacion- creacion. Pudimos realizar conceptualizaciones colectivas
respecto del espacio que todos juntos vy juntas conformabamos y de la practica que
realizamos.

71



Como Ultimo objetivo, nos propusimos generar un aporte tedrico- metodoldgico
acerca de la experiencia, para compartir con los colectivos de produccion audiovisual
social y comunitaria y con actores del campo académico. Este objetivo atravesd
nuestra practica de investigacion, ya que nuestra intencion giraba en torno a la
necesidad de recoger lo producido anteriormente en relacion al cine comunitario, para
poder dar cuenta de las reflexiones que emergieron de nuestra propia practica,
anclada en una experiencia de cine comunitario en Cérdoba.

Crelamos y sostenemos, que existe la necesidad de sistematizar las practicas locales,
no de una manera anecdodtica, sino pudiendo aportar conceptualizaciones,
reflexiones e ideas que ayuden al abordaje de este tipo de experiencias como dice
Palma (1992), nuestras practicas son una fuente permanente de aprendizaje, y por ello
es necesario recuperarlas, ordenarlas, comunicarlas y traducirlas en propuestas
concretas. Valorar la sabiduria gue encierra la accion. Pretendemos hacerlo con el fin
de gue puedan ser tomadas para la realizacion, discusion o reflexion en nuestros
espacios académicosy de produccion locales.

Con la intencion de generar conceptualizaciones que abarquen los diferentes
matices que componen las practicas de cine comunitario, compartiremos una serie
de puntos que paranosotras son sintesis de ello:

« Las condiciones de produccion en el cine comunitario surgen desde las
comunidades, desde las propias herramientas técnicas y humanas del espacio que
produce. Se fiima en el barrio, con actores del barrio y con los dispositivos
disponibles. Las condiciones estan relacionadas con los contextos socio-
economico- culturales donde se producen, o que no impide la concrecion de los
resultados técnicos- estéticos esperados por el grupo.

e Losmodos de produccion en el cine comunitario son colectivos y democraticos, sin
desmedro de la division de roles, todas las decisiones se someten al colectivo y
prima la actitud colaborativa.

e Las interpretaciones actorales pueden estar a cargo de 10s propios participantes-
realizadores de los espacios de creacion. Responde a una necesidad, al deseo de
explorar la actuacion como un rolmasy también al hecho de que las historias suelen
ser autoreferenciales.

« Las historias en el cine comunitario estan atravesadas por los consumos y gustos
audiovisuales amalgamados conlo territorial y lo experiencial.
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« Elrodaje se somete a la experimentacion, al aprender haciendo vy a las ldgicas de
accion y reaccion en el momento. Se constituye como un juego. Representa la
mayor motivacion por parte del grupo, lo que lo lleva a un temprano nacimiento sin
mucha preproduccion que lo sostenga.

» Las estéticas se remiten a las historias que se cuentan; a la territorialidad, a los
conocimientos vy a los procesos de aprendizaje de las técnicas. La imagen vy el
sonido se construyen de universos propios y cercanos, el barrio se imprime en las
tomasy los ambientes sonoros.

« Elcine comunitario abre procesos de produccion de sentido mediante el debate y
la reflexion. Esta dinamica, y las condiciones desde donde emergen estos
procesos, dan lugar a la reflexion de las representaciones visuales y sonoras de los
territorios, los sujetos, lasideasy las cosas.

e Elcine comunitario hermana alosy las realizadores desde lo vincular-organizativo
mediante la propuesta de construir un objetivo comun.  Se trabaja para ello
colectivamente, fortaleciendo de esta manera un gjercicio organizativo capaz de
replicarse en otros ambitos dela vida.

* Enelcine comunitario prima el proceso por sobre el resultado.

« Elcine comunitario es un acto politico. Los modos de produccion, sus realizadores,
las historias y los resultados dan cuenta de modos disruptivos de hacer y pensar el
cine. Se constituye la practica como una herramienta social y politica que permite la
manifestacion artistica mediante la construccion de discurso audiovisual, haciendo
posible visibilizar lo invisibilizado.

Quisiéramos hacer algunas reflexiones finales en torno al cine comunitario, no
ya desde la propia practica, modos y Idgicas, si no en relacion a un contexto social,
cultural y cinematografico donde estas producciones se insertan o intentan
insertarse. Seria una obviedad decir que el cine comunitario es un cine excluido y
marginado, no solo por sus historias, sus personajes, sus locaciones, sus técnicas o
Sus narrativas, sino también por las representaciones que desprenden, no acordes a
los parametros hegemonicos de produccion estéticos, simbodlicos y politicos del cine
industrial.

Todo el anecdotario audiovisual con el gue se construyen nuestras sociedades, se
compone mayormente, como ya hemos analizado, por un cumulo de peliculas que
construyen miradas, representacionesy estereotipos de las que nos valemos parala
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interaccion social, las cuales, por las propias marcas de la industria y el mercado, estan
al servicio de las lo6gicas de un sistema socio-econdmico, que excluye e invisibiliza,
también en elmundo dela produccion audiovisual.

Es por esto que las producciones audiovisuales comunitarias vuelven a cobrar
un valor significativo en materia politica y de discurso, representaciones y miradas del
mundo. Estas producciones son imprescindibles para el imaginario de una sociedad
que busque ser democratica y plural donde en su produccion audiovisual puedan
encontrarse las diversidades que la constituye.

Podemos dar cuenta de ello cuando asumimos que la relacion entre el cine
comunitario y el industrial se encuentra en medio de una disputa, una batalla cultural
que refleja las implicancias sociales y politicas del dispositivo cinematografico. La cual
se materializa en mayor medida a través de los espacios de circulacion y de consumo,
donde no hay lugar para un cine de las comunidades.

Consideramos que hasta el momento la batalla entre visualizadores e
invisibilizados, no ha tenido la relevancia necesaria. Los invisibilizados no han estado
en el campo de lucha. “No hubo batalla porgue hubo imposicion” (Turudi, 2013; 80). Es
por esto que el cine comunitario debe buscar los mecanismos para dar el salto y entrar
en elimaginario social, solo asi, su disputa por el sentido valdra la pena:

“Para los excluidos del régimen dominante, este proceso significa
abandonar la condicion de anonimia y hacerse visibles, poner una luz
sobre su existencia invisibilizada y por lo tanto inexistente para el

discurso delo publico”
(Roman, 2010, 19)

Para concluir queremos poner en juego una vez mas nuestro rol como
estudiantes de la Universidad publica, considerando a esta experiencia, tal como nos
propusimos en la introduccion de este TFC, una practica de Investigacion- Extension
que conlleva a la produccion de conocimiento con actores no universitarios.

Reafirmamos la necesidad de que la academia pueda por un lado, dar lugar a la
construccion de conocimiento colectivos, permitiendo la articulacion y el
reconocimiento de los diversos saberes de nuestra sociedad; y por el otro, investigar
y construir conocimientos que estén al servicio de mejorar o intentar mejorar las
condiciones de la sociedad. Sostenemos que propiciar estos debates y sacar a la luz
este tipo de disputas por lalegitimidad de los diferentes tipos de cinematografias que
incentivamos, estudiamos, construimos desde la academia, es también aportar en la
construccion de una sociedad masjusta, inclusiva e igualitaria.
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Bitdcora de encuentros y entrevistas



La produccién

Franco y Lucia, cortometraje resultante del Cine-Taller
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El acto comunicativo del cine
serd el acto de compartir la propia
produccion con otro semejante.
Siendo productores seremos
espectadores de otros productores , ’
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