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Resumen

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en incentivarlo dejando los estereotipos,
para que lleve adelante su idea, partiendo de formas fantasticas y utdpicas.
Ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia. Esto motiva y amplia
su imaginacién y le sirve como herramienta para poder concretar sus

busquedas en otros trayectos del disefio arquitectdnico.

Objetivos

e Abrir un camino de investigacién y de exploracién, a través de la intuicién, la
razén y la sensibilidad creativa. Se busca captar, comprender e interpretar

particularidades de la realidad, descubrir estructuras internas, expresiones,
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espacios y atmosferas, tonalidades, ideas implicitas de la propia materia para

que los objetos de estudio adopten nuevas y variadas cualidades.
Lograr el conocimiento de los materiales y sus posibilidades plasticas.

Realizar ejercicios (trabajos practicos) propositivos dénde intervengan la
objetividad e interpretacién y autoconocimiento con condicionantes

impuestas y auto impuestas.

Adquirir criterios de conformacién de composiciones a través de la
integracién de factores geométricos generativos, sinticticos, perceptuales y

expresivos.

Desarrollar en los alumnos la capacidad de abstraccién y simplificacién
necesarias para el andlisis de las técnicas de generacién formal en los

distintos niveles de complejidad.

Realizar talleres de constante revisién y retroalimentacién, capaces de sugerir

caminos a seguir a través de la experimentacién.

Desarrollo

Los alumnos ingresantes de 1ffl afio emprenden la generaciéon formal sin
un proceso previo intelectual y reflexivo, pues se los enfrenta directamente
desde lo abstracto, presuponiendo que rapidamente podran transformarlo en
una concrecién material. Se le proporciona planteos bidimensionales unidos
a conceptos que todavia no pueden asimilar, lo que provoca desasosiego,
frustracién y posterior abandono. Al observar los resultados, nos planteamos

dudas acerca del procedimiento empleado para la aprehensién de la forma.
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«

Sabemos que la pedagogia responde a la pregunta “cémo educar “, la

didactica la hace con la cuestién “como ensenar”

Nuestro objetivo pretende que el alumno se rencuentre con potencialidades
que tiene, logre redescubrirlas y desarrollarlas en toda su capacidad. Resulta
importante orientarlo en el proceso cognitivo, hacia una percepcion
entrenada para una interpretacién de la complejidad en el disefio morfo

generativo.

Es necesario que interactien en el disefio morfo genético de manera
capacitada, el pensamiento légico o digital (con su capacidad analitica y
fraccionadora que le ayuda a resolver aspectos técnicos especificos) con el

analégico de la produccién artistica, (muy importante en arquitectura).

El pensamiento analégico infringe los limites, relaciona estimulos estéticos,
situaciones semejantes vividas, recuerdos, hace funcionar todos los
mecanismos de la percepcién y aunque parezcan relaciones cadticas y

diacrénicas, producen redes y tramas que ayudan a al disefio.

El pensamiento analbgico controla la primera infancia, segin Piaget el 5%
de conocimiento deductivo, analitico digital ingresa luego de la nifiez. Por lo
que hay que reconquistar el 95% de conocimiento sensitivo, sintético
inductivo, resultado de las reflexiones analbgicas infantiles. Para que se vea
liberado el wuniverso cognoscitivo. Para él “solo la accién genera
conocimiento”, es decir pensar haciendo, que propicien el desarrollo del

pensamiento analdgico y su talento de percepcién global.

Los que nos interesa es comprender que el pensamiento creativo utiliza los
dos hemisferios, derecho e izquierdo, lo que implica que imaginacién y
légica van de la mano de manera balanceada segiin se presente la situacién.
Sin légica tendremos solo fantasia, y la desmesurada légica, inhibe la

espontaneidad, la creatividad y la innovacién. Se pretende orientar y capacitar
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para que descubran que los conceptos, teorias, vivencias, hechos intangibles

estan interrelacionados entre si.

Pretendemos que al acceder al mundo de la utopia como generacién del
espiritu  del objeto de conocimiento nos facilite una manipulacién
simultdnea e inmediata con la apropiacién de la forma arquitectbnica y

aporte datos necesarios para la realizacion del proyecto.

Sirealizamos un paralelo con el mundo real y el mundo utépico la diferencia
es que el ultimo es inestable y vasto pero fundamentalmente puede resultar
de gran ayuda en el momento creativo porque favorece a producir y generar
formas e imagenes novedosas para volcarlo a la realidad. Pues nos permite
aprender a extraer lo que nos sirve de lo utépico y llevarlo al mundo
disciplinar. Este mismo proceso surge como una necesidad para interpretar
al mundo fisico (campo de accién de la forma arquitectonica) y su posterior
produccién. Pues muchos de los disefios construidos actualmente fueron
atravesados en algin momento por prefiguraciones de una experiencia

utbpica mediante un proceso cognitivo.

Se dice que las utopias nos ayudan a erigir mundos ideales en el sentido de
que nos ayuda a comprender mejor el mundo en que vivimos, se dice que
las utopias le otorgan dinamismo a la modernidad, como un sistema

reflexivo.

Por eso la tomamos en nuestra experiencia como parte de la comprensién
del mundo de la forma usindola como un punto de partida a la generacién

formal

Tomando el concepto de utopia sabemos que es una proyeccién humana de
un mundo ideal, que obedece a sus motivaciones, experiencias, personales
que lo llevan a construir en su mente dicho mundo idilico. Y esto es lo que

queremos volcar en los modelos maquetas, es decir que los estudiantes
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potencien sus caracteristicas bdasicas: capacidad de imaginacién, la
originalidad y el espiritu de investigacién y curiosidad, (reprimidos y
dormidos por nuestro sistema educativo) y que pueden ser traidas a la luz

mediante ejercitacién porque todos nacimos siendo creativos.

Anhelamos que el estudiante recupere esa capacidad innata descubrir sus
particularidades, que renazca lo ludico que existe en él y desarrollare su

potencialidad que atin conserva y que la despliegue toda su capacidad.

Para ello debemos tener en cuenta que el proceso de recuperacién creativa
no es algo estitico sino que debido a su naturaleza dinidmica puede durar
toda la vida, por lo que hay que propiciar la ejercitacién de estos
mecanismos para la formacién del alumno en su aprendizaje consciente,
para el rescate y el reencuentro de la esencia y capacidad creadora ingénita

en cada uno de ellos.

Para experimentar y analizar, se trabaja con diversas consignas para la
concrecién de los practicos. La carpeta se convierte aqui en una herramienta
ya no es solo un compendio de presentacion de trabajos que
reglamentariamente se debe presentar , sino en algo imprescindible, una
bitacora que le muestre lo realizado en cada momento y le indique el camino
a seguir, porque alli se plasman las imigenes que permiten mostrar ese
proceso de ejercitaciéon para interrelacionar el pensamiento légico con el

analégico y desempolvar al tltimo.

Aspectos metodologicos

Nuestro trabajo pretende ser una experiencia pedagbgica, como consecuencia
de plantearnos nuevas maneras en la implementacion de ensefianza de la

forma. Por eso se emplean estrategias distintas, para poder observar el
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proceso de adaptacion de los alumnos que lo emprenderdn de modo
exploratorio. Se pretende aprendan a interactuar los temas de conocimiento
relacionados entender que estas técnicas no corresponden necesariamente a
la observacién directa, ni que los instrumentos de precisién constituyan solo

una obligacién, para los trazados geométricos.

Con la seleccién de materiales se pretende iniciarlos en la valoracién critica
de los recursos expresivos y provocar una evolucién individual y grupal como
método de trabajo para ordenar y definir ideas, potenciarlas y reinventarlas, y

producir una propuesta de recreacién personal.

Los procesos de aprendizaje serdn evaluados a través de la presentacién de
distintos trabajos practicos, para lo que se proporciona apuntes y

documentacién pedagdgica de la experiencia.

Siempre se tiene en cuenta la sustentabilidad a través de distintos materiales
de soporte, lldmense cartones, papeles, etc., lo cual los lleva al conocimiento
de las propiedades de los distintos materiales y sus diferentes posibilidades
plasticas, y considerarlos como un elemento mdas para incentivar la
creatividad. Las herramientas a utilizar como también los modelos
tridimensionales son en base al soporte opcional junto a un estudio de
cardcter deductivo que valora a la composicién como un producto morfo
genético de relaciones entre principios teéricos, materiales, luz, color vy
musica, que interactian entre si constantemente. Lograr asi que el alumno

se desbloquee y se aleje de los estereotipos.

De las diferentes estructuras se obtiene criterios para adaptar y anticiparse a
la incorporacién de otras técnicas en combinacién obteniéndose con las
mezclas de las composiciones variados matices. Y asi encontrar el espiritu de

la forma.
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El registro de esta etapa procesual se vuelca en una entrega final constituida
por la aplicacién de los contenidos volcados en el curso y se evalta la

creatividad en su resolucién.

Conclusiones

Es importante en arquitectura relacionar la creatividad con la originalidad-
utilidad. La teoria del asociacionismo vincula la creatividad con el proceso de
ensayo y errores, porque el pensamiento creativo activa las relaciones
mentales continuamente hasta que aparezca la combinacién correcta. Esto
facilita producir productos morfo genéticos con diversos niveles de

complejidad gracias a un primigenio disparador creativo experimental.

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en incentivarlo dejando los estereotipos
para que lleve adelante su idea partiendo de formas fantasticas y utdpicas.
Ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia. Esto motiva y amplia
su imaginacién y le sirve como herramienta para poder concretar sus

busquedas en otros trayectos de disefio arquitecténico.

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en ayudar en que cada estudiante puedan
eludir los inconvenientes que surgen en el trayecto incentivar lo para que el
alumno lleve adelante su idea partiendo de formas fantisticas y utépicas ,
ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia, que motivaran y
ampliaran su imaginacién y le servirdn como herramientas para que pueda
concretar sus buisquedas en otros procesos de disefio arquitecténico. Todo en

un ambiente lidico libre de prefiguraciones.
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Si realizamos wun paralelo con el mundo real y el mundo utbpico .la
diferencia es que el altimo es inestable y vasto pero fundamentalmente
puede resultar de gran ayuda en el momento creativo porque favorece a
producir y generar formas e imigenes novedosas para volcarlo a la realidad.
Es decir nos permite aprender a extraer lo que nos sirve de lo utépico y
llevarlo al mundo disciplinar. Este mismo proceso surge como una necesidad

para interpretar al mundo fisico-campo de accién de la forma arquitectonica.

Lograr luego producciones arquitecténicas que en su forma primigenia
fueron atravesadas en algin momento por prefiguraciones de una

experiencia utépica mediante un proceso cognitivo.

El mundo de la utopia como generacién del espiritu del objeto conocimiento
facilita una manipulacién simultanea inmediata en la apropiacién de la
posterior forma arquitecténica y aporta datos necesarios para la realizacion

del proyecto.
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