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GLOSARIO:

El presente glosario define muy sucintamente figuras retoricas y términos especiales
utilizados en el anélisis. No pretende ser exhaustivo ni estricto cronolégicamente, sino solo
una ayuda memoria, indicando el sentido en que se empled el tropo en el analisis.

Las diferentes fuentes utilizadas muchas veces no coinciden en la definicion de las
figuras; a menudo emplean el mismo término con significados diferentes o utilizan
distintas denominaciones para el mismo fendmeno. Las descripciones de las
construcciones que se presentan como figuras retérico-musicales son ocasionalmente muy
amplias, vagas, se aplican s6lo en un determinado estilo o pueden prestarse a mas de una
interpretacion. Por lo tanto, se privilegié un perfil operativo para cada figura o término,
que se tornan precisos en el contexto del analisis.

Se indica, cuando es pertinente, la pagina en el que se emplea la figura o término y/o
las definiciones de las fuentes. La indicacion de paginas se refiere al texto de la tesis y no a
la fuente.

Para una discusion mas profunda ver (Lopez Cano, 2011), (Bartel, 1997), (Civra,
1991), (Unger & Zone, 2003), (Clerc, 2001), (Beristain, 1995).

Abruptio: una subita e inesperada detencion en un discurso musical (ver p. 326)

Accent, Accentus, Superjectio: nota agregada por grado conjunto, habitualmente
ascendiendo (a veces descendiendo) a continuacion de la nota escrita o esencial (ver
Mattheson y Monteclair, pp.437-438).

Anabasis, Ascensus: pasaje musical ascendente que expresa elevacion o imagenes o afectos
de exaltacion (ver Walther, p. 429). Ver la figura opuesta: catabasis, descensus.

Anaphora, Repetitio: 1) un bajo ostinato o ground; 2) una repeticioén de una frase 0 motivo
en sucesivos pasajes; 3) una repeticion en sentido amplio (ver pp. 261 y 460).

Anaploce: una repeticion de un noema (estrictamente entre coros de una composicion
policoral); una repeticién de un noema en otra altura (ver p. 295 y nota 4 ibidem).

Anticipatio, Praesumptio: una nota vecina adicional, superior o inferior que precede a la
nota principal y que introduce prematuramente una nota de la armonia del acorde
subsecuente (ver p. 188).

Antisteechon: una substitucion de una consonancia esperada por una disonancia,
habitualmente es el resultado del movimiento del bajo mientras la melodia se mantiene
sin modificar (ver p. 470).



Antithesis, Atitheton, Contrapositum: una expresion musical realizada con diferentes
recursos que opone afectos, armonias o0 material motivico (p. 449).

Antithesis “melancélica’: denominamos asi la antithesis que se produce entre los rasgos
terrenos depresivos y los exaltados saturninos en una composicion que tematiza el
afecto melancélico (ver pp. 469-470).

Apocope: estrictamente, una nota final omitida o acortada en una voz o composicion;
también la modificacion de un motivo por extraccion de alguna de sus partes
constituyentes (p. 258).

Aposiopesis, Reticencia: un silencio en una o en todas las voces de una composicion; una
pausa general. (ver nota 34, p. 443)

Apostrophe: es cuando el discurso se dirige sorpresivamente hacia otros oyentes. En la
musica, Mattheson describe la figura de apostrophe (cambio de interlocutor) con la
exposicion de motivos en otras tonicas a partir de la sensibilizacion de las notas
adecuadas (ver p. 481).

Auxesis, Incrementum: sucesivas repeticiones de un pasaje musical ascendiendo por grado
(ver también Gradatio y Climax). Es también el efecto resultante de la acumulacion de
tension (ver p. 430 y nota 19 ibidem).

Basso passeggiato: No se trata de una figura retdrica. Estrictamente se refiere a un bajo
con ornamentaciones por disminucién. Se acepta también como un bajo que procede
por subdivisiones, en general por grado conjunto, similar al “walking bass”. Esta
ultima definicion es la empleada en el andlisis (ver pp. 435y 454).

Bombus, Bombi, Bombilians: cuatro notas idénticas en sucesion rapida (ver p. 294).

Cadencia frigia: término moderno para denominar las cadencias cuyo bajo desciende por
semitono (a menudo acompafiado por el movimiento 7-6 en alguna de las voces
superiores) aludiendo a la cadencia “frigia” del tono de mi (ver p. 434). Si bien no esta
catalogada como figura retdrica, se la suele encontrar asociada con la expresion de la
melancolia, posiblemente porque da lugar a una interrogatio (ver infra).

Canevas: término empleado por Hotteterre y otros autores franceses para referirse a un
esquema melodico esencial, base para improvisacion u ornamentacion (ver pp. 55-56).

Catabasis, Descensus: un pasaje musical descendiente que expresa imagenes, movimientos
o afectos depresivos® (ver p. 448).

Catachresis: ver faux bourdon (ver p. 262).

! »Catabasis sive descensus periodus harmonia est, qua oppositos priori affectus pronunciamus servitutis,
humilitatis, depressionis affectibus, atque infimis rebus exprimendes, ut illud Massaini: Ego autem
humiliatus sum nimis, & illud Massentii: descenderunt in infernum viventes." La catabasis o descensus es un
pasaje musical a través del cual expresamos afectos opuestos a aquellos de la anabasis, como servidumbre y
humildad, también afectos bajos o ruines, como en Massainus: "estoy sin embargo muy humillado™ o en
Massentius "Los vivos descendieron a los infiernos". Kircher, Atanasius, Musurgia Universalis... (Roma,
1650), citado en (Bartel, 1997, p. 215).



Cercar della nota, Cercare la nota, Quaesitio note: diferentes agregados de notas vecinas
mas bajas (ver Bernhard y Walther, p. 433).

Chate: listado habitualmente como ornamento del estilo francés consiste en una caida a
una nota inferior, generalmente anticipandola (ver Monteclair, p. 427).

Circulatio, Circolo, mezzo circolo: Una serie de ocho notas, habitualmente, con un
movimiento circular o de sinusoide. EI mezzo circolo corresponde a la mitad del
esquema, en general, cuatro notas (ver p. 451).

Climax, Gradatio: Bartel distingue tres definiciones, 1) una secuencia de notas en una voz
repetida ya sea en una ubicacién mas grave o mas aguda; 2) dos voces moviéndose en
movimiento paralelo ascendente o descendente; 3) una gradual elevacién del sonido y
la altura, originando un incremento en la intensidad. Esta Gltima definicion es la mas
usada en el texto, asociada con lo que habitualmente se denomina “progresion” o
“secuencia”. No confundir con el significado difundido de climax como punto
culminante: climax, al igual que gradatio se traduce como “escalén” (ver Walther, p.
430).

Commisura, commisura directa, transitus irregularis: nota en medio de otras dos
consonantes, ya sea en el tiempo fuerte o en el débil (ver Walther y Mattheson, p.
426).

Conclusio, paragoge, manubrium, suplementum: una cadencia o coda sobre una nota pedal
al final de una composicién o seccion (ver p. 319).

Congerie, synathroismus: una acumulacion de consonancias perfectas e imperfectas
alternadas, como por ejemplo acordes en posicién fundamental y en primera inversion
(ver p. 471)

Coulade: ornamento francés, dos 0 mas notas que ascienden o descienden por grado
conjunto uniendo un intervalo, en general, grande (ver p. 450).

Coulé: ornamento francés, se realiza por medio de una o varias notas entre las notas
principales de la melodia, descendiendo por grado conjunto. Tiérce coulé: en el estilo
francés, una version particular de la commisura (ver supra), siempre en el tiempo débil
que precede a la segunda nota consonante. En el francés cantado suele recibir la letra
“e” muda (“e” muette) de los finales de palabras graves (ver p. 433 y nota 24 ibidem).

Distributio: un proceso retérico-musical por medio del cual motivos individuales o frases
de una seccion de una composicion son desarrollados antes de pasar al siguiente
material (ver Scheibe, pp. 168-169).

Double port de voix: ornamento francés. Ver port de voix. Constituido por dos notas, se
inicia en la tercera inferior a la nota principal. Se realiza a veces sobre el tiempo fuerte
y otras veces antes del mismo. Aparece con frecuencia en el género frances del Plainte
(lamento) (ver p. 226).

Dubitatio: un segmento ritmico o armdnico intencionalmente ambiguo (ver Scheibe, p.
465)



Dux/comes: en un canon o fuga el término dux se utiliza para designar al primer motivo
entrante (sujeto), mientras que comes designa a la segunda entrada del mismo
(respuesta) (ver Mattheson, p. 151).

Ecphonesis: ver exclamatio.

Ellipsis, Synecdoche: 1) una omisién de una consonancia esperada; 2) una abrupta
interrupcién de la musica (ver pp. 337 y 466).

Emphasis: un pasaje musical que acentta o enfatiza el sentido del texto por medio de
distintos recursos (ver p. 184).

Epanadiplosis, Reduplicatio: una reaparicion del comienzo de un pasaje o frase en el final
del mismo (ver p. 319).

Epanalepsis, Resumptio: 1) una repeticion frecuente de una expresion; 2) idem
epanadiplosis (ver p. 446).

Epizeuxis: una repeticion inmediata y enfatica de una palabra, nota, motivo o frase. (ver pp.
380, 564)

Exclamatio, Exclamazione: una exclamacion musical, frecuentemente asociada con una
exclamacion en el texto. Habitualmente incluye un salto ascendente amplio. Se
considera especialmente patético la exclamatio que incluye el salto de sexta menor
(ver Walther y Mattheson, p. 431)

Fa super la: no se trata de una figura retdrica. En la teoria de los hexacordios, cuando la
melodia presenta s6lo una nota por encima del hexacordio, ésta siempre se canta como
semitono (“fa"). Este rasgo, implica un semitono que indica descenso, calma, una
cierta blandura (lo contrario del semitono expresado con "mi", que implica ascenso,
énfasis, etc.). Es en este sentido que se lo utiliza en el texto (ver p. 234).

Faux bourdon, Catachresis, Simul procedentia: un pasaje musical caracterizado por
progresiones de acordes sucesivos primera inversion. Se los encuentra a menudo
relacionados con la expresion de la melancolia (ver p. 262).

Figura corta: figura integrada por tres notas en la cual la duracion de una de las notas es
igual a la suma de las otras dos. Se la asocia en general a afectos vivaces (ver p. 411)

Final suspensivo: no se trata de una figura retorica. Se utiliza en el texto con el sentido de
final prosddico en tiempo débil, es decir, desde el punto de vista ritmico y no
armonico. Su empleo en musica se relaciona con la prosodia del texto. Se lo denomina
usualmente como final femenino (en oposicion a final masculino que concluye en
tiempo fuerte), terminologia que no adoptamos no solo por su connotacion sexista sino
también por su anacronismo, ya que comienza a divulgarse recién a mediados del s.
XIX. (ver p. 207 y 246).

Gradatio: ver Climax.

Heterolepsis: utilizamos la definicion de Walther “la heterolepsis sucede cuando una voz
toma algo de otra voz o incluso otra clave [Ambito] y agrega a si misma lo que por
derecho corresponde a la otra voz” (ver p. 459). Ver también Metabasis, Transgressio.
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Hyperbole/Hypobole, Licentia: en su sentido estricto es la transgresion del ambito de un
modo. Se utiliza en el texto también como transgresién del &mbito esperado de la
melodia o voz, hacia el agudo en la hyperbole (ver p. 268) y hacia el grave en la
hypobole (ver p. 321).

Hypotiposis: es una representacion musical vivida de imagenes que se encuentran en el
texto musicalizado. La traduccion literal es “poner bajo los ojos”. También se refiere a
los recursos descriptivos o representativos encontrados en la musica instrumental (por
ejemplo, hypotiposis de la cruz, ver p. 474)

Homeoptoton, Homoioteleuton: 1) un silencio general en todas las voces (ver aposiopesis)
ya sea interrumpiendo el discurso (homoioptoton) o que siguiendo a una cadencia
(homoioteleuton); 2) finales similares en un determinado nimero de pasajes
subsecuentes. Privilegiamos en el analisis la primera de las definiciones (ver p. 443y
nota 34 ibidem).

Inchoatio imperfecta: una omision de la consonancia del comienzo de una melodia que es
suplida por la realizacion del bajo continuo (ver Fantasia de Telemann N° 3, p. 372)

Insinuatio: no es una figura sino un procedimiento discursivo para atraer la atencion. En la
entrada “Insinuacion (insinuatio y sobrentendido)” Beristain (1995) la define como:

En la tradicidn, tipo de realizacion del proemio o exordio de la pieza oratoria, en la que
astutamente se emplean recursos psicologicos (suposicion, imputacion, sorpresa, ingenio)
para influir sobre el subconsciente del receptor (el publico, los jueces o el interlocutor) para
inclinarlo en el sentido de la causa del emisor (el orador o locutor), recuperando su simpatia
cuando haya sido ganada por el contrario, su atencién cuando por cansancio haya

disminuido, o sugiriendo lo que se afirma o niega sin declararlo abiertamente [...] P. 259.

En masica se emplea toda vez que existe una ambigiedad melddica, ritmica, armonica
o0 de otro tipo que despierte el interés (ver p. 159).

Interrogatio: una pregunta musical expresada de diferentes maneras: a través de silencios,
de un ascenso al final de la frase o la melodia, 0 a través de una cadencia imperfecta o
frigia. (ver Sethus Clavisius, p. 448 y notas 38 y 39 de la misma pagina).

Ligatura: ver Syncopatio.

Meiosis, diminutio: 1) diferentes tipos de elaboraciones de notas largas por medio de la
subdivision en notas de menor duracion; 2) una repeticion de material motivico en
notas proporcionalmente mas cortas (ver p. 299).

Messanza: serie de cuatro notas cortas de igual duracidn, que proceden por grado conjunto,
por salto o por combinaciones de los mismos (ver pp. 312 y 316).

Metabasis, Transgressio: cuando una voz se cambia por otra en el transcurso de una obra
(ver Vogt y Speiss, p. 459). Ver también heterolepsis.

Mimesis, Ethophonia, Imitatio: 1) una repeticion de un noema a diferente altura; 2) una
imitacion mas aproximada que estricta de un sujeto a diferentes alturas (ver p. 242).
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Mora: una resolucion ascendente de una syncopatio cuando se espera una descendente (ver
p. 312).

Noema: un pasaje homofénico dentro de una textura polifénica. Habitualmente se lo utiliza
para enfatizar un texto y es asi como lo toma la masica instrumental (ver p. 187).

Palilogia: una repeticion de un motivo, ya sea a diferentes alturas en varias voces o en la
misma altura en la misma voz (ver p. 381).

Parenthesis, Prosopopeia: ver Apostrophe.

Paronomasia: una repeticion de un pasaje musical conciertas adiciones o alteraciones en
funcion de un mayor énfasis, desarrollo o definicion de la funcién formal (ver Sheibe
y Forkel, p. 462).

Passus duriusculus: una linea melédica ascendente o descendente cromaticamente alterada.
Expresa patetismo (ver p. 268).

Pathopoeia: un pasaje musical que busca producir afectos apasionados en el oyente a
través de cromatismos o por otros medios (ver p. 179).

Pleonasmus: 1) una prolongacion de disonancias de paso a traves de retardos
(syncopationes); 2) canto armonizado a cuatro partes: falso bordone. Privilegiamos la
primera acepcion del término (ver p. 533).

Polyptoton: una repeticion de un pasaje melodico a diferentes alturas (ver Fantasia de
Telemann N° 2, p. 368)

Polysindeton: una inmediata repeticion de un emphasis en la misma voz (ibidem).

Port de voix: ornamento francés, uno de los mas importantes. Nota auxiliar inferior a la
principal por tono o semitono que se realiza habitualmente sobre el tiempo fuerte,
aunque, segun el estilo de la musica puede realizarse antes 0 comenzar antes y resolver
después del mismo (ver p. 233).

Ribattuta: ornamento italiano. Trino acelerado, comenzando generalmente con ritmo
puntillado (ver p. 99).

Saltus duriusculus: todo salto con intervalo disonante (ver p. 105).
Slide, schleifer doppelschlag, nachschlag: ver double port de voix.

Son enflé et diminué: ornamento francés aplicable a notas largas cuya dinamica se
incrementa progresivamente y luego se disminuye. Relacionado con el ornamento
italiano denominado messa di voce (ver p. 437). Ver también Son filé.

Son filé: ornamento francés consistente en sostener una nota larga sin ningun tipo de
vacilacion o cambio con una dinamica invariable, “como un hilo” (ver Monteclair, p.
451). Ver también Son enflé et diminué

Subsumtio: ver Cercar della nota.

Suspiratio, stenasmus: la expresion musical de un suspiro a traves de un silencio. En
Francia, el silencio de corchea se denomina soupir (ver p. 135).
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Syncopatio: retardo (ver p. 135).

Synonimia: una repeticion de un motivo o idea musical en una forma alterada o modificada
(ver Forkel, p. 469).

Tetracordio “melancélico”: no se trata tampoco de una figura retorica. Se hace referencia
a un bajo que desciende una cuarta por grado, generalmente en el tono de mi
culminando con una cadencia frigia (ver p. 434). Se lo asocia con el bajo de Ciacona
menor identificado con el género del Lamento o Plainte (por ejemplo, el Lamento
della Ninfa, del octavo libro de madrigales de Claudio Monteverdi).

Tirata: ornamento italiano. Pasaje escalar rapido ascendente y anacrusico que despliega un
intervalo desde una cuarta a una octava o incluso mayor. Empleado en situaciones
enfaticas (ver p. 237)

Transitus: 1) una nota disonante o de paso entre dos notas consonantes, ya sea en el tiempo
fuerte como en el débil (ver Commisura, Celeritas, Deminutio, Symblema). 2) La
tradicion de la retdrica clasica entiende el término transitus, al igual que transitio,
como la transicién o enlace entre partes del discurso. Esta version es la que adopta
Mattheson como una de las definiciones musicales de transitus. Para mayor
abundancia ver (Bartel, 1997, p. 413 y ss.).

Trommelbass: literalmente “bajo de tambor”. No se trata de una figura retérica, sino de un
bajo que consiste en notas repetidas, generalmente corcheas, que se mueven de vez en
cuando de una altura a otra, habitualmente coincidiendo con un cambio armoénico (ver
p. 277).

Turn, tour de gozier, mordente (en Tartini):tipos de adornos configurados por tres notas en
grado conjunto que rodean la nota principal, ya sea de manera anacrusica o
coincidiendo con el tiempo fuerte (ver Neumann, 1978, p. 466).
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Sorberid)t,

g N dem erflen Trio Hat man verfudyet , durch Inflrumente etrwas , fo viel ale
mbglich ift , ausjudriicfen , oy man fonft viel bequemer die Singftimme
und LWorte braudhet, €3 foll gleichfam ein Gefprdd) swifthen einem Sanguir
neus und Melancholicus vovftellen, welche in Dem gangen erften , und bis nas
be ang Ende des yoenten Sates, mit einander ftreiten , und fich bemiiben,

“einer ben andern auf feine Seite 3u siehen ; bis fie fich am Cnde des yvepten Sabes

vergleichen , indem der Melandyolicus endlich nachgiebt , und des andern feinen Hauptfas
annimmt,

Sim lesten Sate find , und bleiben fie aud) vollfommen einig ; robey man aber ane
merfen Bann , Daf Dex Melandyolicus den nfang durd) einen jroar siemlich muntern , und
einiger maffen tdndelnden , doch aber aud) dabey mit etrvas matten vevmnifdyten , und wibers

aupt in etwas pathetifchen Hauptfas madyt ¢ bey deffen Ende fidh ¢in Eleiner Anfall von
Traurigeit sroar eigen will 5 roelcher aber fogleid) , nach einem mit Fleif gefesten Fleinen
Ctillftand , durd) ein paar lebhafte Trivlen vertricben wird, Der Sanguineus , wels
cher Des andetn fein Nacd)geben billig findet , folgt in diefem lesten Sake , audh fo gae
bey denen etroas matten Stellen , aus SHofichEeit beftdndig nady , und beyde befeftigen ils
re Sreundfchaft , indem alles was der eine macht, von dem andern, aud) big fogar sus
Bervechfelung , nachgemadyt tird. .

Um das Jeitmaaf im exjten Sase diefes Trio vedht ju treffen, beliebe man ju bemers
cfen , Daf bey Den Prefto ein Tact eben fo gefpielet twerden muk, als bey dem Allegretro
eine Triole oon drey Achttheilen gefpielet rwerden wiirde 5 und daf folglich ein ganser Tact
im Prefto nicht mebr Jeit cinnimme, als bey dem Allegretes ein Wiertleil.

Man 1oird wobl thun , wenn man diefes exfte Trio , obne Jufas aller roilEihrlichen

Aussierungen , fo wie es gefchrieben ift , fpielet.  Und twenn man yvo Stimmen davon
auf dem Slavier ausiben ill , wird es gute Wivckung thun , wenn man , theils um die
unterfchiedenen Ausdrucke , mit und ohne Ddmpfer , bey dem Melancholicus beysubehaiten ,
theils Der vielen Haltungen wegen , weldye auf dem Fliigel oder Elavicord , nicht , fo_twie
¢8 feyn foll , gehydret werden Ednnen , fid) gefallen 1Bt , die oberfte Stimme nebft Dem Baf
3u fpielen.  Diefe Fleine WnbequemlichEeit , fallt bey Dem groenten Tviv teg , indem man
allda die goo unterften Linien vor dag Elavier braudyen fan,
.~ Man verbittet jum Boraus , alle Spottereyen , wenn man flv ndthig findet, denens
jenigen , welche nodh nicht genugfame Einficht in die muficalifhen Yusdencke befien , ju
gefallen , einige Anmerfungen uber alle vorfommende Hauptfrellen dev erften gveyen Sdse
Diefes Trio, hingu 3u fiigen. .

AWeil man durd) diefe Budhftaben, fo die Ausdeiicfe bemercfen, wider Willen an eis
nigen Orten Fonnte eine Jwendeutigleit verurfachet haben 5 fo bittet man diejenigen , weldye
Diefes exfte Trio fpielen roolien, folches suvor nach Ynrveifung des Votberichts , und der dags
inne befindlichen Buchftaben , duvchzufehen.

(a) edeutet, wegen des Halben Sdilufjes in die Quinte , eite Frage , o der Sanguis

neug mit dem Melandyolicus hievinne einig fey,  Sener aber gieht

(b) Durd) vie Berfhiedentyeit bes Jeitmaffes foroohl , alg durd) den gansen Snhalt der Ants
wort , uud nod) aber demn, durd) den Anfang in einem gang andern Ton , deutlich) gnug
erfenen , Dag er gany anderes Sinnes fey.

(c) Hier verliert der Sanguineus mit Fleif etroas von feiner Munterfeic , umt den Melandjos
licus defto cher su [ocken 5 weldher aber in der Folge hicvinnen die Selegenheit findet,
mitten in feiner anfdeinenden Befelhrung , wicder in feine alte Schwermuth su verfallen.

(d) ier ift wieder cine Frage durd) die Quinte 5 Tobey man durd) cine Eleine Seneralpans
fe den audern gleihfam hat ermantern milffen , auf diefen ifm unangenehmen gaugen Sns
palt , und die vorgelegte Frage , su antworten.

(e) e ©.fillt dem anvern , welder bey feiner Meyuung bleibt , aus Lingevult ing Wort,
und wicderholet feinen Sag, .

(f) et S. bridht hier feagend ab, ob ber andere das nod) fehlenve fortfetsen wolle 2

(g) eldyer aber an ftatt deffen , aug feinem Hauptfae cin Stirct unterfeicdt.

(h) De ©. ift ungewi ob der M. aus Bofheit vder Unmwifentieit , oder Bergeffenfeit dies
fes gethan habe 5 degtoegen seiget e ihm nod) efumahl , jedod) mit eimer Bitterfeit, da ev
ihn abermald nidt angreden (e , wie ev Hatte antworten follen,



(i)
(k)
(
(m)

(n)
(0)

(p)
(q)
(r)

(s)

(t)
(u)
(v)
(w)
(%)

(y)
(z)

(aa)
(bb)

(cc)
(dd)
(ee)
(ff)
(g2)
(hh)
(ii)
(kk)

(1)

Der M. fingt hier an etwag nafaugeben , und gehirig su anfworten , wie ev 8 fdjon
obent hatte thun folfen, ‘ ‘

Diefer fauere , obfdon gany Fleine Schritt , Foftet dem M. cine Seneralpaufe , um aués
fuben und )
Wieder 3u fidh felbft Fommen ju Founen,

DOt €. fallt wieder ing Wovt , uud fpottet des andern , indem ex ihin feine Sedanden
laerlich nadhmadht,

SHier ninunt der M. den Ddmpfer ab, und folgt derw andern.

Bey diefer Generalpanfe_ermartet der &, daf der andere andy einmal den Bortrag thu
folle , welder aber

dadure die Gelegenheit ergreift , wieder in feine Trauvigfeit ju verfallen.

Qeigt abernalg cine gany widtige Antwort deg S. anf die vorgelegte Frage.

Der M. exfest dag hicr fehlende wicder , und swar gany Hiig , mit einem Stk vou feis
nem Satse.  Dariiber wird

ber ©. bofe , und wiederholet auf ein fpdttijde Weife des M. Antwort durd) cine gange
Octave 5 fogleid) aber thut er nad) einer Eleinen Generalpanfe

eien et Bortrag , worauf dey M,

gang recht antworfet ) aber eben dadurdy

gar bequem in feine Melandolic fbergeht.

Hier verfudyt der &, weil e8 ihm oben gelungen war , nod) einmal, den M. dned) Ehrs
geils auf feine Seite u gichen , inbem et ihm feine Sedanfen Acerlich madyt.

@ ladet ifn aufs neue ein , und der M.

folgt im , ofne fich des Dampfers su bedieen , bis ih

devfelbe Gedanke , weldyer ihn fhon oben einmal wicer mmlenfte , aufg nete in feine
Sdywermutl) verfallen (35t 5 woraus ihn aber der aufgebradite S. fogleid) durd) feinen
Bortrag glitcElich s reiffen weif.

Hicr wird ifive Untervedung etwas matt 3 indem devr . ang Gefalligheit ctroag vou feinetns
Geuer verlieyt : Aber eben diefe Schmeicheley giebt.

a1 cier nenen Scwermnth Selegenheit , weldye fidy aud

fier volifomunen duffert , woriber der S,

Tadjet und fpottet.  In diejer Berfajjung bleiben fic beyde , big

ber IN, gang ticffinnig und finfter einfdIift : da alddenn

der ©. fortfahrt fich driiber [uftig su maden 5 dodh su sweyenmalen anfgehiret und lauret,
06 ber M. fich wicber meloen migte , und da man nichts fpuhret

big ang Ende fid) daritber beluftiget.

Hicrauf fangt alfobald der M. an yu brumuen , und Wit fich durdy lauter ticffinmige Bors
trage wicder hiven.  Hieriber ‘

fpiclet und taudelt der &.  Diefes beydes geht theils wedyfelsweife, theils sufammen fo fort,
bis der S. da et fieht, daf dadurd) nidhts hevaus fomme,

fidh aufs Bitten su legen anfngt , um den andernt auf feine Seite su bewegen , ihn aud
cinmal :

(mm) hart ancedet 5 nady verfpivten Stillfhiweigen aber

(nn)
(00)

(pp)
(q9)
(rr)

wieder anfs newe’ bittet , da denn

der M. fich bewegen (g, 1nd dadurd) , dag ex von fidy felbft ded andern Sats anfdngt,
3u exBennen gicht , DA ev nunmehro anderer Meynung fey,  Dicfes madyt {idh ver S, 34

NRug , und fapee 2

mit diefent angefangenen Gedanfen fort 5 welden

ber . um feine Standhaftigfeit su seigen, nod) einmal wicderholet : big fie beyde
;I};allbi_cfe Jvee , angleid) augdriicfen , und i diejer volfommenen Cinigleit dag Adagio
efchlieffen.

-10 -
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