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1. UN MUNDO DE HOMBRES

La primera vez que vi una pelicula pornogréfica fue como a los diez afios, estaba solo en el
living frente al televisor haciendo zapping durante la noche y por casualidad llegué a una
escena léshica. Por curiosidad y provocacion infantil dejé aquel canal estacionado y quedé
mirando concentradisimo la pantalla aunque no sin miedo de que algun familiar irrumpiese.
La escena era larga en su duracion, llena de cortes que interrumpian la performance de las
involucradas dejando ver siempre una nueva posicion erética, no habia lugar para los
primeros planos genitales. De todos modos las imagenes lograron excitar mi mente, aunque
en ese momento no tenia idea concreta de qué discurso visual era el que estaba viendo: Dos
mujeres completamente desnudas tocandose, riendo y gimiendo bajo una puesta en escena
de alcoba me era inédito hasta ese momento, en todo caso, intuia perfectamente que era una
clase de pelicula que un nifio no debia ver y por lo mismo guardé su visionado como un

secreto.

El canal de cable que transmitia esto era I-Sat, pronto descubri que todos los viernes
aproximadamente a las 12 de la noche pasaban peliculas softcore! con tramas relamidas que
eran el pretexto para las escenas de dormitorio en donde siempre las actrices eran quienes
mas desplegaban una mayor dramatizacion de la situacion sexual o por lo menos el hincapié
se sustentaba enellas y sus performances. Desde ese momento conoci el porno. Otros canales
de cable trazaron la misma estrategia comercial en su programacién transmitiendo peliculas
pornograficas softcore a las 0:00 horas, entre ellos The Film Zone, Cinemax, HBO e incluso
la sefial internacional de TELEFE, por lo que habian muchas opciones. Por muchos afios fui
un adepto a estas peliculas, luego con internet en mi poder pude conocer mas pornografia y
ampliar las posibilidades que ofrecia el género, practicamente infinitas. Sin embargo, frente
a los videos de puro coito que abundan en la red siempre privilegié las peliculas que
intentaban armar un argumento que se cefiia a las escenas sexuales. Afios después y bajo una
formacidn critica y tedrica sobre la imagen me pude dar cuenta de algo que parece elemental:
las peliculas porno concibieron, disefiaron y moldearon mi cultura y educacion sexual,

constituyendo una vision atrofiada del sexo.

1“Softcore: (Del inglés soft, blando, y core, nlcleo, meollo) 1. Nom. Género de porno blando en el que no se
muestran actos sexuales explicitos ni penetracion” (Lust, 2008, p.86)



Mi historia con el porno no es distinta a la de muchos. Béasicamente todos los de mi
generacién nos formamos con las mismas imagenes y las albergamos en nuestros deseos,
todos descubrimos el porno y lo entendimos como un placer culpable, un secreto entre
hombres. Supe de comparieros del colegio que conocieron el porno de primera mano gracias
a sus hermanos mayores (algunos incluso gracias a sus padres), otros que lo tenian como un
divertimento grupal para las noches de piyamada, realizando concursos de quién se
masturbaba méas rapido mientras veian una escena de alguna pelicula. Toda esta etapa
infanto-juvenil en que el porno merodeaba como un elemento monolitico sobre nuestras
jovenes cabezas se podria explicar por el despertar sexual adolecente, pero lo mas notable de
destacar es como al final de cuentas el porno termina siendo, sin duda alguna, material de
conversacion aceptado y abierto por una comunidad estrictamente masculina. Cuando nos
juntabamos con chicas no se podia ni mencionar el tema. Entre hombres uno podia contar o
hacer chistes al respecto, pero como si se tratase de una cofradia el tema se velaba frente a
las mujeres. ¢Acaso las mujeres no ven porno? ;Les dara asco? ¢Les dara vergiienza? Me

preguntaba a mis quince, dieciseis afnos.

Alguna vez supe de un compafiero que intentando tener sexo con su novia puso una porno
para prender el ambiente y la chica se sintié ofendida, aunque yo creo que en realidad se
sintié inhibida ante las imagenes sexuales tanto acrobaticas como agresivas que mostraba la
cinta; tal vez pensé “;Esto quiere que haga?” y palideci6. Mas alla de lo jocoso que puede
resultar esta anécdota creo que ilustra algo que bien sabemos como sociedad: La pornografia
siempre dibujé un limite preciso como género cinematografico Unicamente masculino, se
trata de un planteamiento sexual concebido desde y para los hombres, ante lo cual las mujeres
tienen poco espacio para representar sus deseos y necesidades. Parece ser que quienes quieran
intervenir ahi tienen que verselas con reglas y codigos ajenos a su erotismo y sexualidad,

limitdndose a emular las evocaciones fantasiosas que un hombre espera encontrar en ellas.

2. PLANTEO DEL PROBLEMA




La profunda invisibilidad de la mirada femenina a través del género va aparejada de una
rigurosa formacion heteronormada? que curiosamente traslada sus formas incluso al porno
homosexual masculino en algunos casos. Esta construccion cultural de la pornografia edifica
en nifios y jovenes una obtusa mirada en cuanto a lo sexual que empobrece la idea de placer
y orgasmo ya que ambos son restringidos a la mera penetracion y eyaculacion del hombre
que supone la inmediata satisfaccion sexual de la mujer. Esta idea perdura como realidad en
quienes ven porno, ya que a diferencia de cualquier otro discurso audiovisual ficticio en
donde el espectador comprende “la mentira”, el porno se construye como algo real gracias a
las marcas explicitas que muestran en primer plano un acto sexual en el que la eyaculacién
es prueba culmine del realismo de la situacion, lo que hace que la pornografia se entienda

mas como un registro que cémo una ficcion.

Este creencia sobre el discurso audiovisual pornografico como una verdad se sostiene en
marcas arquetipicas que lo han definido a lo largo de la historia, como expone Roman Gubern
en su texto La imagen pornografica y otras perversiones opticas: “El orgasmo masculino
debe tener su verificacion empirica en la eyaculacion vista, mientras que el orgasmo
femenino se manifiesta con la expresion facial dislocada” (Gubern, 2005, p.34). La idea de
que el discurso de lo pornografico es verdadero puede perdurar hasta el momento de
enfrentarnos directamente con la primera experiencia sexual, provocando un choque que nos

hace comprender que el sexo esté lejos de ser asi como el porno lo muestra.

Esta conciencia sobre la imagen porno (y el porno en general) me ha empujado a querer
desentrafiar mas analiticamente el género ya que dentro de los margenes teoricos y criticos
del mundo audiovisual, el porno suele desplazarse a lo subterraneo y en algunos casos
despierta incluso la indiferencia, al sobreentenderse que su funcién fundamental en el
espectador es sublimar la reflexion, no invitar a pensar, ni siquiera a reaccionar

adecuadamente a sus imagenes: se trata s6lo de excitar mediante su mensaje.

2En este trabajo el concepto sera entendido segln los planteamientos de Butler (1993) que entiende la
heteronorma como: “las normas reguladoras del ‘sexo’ [que]obran de una manera performativa para
constituir la materialidad de los cuerpos y, mas especificamente, para materializar el sexo del cuerpo, para
materializar la diferencia sexual en aras de consolidar el imperativo heterosexual ” (p. 18)



Las historias e ideas para estos filmes suelen concebirse dentro de una mentalidad que busca
subvertir el deseo sexual femenino: “En las peliculas, la actriz porno despliega una
sexualidad masculina (...) Tal y como se le representa en las peliculas, quiere sexo, con
cualquiera, quiere que se la metan por todos los agujeros y quiere correrse cada vez. Como
un hombre si este tuviera cuerpo de mujer” (Despentes, 2007, p.85). Ante estola emergencia
de movimientos y alternativas que buscan subvertir el porno “Para reivindicar identidades
sexuales y practicas vitales ninguneadas por la industria mainstream” (Echavarren, 2009,
p.68) permiten desde el arte y su experimentacién mediante el llamado postporno proponer
un cuestionamiento al sentido de la sexualidad que el género ha internalizado en las ilusiones

y précticas.

Por otro lado, estas insurgencias artisticas han dado lugar a un porno de caracter comercial
alejado de la idea subversiva del postporno. Se trata de producciones que buscan otra
dimension en sus esquemas de representacion pornografico, el llamado Porno para mujeres
(o porno feminista, 0 porno ético); ha sido incentivado por Erika Lust hace un par de afios y
ha dado pie a un movimiento contemporaneo denominado Nouvelle VVague Porn, que busca
desde una mirada presuntamente mas artistica-pero no renegando del caracter industrial que
el porno historicamente ha tenido- generar una alternativa distinta en la forma de representar

visualmente el sexo y las relaciones sexuales.

Todas estas manifestaciones dan cuenta de una inquietud y cambio de paradigma no sélo
dentro de un género conservador en sus formas de representacion, sino también, de una
cultura en donde la voz de la mujer ha comenzado mas que nunca a expresar Como quiere
exponer y plantear su cuerpo, sus fantasias y su sexualidad, fuera de los estereotipos y normas
que la vision masculina daba por hechos. Estas nuevas insurgencias también le dan cabida a
las disidencias sexuales en todas sus formas, dejando conciencia y evidencia del deseo que
se escapa al relato normativo. Estas nuevas expresiones comienzan a problematizar nuestro
eje machista-patriarcal y proponen de distintas maneras una liberacion de aquella formacion
que implicitamente todos tuvimos al consumir el género alguna vez. De esta forma podemos
considerar la siguiente pregunta para una posible hipétesis de un nuevo horizonte en las
imagenes de estas representaciones: ¢ Como se construye determinado tipo de femineidad

a través del discurso que proponen las distintas clases de pornografia?



3. METODOLOGIA Y OBJETIVOS

He sido orientado y educado bajo la heteronormatividad, por lo que empezar a fisurar el
discurso con que la sociedad me forjé al descubrir que aquello que por tantos afios disfrute
tenia una carga mucho mas profunda de lo evidente y que requeria ser desestructurada desde
una mirada critica y propositiva, ha sido mi principal motor para encarar este trabajo. He
elegido este tema porque se trata del género cinematogréafico que mas aprecio (y es el que
mas he visto a fin de cuentas) y al descubrir como se esta forjando un nuevo fendmeno que
busca orientar las cosas desde otro camino me genera un gran entusiasmo ya que hace
plantearme con frescura algo que por afios vi como un imposible: darle un sentido politico,
argumental y legitimo a un filme porno, por supuesto, sin dejar de lado el placer que busca

producir en sus espectadores.

Las herramientas teoricas y técnicas que he adquirido en mis afios de estudio sobre los
elementos audiovisuales podran sustentar un analisis de caracter profesional que provea a
este trabajo de un rigor, trazando puentes lineas con otras areas del pensamiento humanista
como la psicologia, la sociologia, la antropologia e incluso también con la tecnologia. De
este modo el trabajo se puede resumir en dos grandes puntos: 1) Un repaso histérico e
industrial que ayude a contextualizar la base de los nuevos discursos pornograficos dentro de
nuestra sociedad y 2) Un analisis basado en comparativas sobre dos unidades de analisis que
he denominado como peliculas porno-convencional por su caracter dominante dentro de la
industria y peliculas porno-transgresoras por su caracter insurgente y en cierta medida

reaccionarias frente a la industria.

El primer capitulo de este trabajo tratara sobre la historia de la cultura en torno a la sexualidad
y cdmo se fue forjando el discurso pornogréafico hasta llegar a su maximo apogeo en los afios
”70. El segundo capitulo dara cuenta de la relacion entre el género y los distintos enfoques
feministas que seran la base para el desarrollo posterior de los discursos que proponen otro
tipo de miradas sobre el género como el post-porno. El tercer capitulo constituira un relevo
sobre los nuevos horizontes discursivos del género (porno feminista, porno ético, altporn),
que han aparecido en los ultimos diez afios en gran medida gracias a las expresiones
postpornograficas y como se plantean éstos frente a la industria. El capitulo cuarto

reflexionara sobre la provechosa relacién entre pornografia y tecnologia que ha llevado



adelante una transformacion en los modos de visionado del espectador con respecto al
género. Por ultimo, en el quinto capitulo se realizaran las operaciones comparativas entre las
unidades porno-convencionales y porno-transgresoras. El analisis de ambas categorias se

centrara en cddigos especificos de representacion en cuanto a lo sexual femenino.

El objetivo general de este trabajo es identificar la presencia de dispositivos heteronormativos
en la unidades porno-convencionales comparandolas con aquellos presentes (0 ausentes) en
el discurso generado por las unidades porno-transgresoras y si acaso la predominancia en
mayor o menor medida de estos dispositivos en ambas unidades ayuda a entender de qué
manera se esta construyendo un determinado discurso sobre la femineidad y sexualidad y qué
tan efectivos resultan dentro de la oferta comercial para cierto tipo de puablico. Si acaso
realmente se ofrece un nuevo horizonte de lo femenino en las unidades porno-transgresoras
0 solo replican los mismos patrones que las porno-convencionales, pero de distintas maneras.

Como objetivos especificos este trabajo tambien busca:

-Describir los dispositivos especificos de lo porno en las peliculas seleccionadas.
-Encarar la construccion de sentido de lo femenino en los discursos pornos analizados.
-Comparar criterios de calidad en la busqueda estética y narrativa del nuevo porno.

-Valorizar al cine pornogréafico a partir de la inclusion de obras que aporten diversidad ética,

politica y estética al genero.

Gran parte del marco teorico esta constituido por estudios criticos y reflexivos sobre el género
como los de Roman Gubern, Erika Lust, Pablo Rosenzvaig, Daniel Villalobos, Martin Azar,
Jorge Sepulveda, Lucia Egafia. Pero también, al tratarse de pornografia y sus discursos
insurgentes el material de tedricxs que han trabajado sobre sexualidad, disidencias y politicas
de género y postporno como Virgine Despentes, Beatriz Preciado, Laura Milano, Maria
Llopis, Roberto Echavarren. Ayudaran a entender el porqué se ha abierto un camino para
plantear la pornografia desde una posible contraultura, ya que como expresa Echavarren la
industria pornogréfica “vende roles de género y estereotipos de cuerpo” (Echavarren, 2009,
p.71).

10



4. MARCO TEORICO

Este trabajo tedrico se nutrird de dos conceptos que han determinado durante al menos los
altimos veinte afios los derroteros de un porno que busca cambiar el objeto de su
representacion. Uno de estos es el de Porno para mujeres acufiado por la directora Sueca
Erika Lust a quien se considera una visionaria del porno feminista; ha escrito varios libros
con el afan pedagdgico de ilustrar y abogar por la realizacion de una pornografia hecha por
y para mujeres (aunque no excluyente hacia los hombres heterosexuales) en su manifiesto

expresado en el libro “Porno para mujeres” Lust afirma:

jAtencién! Nuestra sociedad tiende a marginar el porno, a considerarlo algo marginal y
oscuro, que no interfiere en otros aspectos de la vida. Y no es cierto, hay que tener cuidado
porque el porno no es sdélo porno, es un discurso, una manera de hablar sobre sexo. Es una
manera de ver y entender lo masculino y lo femenino. Pero es un discurso y una teoria casi
100% masculina (y muchas veces machistas), casi no hay voces femeninas en este discurso
(Lust. 2008, p.220)

Esta clase de planteamientos asi como los ejemplos de sus propias peliculas y cortometrajes
abren el camino para plantear discusiones, comparaciones y conclusiones al contrastarlo con

la pornografia de caracter mas tradicional que rige la industria.

Los analisis sobre el género pornografico convencional vienen de la mano de algunos
estudios criticos presentes - entre otros - en la revista digital chilena “La Fuga” (2009),
fasciculo destinado a la critica y andlisis del cine. En particular me referiré los de Pablo
Rosenzvaig que habla acerca de la relacion comercial, tecnoldgica y estratégica del porno
con el dispositivo reproductor del VHS; Daniel Villalobos que analiza el desarrollo de la
industria pornografica de los ‘70 denominada como la época dorada 'y Jorge Sepulveda cuyo
texto busca definir los valores semioticos y narrativos del porno donde establece que el
género ha sabido elaborar su validacion argumental construyendo con ellos sus modos de
uso. Pero ademas algunos articulos del mismo dossier pueden ayudar a construir el puente
tedrico hacia el concepto de Postporno el que segun sus autores, trata de una representacion
alternativa de la sexualidad mucho mas politica y contraria a la pornografia convencional
donde se “vende roles de género y estereotipos de cuerpo” (Echavarren, 2009, p.71). Textos

como los de la artista performatica Lucia Egafia (2009), el teérico Roberto Echavarren (2009)
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0 la tedrica feminista Linda William (2009) que ahonda en el tema propone identificar los
puntos de partida en que se basa el Postporno. Por su lado las activistas postporno Maria
Llopis y Laura Milano proveen de importante informacion al respecto en sus libros “Esto es

el posporno” y “Usina post-porno” respectivamente.

Dentro de esa misma linea de pensamiento que busca subvertir el discurso pornografico
tradicional, el ensayo de la escritora feminista Virgine Despentes ayudard a desmenuzar el
entramado de sentido que el relato deja entrever, asi como también bosquejar un panorama
sobre la desvalorizacion que conlleva ser una actriz porno dentro de la sociedad y su sentido
de abandono laboral. Por su parte, para situar el estudio desde un plano mas histérico y
referencial el trabajo de Roman Gubern posibilitara un repaso de la historia del cine
pornografico desde los afios ‘60 hasta mediados de los 2000 y sus puntos de ebullicion méas
notables, relevamiento que, por cierto, Erika Lust (2008) también realiza aunque de manera
mas resumida en su texto antes sefialado cuyo proposito por lo demés es generar una
comunidad interactiva de espectadores que aporten desde sus opiniones e inquietudes a esta
nueva forma de hacer porno para lograr asi un verdadero impacto en la manera en que éstos

conciben su sexualidad.
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Capitulo 1

LA PERVERSION DE LA MIRADA

“Lo que escribe realmente la historia del porno, lo que la inventa y la define es la

censura”
Virgine Despentes
“La pornografia es el erotismo de los otros”

Alain Robbe-Grillet
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1.- BREVE REVISION DE LO PORNO: NACIMIENTO DE UN CONCEPTO

I. Primeras expresiones

No existe una definicion acabada de lo que entendemos universalmente como pornografia,
especialmente porque su significado ha ido variando con los afios, pero culturalmente
podemos atribuir su sentido concreto a cualquier expresion de la sexualidad humana que
conlleve una intencion de excitacion sexual hacia sus destinatarios. A partir de esta
caracteristica podemos separar a la pornografia de otras expresiones sexuales que han estado
presentes a lo largo de la historia en diversas civilizaciones, por ejemplo: los llamativos
jeroglificos egipcios que hacen alusidn a préacticas sexuales, la representacion iconica del falo
en ereccion en la antigua Grecia por medio de esculturas, las pinturas eréticas de Pompeya,
el llamado arte Shunga® del periodo Edo en Japén o el conocido tratado sexual hindl llamado

Kama Sutra.

Si bien las connotaciones de tales imagenes tenian para estas culturas distan mucho de la
mirada que posteriormente le atribuiria la modernidad®, eran expresiones que buscaban
grabar o determinar ciertas manifestaciones, codigos y practicas sexuales en el ambito de lo
publico, forjando un imaginario y una tradicion sexual que perdura hasta nuestros dias. Por
ejemplo, en el imperio Romano las estatuillas de atributos sexuales voluptuosos han sido
comprendidas por los historiadores como ofrendas a los dioses de la fertilidad y buena
cosecha; asimismo, en el imperio maya la sexualidad era practicada casi siempre como una
ofrenda a las deidades, mientras en Grecia las imagenes de falos eran frecuentes ya que

simbolizaban proteccion y buena suerte.

Segun los planteos de Preciado en Museo, basura urbana y pornografia (2012), en el siglo
XVIII, luego de gue la excavacidn arqueoldgica de las ciudades enterradas bajo el Vesubio

revelase en sus vestigios las fuertes escenas sexuales que vivian los ciudadanos de Pompeya,

3 Estilo de pintura y grabado japonés que incluia imagenes explicitamente eréticas

4 El historiador Walter Kendrick en su libro de 1987 “The secret Museum” desarrollé “un estudio genealdgico
y lingliistico de los diferentes discursos en los que la nocion de pornografia emerge en la modernidad. La
conclusién de Kendrick establece nuevas coordenadas para el debate: la nocidn de pornografia emerge en las
lenguas vernaculas europeas modernas entre 1755 y 1857 dentro de una retérica museistica, como efecto de
la controversia que suscita el descubrimiento de las ruinas de Pompeya y la exhumacion de un conjunto de
imagenes, frescos, mosaicos y esculturas que representan practicas corporales y del debate acerca de la
posibilidad o imposibilidad de que sean vistos publicamente” (Preciado. 2012)
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hubo urgencia entre las autoridades (el gobierno de Carlos III de Borbon) por “establecer
distinciones entre los objetos accesibles a la mirada y aquellos cuya vision debia ser objeto
de custodia estatal”®. De esta manera comienza un largo recorrido histérico de
adoctrinamiento de la mirada social sobre la pornografia que da forma a aquella primera
definicion que la RAE establece sobre la palabra: “Presentacion abierta y cruda del sexo que
busca producir excitacion”. Se trataba de imagenes que s6lo algunos tenian permitido ver.
Textos e imégenes prohibidas que guardaban el secreto de la sexualidad cultural de nuestra
especie. Pero para comprender el recelo que los estamentos institucionales del Poder tenian

sobre el sexo, es necesario volver un par de siglos atras.
I1. La censura y la construccion de un imaginario pornografico social a partir del arte

Fue en la Edad Media cuando la Iglesia empezd a restringir y prohibir textos de caracter
excitante, como las obras del dramaturgo griego Epicuro, aunque irénicamente la Biblia
también poseia textos de carisma erotico como el Cantar de los cantares. No obstante, fueron
las imagenes las primeras en sufrir una vigilancia constante por parte del poder, declarando
como un peligroso tabu a cualquier ilustracion que ostentase contenido sensual. De esta
forma la desnudez desaparecia de las imagenes publicas. Sin embargo, la iglesia catolica si
estaba abierta a las representaciones iconicas de las deidades® a diferencia de otras religiones

como la musulmana o la judia.

Para algunos especialistas del arte, esta disposicion por la representacion de las imagenes
sagradas y al mismo tiempo el férreo rechazo al erotismo pudo llevar, con el paso de los afios,
a interpretaciones o ensayos eréticos (o al menos pseudo erdticos) que algunos artistas
aprovecharon encubierta o abiertamente para plasmar sobre sus trabajos, por ejemplo, la
escultura de Bernini llamada E| éxtasis de Teresa de Avila (1652) donde el artista esculpe
bajo el marmol una expresion facial que linda directamente con la expresion del orgasmo en

la cara de la santa al experimentar el don divino y mistico de la transverberacion. Segan la

5 Preciado, 2012.

5 En el capitulo Il “La imagen religiosa” del libro “La imagen pornografica y otras perversiones dpticas” de
Roman Gubern, explica través de H.Z Gombrich que esto se relaciona con que la Iglesia Catdlica no quiso
renunciar alaimagen como medio de comunicacion hacia una inmensa poblacion analfabeta.
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interpretacion de Roman Gubern en su libro La imagen pornogréfica y otras perversiones

Opticas esta casualidad no resulta fortuita:

“El sujeto en éxtasis transfigura su fisonomia, al punto que resulta dificil, como se ha
observado en numerosas ocasiones, distinguir el éxtasis mistico del erético. Al contemplar
el «desmayo dichoso» descrito por Santa Teresa y representado insuperablemente por
Bernini y los rostros de modelos en éxtasis en revistas pornograficas se produce la turbadora
evidencia.” (Gubern. 2005, p.82)

Artistas que experimentaron con la pintura renacentista como Andrea Mantegna (1457-
1501) hacian uso de un moderado y a veces arriesgado erotismo, como ocurre con el lienzo
Lamentacion sobre Cristo Muerto” en cuyo centro geométrico del cuadro descansa sobre los
genitales del cuerpo inerte de Jesus. Otras obras, como El martirio de San Sebastian® de El
Greco, expresan un evidente sensualismo que fue facilmente reinterpretado desde una
mirada actual como una expresion profundamente homo erotica, al punto que la obra ha sido
recontextualizada bajo la marca de lo kitsch® y lo queer®.Parecia ser que desde finales de la
Edad Media y a comienzos del Renacimiento, los artistas empezaron a tomarse mas
atribuciones en sus trabajos, buscando transmitir un sub-relato erotico que graficase
subrepticiamente una pulsion sexual, como se puede apreciar en pinturas de Francgois
Boucher (Mujer orinando®; Joven recostada'?) o Caravaggio (Muchacho con cesto de

frutas®®; Juan el bautista4).

Muchos de esos trabajos eran encargos de la clase social alta o de la misma Iglesia, por lo

que los artistas corrian con cierta ventaja ante la censura de imagenes que establecia el Poder

7 Mantegna, A (1457-1501). Mildn, Pinacoteca de Brera

8 El Greco (1578). Espafia, Catedral de Palencia

9Término de origen aleman usado en el arte para referirse a objetos estéticos empobrecidos, significando mas
la identificacién del consumidor con un nuevo estatus social que con una respuesta artistica genuina. En sus
comienzos este término se designaba para ilustrar el gusto artistico de la emergente clase burguesa que
compraba las obras de arte que la aristocracia se deshacia, intentando con esto subir en escala social.

10En términos generales la palabra “Queer” en inglés significa “extrafio” y se usaba para insultar a transexuales
y travestis, pero el movimiento LGBTQI se apropio del término para designar sin connotacion negativa a
cualquiera que escape a la légica del binarismo de género. Para Preciado, el término refleja “Una posicion de
critica atenta a los procesos de exclusion y de marginalizacion que genera toda ficcion identitaria”
(http://paroledequeer.blogspot.com.ar/2012/04/queer-historia-de-una-palabra-por.html)

11 Boucher, F (1751). Alemania, Museo Wallraf-Richartz.

12 Boucher, F (1751). Alemania, Museo Wallraf-Richartz.

13 Caravaggio (1593) Roma, Galeria Borghese.

14 Caravaggio (1571-1610) Roma, Galeria Borghese.
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(debido a que estaban resguardados por el mismo); debemos aclarar que no siempre los
trabajos y artistas salieron airosos de los juicios morales a los que fueron sometidos cada vez
que alguna de sus obras producia un repliegue de sensaciones eréticas en las clases sociales,
provocando un escandalo que era necesario de regular. De todos modos, se puede inferir de
estos ejemplos que al menos los artistas visuales corrian con una relativa ventaja al momento
de tomarse ciertas licencias para con sus obras, situacion que no ocurria en el orden de la
literatura, doblemente censurada tanto por el corpus de libros prohibidos que la iglesia desde
la Edad Media clasificd, como por la baja tasa de alfabetizacion de la época. Cabe destacar
obras magnas de la literatura universal como El lazarillo de Tormes (1554) o incluso El
Quijote de la mancha (1615) que, aunque de épocas muy diferentes, describian pasajes y
escenas picarescas que podriamos atribuir hoy en dia como pornograficas en un sentido
bastante amplio del término. Un caso similar es el de El decameron (1351 y 1353) de
Boccacio, que se compone de relatos en su mayoria picarescos con énfasis en elementos
sexuales y pueriles. Tales textos, aunque no fueron exentos de polémica, representaban en
su ficcion las escaramuzas de una clase social pobre que se familiarizaba en el submundo de

la cantina y los burdeles.

Los escritores reflejaban la realidad de su tiempo de manera parddica por lo que se les
permitia dejar algun pasaje grotesco y libidinoso, siempre que tuviese una justificacion en
cuanto al tono del texto y la clase social descrita alli. No obstante, los autores de las novelas
de corte directamente erotico donde los personajes que se exponian pertenecian a la clase
alta o a la nobleza, si sufrian persecucidn, represion y extrema censura, al punto que muchos
publicaban de manera andnima. Asi ocurrid durante gran parte del siglo XVII, hasta que
Memoirs of a Woman of Pleasure (1748) - mas conocida como Fanny Hill - de John Cleland
se publico en Inglaterra. Considerada como la primera novela abiertamente pornografica, a
pesar de su popularidad, sufrié censura. El libro narraba escenas de orgias, sadomasoquismo,
estupro, bisexualidad y exhibicionismo; no en vano en 1991 el afamado director
pornografico Tinto Brass realizaria una pelicula llamada Los burdeles de paprika, basada en

el argumento de aquel libro.

La literatura (dejando de lado la poesia), cuando no estaba amparada por una prosa popular

o0 un dispositivo parodico, sufria constantes vaivenes entre la critica y la censura al momento
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de desarrollar con mayor o menor fuerza la vida sexual de sus personajes. Novelas como
Madamme Bovary, por ejemplo, podian llegar incluso a considerarse obscenas aunque

tuviesen una enorme diferencia en fondo y forma con las obras del Marques de Sade®®.

Si seguimos el planteamiento de Dominique Maingueneau, quien en su estudio sobre la
literatura pornografica la establece como un género de la “paraliteratura™®, se puede
entender que aquellas narraciones o imagenes que generan revuelo, se planteen como algo

pornograficol’.

Volviendo a los ejemplos anteriores, Madamme Bovary (1857), bajo los parametros actuales,
ya no es considerada una novela pornogréfica (ni siquiera rosa) y lo mismo sucede con
Dréacula, que en su momento goz6 de la misma clasificacion y hoy es entendida como un
clasico del terror. Podria decirse que son aquellas novelas que acceden al canon de la
literatura universal las que logran transgredir el concepto presuntamente peyorativo de
pornografia con el que en su momento fueron tachadas, pero en los casos de novelas como
Fanny Hill o My secret life'® (1890), el publico y la critica las sigue entendiendo y
constituyendo en los esquemas clasicos de novelas pornograficas por excelencia (a lo mucho,
descritas como eroticas para darle mas elegancia al género). Esto puede deberse a que son
historias enmarcadas en lo sexual y por lo sexual, generando un discurso atopico (que no
tiene un lugar de ser, se desliza por los intersticios del espacio-tiempo) como las palabrotas,
las canciones lascivas o los ritos de brujeria, reservandose a espacios de sociabilidad muy
restringidos. Es aqui cuando entramos a un nivel de pornografia directa, producto de los

siglos de censura y del imaginario erético llevada a cabo por los artistas de diversas épocas.

15 para Maingueneau el relato de lo pornografico estad condenado a la censura (o algin grado de censura) en
la medida de las ataduras morales de la sociedad. Sélo el paso del tiempo liberaria algunos textos del
calificativo de pornograficos “Y cuando se trata de pornografia en el debate publico, por regla general no se
plantea la necesidad de interrogarse acerca de su naturaleza, sino de determinar si conviene o no aplicarle
una reglamentacidn, si su difusién masiva es peligrosa para la juventud, si contribuye a la violencia contra las
mujeres, etc... (2008, p.7)

16| 3 literatura pornografica se debe considerar como un tipo de discurso que comprende en una época, y por
parte de una sociedad determinada, diversos géneros” (Maingueneau. 2008, p.13)

7Bernard Arcand en su libro “El jaguar y el oso hormiguero. Antropologia de la pornografia” establece que los
criterios sociales para determinar una obra como pornogréfica tienen que ver con la “ la trascendencia y el
contexto perpetuado por la distancia que la sociedad recepciona tal o cual obra” (1993, p.24)

BAutor anénimo.
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En este primer momento, el porno como género se constituye en torno a un receptor

determinado: el hombre culto.
I11. El retrato erotico. ¢Quién puede mirar y quién no?

La invencién del daguerrotipo y posteriormente de la maquina fotogréfica durante el siglo
XIX, trajo consigo automaticamente los retratos eréticos. Casi se podria decir que a la
semana de establecidas estas invenciones ya se podian encontrar fotografias de desnudos y
parejas en pleno acto sexual para el disfrute del espectador que adquiria aquel material. Poco
a poco la pornografia —siempre bajo censura y persecucion- permitia a algunos avezados
comerciantes lucrar con el sexo de forma indirecta (ya que no se trataba de prostitucion si
no de mera exhibicién). Obviamente, todos los antecedentes mencionados habian construido
un imaginario de lo prohibido y lo vulgar que podia, atraer o asustar a quienes se les
ofreciera. El yugo moralista de una sociedad conservadora en la cual la religion tenia siempre
la ultima palabra (ya sea el luteranismo en Inglaterra y el catolicismo en los principales
paises de Europa) concebia al sexo como un pecado original y la mujer como agente de esa
tentacion. Ambos elementos serian los que el porno explotaria, constituyéndose como un

deseo prohibido e irresistible.

No se puede establecer una fecha precisa de cuando surgio la primera fotografia pornografica
0 de qué tan vasta era la demanda del material, pero el primer retrato del que se tiene
conocimiento proviene de Gran Bretafia y data de 1890; en él se muestra a una mujer
(posiblemente una trabajadora sexual) realizandole una felacion a su acompafante.
Actualmente, en internet se pueden encontrar verdaderas producciones fotogréaficas de la
época como el catalogo de cartas “Bijoux 118”19 de autor desconocido, en las cuales se ven
distintas secuencias de una pareja (una mujer blanca y un afroamericano) realizando diversas
posiciones sexuales arriba de una silla, basicamente el antecedente obligatorio de cualquier
pelicula porno. Este a su vez, podria remontarse a lacoleccion de estampas “I Modi” (1524)

del dibujante italiano Giulio Romano?’, que reproducian dieciséis diferentes posiciones

% Imdgenes: https://artblart.files.wordpress.com/2015/05/kidc2829-web.jpg
20Romano fue perseguido por la iglesia catdlica, tuvo que huir de Italia y gran parte de su trabajo fue
destruido por orden directa del Papa Clemente VII.
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sexuales. A pesar de la distancia historica entre ambos trabajos, la intencién basica siempre

fue la misma y la forma para transmitirla practicamente se mantuvo igual.

Muchas de las fotografias de finales del siglo XIX se perdieron con el tiempo o corrieron
peor suerte gracias a la censura social, cuyo trabajo como establece Bernard Arcand (1993)
era trazar muy minuciosamente el limite de lo tolerable. Asimismo, la mayoria de los

fotografos nunca pudieron darse a conocer como autores de tales iméagenes.

En el catalogo de fotos? “Bijoux 118 se puede apreciar que para finales de siglo XIX y
principios del XX la produccion de este tipo de trabajos gozaba de un cuidado
profesionalismo y no escatimaba en limites graficos ni suntuosos en cuanto a puesta en
escena. El contenido de estas fotos abarcaba un amplio espectro: desde escenas
homosexuales hasta personajes disfrazados de algun fetiche u otros, simulando el acto sexual
en pleno espacio publico; incluso también habia lugar para cuadros de sadismo con
instrumentos de tortura. Estas fotografias conservan hoy gran parte de su impacto, aunque
vale decir que como ya habia ocurrido antes con la literatura, también se podian encontrar
escenas que bajo los pardmetros de nuestra época pueden parecer inocentes retratos, como
por ejemplo el de una pareja que se besa con pasion. Quien consumia “esta clase de vicios”
eran los hombres, especificamente aquellos que pertenecian a la clase alta. Comun era que
ostentasen un salon especial de reunion en su casa, alejado del acceso de mujeres y nifios,
donde podian, entre otras cosas, mirar tranquilamente fotografias eroticas. De esta manera,
siguiendo a Preciado podemos decir que el contexto de visualizacion de la pornografia
obedece a un entorno homoerotico de recepcion. Este resguardo en cuanto a quién tenia

permitido ver material pornografico y quién no, se profundizaria con los primeros filmes.

La pornografia podia ser entendida entonces como un lujo, un objeto fetiche que s6lo algunos
podian permitirse observar con tranquilidad. Siguiendo las palabras de Alvaro Garcia, la
pornografia seria literalmente una representacion social del sexo, pero en este caso y por
muchos afios seria una representacion social del sexo que sélo podia ser administrada,
vigilada y disfrutada por quienes ostentaban el Poder, los que regulaban y controlaban la

sexualidad dentro del cuerpo social: jueces, médicos y abogados. Por lo tanto, el cine porno

21 Catdlogo de fotos: https://artblart.com/2015/05/17/exhibition-hold-that-pose-at-the-kinsey-institute-
bloomington-indiana-part-2/
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seria un eslabon mas en esta cadena histdrica de quién mira y quién no, y su valor se mediria

s6lo por su “capacidad funcional para estimular la sexualidad masculina” (Gubern. 2005,

p.9).
IV. El deseo en movimiento. La prehistoria del cine porno

Los ensayos y experimentos de imagen en movimiento del fotégrafo Edward Muybridge
apresuraron a fines del siglo XIX la llegada del cine, pero un poco antes de aquello, inventos
como el zoopraxinoscopio ya eran capaces de generar secuencias de accion que se repetian
en bucles infinitos. Eran los llamados Loops (en 16 mm), de los cuales también se tiene
registro de fragmentos pornograficos, casi siempre mujeres que se desnudaban o que tenian
algo de accién sexual breve y punzante (desde luego no mediaba ninguna clase de argumento
en aquellos fragmentos). En los burdeles franceses este material se podia obtener en forma

clandestina y fue denominado como “Cinéma cochon”.

Esta oferta se amplié unos pocos afios después con el kinetoscopio de Edison, maquina que
posibilitd mostrar escenas o0 acciones en un tiempo determinado, yendo un paso mas alla de
la imagen en movimiento. El kinetoscopio era una maquina de consumo individual, por lo
que el gozo voyerista no se hacia esperar (aunque esto no se condecia con la tolerancia
social). Conocido es el escandalo que generdé el cortometraje El beso (1896) al ser exhibido
por primera vez en pantalla grande para una audiencia de teatro. En el corto se mostraba un
simple 6sculo entre los actores John Rise y Mary Irving, quienes trabajaban para la obra de
Broadway La viuda Jones. Lo curioso es que durante el tiempo que el corto se proyecto6 de
manera individual no supuso ningun problema ni fue denunciado como una secuencia

pornogréafica por nadie.?

Esta experiencia dio a entender que algunas cosas debian seguir restringiéndose al orden de
lo privado y electivo en cuanto a exhibicion. De esta forma William Kennedy Dickson, quien
trabajé con Edison en el proceso del kinetoscopio, abandono la compafiia y se fue a Gran
Bretafia para crear y patentar el mutoscopio: una maquina que proyectaba peliculas con la
ayuda de una manivela. Las secuencias del mutoscopio mostraban a mujeres desnudandose

de manera candida ante el objetivo de la camara. En Gran Bretafia, estas maquinas se

22 Articulo al respecto: https://cineblog.blogia.com/2007/021902-el-beso.-thomas-edison.-1896.php
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conocieron como "Lo que el mayordomo vio" (por el titulo del primer corto que se exhibio,
en una clara y directa alusién al voyerismo del ojo tras la cerradura de la puerta) y tuvieron
una mayor aceptacion del publico que en Estados Unidos, aunque la restriccion para los
espectadores era muy clara: sélo se podian exhibir en recintos privados y la audiencia tenia
que ser masculina y de clase aristocrata. Fue el comienzo de los denominados stag movies?,
Sin llegar a ser del todo filmes pornograficos, este antecedente marcé una huella importante
en los vertiginosos afios que vendrian después de 1895, cuando el cinematografo de los
Lumiere se hizo mundialmente conocido y el cine empezd a llamar la atencién de
productores, inversionistas y artistas. En este nuevo escenario comercial, como explica
Bernard Arcand (1993), la pornografia no seria entendida como un discurso sobre el sexo,

sino que sexo sin artificios.

Rapidamente el género pornografico audiovisual comenzo a circular por si mismo. Si bien
los historiadores no se han puesto de acuerdo en establecer una cinta como la pionera, ya
para el afio 1896 se tiene registro del filme Le Coucher de la Mariée de los productores
Eugéne Pirou y Albert Kirchner, que mostraba a la actriz Louise Willy realizando un
striptease sexualizado hacia el espectador, a diferencia de trabajos anteriores en las cuales
las actrices s6lo se desnudaban eludiendo realizar cualquier provocacion sexual (ya que la
gracia estaba en la fantasia del espectador de simular espiarla). La pelicula tuvo una buena
llegada comercial (a pesar de su venta clandestina), lo que potencio la voraz replicacion de
producciones similares. Pero si hablamos de pornografia con escenas sexuales explicitas, ya
en 1908 en algunas residencias de la alta sociedad francesa se exhibia en eventos privados A
L'Ecud'Orou la bonne auberge, de autores anonimos, que mostraba en cuatro minutos el
encuentro furtivo y sexual de un exhausto soldado con una prostituta en una posada. Otros
investigadores han propuesto la pelicula El Satario de autor desconocido, grabada en las
riberas de las localidades de Quilmes o Rosario, que muestra a una “ninfa” teniendo sexo al
aire libre con un “fausto” al que luego se le unian mas ninfas generando una orgia. Otra
pelicula rescatada del paso del tiempo aungue un poco posterior a las mencionadas es la
alemana Am Abend (1910) de realizadores anénimos, muestra verdadera pornografia

hardcore en sus diez minutos de duracion al presentar secuencias de masturbacion, felacion

23En su traduccién mas precisa “Sélo para hombres”
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y sexo anal. Otro ejemplo que se ha logrado conservar gracias al Kinsey Institute, es la
estadounidense Free Ride (1915), que contiene escenas de sexo al aire libre, trios sexuales e

incluso secuencias de voyerismo escatolégico.

El cuantioso nimero clandestino de estas producciones silentes que forman parte de la
prehistoria del cine porno demuestra algunas consideraciones para la época de principios de
siglo XX:

1.- El cine porno era un mercado secreto, casi una cofradia a la cual tenian acceso

Unicamente los hombres heterosexuales, blancos y de la alta sociedad.

2.- El género habia logrado desarrollar con mayor espontaneidad y rigor las claves del
precario lenguaje cinematografico. A otros géneros como el terror o la ciencia ficcion les

tomaria mucho mas tiempo y dificultad perfilarse dentro del mundo audiovisual.

3.- No resulta gratuito que se armara rapidamente un negocio clandestino en la distribucion
y produccion de esta clase de peliculas. Muchas se realizaban por encargo de compradores
que las pedian para sus eventos privados?*; solian ser peliculas de visionado exclusivo. Para
esto, compafias importantes como las de Pathé y Gaumont buscando esquivar las leyes
morales del viejo continente, derivaron los rodajes de las peliculas porno en paises como

México y Argentina; de ahi la razon de que El satario se haya filmado en estas tierras.?®

4.- La marginalidad en que el género se forjo le hizo adquirir desde siempre un carisma
pueril e irreverente. Los productores, directores y actores que participaban en las cintas
solian utilizar seudénimos — como hoy sigue pasando, a veces — 0 simplemente quedarse en
el anonimato para evitar ser reconocidos y provocar un escandalo que manchase su honor.
Algunos nombres que solian usar eran E. Hardon; Will B. Hard; A. Wise Guy; She Will;

todos con directa alusién a algun chiste sexual.

5.- Las actrices que participaban en los cortos (muchas de ellas prostitutas) se presentaban a
cara descubierta; no asi sus colegas masculinos, quienes se solian tapar el rostro con

mascaras, antifaces o incluso usando bigotes postizos como el protagonista de Free ride.

24Segin Gubern (2005) la aristocracia rusa figuré entre la casta mas consumidora de cine porno Francés.
25 Articulo al respecto: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-6671-2010-12-05.html|
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Esto demuestra que desde el principio, el gesto sexual facial de la mujer era tan intenso o
importante para los espectadores como el acto en si. La cosificacion sexual de la mujer era

total, adoctrinando el deseo masculino a traves de la perversion de la mirada.

Ademas de los eventos privados en casas de particulares, estas peliculas se exhibian en
burdeles junto a bailarinas, alcohol y juegos de azar, formando en definitiva un verdadero
“Club de hombres” donde el varén podia relajarse y excitarse. Los stag movies como
concepto fueron elocuentes para que la sociedad entendiera qué era pornografia, cdmo debia
mirarse y quién podia hacerlo. Tal como habia pasado con los retratos fotograficos eréticos,
la sociedad mantenia un doble discurso al respecto: Publicamente lo castigaba y censuraba,
mientras que en secreto el negocio crecia. Esta prohibicién de la que se autoexcluian sélo
ciertos hombres, promovia la aceptacion mas libre entre ellos de un codigo sexual varonil
asi como expresa Preciado: “La proyeccion de la imagen pornografica en un espacio al que
las mujeres no tienen acceso viene indefectiblemente a sexualizar la relacion entre los

hombres heterosexuales.” (Preciado. 2012)

Podemos considerar estos antecedentes como los principales a la hora de perfilar la
prehistoria del género que se seguiria manteniendo en una linea restrictiva socialmente, pero
que al mismo tiempo evolucionaba en lo comercial. Cabe aclarar que en conjunto con estas
peliculas, en varios paises se continuaban distribuyendo fotografias y revistas eroticas que
perfilaban el deseo sexual ideal que debia manifestar un hombre y que, ademas, debia ser
compartido por el resto de los varones como parte de una formacion social masculina. Esto
estaba en sintonia con fendmenos posteriores que venian a formar y perfilar el deseo

heterosexual, como por ejemplo, las modelos pin-up o los simbolos sexuales de Hollywood.

Por otro lado, el cine institucional siguié su desarrollo oscilando en contadas ocasiones entre
lo erdtico y lo sexual, siempre de una manera cuidada y bastante sugestiva (los censores en
Estados Unidos fueron los méas funestos en esos términos) o simplemente evidenciando la

pornografia dentro de la sociedad de una forma solapada. Tal como explica Gubern

“La Unica forma de referirse al cine pornografico desde las imagenes del cine institucional
en esta década [1950], era mostrando sélo a sus espectadores, sin poder ver lo que ellos
veian, como ocurria en una escena de juerga masculina en “La noche de los maridos” (The

Bachelor Party, 1957), de Delbert Mann. Alli se admitia la existencia social de un cine
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pornografico clandestino, pero el espectador veia solo a los que lo veian y nada mas”

(Gubern. 2005, p.10)

Gracias a estos y muchos otros factores sociales, para cuando el género pornogréfico fue
despenalizado a principios de los *70 tanto en Europa como en Estados Unidos (aunque con
mucha resistencia en aquel pais), una audiencia mayoritaria tenia bastante claro qué podia
encontrar y a quién iba dirigido el material. Practicamente, todos conocian las reglas del
porno, y aunque en ese momento su visionado no era sélo para hombres de la clase alta,

seguia siendo un género exclusivo para hombres heterosexuales.
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2.- EL PORNO CHIC: LOS ANOS DORADOS

I. La explosion social del cine pornogréafico

A pesar de ser un secreto a voces, la pornografia vivio en la clandestinidad durante gran parte
de su historia. De este modo aunque habitaba a orillas del glamour y la parafernalia que
constituia el mercado hollywoodense, de todas maneras debia enfrentar algunas situaciones
en los ’50 y ‘60 comunes a todo el mercado cinematografico. Se trataba del codigo Hays que
rigié en Estados Unidos desde 1934 hasta 1968 y dictaminaba el sistema de censura para
todas las producciones audiovisuales. El republicano William H. Hays (presidente ademas
de la asociacién cinematogréafica de Estados Unidos) estaba siempre dispuesto a realizar un
tijeretazo a las peliculas con el fin de proteger la buena imagen de Hollywood: malas
palabras, gestos antipatrioticos o besos muy apasionados eran de las medidas mas extremas

para dictaminar la moralidad o falta de moralidad en esas producciones culturales.

Para esos afios, el género porno guardaban un sello amateur en su realizacion ya que eran
producidas por comerciantes independientes que habian visto un potencial negocio en el
género. La introduccion al mercado de los formatos de grabacion en Super 8 posibilitd una
mayor difusion del material a través del “mano en mano”, una de las formas que posibilitd
su supervivencia en el duro y largo periodo de censura. Esta situacion cambid radicalmente
en varios paises europeos a finales de la década del sesenta. Dinamarca, en 1969, legalizo la
pornografia hardcore?® dando carta verde a la realizacion de peliculas argumentales que
solian tener un alto grado de comedia sexual; en el mismo afio se legalizo el géenero en los

Paises Bajos, por lo que se produjo una explosién del porno comercial.

Al ya no ser una actividad penada por la ley los realizadores y productores -desde ahora
“porndgrafos”- buscaron dirigir el producto a una comercializacion masiva aunque
invirtiendo sobre ella un coste reducido. Mucho de este material porno fue exportado de

contrabando a otros paises, incluidos los de Sudamérica.

Segun Gubern, la explosion de una época dorada dentro del cine porno en Estados Unidos va

de la mano de una progresiva permisividad desde el cine convencional que incluia en los

26“Hardcore: (Del inglés Hard, duro y core, nucleo o meollo) 1 nom. Voz que designa el género de porno duro
en el que se muestran actos sexuales explicitos.” (Lust. 2008, p.85)
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afios ‘60 a las peliculas “nudies”, aquellas en las cuales las actrices solian mostrar de forma
gratuita sus grandes senos en algun punto de la trama, destacando en dicho estilo al realizador
Russ Meyer, quien si bien nunca produjo directamente un filme pornogréfico, supo basar sus
producciones en lo que los expertos llaman la “sexplotation” de los cuerpos femeninos
(aunque en ocasiones realizaria filmes de sexo simulado). Otro de los elementos a considerar
a la hora de entender la época de oro del porno, fueron los filmes sobre pedagogia sexual
como The Marriage Manual (1970) o Sexual Education in Scandinavia (1969), se trataba de
una forma de eludir la censura mediante falsos documentales educativos asi como aquellos
que registraban los campos o playas nudistas del mundo. Todos estos factores mezclados con
la mentalidad de liberacion sexual propuesta por la juventud de la época, el fin del codigo
Hays y ciertos discursos progresistas, generarian la aceptacion y legalizacion del subgénero
softporn (o en su traduccion “porno blando”) que logro ser distribuido con éxito por el
mundo. Sin embargo, Gubern anota otro factor importante a la hora de entender por qué las
peliculas pornos que se empezaban a estrenar en los teatros a principios de los setenta
convocaban una mayor concurrencia, mas alla de la simple evolucion cultural de la sociedad

de la época:

“La despenalizacion o tolerancia del cine porno duro fue, por tanto, la culminacion de un
itinerario de progresiva permisividad en las representaciones eroticas, tras el trauma moral
y el desarme censor de 1968, y nacid espoleado por la crisis comercial del cine en el espacio
publico, mordido por la implacable competencia de la televisién, a la vez que la hegemonia
televisiva, medio de caracter mucho méas conservador y con una programacion disefiada a
la medida de las mayorias silenciosas, desplazaba la funcién de control ideolégico al
aparato casero y autorizaba mayores audacias en un medio cada vez menos influyente en
la sociedad.” (Gubern. 2005, p.11)

En Europa, Copenhage dio el puntapié inicial a una época de gran crecimiento para el género
al celebrar en 1968 la primera feria de mercado sexol6gico; en Estados Unidos, San Francisco
se convirtié rapidamente en una punto neuralgico de programacién pornogréafica hardcore en

sus teatros, bajo el restrictivo de pelicula clase X?’, no aptas para menores de diecisiete afios

2’Como ya sefialamos, a la hora de clasificar una pelicula porno a través de la historia se ha hecho de
distintas maneras, desde “Stag movies” a “Blue movies”, pero el calificativo de X servia para advertirala
audiencia que el material que presentaba la pelicula era de alto contenido grafico, los productores de
peliculas porno hardcore decidieron ampliar el término a XXX para asi dar a entender que era algo el triple
de grafico, logrando llamar mas la atencién. El critico de cine William Rotsler intento ser mas preciso y
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(aunque la edad podia variar segun las leyes de cada estado o pais). La primera pelicula de
esta epoca de oro que tuvo una distribucion y recepcion masiva en el pais norteamericano fue
Mona, the Virgin Nymph estrenada en 1970 (aunque un afio antes se habia estrenado “Blue
movie” de Andy Warhol, que si bien es un filme porno fue considerado para el momento un
experimento audiovisual y no tuvo impacto masivo). La cinta producida por Bill Osco y
dirigida por Howard Ziehm, tenia escenas explicitamente sexuales y un argumento de
caracter comico, como era el tenor de las producciones europeas. En ella la actriz Fifi Watson
interpretaba a Mona, una mujer que habia prometido a su madre llegar virgen al matrimonio
aunque eso no le impedia experimentar el sexo de formas indirectas. La importancia de esta
pelicula, ademas de ser la primera en estrenarse y distribuirse sin el yugo de la censura, fue
mostrar por primera vez un argumento en el que se basaban las escenas de sexo, dejando atras
todas aquellas cintas que solo mostraban nudismo o secuencias aleatorias de parejas teniendo
sexo bajo un contexto ridiculo como era el de los “White coaters” (en su traduccion, batas

blancas, es decir, los falsos documentales sobre pedagogia sexual).

El gran golpe que hizo darse cuenta a todos que el género X lleg6 para quedarse (y no volver
a esconderse por la censura) fue el filme de Gerard Damiano Deep throat (“Garganta
profunda” en su traduccion) estrenada en 1972, producida con 24.000 dodlares y logrando
recaudar en sélo dos semanas 600 millones de ddlares. El filme, a lo largo de un afio, llamo
la atencion del gran pablico e incluso de la critica cinematografica, generando comentarios
en The New York Times, aunque gran parte de esa resonancia publica se debia a los
problemas con el sector conservador que desde el oficialismo politico, presidido por Richard
Nixon, buscaron prohibir y boicotear el filme. No obstante, aquellos empefios por
desaparecer la pelicula terminaron provocando un efecto publicitario bastante conveniente
para Damiano, ya que el pablico comenzd a sentir curiosidad por aquello que tanto se le
queria ocultar. Con el éxito cosechado con Deep Throat, Damiano comenzé una ascendente
carrera de peliculas pornos durante la década, todas con éxito aunque sin el mismo eco social

de su primer trabajo.

estipulé que XXX significaba sexo hard-core, XX es para el sexo simulado y una calificacién X es para las
peliculas relativamente tranquilas. A pesar de que sélo la clasificacion X es la oficial, hoy en dia el término de
peliculas XXX es mas popular.
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The devil and miss jones (1973), Memories Within Miss Aggie (1974), The Story of Joanna
(1975) o Odyssey: The Ultimate Trip (1978) son algunas de las peliculas que durante la
década del ‘70 sustentaron a Damiano como uno de los hombres anclas de la industria del
entretenimiento para adultos y cultivando un estilo bautizado por la critica como “Porno chic”

al espectacularizar y estetizar el sexo y el deseo por medio de las imégenes.

Otra pelicula hoy considerada de culto es Behind the Green Door (1972) de Artie y Jim
Mitchell, logro poner en escena a Marylin Chambers, una exmodelo rostro promocional de
una marca de jabones para lavar ropa, quien realizé una llamativa interpretacion —en gran
parte gracias a su “angel” escénico, ya que casi no habla en el filme- que le abriria las puertas

a un ascendente star system dentro del género, e incluso brevemente fuera de éste?,

Muchos entusiastas por el porno de aquella época eran los jovenes - en su mayoria menores
de dieciocho, por lo que la censura seguia obstruyendo el camino de recepcion del material
a un sector de la sociedad - quienes encumbraron como verdaderos suefios eréticos algunas
actrices que se repetian en las cintas. Una de ellas fue Bambi Woods, quien protagonizo la
exitosa Debbie does Dallas (1978) de Jim Buckley, que presentaba una trama de carisma
juvenil. Otra actriz requerida y apetecida por el publico durante aquellos afios fue Sylvia
Kristell, protagonista de la serie de peliculas francesas Emmanuelle (1974) de Just Jaeckin,
que aunque no mostraba sexo explicito si contaba con escenas sexuales que le valieron la
calificacion de X, esta cinta ademas contenia aspectos visuales mas cuidados que otras
producciones de la época, por lo que algunos criticos la definieron como filme erotico, tal
vez tratando de limpiarla un poco de la connotacion que tenia (y aun tiene) la palabra
pornografia. Emmanuelle fue un éxito internacional y tuvo varios remakes a lo largo de las

décadas convirtiéndose en una de las franquicias porno mas rentables y duraderas.

Los hermanos Mitchell, creadores de Behind the Green Door, considerados por algunos
criticos de cine como una suerte de “hermanos Cohen del porno”, recibieron durante la
década de oro del cine porno un culto audiovisual por sus trabajos marcando una estética
bastante particular para el momento; filmes como Resurrection of Eve (1973) o Sodom and

Gomorrah: The Last Seven Days (1975) decian mucho del estilo lisérgico de los Mitchell.

28participaria como protagonista en la cinta “Rage” de David Cronenberg en 1979.
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Una de las ultimas peliculas que realizaron para el género fue ya entrados en la década de los
ochenta, una secuela de su gran éxito Behind the Green Door, aunque sin Chambers en sus
filas y con un mundo bastante distinto en cuanto a consumo y vision del porno, no

consiguieron la misma notoriedad.

Con un alto nimero de producciones, éxitos de taquilla y comentarios de critica
cinematogréafica realmente entusiasmados por el fendmeno del porno?®, la época de oro
brillaba en su mayor apogeo a mediados de los setenta. La cantidad de realizaciones que
surgieron seguian una linea vertiginosa de estrenos sin fin ya que el rapido sistema de
produccion que aseguraba en la mayoria de los casos cuantiosas ganancias en relacién a la
minima inversion realizada posibilitaba la idea de una olla de fortuna sin fondo. Ademas el
trepidante culto que los jovenes levantaban sobre figuras del medio, principalmente actrices
(aunque también a algunos actores como John Holmes) provocaba que la fascinacion por el
género no tuviese parangon con otro momento de la historia, ni antes ni después. Por esta
razon, al trazar una linea cronologica se puede situar a los afios ‘70 como la principal época
que define los parametros de la industria pornogréafica y entrega las pautas de contenido en
las que producciones posteriores basarian sus argumentos, asi como el desarrollo de una

estética particular.

Las formas visuales en que se podia representar el placer y lo sexual desde la imagen en
movimiento para el gozo de una mirada predominantemente masculina, habian sido
estructuradas y democratizadas. Sin el peso de la censura general (obviamente ésta sigue
operando mediante distintos grados segun el caso y el pais que se estudie) la pornografia
habia abierto una caja de Pandora ante un publico entusiasta y voraz, una caja que luego de
siglos de mantenerse escondida en los margenes mas liminales del arte y la sociedad, no
volveria a ser cerrada y se integraria como un elemento mas no sélo de las expresiones
culturales de la sociedad, sino también como un indice recurrente de las dindmicas y l6gicas

econdmicas e industriales del capitalismo.

2% E| critico de cine de la época Wiliam Rostler expresd: "Las peliculas eréticas estan aqui para quedarse. En
algin momento, simplemente se integraran en peliculas generalistas y desaparecera como una subdivisién
cinematografica. Nada puede pararlo". Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Cine_pornogr%C3%A1lfico

30



3.- UNA ESTETICA EFECTISTA

I. Consideraciones del género por sobre las categorias del erotismo

La década de los ‘70 popularizd tanto la pornografia, que algunos estudios culturales la
clasificaron como parte esencial de la subcultura juvenil de aquellos afios. Esto queda
demostrado en peliculas de culto como Taxi Driver (1976) de Scorsese, en la cual se muestra
cdmo su protagonista Travis Bickle visitaba cines porno durante la noche con el fin de aplacar
su insomnio, formando parte de un mundo con aura sérdida, rebelde, ilegal, trasnochada y
salvajemente urbana. En realidad el porno siempre estuvo lejos de ser una contracultura per
se, ya que su modo de produccion era extremadamente taylorista, constituyéndose como una
industria que socioeconémicamente se nutria (y se nutre) fuertemente del capitalismo. En ese
sentido seguiremos a Preciado al considerar que las materias primas en su proceso productivo
son “la excitacion, la ereccion, la eyaculacion, el placer y el sentimiento de autocomplacencia
y de control omnipotente” (Preciado. 2008, p.36) mientras que su modelo de ensamblaje
sigue una rigurosa serializacion que le permitio a los pornografos lanzar cerca de 10 a 15

producciones cada afio, y en aumento.

El significado contracultural del porno va mas ligado a su entorno: sus realizadores se sentian
“transgresores y portadores de la contracultura al publicar “lo prohibido” (Egafia. 2009) por
lo que si bien no renegaban de elementos propios del cine convencional como el star system,
en definitiva propiciaban una industria alternativa o paralela del cine mainstream. Tal vez
por lo mismo en su década de oro muchos filmes pornos fueron tomados en cuenta por
jovenes (y no tan jovenes) artistas e intelectuales que encontraron un valor subversivo en

aquellas peliculas que sélo tenian el afan de excitar a los hombres.

Para Bertolucci el filme porno de Andy Warhol, Blue movie, fue una de las influencias
principales en su Last tango in Paris (1972); asimismo ciertas cintas pornos han sido la
inspiracion la inspiracién en el planteo de una mirada sociocultural atravesada por el sexo y
su influencia dentro de la sociedad en afamados directores de cine como el mencionado

Scorsese, Cronenberg, Lars VVon Trier o Gaspar Noé.

En los °70, actrices como Annie Sprinkle, Candida Royalle, Seka o Jennifer Welles fueron

elevadas a una categoria de super estrellas (pornstar, a fin de cuentas) pero mucho mas valor
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cultural tuvieron cuando ellas mismas afios después se hicieron cargo de su trabajo y forjaron
su propia leyenda, aumentando mas la plusvalia de aquella década por medio de anécdotas,
reinvenciones y replanteamientos del juego de lo porno. Las leyendas populares que se
tejieron en cuanto al levantamiento de esa industria (que incluyen mafia, delitos y
enfermedades venéreas) son material suficiente para engalanar una década alocada en la que

parecia que el porno se iba a comer al mundo.*°

Blue movie de Warhol tenia pretensiones demasiado intelectuales que invitaban al espectador
a hacerse preguntas mas que a “relajarse” con el sexo mostrado, quizas un tibio antecedente
del postporno; algo similar pasé con El imperio de los sentidos (1976) de Nagisa Oshima,
prohibida en Francia durante su estreno y hoy considerada un filme erético de culto por la
critica. Esto nos lleva a cuestionar la dicotomia entre erotismo y porno, como si una categoria
estuviese mas legitimada socialmente que la otra®. Al descorrer el velo podemos notar
diferencias estéticas considerables entre un filme erotico y uno porno (siempre refiriéndonos
al filme erético como aquel que no muestra escenas sexuales explicitas), asi como diferencias
técnicas razonables, ya que generalmente los filmes eroticos forman parte de una produccion
mas costosa que el de la mayoria de las peliculas porno, aunque el acento primordial que los
criticos ponen para diferenciar ambas categorias tiene relacion directa con el nivel de seriedad
con que el argumento aborda al sexo. Si la pelicula utiliza el sexo como recurso de un mensaje
preciso o si tan solo se trata de hacer divertida la perversion de la mirada banalizando de esta
manera el deseo en vez de problematizarlo, esto puede ser un punto de quiebre a tomar en
cuenta para determinar las categorias, aunque al mismo tiempo ha sido un argumento para

deslegitimizar el porno como discurso, dando por hecho muchas veces que carece de tal.

Gubern establece que el porno constituye un documental fisiologico que define la
especificidad del género al privilegiar el mostrar sobre el narrar, siempre en el marco de una
puesta en escena destinada a representar una ficcionalizacion que sea el pretexto de aquello.

Para Maingueneau, la pornografia tiende a ser directa porque “se niega a interponer velos

30parte de esto se puede apreciar en la pelicula “Boogie Nights” de 1997 dirigida por Paul Thomas Anderson.
31Linda Williams especifica al respecto de “El imperio de los sentidos” que “Oshima mostré actos sexuales
explicitos en el contexto de una narrativa seria, en la cual el acto de penetracidon heterosexual era a la vez
erotico y significativo mas alla del requerimiento pornografico de los excitados espectadores.” Williams, L.
(2009). El acto sexual en el cine, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-09] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/el-acto-sexual-en-el-cine/266
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entre el sujeto que percibe y el espectaculo de ese orden sexual” (Maingueneau, 2008, p.13).
Pero en todo caso el género se construye con mas elementos semioticos; tal vez la principal
diferencia esta en el acento de la mirada del receptor. Alvaro Garcia reconoce en la
obscenidad una caracteristica troncal de la pornografia: la obscenidad es lo que queda fuera
del espacio publico, el porno a diferencia del erotismo tiene la tarea de recontextualizar el

orden social y convertir en natural lo obsceno.

“De ahi que para su comercializacion se acuda al cumplimiento de clichés otorgados
culturalmente, por mimesis de lugares comunes de conducta social y género, por personajes
carentes de psicologia y por el reconocimiento de parte del receptor de los géneros
cinematograficos. De esta forma el cine porno invierte “la vida real o la normalidad” y la
entrega ficcionalizada, aunque los coitos y eyaculaciones en pantalla sean reales.” (Garcia.
2009)

Es por eso que durante la década de oro muchos argumentos tenian un carisma jocoso y dificil
de tomar en serio. Deep Throat contaba la historia de una chica que debido a una
malformacién genética tenia el clitoris en la garganta, lo que la imposibilitaba llegar al
orgasmo por via genital. Debbie does Dallas presenta una adaptacion - segun Erika Lust - en
alto voltaje de las comedias adolescentes de la época, en la cual Debbie busca convertirse en
la futura animadora de los Dallas Cowboys a punta de favores sexuales que no le hicieran
perder su virginidad. La forma de esta pelicula de encarar el sexo desde un posible
empoderamiento femenino, no es suficiente para que respire con seriedad frente a la cantidad
de chistes y clichés comicos que cualquier cinta adolescente sobre animadoras presentaba en
su momento. Flesh Gordon era abiertamente una parodia del clasico comics de superhéroes
(fue estrenada antes que su version adaptada al cine convencional en 1980) Alice in
wonderland (traducida como “Alicia en el pais de las sexomaravillas o pornomaravillas™)
estrenada en 1976 y producida por William Osco, se toma muchas licencias para pervertir
una historia infantil desde un contexto irrisorio. Muchas peliculas con argumentos similares
copiaron esta premisa, de esta forma, hoy en dia versiones X de peliculas de moda como la

saga de “Piratas del Caribe” imponen las razones mas ridiculas para mostrar sexo.

Pero siendo justos para la gran cantidad de peliculas que se realizaron en la década del “70,
no todas hacian gala de un argumento simplista. Femmes de Sade (1976) de Alex de Renzy

mostraba las andanzas de un exconvicto miségino que abusaba de las mujeres hasta que
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eventualmente recibe su castigo (en una escena psicotrépica que incluye orgia, sadismo y
coprofagia). Si bien el filme daba espacio a algunos segmentos de sexo a partir de absurdos
deliberados, es destacable el intento por mantener cierta crudeza y sentido comdn en torno a
la mayoria de las escenas sexuales. The Story of Joanna (1975) de Damino intenté llevar el
porno a un nivel mas serio al inspirarse en la novela erdtica francesa Historia de O (1954)*
de Pauline Réage y poner en escena una historia de enrevesado amor sadomasoquista en el
cual a veces tenian lugar segmentos mas cercanos al cine experimental. Un afio antes, el
mismo Damiano intentaria superponer un argumento serio a su filme porno Memories Within
Miss Aggie (1974) en el que una anciana recordaba y le contaba a un hombre escondido tras
las sombras los encuentros pasados con su amante. La cinta tuvo tanto realce critico que
incluso se inici6 una campafia —infructuosa- para nominarla en las categorias de mejor
pelicula, mejor actriz y mejor director en la ceremonia de los premios Oscar. Pero més alla
de algunas excepciones, generalmente los argumentos de las peliculas porno giraban en torno
a lo jocoso e incluso lo bizarro, promoviendo una estética efectista, tratando tal vez de hacerle

un peso al rotulo de peliculas eroticas que venian desde Europa.

Sin embargo, las historias mantuvieron un marcado status quo a la hora de representar el
deseo y el sexo, reduciendo cualquier contexto al maximo posible: “los cuerpos copulando
en pantalla pierden referencia narrativa (en cuanto ficciones) e historica (en cuanto imagenes
reales). La accidn narrativa daria pie a la descripcion erética, tal como en los musicales las
canciones y numeros musicales interrumpen la narracion” (Garcia, 2009). Las transiciones
narrativas terminan siendo un pobre nexo para enlazar escenas sexuales que se colman gran
parte del filme, a pesar de esfuerzos considerables como las peliculas de Tinto Brass quien
llegé al apogeo de lo porno/erético con su Caligula (1979). La narrativa en los filmes se
centraba s6lo en el acto sexual, siendo mas importante en el registro de los actores sus proezas
sexuales gque sus facultades histridnicas, caracteristica que se mantiene hasta la actualidad se

ha establecido como un cliché a la hora de parodiar al género.

32“Historia de O” ya habia tenido su adaptacién en el cine mainstream aquel mismo afio de la mano del
director Just Jaeckin, sélo que la pelicula abandonaba cualquier escena hardcore y se basaba mas en las
imagenes sugeridas.
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I1. Lenguaje y claves audiovisuales del porno

Desde sus cimientos histéricos el objeto del deseo que el porno busca afirmar en la sociedad
es la identidad del sujeto observador, que por tradicion se trata del hombre heterosexual,
hegemodnico y masculino. “En cuanto a la identificacion somatica, es decir, la excitacion
verificable en el espectador tiene relacion con el arrobamiento y la apropiacién, en un sentido
cognitivo, de la figura en la imagen.” (Garcia, 2009). La excitacidn no estd necesariamente
integrada por lo explicito de lo que se muestra, sino por lo que el espectador integra en su
percepcién y cognicién con su fantasia de goce particular. Para Linda Williams (2009) el
momento en que el espectador identifica el deseo y la excitacion femenina por medio del
orgasmo Yy su frenesi es lo que posibilita percibir la no simulacién del coito y por tanto
complementa la propia fantasia del espectador con la imagen. La totalizadora visibilidad del
acto sexual concluye con la eyaculacion visible que ademés reafirma el rol dominante
masculino. Estos elementos constituyen el esquema semantico para cualquier produccion
convencional porno. Ante esto, como bien dice Garcia (2009) la excitacion de la
“hiperrealidad pornografica” esté lejos de la practica sexual cotidiana. Asi, Pablo Carrera
cree que el porno en todas sus manifestaciones es sélo un espacio de virtualidad, en el cual
el deseo es entendido como un sintoma que debe ser curado con dosis estandarizadas de
dominacion, ya que este seria el gran topico a la hora de establecer un argumento

pornografico constante:

“Desde la esposa del jefe que acosa a un empleado, a una muchacha que recibe dinero para
llevar a cabo una performance genital, la dominacion se presenta como la cara siniestra del
deseo. Tras la implementacién de un artificio narrativo que simpatice con las domesticadas
fantasias de los espectadores, ya no es el sexo lo mas importante, sino que la ostentacion y
el despilfarro de aquel principio de dominacién que amistosamente se muestra en el sexo,
pero que puede tornarse mas vertiginoso aun en la exploracion de practicas extremas para

el organismo.” (Carrera. 2009)

Con respecto a la hiperrealidad pornografica, segin se cuenta, Annie Sprinkle durante su
periodo como principiante fue tutelada por otra actriz mas experimentada que la llevo a su
casa y enfrentdndola a un gran espejo le ensefid a hacer “mamadas de manera fotogénica”.
En realidad, lo que Sprinkle aprendi6 fue a mejorar la simulacion de una felacion mediante

su mirada. A través de su rostro la actriz porno pueda procurar la satisfaccion del espectador;
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la interpretacion facial de ésta requiere de un verdadero trabajo de mascara ya que sin
importar lo incomodo o dificil que sea el ejercicio sexual frente a cAmara, ella siempre debe
verse como una “insaciable” que esta disfrutando de sobremanera lo que esta probando. Otra
anécdota ilustrativa de esto es lo que le ocurrié a Marilyn Chambers, que seguin cuentan fue
seleccionada para protagonizar Behind the Green Doors sdlo porque los productores vieron
en su rostro una potencial “succionadora”?, El atributo aparentemente no es menor para
triunfar como actriz en el mundo del porno; las peliculas se constituyen con un 80% de
felaciones siendo un elemento de capital importancia, patentado como una exigencia-
necesidad crucial del género ya que permite una importante economia del relato (un coitus
interruptus permite prolongarse por medio de cortes en montaje y ralenti) asi como manifestar

una iconicidad muy clara.

“El semen sobre el rostro femenino, que la mayor parte de actrices confiesan detestar,
ademas de verificar para el miron la autenticidad de la eyaculacion masculina, implica un
mancillamiento simbélico del sujeto poseido por medio de una marca visible de posesion
y de dominio. Viene a constituir una marca del macho sobre la parte mas expresiva y

emocional del cuerpo de la hembra dominada y poseida por €l.” (Gubern. 2005, p.21)

La necesidad de visibilizar el coito ante el espectador obliga a los participantes a tomar
posturas incomodas e inefectivas para la practica del sexo, lo que importa es la conexion de
los genitales frente a la camara. Los planos deben privilegiar ese aspecto, por lo que los
contrapicados (siempre acompafiando a la figura de la mujer) y planos medios, asi como los
encuadres del cuerpo de la mujer copulando con el eje de camara oblicuo para que se pueda
extender a lo largo de la diagonal de la pantalla, son el principal ejercicio Optico en estas
peliculas. El rostro desfigurado de la actriz en pleno éxtasis de placer - como ya se dijo- es
vital, incluso, antes de que las microcamaras pudiesen instalarse a centimetros del ano, las
escenas de sodomizacion (no muy comunes a principios del “70, pero rapidamente asimiladas
durante mediados de la década) expresaban la dinamica de dolor/placer por medio del rostro

de la actriz, como se aprecia en una de las escenas de The story of Joanna en la cual la

33 Los hermanos Mitchel le aseguraron durante el casting “Tienes el rostro perfecto que todos los chicos
querrian para restregar su miembro.” Articulo: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-
5256-2002-02-15.html
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protagonista primero negandose al sexo anal, pero luego disfrutandolo, lo enfatiza todo

mediante sus expresiones faciales diferenciadas.

El hardcore de los “70 pronto exploré las dinamicas de la triple obturacion simultanea (boca,
ano, vagina) comenzando lentamente una tradicion de extremismo vy atletismo sexual que
buscaba satisfacer las cada vez mas exigentes y morbosas necesidades del espectador;
operacion que llegaria a su climax con los llamados “medical shoot” en los que se podia

observar bajo un primerisimo primer plano el sexo de las actrices en plena accion.

Otro elemento estético del género es la disposicion casi automatica de las mujeres al acto
sexual, por lo mismo las violaciones son raras o culminan en un estado de satisfaccion de la
ultrajada. Por supuesto el hecho de que la mujer siempre estuviese animada y excitada para
el sexo aumentaba el morbo del espectador y al mismo tiempo podia desligarle de alguna

culpa o carga moral que pudiese estar sintiendo al ver una escena de ese tipo.

Mientras que en los ‘70 las peliculas se constituyeron mediante un montaje transparente
propio del cine mainstream, con la camara actuando como un ente extradiegético, es decir,
fuera de la accion, a finales de los “80 el ritmo de muchas producciones cambi6 (abaratandose
incluso aun mas) al introducirse el POV (personal point of view) con el estreno de The
Adventures of Buttman (1989) filmada por el actor John Stagliano quien se puso a si mismo
como dispositivo técnico y narrativo. En la pelicula Stagliano iba por distintos lugares
grabando con su videocamara ‘“casualmente” encontrandose con chicas dispuestas a tener

sexo con él.

“Aqui, el uso de largos planos secuencia y de formatos de registro mas parecidos al casero,
hacen parecer que lo grabado no es un montaje, sino que la realidad misma. EI camardgrafo
se incluye en el relato, siendo un personaje mas que observa y opina acerca de lo que
acontece en la escena. Bajo esta premisa, surge también la variante gonzo, en la cual el

camarografo forma parte activa y no sélo observante de los actos” (Garcia. 2009)

La rapida asimilacion de esta clase de perspectiva y forma de hacer porno da a entender las
pocas herramientas que el género exige al posibilitar a muchos amateurs producir sus propias
cintas (en todo caso, algo que ya habia ocurrido durante los afios cincuenta y sesenta
principalmente). Para Gubern, este porno “gonzo” posibilita a sus realizadores de un “cierto

aire de desinhibido cinéma-vérité a la representacion” (Gubern. 2008, p.62). Por ultimo el
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porno “gonzo” permitid abrir el paso a principios del nuevo milenio al género “reality porn”
mas anclado en lo televisivo que en lo cinematogréfico en términos de imagen e iluminacion.
Series como Grils gone wild o My dirty Little Secrets presentan a un grupo de actores que
fingen ser transelintes comunes a quienes una camara intrusiva los sigue en su “vida
cotidiana” con énfasis en el sexo filmado de una manera intencionalmente torpe. Mediante
una cruda imagen y un sonido directo, los realizadores intentan imponer una sensacion de
naturalidad a la escena casi como si todo hubiese surgido de forma esponténea. Este tipo de
porno que procura la invasion de una falsa intimidad surgié con gran fuerza tras el dominio
de internet y los primeros videos sexuales filtrados de famosas, pero profundizaremos méas
sobre esto en el capitulo 1V.

El porno es un género donde una de cuyas partes termina definiendo el todo; mas alla de la
eyaculacion que es el reflejo de la accidn o la penetracion que corresponde a la accion de la
trama, la atencion de la camara siempre busca el rostro de placer de la actriz convirtiéndose
en el gesto mas pertinente para la pulsion erotica sexual de lo que se esta transmitiendo. El
rostro de la actriz capitaliza la expresividad y la emocidn que debe primar en todo el filme.
Pocas veces se grafica esto en el papel del actor quien Gnicamente debe servir como una

maquina sexual que no pare de eyacular®,

En una pelicula porno, dentro de una escena los primeros planos de penetracion anal o
vaginal, siempre se combinaran con el rostro extasiado de la actriz. Siguiendo la légica de
Zizek, los ojos de la actriz porno sirven mas bien para recordarnos la falsa complicidad entre
espectador-producto: un “Ya lo ves, te estoy viendo, observando mi mirada”. Dentro de esa
l6gica y segun este recorrido histérico la pornografia crea una imagen que s6lo se permite
apreciar bajo una mirada de perversion masculina. El género por tanto “deviene como
experiencia de poder y no como mera contemplacion del sexo: el goce de poder abrir un

agujero en la intimidad, de vencer el pudor, de exhibir lo obsceno.” (Garcia. 2009)

Este mecanismo hace que el porno adquiera una estética efectista. Se trata de algo
monotematico, las pautas de accion y realizacion son faciles e incluso intuitivas de captar y

como hemos visto perfectibles de abaratar y abstraer cada vez mas, pero se deben respetar,

34Los “money shot” era la forma de denominar un método de pago a los actores. Por cada eyaculacién en
camara recibian un pago.
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ya que han condicionado a una generacion de espectadores a excitarse sexualmente solo de
esa forma. Practicamente esto desterraria la posibilidad de producir un porno discursivo que
mantenga este efectismo, pero al mismo tiempo pueda generar un sentido critico-reflexivo
en el espectador en relacién a su cultura y sexualidad. Aquello seria un proyecto destinado al

fracaso ¢0 no?
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Capitulo 11

MUJERES Y PORNOGRAFIA: UNA TENSION FLUCTUANTE

“La pornografia dominante es a la heterosexualidad lo que la publicidad a la cultura del
consumo de masas: un lenguaje que crea y normaliza modelos de masculinidad y
feminidad, generando escenarios utpicos escritos para satisfacer al ojo masculino

heterosexual. ”’

Paul Preciado

“La construccion de género prosigue hoy a través de varias tecnologias de género (por
ejemplo, el cine) y de discursos institucionales (por ejemplo, teorias) con poder para
controlar el campo de significacion social y entonces producir, promover e 'implantar’

’

representaciones de género’

Teresa de Lauretis
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1.- LA PORNOGRAFIA BAJO LAS DISTINTAS MIRADAS FEMINISTA

I.  Eldiscurso institucional

El movimiento histérico feminista ha tenido puntos de encuentros y desencuentros con la
pornografia. Las luchas sociales y conquistas de derechos que un grupo de mujeres han
conseguido frente al patriarcado®, parecen desmembrarse a ojos de una mayoria cuando
algunas optan ejercer la prostitucion o relacionarse directamente con la pornografia, trabajos
percibidos por los pardmetros socioculturales normativos como denigrantes para el sexo
femenino ya que traen consigo la “objetivacion” sexual de sus cuerpos, estableciendo
automaticamente supuestas relaciones abusivas de sumision, humillacion y explotacion. Es
por ello que no resulta curioso encontrarse con comentarios que condenen y traten de
incongruente la posicion feminista de la trabajadora sexual Maria Riot en su entrevista®® al
diario digital “El Ciudadano”. Los comentarios y opiniones de los usuarios condensan en
gran medida la lectura naturalizada que algunos hombres y algunas mujeres detentan del

feminismo, el cual aparentemente se contradice con la actividad laboral de Maria:

“En la noche alquilo mi cuerpo a los hombres por dinero para que hagan lo que les dé la gana
y en la mafana voy a decirle a las mujeres que deben tener dignidad y defender sus derechos.
Estas feministas si que son un chiste...” Escribe un usuario respecto a la entrevista de Maria,
bajo su comentario un contador de 56 likes lo apoyan vy en la bajada de respuestas otros
usuarios le dan la razon mientras unos pocos le objetan. Este tipo de comentarios se replican
frente a algunas ideas de Maria como por ejemplo: “Al abolicionismo [feminista] le molesta
que digamos que elegimos ser trabajadores sexuales, que vemos mas libertad o autonomia en
la prostitucion que en otros trabajos, pero para muchisimas mujeres es una realidad, asi que

no se puede negar.”

35 Tomamos como referencia el libro La creacidn del patriarcado de Gerda Lerner para referirnos al término.
Lerner lo define como un sistema social institucionalizado por multiples procesos histéricos en donde estos
guedan manifiestos a través de “cambios en la organizacion del parentesco y en las relaciones
econdmicas, en la instauracion de las burocracias religiosa y estatal y en el giro que dan las
cosmogonias con la ascensién de los dioses masculinos” (1990, P.10)

36 Entrevista a Maria Riot: http://www.elciudadano.cl/entrevistas/maria-riot-trabajadora-sexual-sy-puta-y-
feminista/06/16/
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Este ejemplo actual puede ayudarnos a graficar algunas consideraciones que se construyen
desde el campo del discurso heteronormado, especialmente el como se entiende, permite y
admite generalizadamente el feminismo dentro de nuestra cultura occidental. Al respecto

podemos extraer dos puntos necesarios de ampliar:

e EIl feminismo actualmente tiene una cara institucionalizada descansando en las
esferas del poder®’, atrayendo un fuerte arrastre de correccion politica®® que establece
pautas de comportamiento en el actuar cotidiano en pos de un orden igualitario. La
transparencia de este orden discursivo se puede ratificar en el comentario virtual de
una usuaria sobre la entrevista de Maria: “Esta bien que una haga lo que se le d¢ la
gana “wn” pero....estas cosas hacen que el feminismo sea una mierda. Feminismo =
igualdad. Esto de la prostitucion nos hace ver como objeto para solo dar placer al
hombre...quizas este equivocada me tachen de “cartucha weona”...pero encuentro que

esto derrumba lo que muchas mujeres reclaman”

Efectivamente desde una tribuna institucional el feminismo se podria llegar a entender como
un respeto sagrado hacia las mujeres, el problema vendria siendo cuando llega la hora de
precisar hacia qué mujeres especificamente; ¢ Todas caen en la misma categoria?, ¢Hay una
clase de mujer que resulta publicamente méas digna que otra?, ;Termina siendo Unicamente
el sexo por sobre el género lo que importa a la hora de entender y plantear el feminismo?. En
definitiva habria que preguntarse si se produce una légica de prestigio social especialmente
resguardada al ambito femenino en el que algunas quedan excluidas y marginadas del

discurso feminista.

37 La entidad internacional ONU Mujeres (http://www.unwomen.org/es) creada en 2010 por la Asamblea
General de las Naciones Unidas constituyd “un paso histdrico en la aceleracién de los objetivos de la
Organizacion en materia de igualdad de género y de empoderamiento de la mujer” Desde esa tribuna
importantes figuras mundiales (tanto masculinas como femeninas) provenientes de la politica y otros rubros
han aportado a la entidad promoviendo campanias, asambleas internacionales y estudios socioculturales en
pos de la equidad de género.

38 | as dindmicas de lo politicamente correcto han generado una nueva biopolitica dentro del tejido social
occidental-capitalista. Para Slavoj ZiZek la correccién politica puede terminar constituyendo una forma mas
peligrosa de totalitarismo en nuestro mundo: “Sin una pizca de mutua obscenidad amigable no es posible
tener un contacto real con el otro. Permanece ese frio respeto. Necesitamos una pizca para establecer un
verdadero contacto. Eso es de lo que carece para mi la correccién politica.” Didlogo disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=17xN3CCayNE
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Mediaticamente se cubre al feminismo con un manto de objetividad en donde no parece haber
elementos internos que cuestionen los dictdmenes que el movimiento plantea. Sin embargo,
algunas intelectuales como Donna Haraway han demostrado que el feminismo al
institucionalizarse politicamente cayd en el mismo vicio que ciertas ideologias de izquierda,
al dejar de lado el contexto de las problematicas especificas que afectaban a algunas de sus
congeéneres, las cuales habian sido olvidadas o simplemente generalizadas al momento de

expresar las demandas del movimiento.

Por ejemplo, Haraway reconoce el desamparo socioeconémico de las mujeres
afroamericanas y latinas en Estados Unidos, una realidad que no se trataba con la misma
intensidad en las luchas feministas que llevaron a cabo las mujeres blancas en los 70 y "80.
Por lo mismo cree que “No existe nada en el hecho de ser “mujer” que una de manera natural
a las mujeres” (Haraway. 1995, p.264) desbaratando la loégica generalista que el movimiento
politicamente difunde, ya que en las luchas feministas parece coaccionar un grupo

hegemonico que establece sus pautas de prioridades frente a otras problematicas.

Este grupo hegeménico al no reconocer todos los contextos sociales y culturales en los que
las luchas feministas se desarrollan, bien puede excluir desde la opinién puablica
institucionalizada a las trabajadoras sexuales y actrices porno debido a que constituyen una
fuerte contradiccion ideoldgica dentro del esquema, casi un pecado para con la causa. De
cualquier forma otras voces dentro del movimiento han llamado a ignorar estas diferencias

frente al enemigo comuin que es el patriarcado.>®

e Al repasar los comentarios de la entrevista de Maria resulta evidente que hay un tono
general de reproche con respecto al feminismo, pese a la aceptacion del movimiento
en las esferas institucionales. Esta actitud se replica en opiniones de internet cuando

se trata de marchas feministas o protestas por el estilo*’, lo cual indica que el sentido

39 En una entrevista de 1984 Kate Millet defendia la unidad del movimiento por sobre las diferencias
especificas. Millet entiende el movimiento por sobre todo como una reivindicacion de derechos dentro de la
lucha de clases "Hay todo tipo de mujeres y de enfoques, pero no gastamos nuestra energia en luchas
intestinas. La canalizamos en la lucha por la igualdad de derechos, por el aborto, por el salario igual”. Articulo:
http://elpais.com/diario/1984/05/21/sociedad/453938405_850215.html

40 La marcha internacional #Niunamenos del 2015 estuvo antecedida por una campafia publica adversa que
buscaba cambiar el nombre de la tendencia a #Nadiemenos, argumentando que la violencia no era un
problema que afectaba Unicamente a un género. El hecho provoco disputa en redes sociales y aunque el
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comun de nuestra sociedad se basa estrictamente en el dictamen de la heteronorma.
Habria que preguntarse entonces hasta qué punto el feminismo institucionalizado que
promulgan figuras como Michelle Obama, Hillary Clinton o Emma Watson terminan
negociando sus conquistas con el orden heteronormado, es decir, ¢Hasta qué grado

se consciente socialmente el avance del feminismo?.

Si las actitudes machistas a nivel laboral, educacional y doméstico han bajado en algtn nivel
sus indices de comportamiento, podria deberse a una regulacion que el movimiento feminista
ha provocado en la sociedad, una victoria sin duda, pero una que obligadamente ha tenido
que pactar con el orden heteronormado.

A pesar de todos los avances del movimiento dentro del tejido social, tanto las instituciones
como los lugares de poder y privilegio aun siguen siendo nucleos machistas,
independientemente si quien esta en el lugar de mando sea una figura femenina o masculina.
La cultura dominada por el falogocentrismo! se articula bajo la situacion de opresion de una
clase, de un género, de una raza y de su cultura y reconocimiento por sobre otra, esas
dinamicas de poder no se han extinguido. Por mas que hoy existan mujeres en campos donde
hace cincuenta afios no era siquiera pensado encontrarlas, su asimilacion a una cultura
heteronormada es rapida. Frente a esto algunas autoras como Jackie Orr sienten que aquel
feminismo de la libertad sexual e igualdad econdémica para la mujer (blanca y de clase media)
en los tiempos que corren ha quedado como algo obsoleto debido a que la correccion politica

termino siendo la nueva ideologia opresiva.
Il.  Elrol de género en cuestionamiento

El feminismo siempre es puesto en tela de juicio por una diversidad de personas (en especial
en las redes sociales virtuales), quienes caricaturizan la figura de las activistas bajo la

amalgama de “Feminazys” u otras expresiones inventadas por la cultura actual como el

nombre de la marcha no se cambid, quedo manifestado que cuando se trata de feminismo existe cierta
resistencia desde la sociedad a tolerar abiertamente al movimiento, siendo las redes sociales de internet el
catalizador masivo para ello.

41 En este caso utilizamos el termino falogocentrismo acufiado por Derrida, tal cual lo hace Donna Haraway
en Ciencia, Cyborg y mujeres. La reinvencion de la naturaleza en referencia al privilegio de lo masculino en la
construccién del significado de las cosas y como la generalizacion del género masculino ha asimilado
histéricamente el logos, la razén.
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llamado “hembrismo”*?. Justamente frente a esto y como reaccion frenética ante lo que
parece una declarada guerra de sexos, grupos de hombres han conformado movimientos
“masculinistas”*® que buscan defenderse de los derechos constitucionales que benefician a
las mujeres por sobre los suyos. Las emergencias de movimientos y conductas radicales
enfrentadas en el campo social evidentemente trazan una linea combativa de mujeres contra
hombres, todo en medio de un sistema capitalista que sabré saciarse de cualquier lado de la
contienda. Lo cierto es que en el trasfondo de todo esto hay algo que no se dice, pero se
percibe: los roles de género se han puesto en entredicho, no de una manera impactante, pero
lo suficiente como para que un hombre criado bajo la heteronorma sea de vez en cuando
capaz de plantearse el hecho de que ‘“comportarse como hombre” de acuerdo a las

obligaciones y constructos sociales que eso conlleva, ya no es lo que le interesa.*

Frente a la actitud del movimiento “masculinista” que busca dinamitar los roles de género,
su critica nunca se hace desde lo que parece ser la raiz del problema. Cuando las asociaciones
por los derechos de los hombres alegan que el sistema juridico aparentemente beneficia solo
a las mujeres en asuntos de jurisprudencia y los “abandona” a ellos cuando se trata de figuras
legales como la adopcion, la custodia de menores, la pension alimenticia o la violencia de
género, el movimiento no se cuestiona si acaso esas ventajas legales en el fondo tienen su
razon en las bases del patriarcado que se activa por medio de la heteronorma y no
necesariamente porque el terreno politico y social es dominado por una supuesta “dictadura
del feminismo”. Mas que poner en la balanza las ventajas adquiridas por un género u otro y

jugar al empate técnico, el feminismo buscaria dinamitar todos los preceptos sociales hasta

42 E| psicoanalista espafiol Miguel Angel Sanchez Padilla en su workshop Hembrismo, como la evolucion de un
sintoma a través de generaciones describe el término como aquello que: “Alude a una actitud de prepotencia
de las mujeres respecto de los hombres, o bien un parcialismo discriminatorio claramente favorable a la
mujer en acciones u opiniones.” (2014)

43 El documental The red pill (2016) de Cassie Jaye trata en profundidad sobre las asociaciones por los derechos
de los hombres. El documental no estuvo exento de polémica, muchos lo consideraron propagandistico y
miségino, ademas sufrié fuertes ataques de boicot por parte de grupos feministas.

44 Sobre la crisis de la identidad masculina, el trabajo de grado de Belen Pascual Masculinidades: épor qué los
hombres también necesitan feminismo? (2015.) aborda como el patriarcado ha construido la identidad del
hombre en la sociedad y cdmo ésta se ha transfigurado lentamente frente a los repentinos cambios en el
modelo de productividad capitalista que incluye a la mujer como fuerza productiva clave desde mediados de
la segunda guerra mundial.
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ahora conocidos, como lo expresa Virgine Despentes al final de su ensayo “Teoria King

Kong™:

“El feminismo es una revolucion no un reordenamiento de consignas de marketing, ni una
ola de promacion de la felacion o del intercambio de parejas, ni tampoco una cuestion de
aumentar el segundo sueldo. EI feminismo es una aventura colectiva, para las mujeres, pero
también para los hombres y para todos los demas. Una revolucion que ya ha comenzado.
Una vision del mundo, una opcion. No se trata de oponer las pequefias ventajas de las
mujeres a los pequefios derechos adquiridos de los hombres, sino de dinamitarlo todo.”

(Despentes. 2007, P.121)

Cuestionarse el rol de género asignado por la heteronorma parece ser el efecto mas
contestatario y liberador que el feminismo actual o el Ilamado post-feminismo pueda
producir. Retomando el caso de Maria Riot, las criticas que recibe pueden indicar que el
feminismo institucionalizado que ha ganado lugares de poder, irénicamente ha figurado el
rol genérico de una mujer, uno en el que el trabajo sexual no puede caber. Al respecto Maria

explica en la entrevista antes mencionada:

“(...) en el feminismo hay muchas posturas y corrientes, pero la que mas se ha masificado
ha sido el que se autodenomina abolicionista, que son quienes creen que la prostitucion no
es un trabajo legitimo y que por lo tanto debe abolirse. En Argentina por ejemplo, como en
otras partes del mundo, han hecho una campafia muy fuerte confundiendo a la sociedad en
general, poniendo en el mismo lugar a la prostitucion con la trata; entonces cada vez que
hablamos de prostitucion, la gente piensa que estamos validando la trata o que alguien
trabaje coaccionado o bajo malas condiciones, y la verdad es que por supuesto jamas

querriamos o apoyariamos eso.” (Riot. 2017)

En concreto estas disputas se podrian zanjar bajo la simple nocion de libertad de eleccion,
algo compartido y defendido por las feministas de todo tipo, pero que mantiene sus puntos
de tension cuando se trata de pornografia o prostitucion debido a la asimilada “objetivacion”
sexual que conlleva y termina comercializando sobre los cuerpos femeninos como producto
de consumo rapido dentro de las ldgicas del mercado capitalista, razon por la que algunas
creen necesario sacrificar en algun punto la libertad de eleccién. Es asi como el feminismo
abolicionista (o abolicionismo), en su afan por erradicar la prostitucion, termina
entendiéndose con las practicas politicas activas de dominacién heteronormativa, como la

que el afio 2014 la provincia de Cérdoba realiz6 al lanzar su campafia contra la trata sexual

46



en la que se exhibia en grandes letreros de la ciudad la consigna “SIN CLIENTES NO HAY
TRATA”*. Dejando en claro que el problema era la prostitucion en si y no la mafia de
esclavizacion sexual. Este ejemplo da pie para hablar de la curiosa relacion que se dio en
Estados Unidos durante los ‘80 cuando las feministas abolicionistas se aliaron con la derecha

de Ronald Reagan con el fin de censurar la exhibicion y produccion de pornografia.
[1l.  La postura abolicionista

El grupo “Women Against Pornography” creado en 1979 estaba liderado por las abogadas
feministas Andrea Dworkin y Catharine MacKinnon. Se trataba de un grupo abolicionista
que segun sus términos queria proteger a las mujeres del peligroso yugo sociocultural que la
pornografia y la prostitucion pesaba sobre ellas, considerando que la mejor forma de hacerlo
era acabando de raiz con aquellas practicas. Su consigna de lucha era “La pornografia es la
teoria, la violacién es la practica” ya que tanto las practicas de prostitucion como las de
pornografia terminaban usufructuando del cuerpo y de la mente de las mujeres para
disposicion de cualquiera, propagando el patriarcado y reforzando “un mito de sexualidad
femenina pasiva y masoquista, donde las mujeres, tal como las representa la pornografia

adorarian ser forzadas, humilladas, azotadas y sobre todo violadas™*®

El ataque a la pornografia, que durante los ‘70 como expresion cultural audiovisual recién
habia definido sus pautas esquematicas y arquetipicas (y crecia a pasos agigantados dentro
de los margenes de la industria y el mercado) fue producto de una interpretacion desacertada
de un feminismo que abogaba por la correccion politica, pero que al mismo tiempo buscaba
subvertir la institucionalidad del estado (el poder politico lo detentaba la derecha blanca
conservadora). Raquel Osborne plantea que para las abolicionistas las imagenes
pornograficas hacian perder de vista la dimension sexual de la mujer, estableciendo en un
andlisis altamente dicotdmico entre: “mujer y naturaleza con erotismo, y hombre y cultura
con pornografia. Erotismo, en ese planteamiento, significa amor apasionado y libre deseo;
pornografia, por el contrario, se identifica con objetualizacion y violencia hacia las mujeres”

(Osborne. 2015, p.17).

4 Articulo en: http://www.lanacion.com.ar/1764297-sin-clientes-no-hay-trata
46 Egafia, L. (2009). La pornografia como tecnologia de género, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-30]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de-genero/273
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Dworking y MacKinnon no veian una libre opcion individual en las mujeres que optaban por
estos trabajos. Asumian que en todos los casos se trataba de chicas apremiadas por
paupérrimas condiciones sociales y econémicas, que no les quedaba otra, por lo que la
explotacién y mercantilizacion de sus cuerpos se basaba Unicamente en la violencia sexual.

Las abogadas aducian que nadie voluntariamente optaria por vender su cuerpo

Otros grupos radicales surgidos posteriormente, como las “Feminists Fighting Pornography”,
establecian que la raiz de toda esta discordia se basaba en la ideologia del “feminismo de
género”, el cual: “examina la historia y ve a una opresién ininterrumpida hacia las mujeres
por parte de los hombres que se extiende por todas las barreras culturales. Para ellas, la Unica
explicacion posible es que los hombres y las mujeres son clases separadas y antagénicas
cuyos intereses estan opuestos necesariamente.”’ Esta postura va de la mano con el rechazo
al “esencialismo sexual”, el cual establece que la condicion biolégica determina algunas
actitudes naturales de cada género como la tendencia innata de la mujer hacia la maternidad.
Para estas feministas, aquello es s6lo una construccion ideoldgica que no tiene nada que ver
con la realidad y que es perpetuada por los hombres para definir la sexualidad de las mujeres
desde elementos socioculturales en donde el porno resulta ser un aliado determinante en esa

construccion.

La explosién pornografica durante los “70 provoco un clima de cinismo y doble estandar en
la sociedad norteamericana. La cruzada de los gobiernos conservadores por censurar la
pornografia comercial, comenzo desde la irrupcion de la revista Playboy en los afios sesenta
y en realidad s6lo buscaba mantener a raya a la industria luego de su desborde popular. El
inesperado éxito social y rapido crecimiento economico de las peliculas porno durante los
70, mezclado con el fervor de los movimientos de liberacion sexual pusieron un grito de

alerta sobre Nixon (y posteriormente en Reagan), temiendo que su gobierno - llamado a

47 Articulo: “Una defensa feminista de la pornografia” Wendy Mcelroy
https://libertarismoperu.wordpress.com/2012/08/12/una-defensa-feminista-de-la-pornografia-por-wendy-
mcelroy/

48 Caso similar ocurrié en Francia durante los ‘70, Virgine Despentes revela: “Cuando Valery Giscard d’Estaing
prohibe el porno, en los afos ‘70, no lo hace respondiendo a una protesta popular —la gente no salié a la calle
gritando “no podemos mas”- o0 a un aumento de los problemas sexuales. Lo hace porque las peliculas porno
tienen demasiado éxito: el pueblo llena las salas y descubre la nocién del placer. El presidente protege al
pueblo francés de sus ganas de ir al cine a ver buenas peliculas de sexo” (2007, p.83)
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delimitar las pautas de una economia mundial que perfilase el estilo de vida de los demés
paises del continente - terminase sumido en una evidente estado de Sodoma y Gomorra.

La explosién del sexo como elemento de mercado chocaba con los preceptos de la ideologia

conservadora, la cual:

“No tolera ni acepta el sexo como normal ni apropiado mas que en el contexto de un
compromiso profundo marcado por el amor y el reparto de responsabilidades, lo que
también exige la capacidad de renunciar al placer puramente egoista. EI codigo moral es
preciso: dicta con quién hacer el amor, cuando, donde e incluso como.” (Arcand. 1991,

P.72).

En esos términos, Nixon, en sus obcecados intentos por censurar Deep Throat, no sélo
buscaba hacerle justicia a los preceptos de su partido Republicano, sino que también quiso
devolver a la pornografia al lugar que histéricamente ocupd: relegada a un sector masculino

y exclusivo del ambito privado.

De todos modos, para una sociedad que en los ‘70 habia desarrollado una muy importante
contingencia liberal, a la censura no le quedaba otra que reducir sus limites al trazar el cerco
entre lo tolerable y lo no tolerable. De este modo, una censura cada vez mas permisiva, a
pesar de los ideales moralistas del partido republicano, evidenciaba que no iba a ser posible
volver a un nuevo cddigo Hays.*® De este modo, el poder politico conservador tuvo que
aprovecharse de las criticas del feminismo abolicionista hacia la pornografia para sacar
ventaja; paradojicamente no le quedd otra alternativa que aliarse con quienes en la calle
habian sido sus rivales ideoldgicos. El objetivo era claro: prohibir legalmente la pornografia,

convertirla en una actividad criminal.
IVV.  Lapostura pro-sexo

El feminismo se habia asentado en Estados Unidos como un movimiento radical e impopular,
no tenia la misma fuerza que gozaba en Europa y en su campo confluian pensadoras ligadas

a la corriente izquierdista como Sallie Tisdale o Kate Millet (que por cierto opinaba que

49 Vale decir que hoy en dia aun existen varios paises (principalmente bajo régimen autoritario) que siguen
prohibiendo la pornografia. Roman Gubern presenta varios ejemplos de aquello en su Post Scriptum lanzado
el afo 2005 en la reedicion del libro La imagen pornogrdfica y otras perversiones dpticas.
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censurar la pornografia era un remedio peor que la enfermedad). Evidentemente este
feminismo no caeria bien en una sociedad capitalista que comprende cualquier acercamiento
al socialismo como un paso seguro al comunismo. La cruzada contra la pornografia resultaba
algo de vital importancia para ganar terreno en el campo social ya que transparentaba un

problema no menor que atacaba especificamente al género femenino.

Lo interesante es que en el movimiento confluyeron demasiadas opiniones que desde un
principio no estuvieron de acuerdo con la guerra contra la pornografia. Lentamente
comenzaron a deslizar su opinion hacia otros flancos al notar como el movimiento se aliaba
al conservadurismo que tanto se habia opuesto a sus luchas en el pasado. Aunque la excusa
de las feministas abolicionistas para justificar esta alianza no tenian que ver con denunciar la
obscenidad del sexo o el mantenimiento del buen orden social (como vociferaba los
republicanos), sino que se trataba de hablar sobre relaciones de poder entre los sexos, dejando
en claro expresamente que la pornografia era una forma mas de violencia de género. Susan
Brownmiller afirmaba que por lo menos es desalentador ver que “en momentos en que tantas
energias y esfuerzos son consagrados a humanizar mas las relaciones entre los sexos, la
pornografia propaga la ignorancia de la sexualidad, el desprecio a las mujeres y que, en

resumidas cuentas, favorece que se mantenga la incomprension” (Arcand. 1991, p.78)

Como reaccion al feminismo anti pornogréafico, pronto se desprendié en el campo social un
feminismo liberal que se acentuaba en empoderar a las mujeres en sus decisiones. Algunas
organizaciones como la Feminists for Free Expression (FFE), se opusieron conscientemente
a la censura en cualquiera de sus expresiones, lo que dio pie en los ‘80 a las llamadas
“Feminist sex war”, en donde la discusion sobre la mujer y su relacion con la pornografia y
la prostitucion fue llevado a un asunto de libertad de eleccion. Ellis Wiss fue una de las
primeras en enfrentar al feminismo abolicionista, definiendo su postura como feminismo pro-

sexo, Laura Milano especifica el origen de esta diferencia:

“Valia més la lucha feminista en pos de la prohibicion de la pornografia que la investigacion
de nuevas formas de representacion de sus deseos y placeres. En esta linea se explica la
censura selectiva sobre el material porno de la época en Canadd, que afecté6 méas que nada
a las representaciones sexuales del leshianismo, el sadomasoquismo y los juegos eréticos

con dildos y otros juguetes sexuales. Mientras tanto, la pornografia heterosexual no paraba
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de crecer y difundirse masivamente luego de la explosion de Garganta profunda. Frente a
esta censura selectiva reaccion6 otro grupo de feministas.” (Milano. 2014, p.52)

Sin embargo, los debates no congregaron importantes intercambios de opinion o puntos de
vista; MacKinnon se ha negado reiteradamente a compartir escenario con feministas pro-
sexo evitando cualquier punto de contacto al respecto. Para MacKinnon, que como abogada
tutelé a Linda Lovelace en el juicio contra su ex marido y ex representante®, el feminismo
debia actuar como un organismo proteccionista para con las mujeres; irénicamente
Mackinnon tiene la misma vision paternalista con la cual los Estados desarrollan penas y
leyes buscando evitar crimenes, castigando por sospecha a ciertos ciudadanos estigmatizados

como potenciales delincuentes.>!

Los argumentos que surgieron en los ‘80 contra las peliculas X hasta el dia de hoy siguen
siendo mantenidos por las abolicionistas: la pornografia lleva a la violencia contra las
mujeres, y esa violencia es tan brutal que termina traumatizando a todas las que participaron
activamente de aquellas practicas. Dentro del discurso abolicionista las actrices porno son
vistas como serviles al patriarcado, sus performance no son del todo opcionales o
consensuadas sino que han sido manipuladas por su condicion social y de género. La
lamentable historia de la actriz Linda Lovelace la convirtio en un referente constante y
simbdlico para las abolicionistas. A la actriz le toco experimentar de primera mano la parte
oscura del porno, al ser usada y estafada por quienes la perfilaron para su proyecto comercial;
segun su aterrador testimonio, durante el rodaje de Deep Throat tuvo una pistola apuntando
sobre su cabeza todo el tiempo®2. En su rapido ascenso a la fama, Lovelace terminaria

renegando y combatiendo contra la pornografia junto a las abolicionistas hasta que

50 E| abominable proxeneta Chuck Traynor. Convirtiéndose el caso en un simbolo de la lucha contra la
pornografia y la muestra explicita de explotacion femenina.

51 Como ejemplo mas préximo de Estado paternalista tenemos al Cddigo de convivencia que rige en la
provincia de Cérdoba el cual pretende evitar desdrdenes publicos otorgandole facultades extraordinarias a la
policia, quienes pueden actuar bajo su propio criterio frente a un individuo con la excusa de evitar un delito
o la presuncion de sospecha.

52 En su declaracién ante la Comisidn del Congreso de los Estados Unidos que investigaba el mundo de la
pornografia por orden del presidente Ronald Reagan dijo: “Cuando vean la pelicula “Garganta Profunda”,
estaran viéndome ser violada. Es un crimen que esa pelicula continde mostrandose; tenia una pistola sobre
mi cabeza todo el tiempo”
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eventualmente rompid relacion con ellas®3, confinandose en un auto exilio del mundo publico

hasta su accidentada muerte en 2002.

La experiencia de Lovelace ciertamente no resulta aislada sino que bien puede ser un reflejo
de la obra y vida de muchas actrices porno que sufren las consecuencias de una terrible
precarizacion laboral dentro de la industria, sumado al reproche social que este trabajo
conlleva por su condicion de mujeres: juzgadas perpetuamente por el sdlo hecho de haberse
dedicado a tener sexo frente una cdmara en algun punto de sus vidas. Aquello es lo que
mantiene en pie de lucha a las abolicionistas, aunque ya no son las Unicas que ofrecen un

grito de guerra contra las préacticas machista-opresoras de la industria pornogréfica.

Para las feministas pro-sexo, la idea de que la pornografia resulta degradante para la mujer
por el mero hecho de convertirlas en objeto sexual, seria caer en una trampa retorica.
Argumentan que limitar la complejidad dimensional de un trabajo a mero objeto sexual por
el s6lo hecho de ocupar el cuerpo como principal herramienta no es valido para generalizar
una critica; de ese modo un boxeador también ocupa su cuerpo para ofrecer un espectaculo,
pero como lo plantea Despentes, en ese caso, solo por su condicion de hombre él no se reduce
a mero objeto sexual o fisico. Para las feministas pro-sexo tanto la prostitucion como la
pornografia son alternativas validas de empoderamiento en pos de la libertad femenina. Asi
como lo considera Wendy McElroy, después de todo, la libertad de eleccion involucra
también el derecho a tomar una “mala” eleccion, pero no se puede intentar proteger a la mujer
ocultandola de una realidad que muchas por diversos motivos eligen y construyen. El
feminismo pro-sexo plantea que los dardos de ataque que las abolicionistas habian lanzado
estaban mal dirigidos; si el problema de fondo era cémo el patriarcado construia un discurso
y generaba una realidad en base al porno, valia la pena analizar hasta qué punto se podia

trastocar ese discurso y transformarlo.

Entrados los ‘90 el cisma que el movimiento feminista tuvo en relacion al porno y la
prostitucién produjo otras posturas que desarrollaron distintas maneras de afrontar la

situacion, y ademas:

53 posteriormente Lovelace acusaria al feminismo abolicionista de haberla usado para sacar ventaja politica
con su caso. Lovelace terminaria alejdndose totalmente del movimiento.
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“los grupos de lucha contra la pornografia habian desaparecido en su mayoria. Sus
presiones no tuvieron mucho éxito, la controversia publica parecia mucho menos viva, y su
reanimacion, gracias a algun informe de comisiones de investigacion o como efecto de

leyes confusas y siempre en retraso, parecia imposible” (Arcand; 1991: 79)

Desde ese momento las discusiones se perfilaron con mayor ahinco en los respectivos bandos
feministas. Para Lucia Egafia, la gran cuestion de todo es que el centro de la discusion por
parte de las abolicionistas se tomé a la pornografia como “una violacion en si misma y no
como una consecuencia de un sistema machista que entre miles de otras representaciones
busca a través de la pornografia perpetuarse a nivel de representacion” °* Para las
abolicionistas, el deseo femenino no era algo a tomar en cuenta dentro de la lucha, por lo que
nunca se considero siquiera la posibilidad de una apropiacion del medio para configurar otro
tipo de porno, uno que fuese el engranaje de un sistema alternativo al dominante y que
resistiese los embates de una industria machista, a la vez que encarara los problemas de
desamparo laboral y humillacion que sus actrices sufrian dentro y fuera del trabajo, pero
ademas, que representara y transmitiera la identidad del deseo de lo que en ese momento era
una otredad. La manifestacion radical que surgiria de las bases del feminismo pro-sexo y

también de los estudios de género seria el postporno.

54 Egafia, L. (2009). La pornografia como tecnologia de género, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-12]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de- genero/273
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2.- POSTPORNO
I.  Fisurando el orden social heteronormado

El 19 de Julio del afio 2015, se suscit6 un escandalo en la facultad de Ciencias Sociales de la
Universidad de Buenos Aires (UBA) debido a una performance postporno programada en el
marco de un ciclo cultural llamado “Miércoles de placer”, que abarcaba un conjunto de
actividades y charlas con respecto al tema. En la performance, los integrantes del grupo
espafnol PostOp se pasearon por las aulas y pasillos de la facultad realizando escenas de
sadomasoquismo, terminando arriba de una mesa en la que una de las integrantes del grupo
se acostd sobre el respaldo mientras era estimulada por otra de sus compafieras hasta acabar.
Vale decir que la mesa que ocuparon correspondia a una agrupacién politica de izquierda que
no quedo contenta con el hecho, provocando reacciones inmediatas que concitaron todo tipo
de opiniones, pero fue la sancion publica lo que primd: desde el rector de la universidad que
exigio que los responsables dieran una buena explicacion, hasta el ministro de educacion de
aquel entonces, Alberto Sileoni, quien afirmo: “Se puede discutir el concepto de postporno,
hasta académicamente. Pero este tipo de practicas no ayudan, confundieron el lugar con el

objeto de lo que querian transmitir’>°.

No es necesario detallar los pormenores del caso, pero resulta obvio que la performance logré
un punto importante marcando un precedente obligatorio a tener en cuenta para los estudios
relacionados al tema, por fin se hablaba directa y masivamente sobre el postporno y sus
practicas en Argentina.>® Generando, por supuesto, la pregunta de rigor que muchos medios

no supieron contestar adecuadamente ;Qué es el postporno?.

Antes de definir al postporno y sus préacticas, valdria la pena aclarar qué es lo que busca.
Como todo discurso que se basa en la sexualidad, el objetivo es estimular nuestros sentidos,
pero en este caso no de la forma en que estamos acostumbrados mediante la pornografia
mainstream. Todo lo ocurrido en Sociales atrajo un cumulo de opiniones y quejas que

desencadenaron un debate social que se guio por el sentido de la moralidad y pudor que se

55 Articulo diario Clarin: https://www.clarin.com/sociedad/Escandalo-performance-porno-facultad-
UBA_0_BytbOUFvQe.html

56 “Hasta ahora estabamos invisibilizadas” declararon las activistas del grupo PostOp en una entrevista para
el diario pagina 12: https://www.paginal2.com.ar/diario/universidad/10-276277-2015-07-03.html
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debe mantener frente a los establecimientos publicos institucionales. Al final, la discusidn
mediatica termind siendo parecida — salvando las diferencias de contexto - con lo ocurrido
en Febrero del 2017 cuando tres mujeres fueron multadas por realizar toples en el balneario
de Necochea en Buenos aires.®’

Lo curioso de todo es que una semana antes del escandalo en la UBA, la Facultad de Filosofia
de la Universidad Nacional de Cordoba en el marco del seminario “Género, sexualidades y
derechos humanos” también tuvo una actividad postporno en donde la activista Valeria
Flores realiz6 una performance como disparador para la charla-taller “La revolucion no
viene, se hace. Politizar nuestras vidas, resexualizar el presente”. Desde la institucionalidad
desconocieron el desarrollo del evento, aunque frente a lo que habia pasado en la UBA
argumentaron como un triunfo el hecho de que en este caso nadie se escandaliz6. Parece que
a la opinion puablica lo que méas le molesto del acto de la UBA fue el escandalo contra la
moralidad, ignorando el contenido subversivo de éste®®, lo cual era el mensaje central de la

accion.

Actualmente podemos escribir en el buscador de alguna pagina porno tradicional las palabras
“acto postporno en la UBA” y encontraremos el video en cuestion (registrado desde el celular
de algun espectador). Rapidamente comprenderemos que la performance esta lejos de
erotizar del mismo modo que lo hacen los mil y un videos que el sitio ofrece. Podemos
considerar entonces que el postporno no es una etiqueta mas de las muchas que

encontrariamos en una web para adultos.

Las performance postpornograficas, en palabras de Noé Gall, feminista pro-sexo y parte del
Asentamiento Fernseh®®, estan enfocadas en “interpelar al publico desde un discurso artistico
que cualquiera puede entender y que es muy efectivo politicamente para poder decir o

denunciar®® , por lo que cada performance adquiere un sentido polisémico. El antropélogo

57 Articulo diario La Nacidn: http://www.lanacion.com.ar/1980844-para-la-justicia-hacer-topless-no-es-un-
delito

8 Al respecto los organizadores del evento se defendieron contra la cobertura que la prensa le dio al acto:
http://www.perfil.com/sociedad/los-organizadores-del-posporno-en-la-uba-se-quejaron-de-los-medios-
0703-0037.phtml

%9 Espacio cultural ubicado en Cérdoba e inmerso en la produccidn estética, politica y tedrica relacionada
con las disidencias sexuales. http://www. asentamientofernseh.com. ar/#

60 Articulo en: http://www.lavoz.com.ar/ciudadanos/el-posporno-en-la-unc-unos-dias-antes-que-en-la-uba
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Pablo Semén adhiere a esta idea al comprender el postporno como una accion simbdlica sobre

la estructura social y no como un acto sexual®?.
[1.  Annie Sprinkle y el discurso de la disidencia

Preciado explica que la expresion “Postporno” nacié de la mano del fotografo holandés Wink
Van Kempen, quien durante los ‘80 denomin6 de ese modo a un conjunto de fotografias que
contenian imagenes de sexo explicito. Los retratos no buscaban un fin masturbatorio en sus
receptores, sino que apelaban al sentido critico de éstos al jugar con la parodia, exacerbando
o dinamitando de manera ridicula elementos o gestos propios del mundo del porno, para

expresar una sexualidad totalmente cuestionadora del rol de género.

La expresion adquirié total valia cultural y politica cuando la actriz Annie Sprinkle, a
principios de los ‘90 y luego de una década decidiendo los rumbos de su carrera dentro del

porno®, comenzo a realizar performances bajo el titulo de “Post-Porn Modernist”:

“En el primer acto del espectaculo se ve la transformacion de Ellen a Annie; se ve como el
chupar dildos con frenesi la lleva al vdmito; se ve a Annie introduciéndose un espéculo en
la vagina e invitando al publico a adentrarse, a conocer, a mirar (la Public Cervix
Announcement). Tras algunas reflexiones termina el primer acto, del cual se desprende la
recuperacion de la funcién didactica del porno convencional, sin abandonar el componente
ludico, adoptandolo desde una perspectiva crudamente realista y performética que obliga
al espectador/a a comprometerse con la accién como observador/a fisicamente presente.”
(Egafia. 2009)%

La “Post-Porn Modernist” la llevd a presentarse en algunos museos de arte y campus
humanistas de diversas universidades, y gand terreno en el area del pensamiento su respuesta

ante las guerras feministas por la problematica de la pornografia; para Sprinkle se trataba de

61 Articulo: http://www.revistaanfibia.com/ensayo/el-posporno-no-es-para-que-te-excites/

52 En 1981 dirige su propia pelicula “Inside Annie Sprinkle” en la cual decide hacer un filme interactivo sin
guion, donde cada personaje hiciese lo que quisiese. Por lo que Sprinkle rompe cualquier cuarta pared y
habla a la cdmara, al espectador, se masturba frente a él y desarrolla situaciones de corte realista que
podrian haber sucedido fuera de su representacion. Asi su primera pelicula en dirigir se constituyd desde la
base de la performance. Un film que explora sobre la masturbacion, el orgasmo femenino y los roles de
género dentro del porno. Una instancia pedagdgica sobre las diferentes posiciones para dar y recibir placer.
Narrando sus experiencias a camara, Sprinkle juega con el paso de la timida Ellen Steinberg -nombre con el
cual fue designada al nacer- a Annie, la figura porno. (Smiriagla. 2012, p. 7)

83 Egafia, L. (2009). La pornografia como tecnologia de género, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-07-03]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de-genero/273
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algo tan simple como desafiante, en vez de censurar el porno habia que hacer un mejor porno.
Al igual que muchas otras actrices ella no se sentia identificada con la imagen que las
abolicionistas divulgaban de la pornografia, al contrario, ella habia decidido formar parte de
aquel mundo y hasta el momento lo habia gozado, pero si advertia que el género se habia
consumido en un cliché, perdiendo en los ‘80 todo carisma subversivo, buscando
simplemente representar la sexualidad desde una Optica demasiado plana. Habia que

corromper los limites de su representacion.

Segtn Preciado, en sus performances: “Sprinkle nos ensefia que la pornografia produce la
verdad del sexo que pretende representar: Se trata de un género cinematogréafico de ficcion
hecho de codigos, convenciones, representaciones normativas [...] cuya narracion dominante
esta construida para satisfacer la mirada masculina heterosexual”®* La pornografia comercial
se alza como una industria fuerte girando alrededor de cuerpos sexualmente consumibles
para una logica heteronormativa, objetualizando el cuerpo y demarcando los elementos
“sagrados” de una relacion sexual. Cada pareja “sabe” cOmo tener sexo porque se asume que
el hombre de la relacion ya ha visto suficiente porno como para manejar el asunto. Sprinkle
desbarata esa logica y aungque hoy nos pueda parecer evidente el grado de ficcion y mentira
que una porno conlleva con respecto al sexo, su dispositivo documental fisiologico sigue
constituyendo un fuerte valor indicativo que se respeta como legitimo al momento de

validarse como discurso sexual dentro de la heteronorma.

Sprinkle ademas, libera al porno de la imagen de callejon oscuro en donde las mujeres sin
destino caian. Demuestra que muchas optan voluntariamente por esa industria y que a
diferencia de la gran mayoria de los trabajos del mundo, el nivel laboral de la mujer es mas
cotizado y privilegiado que el de sus colegas hombres (aunque eso no quitaba casos horribles

como el de Linda Lovelace).

La disidencia sexual tampoco veia en el porno un medio para representar sus deseos, ya que
los cuerpos mostrados eran sélo para el agrado de hombres heterosexuales que imponian su
dominio cultural. Cada vez y con mayor frecuencia las peliculas X se fueron cerrando en esa

linea y explotando a destajo sus estereotipos. Hoy en dia los “meat shot®® sobre los cuerpos

64 Paul Preciado: http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html
55 Planos que muestran distintas partes del cuerpo de una mujer de manera segmentada.
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de las actrices son mas y mas reiterativos, por lo que ellas deben adaptarse a los exclusivos
estandares del gusto masculino guiado por la ldgica capitalista del mercado. El porno
comercial muestra a actrices con cuerpos voluptuosos y poco realistas capaces de generar
verdaderas acrobacias a la hora del sexo, mientras que el enfoque puesto en la penetracion
como principal método para alcanzar el placer sexual pergefié la idea de que la mujer sélo
siente satisfaccion al ser penetrada.

Esto provoco una necesidad en aquellos cuerpos omitidos por el porno, de buscar la expresion

de sus deseos por medios ajenos a la norma. Noé Gall lo enfoca claramente:

“Todos queremos ser objeto de deseo, todos queremos que nos deseen, no estd mal ser
deseado o convertirte en algo deseable. Lo que si estda mal es que ese deseo sea
direccionado, que haya una Unica manera de desear o un Unico cuerpo que desear. Hoy, la

representacion de una Unica sexualidad posible es la heterosexual”. (Gall. 2015)%

Retomando las palabras de Preciado podemos decir que el porno genera sujetos sexuales
dociles ya que mas que explorar su deseo, replican uno que no propone ni cuestiona las

acciones sexuales, no explora otras posibilidades, es un deseo configurado y empaquetado.
1. Carne + politica

La manifestacion del postporno como trinchera de guerrilla dentro del marco del feminismo
tuvo su lugar (no por casualidad) con la explosion del sida que trajo una profunda crisis moral
dentro de la industria del porno. Muchos actores contagiados se suicidaron o estuvieron al
borde de hacerlo al encontrarse eclipsados por problemas de drogas y alcohol. Hubo un
tiempo que la pornografia se tornd realmente en un trabajo maldito tanto para actrices y
actores. La penosa muerte de John Holmes (actor reconocido por el tamafio de su miembro)
marcO un punto negro para una industria cuya mistica empezaba a brillar; después la
tecnologia con la aparicién del VHS desbaraté cualquier pretension artistica del género, la
experimentacion o bdsqueda estilistica realizada en los ‘70 o durante los ‘80 se apland

considerablemente, sin embargo, fue el sida lo que termind de marginar al mundo del porno

56 Articulo disponible en: http://www.lavoz.com.ar/ciudadanos/el-posporno-en-la-unc-unos-dias-antes-que-
en-la-uba
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de cualquier esfera institucionalizada por la sociedad, aunque comercialmente sigui6 siendo

una empresa vigorosa.

Lo particular de la situacion de la pornografia es que desde su lugar marginal (dentro de los
canones artisticos, cinematogréficos y sociales) comparte espacio con otros cuerpos
ignorados por la normatividad, y que incluso desde algunos sectores del feminismo también
eran rechazados, como por ejemplo: los seropositivos, los transgénero, los transexuales, los
intersex, las lesbianas, los butch, las sadomasoquistas, las drag queen Yy los drag kings, la
comunidad negra, etc. Todos esas “parias sociales” se congregaron para reivindicar su
posicion marginal “apropidndose del insulto queer y convirtiéndolo en el nombre que los

representaria como sujetos politicos dentro de la escena publica” (Milano. 2014, p.55).

Estos cuerpos al no identificarse con el deseo normativo que proponia la pornografia como
industria mainstream, se adhirieron al postporno que se constituyé como un proceso de
devenir al que se aferraban quienes se reconocian como queer y que incluia ademas a las
trabajadoras sexuales y actrices pornograficas que no estaban de acuerdo con el feminismo
radical que buscaba abolirlas. Esta alianza adscrita en espiritu con el feminismo pro-sexo
formo colectivos como COYOTE y PONY, en el que participaron actrices como Annie

Sprinkle, Verdnica Vera, Scarlot Harlot y Diane Torr.

La disidencia buscaba “reapropiarse las tecnologias de produccion de representacion sexual
y de placer”® reivindicando la representacion pornografica para producir y fomentar otras
formas de placer que iban contra la normalizacién que ensefiaba la pornografia dominante,
por lo que el acto de enfocar todo en la penetracion desde el hombre hacia la mujer debia ser
cuestionado y subvertido. Apropiarse de los conceptos mas rudimentarios de la pornografia
les permitia a los marginados del sistema heteronormado modificar los dispositivos,
discursos y herramientas de la pornografia encausandolos en una accion disidente, pero
también deconstruyendo aquellos esquemas sociales que la pornografia habia delimitado a la

hora de construir el deseo normativo.

57 preciado: http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html
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Ante la precariedad de la situacion, Ixs activistas solo podian trabajar con sus cuerpos y las
performances fueron un giro importante para expresarse. La idea metodoldgica del D18 de
aprovechar los minimos recursos y no tener que depender de ninguna industria ni entidad
potencid en Ixs activistas postporno la idea de “hacer pornografia autogestionada, desde casa,
con las herramientas y dispositivos que estén a la mano y, principalmente, libre de cualquier
imposiciéon marcada por el mercado o el poder” (Milano. 2014, p.58). Por lo tanto las
producciones audiovisuales postporno no obedecen a las logicas del mercado y desde los
conceptos hasta sus formas estéticas terminan mas relacionados con el llamado video-arte o
incluso video-ensayo. Egana acentlia esta caracteristica “Estas producciones no se pueden
comprar, es decir, sélo se pueden copiar, conseguir, obtenerlas dentro de cierta red, una red

humana que trabaja fuera del mercado mas tradicional”®®.

Oponerse al sistema capitalista (en el cual se refleja el orden de dominacién heteronormado)
mediante el DIY emparenta al postporno con la cultura punk y con las disidencias
contraculturales juveniles de la década de los 80, por lo que el movimiento no se construyo
tanto desde una teoria que sentase sus bases (aungque naturalmente hay muchos teéricos que
trabajaron sobre el tema), sino mas bien desde ¢l “choque” que Ixs activistas produjeron con
el entorno, el aprendizaje autodidactico, colectivo y la generacion y apropiacion de espacios

de expresion urbanos al modo del anarquismo no sindicalista. "

Podemos decir que el postporno se constituye como una fuerza inmanente de la disidencia
sexual y que no se determina por logicas de deseo en cuanto a género. Sus experiencias (ya
sea performaticas o audiovisuales) estan méas cercanas a una critica politica. El ideal del

postporno es excitar nuestro intelecto, como lo define Preciado:

“A partir de ahora, las mujeres y las minorias se reapropian del dispositivo pornografico y
de sus tecnologias de produccién de representacion y placer para cuestionar la mirada

dominante. Asi aparecen pornografias subalternas que ponen en cuestién los modelos

58 | as siglas de la expresion inglesa del hazlo tu mismo. Did it yourselft

59 Video entrevista a Lucia Egafia “Mi sexualidad es una creacidn artistica”: https://vimeo.com/133348262

70 El documental de Lucia Egafia “Mi sexualidad es una creacioén artistica” (2011) deja ver este modus operandi
en las distintas activistas postporno de Barcelona.
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tradicionales de masculinidad, feminidad, pero las representaciones de la raza, de la

sexualidad, del cuerpo valido y discapacitado.” (Preciado. 2014)71

Todo esto no limita necesariamente que desde el mundo del mainstream no puedan generarse
peliculas porno con una mirada distinta a la habitual. La actriz Candida Royalle fue una de
las pioneras en proponer desde su propia productora Femme Production, un cine que en
imagen fuese muy similar al de la pornografia tradicional, pero cuyo contenido estaba mas
interesado en explorar y profundizar sobre los deseos sexuales femeninos. No seré postporno,
pero Royalle tomé para la practica algunos elementos que impulsaron a aquello. De esta
forma se fue pavimentando el camino para que ciertos conceptos del postporno pudiesen ser

interpretados desde una pornografia comercial.
IV.  Algunas caracteristicas claves

Es necesario detenerse un momento en las caracteristicas que definen las producciones
audiovisuales postpornograficas. Como ya se explico en péarrafos anteriores, el proceso del
postporno estd sujeto a los margenes del entramado social, a aquellos cuerpos que
considerados como “objetos abyectos de la representacion pornografica”’?. El movimiento
queer se adscribio a estas practicas definiendo una pornografia experimental, auto producida
y auto distribuida en el que se han destacado autores como Maria Beatty, Bruce LaBruce,
Shu Lea Cheang, LoveArtLab (formado por Sprinkle y Stephens), Emilie Jouvet o Maria
Llopis. Se trata de una pornografia que “no produce nuevas imagenes, produce nuevas
relaciones” (Milano. 2014, p.125) los que rompen cualquier precepto que perpetue el

condicionamiento de penetracion = Unico placer.

El postporno cuestiona desde los margenes los limites que impone la estructura social, por
otro lado también estan las practicas politicas que activistas postporno realizan en el espacio
publico como GoFistfoundation, Dianapornoterrorista, Alias Angelito, Leche de Virgen
trimegisto, Edgar de Santo o los mencionados PostOp. Gran parte del trabajo de estos
activistas se basa en lo performatico y la calle, sus propuestas cruzan elementos relacionados

con la intervencion, los happening o los talleres de reflexion (como la maraton Postporno

7! preciado: http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html
72 preciado: http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html
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celebrada en el MACBA, en Madrid el afio 2003) Para efectos practicos de este estudio el
foco no estara puesto en las expresiones performaticas, sélo las audiovisuales, pero hay que

tener claro que la performance artistica y el postporno estan intimamente ligadas. 3

Las producciones postporno surgen de la autogestion, rechazan la perpetuacion de la mirada
del hombre blanco heterosexual en donde “Hay un enfoque que se repite una y otra vez y que
reduce nuestra sexualidad a la del coito, ridiculiza las sexualidades alternativas y
politicamente se sitda dentro del sistema heterosexual capitalista” (Llopis. 2010, p.14), por
lo que raros son los casos en que alguno de estos trabajos logran una notoriedad en el campo
del cine porno mainstream. Los realizadores audiovisuales que trabajan con la tematica del
postporno han generado sus propios espacios de difusion como los festivales feministas
TRANSPEDEGOUINE (Toulouse); el Festival PorNo porSi PerformanSex (Colombia); el

Porno Rosa (Chile); el Feminist Porn Award (Canad&) o el Hum (Seattle).

Si bien el contenido de Ixs realizadores es cominmente marginado de los grandes encuentros
cinematograficos, la gran excepcion podria ser Bruce Labruce, quien desde finales de los ‘80
comenzd su carrera como director acentuandose desde la ironia para representar en sus
peliculas cuerpos que no se condecian con el imaginario del “gay modelo” dentro de la
cultura dominante. Los skinheads y punks figuraron como fetiches en gran parte de su
primera etapa como realizador, burlandose sobre la condicion homofébica que estas

subculturas vociferan’.

Labruce propone ademas abordar la iconografia popular que administra la industria cultural
en cantantes o estrellas de cine para ponerlas bajo el contexto de lo marica, apropiandose de
ellos desde una reconversion de lo que significan estas estrellas para la sociedad.
Estéticamente Labruce propone lo pornografico desde una mirada personal no voyerista: el

director se pone dentro del cuadro grabando con su camara super 8 (incluso el sonido de la

73 Para més informacién al respecto se puede consultar el ensayo de Lucia Egafia La pornografia como
tecnologia de género (2009) aparecido en el nimero 9 de la revista digital La fuga y que ademas se utiliza
como parte de la bibliografia. También destacamos el articulo de Mdnica Maritza Ramos Gonzalez Porno,
porndgrafos, monstruos. Una aproximacion al cuerpo Bogotano (2015) presente en la revista universitaria
Maguaré, volumen 29, nimero 2.

74 Skin Flick / Skin Gang (1999) muestra un grupo de skins que después de reunirse y hablar sobre sus ideales
ultraderechistas terminan montando una orgia.
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camara rodando se deja sentir en el momento de la escena sexual) y participa de la accion

interpelando qué es lo que la gente puede y quiere ver en una escena de sexo homosexual.

En 1996 su pelicula Hustler White fue exhibida en varios festivales de cine convencional y
si bien no seria la primera ni la Gltima al respecto, destacaria el caracter tremendamente
subversivo de su menaje en las escenas de sexo (la pelicula pone en jaque la fabrica de
fantasias que es Hollywood mediante escenas sexuales un tanto excéntricas). Aunque
discursivamente y por elementos estéticos de su primera etapa como realizador, Labruce
pueda entrar como un activista mas de la postpornografia, su evolucién como cineasta lo ha
llevado a dejar de lado las escenas pornograficas siendo considerado mas como un autor de
culto por muchos especialistas. Més alla de esas categorias, es indudable que su mensaje es
profundamente subversivo, y su Gltima pelicula, The Misandrists (2017), es un drama con
elenco mayormente femenino centrado en un grupo de leshianas, feministas planeando una

revolucion violenta contra el patriarcado Aleman.

Otro ejemplo maés directo a la propuesta del postporno se puede encontrar en la directora
chilena Katia Sepulveda con su cortometraje Post porno verite (2011) en donde “cl foco de
atencién y deseo esta puesto en el trabajo del ano, cuya elasticidad y plasticidad no parece
tener fin” (Milano. 2014, p.97). El trabajo de nueve minutos comienza con un plano general
donde se puede ver a un actor desnudo acostado boca arriba y con sus piernas recogidas. Bajo
una escenografia minimalista aparece una mano que procede a lubricar el ano del hombre y
a penetrarlo con un mufieco infantil tipo Ken”. A medida que la accion avanza el plano se
cierra hasta llegar a la Gltima toma que muestra el primer plano del mufieco introducido casi

completamente en el ano

“La figura del mufiequito varén introducida en el ano de otro hombre sirve para parodiar
aquella representacién del pene masculino como simbolo del falo penetrador. Pero también
la imagen busca parodiar la penetracion del capital en la subjetividad y los cuerpos por
medio de la figura de un mufiequito como el Kenny. Tal objeto es un producto infantil
masivo, una mercancia que actdia como icono de la cultura de masas, modelo plastico del
hombre ideal de estos tiempos.” (Milano. 2014, p.97)

75 El novio de Barbie de la linea de juguetes Mattel y por tanto ideal masculino que toda nifia anhela.
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Felipe Rivas San Martin, otro activista chileno propone en su video-performance Ideologia
(2011) una critica al orden socio-sexual. En su cortometraje, Rivas aparece masturbandose,
intercalando su imagen con la de eventos historicos de la politica chilena, mientras una voz
en off narra experiencias sexuales de la infancia del artista, finalmente eyacula en un plano
cumshot’® sobre un retrato del ex presidente Salvador Allende. El cortometraje busca ser una
critica sobre los mecanismos de produccion pornograficos en donde el acto sexual s6lo tiene

relevancia y sentido si culmina con una eyaculacion en pantalla.

“Es por ello, que la tensidon de la escena no puede ser otra que la eyaculacién frente a la
camara. La alteracion que introduce la performance es la dislocacion del objeto de deseo.
Si el voyeur, el ojo pornografico, esperaba encontrar otro cuerpo como objeto de deseo se
encuentra, sin embargo, presenciando un cumshot cuyo objeto no es otro que una

fotografia” (Alejandro Castillo)”’.

Con un gesto provocativo, Rivas ademas propone otro cuestionamiento sobre la mesa al ser
puntualmente la imagen de Allende la que recibe el semen ;Puede asumirse a la izquierda
politica desde el deseo? Acostumbrados estamos a sacralizar imagenes como la del Che
Guevara o Fidel Castro desde lo ideoldgico, al punto de castrarlos sexualmente o en ultima
instancia definirlos tajantemente desde los incuestionables parametros ideales de la
heteronorma’®. Rivas logra hacernos entender de la manera mas directa posible que postporno

es justamente la union entre carne y politica.

El cortometraje Bad Girls love dolls (2006) de Emilie Jouvet explora la subversion de
géneros, ya que como dice Milano citando a Javier Saez, el porno es “un género (cine) que
produce género (masculino/femenino)” (Milano. 2014, p.41). Jouvet viene a revertir ese
orden sexual dominante que se replica en el imaginario pornografico. Pone en la escena de
un dormitorio a dos mufiecas recostadas sobre una cama, cada una vestida segun la

representacion que su género le atribuye, por un lado el “varén” con sudadera, pantalones y

¢ En el lenguaje de la pornografia se refiere a un plano cerrado de la eyaculacion sobre el rostro de quien lo
recibe.

"Ideologia de Felipe Rivas San Martin: ¢Quién le teme a la ideologia?. Articulo disponible en:
http://www.eldesconcierto.cl/2016/07/26/ideologia-de-felipe-rivas-san-martin-quien-le-teme-a-la-
ideologia/

78 Conocidas son las “mini” polémicas de algunos que acusan a los activistas queer de tomar como referente
al Che Guevara cuando éste era homofébico.
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corbata y la “mujer” con vestido. Un hada magica representada por la propia directora
transforma los mufiecos en personas, dos chicas que rapidamente dan rienda suelta a su deseo,
pero lejos de ser la tipica escena lésbica destinada a la mirada heterosexual donde las actrices
involucradas manosean sus cuerpos exhibiéndolos evidentemente como “carne en oferta” y
en donde las escenas de sexo se construyen mediante masturbacion y cunnilingus (que en
cierto modo reemplaza la felacion obligada que habria en caso de que hubiese un hombre en

escena).

Jouvet construye sus planos desde una éptica mucho mas tosca, con iluminacion poco
artificial, musica electronica alejada de los convencionales sonidos sensuales de una pelicula
porno, movimientos de camara en mano no invasivos (a diferencia de los P.0.V?® que buscan
graficar el fondo de las cavidades sexuales de las actrices) que dan pie para mostrar desde
diferentes angulos las actividades sexuales de las participantes que van desde el fetichismo
con pies, pasando por la penetracion con dildos hasta la estimulacion erética con plumas. De
esta forma los planos no descansan en largas escenas de exposicion con la camara estacionada
en algun rincon. Jouvet “despornifica” la escena lésbica del imaginario heterosexual, desde
la representacion de los cuerpos de las propias involucradas que no obedecen al patrén ideal
de belleza pornografica que exigen productoras como Private o Hustler. La escena es

mostrada como un ejercicio de mutuo placer mas que desde un exhibicionismo sexual.

Un trabajo similar se puede encontrar en el cortometraje del grupo PostOp Siempre que td
vuelves a casa (2004) en la que una chica performateada como varon llega a casa y somete a
su mujer en la cocina, sin embargo, la chica-chico termina siendo penetrada por su pareja con
un pepino por lo que el corto “se burla de las imposiciones de sexo-género, convirtiendo las

identidades sexuales en construcciones moviles y ludicas a favor del placer” (Milano. 2014,

p.74).

Este tipo de trabajos deconstruyen las tecnologias de sexo que la pornografia heteronormada
naturaliza “ubicando en el orden de lo sexual “normal” a ciertas practicas y regiones
corporales. Produccion y re-produccion van de la mano en los saberes que eyacula el porno”

(Milano. 2014, p.42). Ante los cuerpos ocultados y expresados como aberrantes dentro de la

79 Argot para referirse a los planos en primera persona, comiUnmente la cdmara es el personaje, en el porno
este papel lo suele tomar el hombre.
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heteronorma, el postporno reacciona desmantelando las relaciones de deseo que configuran
nuestro propio devenir sexual. En el corto de Jouvet, lo interesante es que las escenas sexuales
no son demasiado largas y el preAmbulo del hada jugueteando y transformando a los mufiecos
posibilita las lecturas que la autora quiere discutir. EI sexo sigue estando presente, pero su
preponderancia se pone al servicio de un planteamiento y no de la mera excitacion, aunque

ambas c0sas no se contraponen necesariamente.

Como ultimo ejemplo de este repaso destacamos los trabajos audiovisuales del asentamiento
Fernseh, ubicado en Cordoba desde el afio 2011. Se trata de un espacio de investigacion y
produccion donde se entrecruzan la estética, la teoria y la politica, en el imbricado de la
disidencia sexual. Los tres miembros que lo componen actualmente; Emma Song, Beto
Canseco y Noé Gall, provienen de distintas disciplinas, son activistas del feminismo pro-
sexo y militan desde la diversidad sexual, tomando en cuenta las relaciones sexoafectivas no

monogamicas como ideologia de vida.

El asentamiento ha desarrollado en la provincia el festival El deleite de los cuerpos celebrado
en Noviembre de cada afio, instancia donde se realizan charlas y talleres sobre disidencia
sexual, se presentan performances, obras de teatro y por supuesto muestras audiovisuales
postporno. En la web del grupo podemos encontrar los videos Serie 712 (2013) en los que se
ve una clara intencionalidad de romper con los convencionalismos pornogréaficos
industriales, incluso desde la ruptura con la narrativa del montaje cinematografico
convencional. En uno de los videos se muestra un trio realizando sexo en la cocina, de fondo
intervienen voces y sonidos extradiegeticos que no tienen nada que ver con la referencia
visual, mientras sobre la imagen de los participantes sexuales se muestran de manera

evanescente escenas de paisajes bucolicos.

El planteamiento de estos trabajos, de acuerdo a Emma Song, tiene que ver con gue uno
nunca se sienta a ver porno desprovisto de capas infinitas de significacion. La mirada que
tenemos a la hora de ser espectadores de cualquier tipo de pornografia busca satisfacer un
deseo condicionado por otros elementos culturales. No es una mirada inocente que se excita
automaticamente por el mero acto sexual tras la pantalla, el trabajo de la pornografia es

canalizar esas significaciones que estdn en el ambiente, ensefiarlas, reformarlas y
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normalizarlas, es decir, “funciona como tecnologia de sexo construyendo una representacion

que se naturaliza.” (Milano. 2014, p.42).

En el video del asentamiento, aunque no destaca la performance sexual ni el planteamiento
de cAmara que es bastante comin y poco dindmico en cuanto a encuadres y movimientos, se
puede observar que la busqueda esta concentrada en el discurso. La construccién politica
viene de la mano con la mezcla de imagenes sobre naturaleza que intervienen en el montaje,
que conceptualmente se contradice con el texto que la voz narra. En otro video se muestra a
dos lesbianas teniendo sexo mientras interviene una voz en off leyendo el manifiesto
feminista del grupo Tiquun Primeros materiales para una teoria de la jovencita. Esta
estrategia conceptual no necesariamente busca romper el contenido gréafico sobre el visual en
un contrapunto conflictivo (aunque también puede generar esa lectura), sino mas bien
evidencia que no nos excitamos con cualquier cosa, el deseo ya viene forjado por otros lados.
Por tanto, el ejercicio retorico de estos videos es cuestionar desde donde surge el deseo y por
qué. El postporno seria similar a la comedia negra en donde después de la carcajada, el

espectador se queda meditando afectadamente sobre lo que acaba de reirse.

Estos ejemplos sirven para poner énfasis en los elementos discursivos y teoricos que las
producciones postporno problematizan. A través de ellos se puede entender también el juego
estético que el postporno busca generar. Obviamente no se puede decir que todas las
producciones operan de la misma manera, hay muchas, todas muy variadas, pero el sentido
critico hacia la hegemonia heterosexista, el trabajo autogestionado y sobre todo el sentido
ludico que adquieren estos trabajos (pese a que gestionan con discursividades muy densas)

(3

son elementos comunes. El postporno nace desde la pregunta “;qué hacemos con la
sexualidad?” en un contexto en que el sistema sexo-género ya fue desarmado por la teoria
queer, al poner en entredicho las marcas con las que nuestros cuerpos son designado al nacer,
evidenciando que la identidad y deseo de esos cuerpos se constrifien con aquellas marcas.
Desde ese lugar el postporno aparece, tratando de desentrafiar y romper ain mas aquel

sistema sexo-género.

En su momento Bruce Labruce fue considerado como un autor postporno, aunque hoy su
trabajo (a pesar de su fuerte discursividad disidente) entra perfectamente en las taxonomias

del porno gay comercial. Por lo mismo, no es raro que algunos realizadores independientes
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terminen llevando elementos del postporno para sus peliculas y armen sus propias
productoras en un determinado circuito comercial, destacando justamente por romper (un
poco o0 mucho) con las practicas pornograficas establecidas por la heteronorma. Podriamos
decir que el sistema capitalista absorbid los elementos de una vanguardia despojandola de su

caracter mas incomodo para el sistema.

Es importante sefialar que aunque la industria del porno parece visibilizar Unicamente la
hegemonia heterosexista en donde el pene erecto es el Unico protagonista y la mujer perpetia
su rol de cavidad deseosa (en vez de Ser deseante), hoy en dia existe un catélogo infinito de
pornografia por la red, que sin buscar politicamente la disidencia de los deseos como lo hace
el postporno, igual resulta bastante poco heterosexual y pone en juego practicas que no se
basan solo en la penetracion heteronormada: Porno gay, trans, lesbico, hentay,
sadomasoquista (que tiene sus propias variantes), videos caseros muy especificos, pero
disponibles en sitios web de porno convencional que van desde embarazadas que penetran a
sus maridos hasta fantasias con mujeres gigantes que usen a los hombres como dildos, etc.
El deseo es infinito y por tanto no obedece solo a los designios Unicos de la heterosexualidad

pornografica.

En esta Era de la informacion que permite que todo sea accesible con mayor rapidez, el sexo
vive actualmente un momento hiperventilado, por lo que actualmente para Ixs verdaderxs
consumidxres del porno, el limite entre pornografia y postpornografia se puede llegar a
desdibujar. Esto puede suponer que en veinte afios mas tal vez cualquiera de los videos
ejemplificados arriba puedan estar colgados en alguna plataforma virtual con tantas vistas
como uno de Mia Kalifa®. Aun asi resulta evidente que lo principal que mueve la industria
pornografica son las pautas de repeticion de un esquema “esencialmente conservador, pues
sus innovaciones son raras” (Gubern. 2005, p.56) y ante esto se hace necesario visibilizar los
discursos que reorientan esas pautas, las desmontan y las deconstruyen, haciendo uso de
practicas sexuales no avaladas por el orden heteronormado. Desde esa vereda, tanto el
postporno como el feminismo son necesarios para tensionar a la industria y apostar a la

diversidad.

80 Actriz porno revelacién de los Gltimos afios. Le gusta jugar a la provocacién tomando el rol de una
musulmana pervertida.
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Capitulo 111

NUEVOS HORIZONTES DISCURSIVOS PARA LA PORNOGRAFIA

“Lo que sucede es que en el mundo del porno actual un 90% de las producciones que se
hacen estan dirigidas por antiguos actores. Se dedican a representar y repetir un modelo
manido, casposo y anticuado que se hacia en los afios ochenta. Llevamos veinte afios
haciendo el mismo porno. Si coges una escena de hace diez afios y una escena actual
puedes intercambiar a las actrices y a los actores y es exactamente lo mismo. Hace falta
diversidad de miradas. Que las chicas hagan porno. Pero no por lo feminista o transexual
0 no-heteropatriarcal, abajo las etiquetas, lo que quiero es que haya diferentes miradas,
diferentes personas con diferentes estratos sociales, culturales, diferentes condiciones

’

sexuales... Mas gente haciendo porno.’

Amarna Miller

“(...) en esta cultura, en estas peliculas, las mujeres eran explotadas en el sentido de que
nuestra sexualidad no estaba ahi, de que nosotras solemos performar para excitar a los
hombres, pero realmente no decian quiénes éramos sexualmente como seres humanos, no

habia una representacion de mujeres en nuestra sexualidad”

Candida Royalle
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1. PORNOGRAFIA FEMINISTA®!
I.  Un nuevo enfoque del deseo

Catalogar cada expresion de la pornografia como un estilo determinado que se rige bajo sus
propios principios es engafioso. No hay que entender el porno feminista simplemente como

un subgénero, sino mas bien como una ética diferente a la hora de abordar el trabajo.

Desde que el postporno gand terreno en discusiones académicas y tuvo cierto
posicionamiento artistico, criticos y estudiosos volvieron los ojos hacia el porno tradicional
reinterpretando y cuestionando los conceptos clasicos de éste, pero al mismo tiempo se
encontraron con nuevas formas de manifestar la sexualidad dentro del mainstream gracias a

los avances e influencias del postporno.

La idea de que el porno es invariablemente heterosexual porque su publico objetivo obedece
a esa tendencia y por tanto demanda aquel material, es un supuesto muy fuerte. No obstante,
es valido preguntarse: ¢(Quién produce tal demanda?, es importante reflexionar si el deseo
forma parte de un impulso colectivo que la sociedad exige, 0 mas bien una determinada
produccidn estética y narrativa de manufactura industrial viene a llenar ese deseo (algo
similar a la estrategia que usan los publicistas para vender y hacer popular ciertas marcas de
gaseosas, creando el deseo y la demanda en el consumidor). No se puede negar la masividad
que el porno heterosexual tiene, pero queda en duda si realmente es ese el discurso definitivo
que transparenta los deseos sexuales de una sociedad. De ser asi, el llamado porno feminista
no se hubiese podido desarrollar a un costado de la industria. Nuestros deseos, después de
todo, no pueden ser completamente moldeados por un Unico poder institucional porque
justamente al porno le pedimos “lo que nos asusta de ¢él: que diga la verdad sobre nuestros

deseos” (Despentes. 2007, p.78)

En ese sentido, si aquel deseo se construye desde un orden institucional y patriarcal, no se
trataria tanto de un “queremos ver” sino mas bien de un “podemos ver”, que puede llegar a

estar relacionado con “la violencia implicita en nuestras practicas visualizadoras” (Haraway.

81 Vale aclarar que a estos trabajos pornograficos se les han llamado de distintas maneras y su clasificacion
aun no esta definida formalmente. Se les conoce también con el titulo de porno para mujeres, porno
femenino, porno ético e incluso porno indie. Pero la expresion porno feminista es la que mas ha tenido eco
en los articulos de prensa y difusion.
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1995, p.330). Sin embargo, siempre hay un recoveco para desarrollar propuestas artisticas
(incluso en los espacios mas hostiles y limitados), por lo que no es raro que en la babilonia
cibernética que es internet hoy en dia, se generen y difundan tantas producciones alternativas
al modelo hegemdnico sexual, pero a diferencia del posporno, no dejan de considerarse
alternativas de consumo comercial. De esta forma, un caudal de producciones que en los
noventa o a principios del nuevo milenio eran de dificil difusion, hoy parece generar

tendencia gracias a las redes virtuales.

Claro esta: mentes inquietas en el mundo del porno han existido siempre®2, por lo que esta
nueva ola de porno autoral no deberia verse como un fenémeno reciente. El problema, en
todo caso, reside en que la mayoria de estas peliculas a pesar de tener mayor difusion que
nunca, igualmente quedan opacadas por la montafia de producciones repetitivas que el
mercado demanda; su conocimiento, de todos modos, queda reservado a los cinéfilos del
porno. La herramienta para el cambio seria una educacion sexual que permitiese entender la
pornografia desde una Optica menos heteronormativa. Un porno autoral, en todo caso, tiene
que ver con el planteamiento de manifiestos y consignas que le dan un enfoque distintivo a

los esquemas de produccion, pensar el material a realizar en vez de s6lo mecanizarlo.

El porno feminista presenta un planteamiento en sus propuestas estéticas, narrativas y hasta
en sus parametros de difusion. Obviamente no podemos decir que una cinta millonaria como
Pirates I1: Stagnetti's Revenge 8 (2008), no posea estas caracteristicas ni pueda ser menos
artistica, pero si resultan evidentes las diferencias politicas que encierran en su forma una
produccion de este estilo frente a otra como Pink Prison® (1999). Para Lust, el hecho de que
el porno mainstream tenga dictamenes profundamente heterosexuales hace que sus
producciones sean demasiado rigidas y por tanto repetitivas: “las posturas sexuales aceptadas
en este tipo de porno son, en pocas palabras, las que una pareja medianamente liberal puede
practicar” (Lust. 2008, p.110)

82 Después de todo Damiano dio un giro a su carrera —y al género, en definitiva — al realizar Deep Throat,
pues antes de eso sus trabajos pornograficos se basaban en los llamados White coaters, muy populares y
replicados a fines de los sesenta, aunque obviamente el contexto social y la permisividad moral eran otros.

83 Una de las producciones pornograficas mas caras de |a historia que incluye un elenco de conocidas estrellas
porno y una duracion de dos horas, siendo para muchos criticos la Gltima superproduccién pornografica hasta
el momento.

84 Se analizard detalladamente en el quinto capitulo de este trabajo.
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Sin necesariamente definirse como postporno, el porno feminista se alza como una mirada
rupturista en relacion a las posibilidades del género, incluso proponiendo una total
configuracion del modus operandi que la industria ha manejado hasta ahora con respecto a

sus précticas de negocio.

Cuando hablamos de Porno feminista nos referimos esencialmente a una mirada y
posicionamiento distinto a la hora de afrontar el género cinematogréfico, aunque eso no
necesariamente conlleve a performatear el sexo de manera radicalmente diferente a lo
conocido. Este porno feminista no tiene un origen definido, pero obviamente toma sus
referentes en figuras del postporno, especificamente en su version norteamericana®® que
buscaban mostrar otras posibilidades del deseo que no eran visibilizadas — en ese entonces —
dentro del porno mainstream, aunque casi siempre desde unos margenes demasiado

alternativos para la industria®®.
[1.  Lapionera: Candida Royalle

Candida Royalle paso de la actuacion a la realizacion buscando una representacion del sexo
desde la perspectiva de la mujer. Su productora Femme Productions fundada junto a su
marido en 1984, no fue considerada en un comienzo como pornografia feminista o femenina,
sino como pornografia para parejas que idealmente buscaban que las mujeres soltaran los
pudores a los que se ataban a la hora de afrontar su sexualidad frente a sus maridos,
explotando su deseo para dejar de lado aquel rol que cominmente se les atribuia como
ayudante (o instrumento) del placer masculino. Royalle creyd que si las mujeres eran capaces
de ver porno junto a sus parejas tendrian una mejor vitalidad sexual siendo capaces de decidir
qué es lo que querian hacer en la cama, pero para que las mujeres vieran porno habia que
condicionar las narrativas a su criterio, que supuestamente, es distinto al de los hombres. Si

bien Royalle en sus peliculas hace uso de cierta delicadeza y ternura - elementos clichés a la

85 En este caso, hacemos una distincion entre el postporno surgido en Norteamérica desde las experiencias
performdticas de Annie Sprinkle y el postporno barcelonense el cual es mucho mas academicista en su
busqueda por deconstruir el deseo sexual.

86 | a actriz y directora Belladonna seria la gran excepcidn. Su figura es capaz de cruzar varios caminos ya que
es una figura reivindicada por Ixs activistas del postporno, pero al mismo tiempo es capaz de mantenerse
vigente en los circuitos principales de la industria “Sus peliculas estan colmadas de escenas hardcore, fisting,
squirting, dobles penetraciones, dildos que penetran mujeres y varones, sexo entre lesbianas por fuera de los
canones del porno dominante” (Smiraglia. 2012)
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hora de definir el nivel de lo femenino en un filme - sus peliculas marcan grosas diferencias

con las que hasta ese momento abundaban en la industria:

-Narrativamente, la historia se construia en pos de protagonistas femeninos activos dentro
del entramado social, se trataba de mujeres autorrealizadas en los campos profesionales:
Doctoras, arquitectas, inversionistas. Royalle invierte el juego clasico de la narrativa
pornografica, en donde solia ser el hombre el que ocupaba esta posicidn social, mientras las
mujeres se cefiian a un rol de acompafiantes, al punto que cuando aparecia un personaje
femenino soltero, la trama no explicaba casi nada de su vida y su papel argumental se reducia
simplemente al sexual. Con Royalle, los personajes femeninos adquieren mas profundidad y
dimensidn, la tipica heroina femenina que el hombre habia construido como fantasia sexual
se desdibuja, ya no se trata de una mujer aparentemente segura de sus convicciones sexuales,
sino de una que comienza a descubrir lo que le gusta y lo que quiere. Royalle se aleja del
estereotipo de la jovencita atolondrada ardiente en deseo, o de la prostituta ninfomana que

no se cuestionan en ningiin momento la jerarquia de su libido.

-Las actrices no eran siempre voluptuosas. La silicona, permanente requisito para las actrices

del medio, en los filmes de Royalle no resulta relevante.

-Las escenas sexuales tienen predmbulos y no terminan necesariamente con la eyaculacion.
Royalle suprime la eyaculacion facial de manera tajante al considerarla una préactica
misogina. Después de la escena sexual, la realizadora le da tiempo al metraje para mostrar

los momentos de intimidad post coito, algo inusual.

Por medio de estas caracteristicas, Candida Royalle representaba el sexo no como una
eventual explosion pasional, sino mas bien como un continuo en la vida de la mujer, algo que
la atravesaba tanto en lo afectivo como en lo social. Asi, las escenas intimas tienen cierta
coherencia emocional y argumental, lejos de las escenas sexuales aleatorias con personajes
anonimos. Si bien se pueden achacar ciertas cuestiones a la pornografia que Candida propuso,
como el hecho de que sus actrices de igual manera obedecen a un patron de belleza bastante
heteronormado o el generalizar que todas exigen un sexo mas sensible o romantico que el
que se muestra en el porno mainstream dirigido a un publico predominantemente masculino,

el gran mérito de la norteamericana fue poner el deseo femenino como eje central en el
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enfoque de las peliculas porno. Para la industria de mediados de los ‘80 aquello fue toda una
revelacion, se trato del primer aviso fehaciente de que habia otros nichos de mercado a los
que apuntar. La respuesta heteronormada desde la industria fue una gran cantidad de
producciones soft realizadas por hombres que descuidaron los elementos primordiales del
cine de Candida al punto de ser finalmente un frio reflejo del cine porno conocido por todos,
sOlo que sin escenas de penetracion explicita incluidas, teniendo escaso éxito en la audiencia

y comunmente formando parte de la programacién de trasnoche de algunos canales de cable.

Royalle puso en evidencia que el protagonista del porno era el pene erecto, tanto que ni
siquiera importaba el rostro del varon “importa su pene, su performance sexual, su conquista
y penetracion, su eyaculacion como significante central de la discursividad pornografica.”8’
Ante eso propuso que la protagonista sea la mujer, no su vagina ni algin otro trozo de su

cuerpo, ella como figura y no como eventual complemento.
[1l.  Erotismo cubierto de pornografia. El cine de Erika Lust.

En su libro “Teoria King Kong” Virgine Despentes considera que las actrices porno
despliegan en pantalla “una sexualidad masculina” (Despentes. 2007, p.85) ya que se
comportan con una libido salvaje dispuestas a todo, destacando su seguridad con la que
acceden a ser objetos de placer, una seguridad que segun la autora, el mundo considera
bastante “viril” y, por lo mismo, para un hombre enfrentarse a la frustracion que le genera el
no poder tener sexo en la vida real con una mujer que posea esos atributos, es definitivamente
pagar el precio para entrar en la heterosexualidad. Nuevamente esa representacion de la mujer
como ser sexualmente desatado y segura de su rol es producto de la mirada masculina que

hegemoniza la industria.

¢Cémo mostrar un porno que respete de forma realista el papel que desempefia la mujer en
la cama? Erika Lust ha intentado resolver ese problema con sus trabajos. Es quizas el nombre
gue mas resuena a la hora de referirnos al llamado porno feminista, por lo que se la considera

la portavoz de aquel estilo. Su libro Porno para mujeres (2010), tuvo mucha repercusién y

87 Saez, Javier. El macho vulnerable: pornografia y sadomasoquismo (2003) Disponible:
http://www.hartza.com/posporno.htm MACBA Barcelona, 6 de junio, 2003.
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rapidamente se convirti6 mas que en un texto informativo sobre nuevas tendencias y
realizadoras en el mundo del porno, en un manifiesto de nuevos enfoques que el género debia

adaptar si no queria morir.

“Cuando decidi empezar a hacer cine erético y explicito especial para mujeres, los hombres
de la industria me acusaron de ser antigua y retrograda. Me dijisteis que hacer peliculas
para mujeres era discriminatorio, y que las que vosotros, hombres, haciais ya estaban
dirigidas a todo el mundo. Eso no es cierto. Vuestros filmes son masculinos. (...) Cuando
nuevas directoras que estan surgiendo en todo el mundo y yo misma decidimos que
hacemos peliculas para mujeres no es para excluir a los hombres de la audiencia, sino para
comunicar que estan pensadas en primer lugar para un publico femenino, que se centran en

el placer y el deseo femeninos.” (Lust. 2008, p.18-19)

Lust, a diferencia de muchas realizadoras, no se desempefid como actriz sino que estudio
Ciencias politicas en Estocolmo, especializdndose en el area de derechos humanos y
feminismo. Su llegada al mundo del porno parecia casi imposible, pero comenzo6 a gestar
gran interés por el tema después de leer el estudio de Linda Williams al respecto llamado
Hardcore: Power, Pleasure, and the "frenzy of the Visible” (1989). Ya desde su etapa escolar
tuvo una formacion sexo-civica bastante importante. Segun lo que ella misma ha declarado
en entrevistas, la educacion sexual que impartian las escuelas publicas de su ciudad suponia
una materia tan importante como las matematicas. Las clases, ademas, no hacian enfasis
Unicamente en los cuidados y prevenciones sexuales, sino también en el placer. Podemos
suponer que esto promovio en Lust una mentalidad mucho mas abierta con respecto al sexo

y la pornografia.

En determinado momento de su vida, Erika Lust termino viviendo en Barcelona, trabajando
como asistente de produccion en peliculas de cine comercial, hasta que eventualmente
decidio realizar su propio cortometraje pornografico ya que tenia conocidos en el ambiente
que la podian ayudar. Asi fue como realizé The good girl (2004), el cual tuvo reconocimiento
al afio siguiente en el Festival Internacional de Cine Erético de Barcelona. El corto, en
realidad, se trataba de una parodia en clave feminista de los elementos arquetipicos del cine
porno: la historia de una chica pidiendo pizza a domicilio y pagandole con sexo al repartidor,
pero en el argumento de Lust, la fantasia se focaliza desde la chica que desea involucrarse

con el repartidor porque lo encuentra atractivo. Hay un cierto flirteo inicial, el sexo no arranca
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porque si'y en medio del acto sexual la chica le pide que le eyacule sobre el rostro “como en
las pornos”, dice entre risas, haciendo referencia a lo ridicula que puede ser aquella practica.
Finalmente, después de la accion, la chica paga su pizza e incluso le convida un trozo al
agradecido y sorprendido repartidor que no se esperaba tales gestos después de semejante

experiencia.

Lo que mas le interesa explorar a Lust es el deseo femenino, exponerlo de la manera menos
estereotipada para poder transmitir en pantalla el cimulo de sensaciones del orgasmo
femenino, el cual siempre habia sido pisoteado por la mirada masculina del placer. Pero no
sOlo busca la representacion de esas sensaciones por medio de las escenas sino que también
pretende que sus espectadoras ideales puedan desarrollar las mismas sensaciones al ver sus
peliculas. Lust busca que las mujeres se exciten viendo pornografia y para ello se usa a si
misma como referente. “;Qué es lo que me gustaria ver en una porno?”. Ese cuestionamiento

lo extrapola a todos los &mbitos de la industria del espectaculo:

“Intentamos situar a la mujer en el papel central y mostrar su placer. Pero esto no es un
tema simplemente de la pornografia. Vemos exactamente lo mismo en las peliculas de
Hollywood, en el cine mainstream, y en las series de television, donde una gran mayoria

trata de un mundo masculino.” (Lust. 2012)%

Esta mirada femenina que propone Lust involucra tanto un sentido estético como ético a la
hora de elaborar su trabajo. Para ella, es importante sobre todo que sus actrices y actores se
sientan comodos en el set. Lust reniega de la performance relamida, no le gusta que sus
actrices realicen un acto mecanizado que han repetido en millones de otras producciones, que
hagan gestos o pongan los labios de una manera determinada que s6lo sirva para excitar al
espectador masculino. Le interesa méas la quimica que explotan sus actores, por lo cual
siempre les pregunta a sus actrices con quién quieren trabajar, qué hazafias sexuales les
gustaria hacer y no qué estan dispuestas a hacer, que es la pregunta tipica de la industria. Para
Lust, resulta también de perogrullo una remuneracion justa a sus trabajadoras y el maximo
cuidado por la salud en los integrantes de su elenco. Tampoco le interesa dirigir a sus actores

de un modo arbitrario a la hora de las escenas sexuales y se niega a darle indicaciones estrictas

88 Entrevista a Erika Lust: http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-
de-educacion-de-influencia-de-politica/
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a menos que sea muy necesario, prefiere que ellos encuentren la naturalidad y lo que los haga
sentirse mas coémodos. Muchas actrices que han trabajado con ella confiesan que esa no es la
norma dentro de la industria®, ya que las productoras porno suelen ser mucho mas frias y
practicas. En ese sentido, Lust se comporta de forma maternal con sus actrices, especialmente
cuando le toca tratar con primerizas. Tampoco acepta menores de veintiin afios, pues
considera que cuando las actrices son muy jovenes no estan conscientes de sus decisiones y
Lust se siente responsable por la calidad y reputacion que su trabajo tendrd y como éste puede
llegar a afectar sobre las actrices que participan; también a sus espectadores.

Por estas razones, a este porno se le ha considerado también como “porno ético” ya que la
figura de la actriz no es explotada en concepto de imagen. “Para nosotras es muy importante
que no se coja unas chicas pobres a las que se les muestra todo este mundo de dinero y se les

diga: “Ven aqui, follas un poco y vas a ganar mucho dinero”. No es lo que queremos.”*

Pero este modo de pensar no solo es llevado a la praxis del set porno, Lust ha escrito libros
y otorgado charlas®! orientadas a enfocar el porno desde otro angulo, y sobre todo como una
herramienta educativa. Le resulta problematico la relacion que nifios y adolescentes tienen
a la hora de entender el porno, de creer que esa es la realidad que el sexo demanda y sobre
todo, le aterra que los jovenes se forjen la idea de la mujer como ser hiper sexualizado cuyo
desempefio sdlo se mide de acuerdo a su grado de servilismo. Para ella, los valores que
transmite el porno deben ser constantemente cuestionados, no para negarlos, sino para

transformarlos.

“Veo el porno como algo mas que una pura herramienta de placer o excitacion. Veo el
porno como una herramienta de educacion, de influencia, de politica... porque al fin y al
cabo es eso. El porno es un discurso. Un discurso que habla sobre sexualidad, que habla
sobre femenino y masculino. Porque si tenemos un hombre y una mujer interactuando en

una escena sexual, lo que hay es eso. Es una estructura, es una idea de como funciona el

89 Articulo relacionado “El dia que me cole en una peli porno”:

http://www.playgroundmag.net/articulos/reportajes/dia-cole-peli-porno_5_1357714217.html
%OEntrevista a Erika Lust: http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-
de-educacion-de-influencia-de-politica/

9ICharla Tedx realizada el 2014 que dio pie a la campafia viral #changeporn:
https://www.youtube.com/watch?v=Z9LaQtfpP_8
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sexo. Y, sobre todo, cuando los jévenes intentan entender como funciona el sexo.” (Erika

Lust. 2012)%

La carrera de Lust en la industria X estd en un constante vaivén en cuanto a definirse
tajantemente como porno, la misma palabra le genera cierta suspicacia. Considera que su
cine tiene una orientacion mas erdtica, volviendo al eterno debate sobre qué es lo porno y
que es lo er6tico, o en cierto modo, cuando termina una cosa y empieza la otra. Como bien
dice Annie Sprinkle, la diferencia entre ambos conceptos s6lo estiva en el manejo de la
iluminacidn, y en ese sentido, Lust atiende a ese detalle trabajando una puesta en escena
cuidada, llena de estilo en cuanto a escenografia, con una imagen limpia, de alta resolucion,
iluminacidn bastante llamativa, ademas de una decoloracion en edicién afin a la historia que

esta contando. Lust considera que su trabajo ofrece erotismo envuelto en pornografia.

Esta propuesta estética hace que sus escenas siempre sean variadas, nunca se repitan los
escenarios en donde transcurre el sexo, ya no se trata de la decimononica escena que se
desarrolla en una cama de hotel o en un sofa de color rojo de un living genérico. Lust utiliza
diversos espacios, tanto interiores como exteriores (aunque estos son los menos), para
desarrollar las dos teméticas a las que méas suele echar mano: El costumbrismo aplicado al
sexo y la fantasia de tinte onirico. De este modo sus historias tienen que ver directamente con
las fantasias y encuentros sexuales furtivos en lugares de habitat comuin. Pasaremos a revisar

algunos ejemplos:

El corto Before the guests arrive (2015) se trata de una escena doméstica y realista en su
concepto, a la que se le agrega algo de climax narrativo. Gira en torno a una pareja
(interpretados por Kristopher Kodjoe y Amarna Miller) que estan preparando los detalles
para una reunién de amigos cuando poco a poco comienzan a desencadenar su deseo al
mismo tiempo que los invitados empiezan a llegar y llamar para que los atiendan. La presion
del timbre sonando sumado a la excitacion de la pareja consigue entretener al espectadxr,
mas alla de lo sexual. Otro ejemplo seria Romantic Bullshit (2015), donde la actriz Amarna
Miller interpreta a una escritora que trabaja para una compafiia que se dedica a producir

novelas rosas. Colapsada por el trabajo, decide tomarse cinco minutos de inspiracion en los

92 Entrevista a Erika Lust: http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-
de-educacion-de-influencia-de-politica/
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que fantasea con su adonis personal (personificado por Ryan James). La escena sexual
onirica se desarrolla en un balneario, mientras tanto la escritora tiene un orgasmo que le

devuelve la energia e inspiracién en su trabajo.

Ambos cortometrajes forman parte de la serie XConfession®. Distintos en ambientacion,
obedecen a un estilo preciosista que detras de su colorido y fluidez exponen algo muy simple:
el sexo es ludico y la mujer es la protagonista de sus deseos. Es esa la idea que Lust propone
Ilevar en pantalla y que ha tenido una gran aceptacién, sobre todo por un publico joven.

9 Una iniciativa virtual que consistia en que varias mujeres le escribieran sus fantasias erdticas para que
Erika luego las convirtiera en una historia para filmar.
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2. ENFOQUES ACTUALES PARA ABORDAR EL GENERO
l. El porno indie

Entre las multiples opciones que ofrece el género, existe uno llamado porno alternativo (o
altporn), cuya caracteristica principal es el uso de cuerpos femeninos no comunes dentro del
porno habitual. Del mismo modo que lo hace el postporno, aqui podemos encontrar cuerpos
femeninos rollizos, de aspecto varonil y escasamente maquillados, pero acentuando
fuertemente el estilo alternativo de la actriz por sobre su performance sexual, que puede llegar
a ser bastante convencional. Se trata de un estilo ligado a la moda punk, pin up y hardcore.
El altporn naci6 en la revista Blue Blod Magazine, principalmente por medio de fotografias.
Fue tomando fuerza con los afios y definitivo impulso mediante internet, gracias a sitios como
suicidegirls.com o barelyevil.com - los que, por cierto, definen su contenido como erético y
no como pornografico - en los que se desprende un amplio catalogo fotografico de chicas con
tatuajes y piercings en varias partes del cuerpo, el cabello tefiido de azul, morado o hasta
rapado y/o con dredlocks. Este altporn ha tenido sus producciones como la gonzo Cum on
my tatoo (2006) dirigido y protagonizado por Joanna Angel, y desde ahi, han aparecido mas
realizadorxs en el campo como Vena Virago, Dana DeArmond, Eon Mckai o Dave Naz,
logrando visibilizar su propuesta por medio del Amsterdam Alternative Erotica Festival, y
llegando a tener una categoria especial en los tradicionales Erotic filme fest (los Oscars del

mundo porno).

Sin embargo, una vez mas, hay que establecer que la mayor premisa de este altporn es
mostrar un estilo categorico en sus actrices: sus cuerpos tienen que tener una apariencia
rebelde que siga gustando a los chicos que se exciten con ese tipo de modelos. Por lo cual,
en estas producciones, las mujeres siguen obedeciendo a ciertos parametros heteronormados,
y mas alla de la frescura de ver a una chica con corte de cresta formando parte de una orgia
junto a otra completamente tatuada, 0 con un piercings en sus genitales, no parece ofrecer
algo demasiado subversivo en cuanto a la representacion del deseo y lo sexual. Es notable,

de hecho, que en el catalogo de Suicidegirls cada vez hay menos mujeres gordas y mas
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fotografias de chicas flacas y sexys que hacen alusién a algun fanatismo representativo de la

comunidad geek®. Por supuesto, la gran mayoria son jovenes.

El altporn resulta ser mas una estrategia comercial que una pornografia que invoque a algo
mas de lo que pedia Preciado como representacion alternativa de la sexualidad. Su propuesta
queda reducida a un estilo de moda, por ende, la etiqueta de “chicas con tatuajes” en una
pagina porno, no se diferencia conceptualmente de “chicas tetonas”; simplemente es otro
fetiche mas conquistado por la industria, ya que mientras en el postporno el punk era tomado
como las bases para una actitud de autogestion e irreverencia, en este altporn el punk sélo es
el referente para las bases de una estética. Sin embargo, esta tipificacion basica del altporn
que lo hace acomodarse en una de las tantas opciones del porno, se debe mas a su salto
cualitativo que lo hizo dejar de formar parte de un nicho exclusivo. EI mismo Bruce Labruce
podia entrar como uno de los impulsores del altporn; tanto sus personajes skinhead como sus
planos erréaticos calzaban perfectamente con una estética alternativa, el gran problema era lo
queer en el cine de Labruce. Lo queer no podia formar parte de un imaginario
cinematogréafico heteronormado sino era como pretexto para algin drama y en este caso, el

altporn tiene muy poco de queer.

Aunque el tratamiento y los discursos que se manejan desde lo femenino en estas
producciones pueden variar en algunos puntos con el porno convencional, adn resulta
demasiado pobre en comparacion al apabullante y subversivo discurso postpornografico. El
altporn, finalmente, al igual que la pornografia convencional: “vende roles de género y
estereotipos de cuerpos colocando a la mujer en un estado de sumision para complacer al
hombre en sus posturas y necesidades” (Echavarren. 2009, p.72). No obstante, algunos de
sus realizadores entrecruzan los limites en la busqueda de un porno mas artistico y critico en
su discurso. Muchas veces sus pretensiones por un erotismo estético distintivo y su busqueda
por representar la sexualidad desde un angulo no convencional, los hacen experimentar con
producciones gue no se acogen a los estrechos margenes del mainstream. Estamos ante el

Ilamado porno de autor en donde las influencias del feminismo y el postporno resultan clave.

9 Desde Star Wars, hasta el mundo de los super héroes de comics, el geek es un término contemporaneo
creado por la moda para definir laimagen de un “nerd” con estilo.
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1. Nouvelle vague porn

De los elementos estéticos mas reconocibles del altporn, podemos llegar directamente a lo
que algunos especialistas han Ilamado porno indie, es decir, una busqueda de representar el
placer a través de lo pornografico, pero por medio de una expresion visual mucho mas
elaborada e independiente. Algunos referentes se pueden encontrar en el propio cine
convencional, de la mano de realizadores que se atrevieron a explicitar la excitacion sexual
en pantalla sin por ello desfavorecer el argumento en la historia de sus peliculas: Virgine
Despentes junto a Coralie Trinh Thi en Baise Moi (2000); Catherine Breillart en Romance
X (1999); Michael Winterbottom con Nine songs (2015), John Cameron Mitchell con su
Shortbus (2006); Clement Virgo con Lie whit me (2005). Todos ellos han llevado la
caracteristica explicita de lo porno a sus historias, sin que la critica los rotule como filmes

pornograficos ni mucho menos.

Del mismo modo, podemos ir méas atras y rastrear el erotismo/porno en el cine de los afios
setenta con peliculas como El ultimo tango en paris, Salé o los 120 dias en Sodoma, El
imperio de los sentidos o Caligula (bisagra definitiva entre lo porno y lo erdtico),
producciones que dejaron sobre la mesa los referentes historicos para que futuros realizadores
pudiesen congraciar en una amalgama discursiva lo porno y lo erético. Siguiendo el referente
trazado por Erika Lust de querer transformar la pornografia en un producto de alta calidad
audiovisual (punto discutible en todo caso), este porno indie aparece como la respuesta. Un
movimiento que congrega a varios realizadores independientes capaces de sostener una
mirada critica y reflexiva de la industria y del trabajo pornografico; es lo que Paul Preciado
llama (tomando la expresion de André Bazin) “Nouvelle vague porno”, denominandolo en
francés porque en principio, gran parte de los realizadores, eran actores y actrices de peliculas

porno francesas de principios del 2000.

No se puede hablar de un colectivo, sino de un conjunto de artistas con sus propias
inquietudes y bdsquedas, aunque si se pueden ver elementos generales que dan cuenta de un
grito generacional que empieza a entender el porno de un modo distinto. Sus autores toman
inspiracién en la cultura thrash, el punk y el rock (al igual que el altporn) y la llamada
literatura “maldita”, de la mano de Rimbaud, Poe, Baudelaire, Bukowsky, Lydia Lunch.

Pero también del feminismo pro-sexo, de las performance de Annie Sprinkle, del cine queer,

82



del cine de ciencia ficcion e incluso del animé o la cultura otaku. Este movimiento
ampliamente estudiado por Preciado, transmite un cine que no busca “representar la verdad
del sexo sino cuestionar los limites culturales que separan la representacién pornografica y
no pornogréafica, asi como los codigos visuales que determinan la normalidad o la patologia

de un cuerpo o de una practica.”®®

En el marco de este movimiento, se involucran muchos jovenes provenientes de diversas
disciplinas ajenas a la industria pornografica, lo que genera un mundo abierto a multiples
interpretaciones y cuestionamientos que la propia industria apenas consideraria. Para Lust,
este movimiento puede ser la pequefia revolucion necesaria que el porno necesita para
transformarse. Siguiendo su consigna, por medio de estas miradas se pueden generar
peliculas mas disfrutables para todxs. Aunque para Lust lo mas positivo que comparten estos
realizadores - y que podrian diferenciarse de la basqueda estilistica autoral de figuras de la
industria como Tinto Brass, Mario Saliere o Andrew Blake - es nuevamente el aspecto critico
politico que transgrede las producciones del cine porno: “Este nuevo movimiento engloba a
jovenes mujeres creadoras, que por fin no s6lo no sienten miedo o desprecio por la
pornografia, sino que se incorporan a esta nouvelle vague con entusiasmo creativo y con una

nueva perspectiva femenina y feminista” (Lust; 2008: 151)

Junto a Erika Lust, otras directoras han desarrollado sus producciones de manera
independiente, teniendo a internet como principal soporte de difusion. Poppy Sanchez®,
Lucie Blush®’, Ninja Thyberg®, Maria Beatty®, Ann Span'®, Tristan Taormino!®* o Jacky
St. James%? son algunas de las directoras mas conocidas de aquel porno feminista que tanto
ha llamado la atencion de los medios. Si bien muchos de sus trabajos realizados corresponden
a cortometrajes que solamente se pueden conseguir por medio de la suscripcion a sus paginas
web formando asi una porcién poco cuantitativa frente a la produccion tiranica que ostenta

el porno convencional en la red, la Nouvelle vague porno, en cambio, resalta por sus niveles

9 Preciado: http://paroledequeer.blogspot.com.ar/2015/04/activismo-posporno-por-paul-b-preciado.html
% https://www.instagram.com/poppy_sanchez/?hl=es

97 https://www.luciemakesporn.com/

%8 http://ninjathyberg.se/

9 http://www.Bleuproductions.com

100 http://annaspan-diary.com/home/

101 http://tristantaormino.com/

102 http://femaleporndirectors.com/fpd/jacky-st-james/
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cualitativos y por supuesto, su discurso feminista. Para Thyberg, su perspectiva tedrica va
dirigida a un cambio de posicionamiento: “Creo que es muy importante representar también
a los hombres como vulnerables, guapos y fragiles, para que el espectador pueda ser la parte
dominante de ese objeto”.1%® Revisaremos brevemente tres ejemplos de cortometrajes (en el

capitulo V se analizard de manera mas detenida algunas de estas producciones).

En Weed Dreams (2014), Poppy Sanchez pone en escena a Maria Riot, quien comienza a
tener un suefio hiimedo en el que tiene la sensacion de que varias manos la toquetean. El
corto se desarrolla con varios planos en picada, que van mostrando como el éxtasis sexual de
Maria aumenta a medida que se van multiplicando las manos, y se muestra el deseo femenino
sin que necesariamente la actriz tenga que explicitar la masturbacion. Por supuesto, no hay
penetracion; Maria literalmente hace que su cuerpo se pierda mientras anonimas manos la
cubren y la llenan de aceite. La banda sonora estd construida mediante susurros, tapping,
sonidos de labios besandose y lenguas encontrandose; toda una construccion que busca

exaltar el sentido onirico de la representacion.

Maria también actua en Mirror Mirror (2014), de Lucie Blush, donde esta vez comparte
escena junto a Jesse Stryder, justamente un actor porno que por sus tatuajes, corte de cabello
y contextura fisica, es catalogado como el adonis ideal del altporn. En este trabajo,
nuevamente surge el componente onirico. Maria y Jesse llegan a casa después de una cita,
Jesse tiene ganas de tener sexo en la cocina, pero Maria lo invita a su cuarto en donde hay un
espejo frente a la cama. El trabajo muestra basicamente una performance sexual tipica entre
los participantes, pero la particularidad esta en el juego visual con los reflejos del espejo
frente a la cama, que cobran un significado interesante mediante la propuesta estética de
enfoque y desenfoque del plano. El montaje, en sus cortes contantes y dinamicos, le da al
trabajo un fuerte sentido de in crescendo, que se robustece con una banda sonora que no se
limita s6lo a potenciar los gemidos de los participantes o a poner una simple musica de fondo.
Al igual gue el ejemplo anterior, en este trabajo la banda de sonido toma una construccion
elaborada en donde los ruidos graves y los bajos adquieren preponderancia, para dar paso a

algunos sonidos binaurales imperceptibles, pero que remiten a elementos de excitacion. De

103 Articulo de El Ciudadano “Asi es el porno sueco feminista” http://www.elciudadano.cl/artes/asi-es-el-
porno-sueco-feminista/02/05/
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hecho, en la recomendacidn para ver este corto, se pide a los espectadores que se pongan
audifonos para que el campo sonoro pueda apreciarse con mayor intensidad. En ambos
ejemplos, tanto la limpieza en la coloracion y edicién de la imagen como el planteamiento y
construccion de la banda sonora, resultan en consideraciones artisticas bastante inusuales

para cualquier produccidn pornogréfica comun.

Otro ejemplo conocido es Femmale Fantasy (2015), de la sueca Zara Kjellner, quien ha
llevado adelante su propio movimiento de porno contestatario’® junto a otras directoras que
buscan cambiar el género. En la historia, podemos ver a la actriz Jaana Alakoski fantaseando
desde su cama con tener un encuentro furtivo con un hombre (Marcel Engdahl) en la parada
de un colectivo. Paralelamente, vemos la fantasia de Jaana, donde ella llega a una deshabitada
parada en medio de la ciudad, y poco a poco, comienza a tocarse frente a un chico a medida
que se van intercalando escenas de ella masturbandose en su cama. El chico en este caso
cumple un papel de objeto sexual -mismo nivel que la mujer suele ocupar en las producciones
de porno tradicional - su contextura fisica es por lo deméas bastante alejada de los
convencionales machos arquetipico del porno. Su representacion como ser fragil, dudoso y
sensual se complementa con la actitud arrojada de su compafiera. Las escenas se construyen
habilmente a través de los primeros planos, pero no necesariamente genitales; por ejemplo,
vemos un plano detalle de los pezones de Jaana moviéndose al compas de sus espasmos, 0
también la expresion de placer en su rostro desde un angulo bajo, es decir, en este caso la
actriz no le esta mostrando ni evidenciando su placer a la camara, esta viviendo un momento
efectivo de placer y la cAmara solo busca registrar aquello de manera discreta. Las escenas
sexuales tienen el mismo estilo, detallando en primeros planos elementos de corte mas
eroticos, pero no menos explicitos, como cuando Marcel lame la entrepierna de su compafiera
teniendo ésta la ropa interior puesta. La escena culmina frenéticamente con Jaara montada
sobre Marcel, llegando al climax, mientras simultaneamente la vemos en la realidad de su
habitacién experimentando un orgasmo en su cama. En este caso la banda sonora también
va escalonando: comienza con sonidos ambientales detallando la tranquilidad con lo que
ocurre todo, pero a medida que los gemidos y el montaje de imagenes aumentan, un zumbido

electronico agudiza la escena.

104 Sitio Web: http://newlevelofpornography.com/
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En un articulo del diario Clarin® en el que se aborda este tema, Blush declara estar acorde
a la ética que pregona Lust: “Me aseguro de que los actores se sientan comodos y no hagan
nada que no tengan ganas de hacer. La idea es que expresen sus fantasias y estén motivados
a vivir una experiencia bella sin ser tratados como productos, ni como estereotipos
ambulantes” (Blush. 2016). Esta consideracion la empiezan a tomar en cuenta muchas
actrices del medio, que poco a poco comienzan a desarrollarse con mayor ahinco en este tipo
de producciones. Una de ellas es la actriz espafiola Armana Miller, quien acusa las practicas
desfavorables del modelo de negocios en lo porno: “Firmas un modelo de contrato que es
bastante abusivo y al firmarlo renuncias a percibir mas dinero, incluso aunque ese video se
venda a terceros, o se saque en colecciones”% (Miller. 2015). Frente a esto, el trato ético que

Lust y compafiia proponen, funciona totalmente.

El Nouvelle vague porno ha logrado darles voz a las mujeres, pero esto no es porque un grupo
de hombres amablemente le hayan querido ceder lugar; las mujeres se han puesto tras las
camaras Y tras la produccion de estas peliculas para tomar las decisiones de rigor sobre como
enfrentar y visibilizar su sexualidad. Sin un feminismo que impulsara esto, no hubiese sido
posible sostener este cambio de paradigma. Maria Riot concluye en el articulo de Clarin: “Me
gusta ser parte de esto para terminar con ese estereotipo de quiénes son las personas que
trabajan en porno” (Riot. 2016). Practicamente, ante todo esto, ya es imposible cualquier
paso atrds. Una nueva manera de entender el porno empieza a dar marcha, y el feminismo es

su piedra angular.
1. Las mujeres saben mucho de esto

Definitivamente, el porno ya dejo de ser la caja de Pandora que celosamente guardaba un
grupo exclusivo de hombres. Su camino histérico parece recorrer una irrefrenable
masificacion, y lo que antes era reservado para el disfrute de unos pocos privilegiados, hoy
ya lo es indudablemente para todxs. No obstante, faltaba que la mujer dictaminara su lugar
en este juego, porque nuevamente no importa el estrato o condicion social, la mujer siempre

estuvo relegada a segundo plano, y en cuestiones de porno, mucho méas. Con el repentino

105 Articulo: https://entremujeres.clarin.com/entremujeres/pareja-y-sexo/sexo/Porno-feminista-revolucion-
cine-XXX_0_ByDbU7F1l.html
106 Articulo: http://www.jotdown.es/2015/12/feck-porno-etico-porno-responsable/
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boom de la pornografia feminista, son muchas las que empiezan a explorar su placer, segun

afirma la sexologa Francesca Gnecci, para un articulo del diario La Nacion®’,

“A las mujeres generalmente les gusta el cine erético, que es un cine bastante mas cercano
a lo conocido como el porno feminista. En las peliculas hay una trama, esta presente la
famosa previa, y el relato te lleva de a poco al climax como sucede en las relaciones
sexuales reales. Esto es importante porque el porno tradicional va directo a la escena hot y

la mujer en general no quiere ver directamente a un pareja teniendo sexo™ (Gnecci. 2017)

Sin embargo, resulta peligroso anticipar tajantemente qué clase de porno especifico le gusta
a las mujeres; la idea de que el porno rosa es para mujeres y el hardcore para hombres se ha
puesto en discusion muchas veces. De hecho, la idea de “Porno para mujeres” ya fue criticada
por Maria Llopis cuando el concepto empezaba a hacerse popular. Para la activista postporno,
la idea de que por su sola condicion de mujer posea una sexualidad tipificada, le parece
incorrecto, ya que hay mujeres que también gozan del porno hardcore. Por ejemplo, Alana
Moss, directora cordobesa de la antigua productora Taccon 7, declaraba en una entrevista del
2008% que bajo su direccion buscaba imponer un formato mas hardcore: “Quiero hacer una
pornografia directamente para hombres, mas agresiva, mas fuerte, en donde la mujer recupera

el rol sumiso que las feministas tanto detractaron.” (Moss. 2008)

Por su parte, a la investigadora postporno Espafiola Helena Flores Navarro, tampoco le parece
efectiva la idea de una pornografia para mujeres*®®, dudando de la audiencia ideal que busca
Erika Lust sobre su producto, la cual estaria conformada de mujeres heterosexuales
“modernas y normales” (Lust. 2008, p.20). Para Navarro, la directora recae en constantes
generalizaciones sobre su dictamen en cuanto a las preferencias sexuales de las mujeres, y al
mismo tiempo se contradice al aclarar en varios puntos que no se pueden generalizar sobre
los gustos sexuales femeninos. Lo que hace surgir en Navarro la idea de que realmente este
porno para (supuestamente) todas las mujeres, es especificamente un porno para un grupo de

mujeres modernas y normales, sin que nunca se aclare bien a qué se refiere Lust con esas

107 Articulo: http://www.lanacion.com.ar/2038613-el-boom-del-porno-hecho-por-y-para-mujeres-gana-
terreno-en-la-intimidad

108 Entrevista a Martin Vicet y Alana Moss “Nuestra intimidad esta en las peliculas”
http://archivo.lavoz.com.ar/nota.asp?nota_id=181340

109 yale decir que la autora pone en tensién la nocién de Porno para mujeres de Erika Lust frente a las
manifestaciones de sexualidad que van de la mano del postporno.
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determinadas condiciones. Navarro concluye que “Debemos tener en cuenta que en el “porno
para mujeres” existen riesgos de que se reproduzcan los mismos esquemas de la sexualidad

promovida, regulada y disciplinada por el régimen heteronormativo” (Navarro. 2012, p.63)

Quizéas por opiniones de ese estilo, Erika Lust, en una entrevista, declaraba abandonar la
etiqueta de su trabajo como “porno para mujeres”, aduciendo que “esa idea de que a las
mujeres les gustan unas cosas y a los hombres otras no es cierta de ninguna manera” (Lust.
2012)1%: o quizéas porque sus espectadores son mayoritariamente heterosexuales, siendo un
porno que se disfruta mas en pareja, tal como lo habia originado Candida Royalle en sus
primeros trabajos.

A pesar de estas discrepancias, es notable como la mujer ha tomado en los Gltimos afios méas
la posicion de voyeur que de objeto frente al género porno. Petra Joy en sus peliculas Her
Porn VOL 1 (2008) y VOL II (2010), se pregunta ¢qué quieren las mujeres con respecto al
sexo y la pornografia?. En sus cintas se responde a esto realizando una gran complicacion de
escenas sexuales presentes en diferentes peliculas (hardcore, softcore, queer), describiendo
el proyecto como un “un caleidoscopio del deseo femenino, en donde podemos encontrarnos
con una variedad de propuestas narrativas y estéticas” (Smaraglia. 2012, p.15) y dejando ver
que el deseo femenino esta mucho menos dominado y tipificado que el deseo existente en el

porno heterosexual.

De todos modos, por muy diferentes formas de encarar la sexualidad femenina y de definirla
(o intentar definirla) por medio del porno, es el concepto ético que encierran todas estas
producciones a la hora de plantear el trabajo, lo que mas hace cerrar las filas a quienes
integran este porno feminista, nouvelle vage porno, porno indie 0 como se le quiera catalogar
finalmente. La industria siempre ha estado manejada por una prominentemente mirada
heterosexual masculina que ha reducido nuestras practicas de sexualidad a un solo tipo y ha
generado inevitablemente que el deseo femenino se vea “sometido a la misma distorsion:
debe pasar por la mirada masculina” (Despentes. 2006, p.87). Estas expresiones actuales

pretenden cambiar ese paradigma.

10Entrevista a Erika Lust: http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-
de-educacion-de-influencia-de-politica/
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Esta pornografia ha movido los pardmetros usuales de la industria, incluso muchas estrellas
porno que han comenzado como cualquiera dentro del negocio, le han dado un vuelco a su
carrera gracias a las practicas de estas directoras feministas, reconociendo su lugar de
empoderamiento y pasando al activismo politico, como el ejemplo de Maria Riot u otras mas

famosas como Sasha Grey o Amarna Miller.

La discusion sobre el porno, en todo caso, estd lejos de cerrarse. EI feminismo mas
institucional no ha hecho las paces con quienes defienden este género cinematografico y las
aguas siguen separadas entre abolicionistas y pro-sexo. No son pocos los casos de
humillacién y degradacion de actrices y actores dentro del ambiente, pero este porno
feminista parece dar con la llave para un nuevo horizonte en cuanto a préacticas laborales mas
justas dentro del rubro, asi como en la construccion y representacion mas equitativa y

profunda en cuanto a los deseos y sexualidades de quienes miramos pornografia.
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CAPITULO IV

TECNOLOGIA CASERA PARA PORNOFILXS

“La imaginacion pornografica habita un universo incomparablemente economico, por muy

repetitivos que sean los acontecimientos que ocurren en él”

Susan Sontag

“En la pornografia actual, cualquier sujeto sea cual sea su trayectoria, o su posicion
dentro del espacio social, puede acceder no s6lo a consumir sino a crear su propia

pornografia online”

Paul Booth
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1. EL ETERNO ALIADO
l. Una industria acelerada

Desde la irrupcién de la pornografia en la industria del entretenimiento a fines de los sesenta,
la fisura que ha provocado en los cuestionamientos y discursos sociales sobre moralidad,
libertad de expresion y sexualidad femenina, ha dejado de lado el analisis de un elemento
caracteristico del porno y que resulta clave para el desarrollo del mundo audiovisual en
general: la tecnologia. Muchas veces, los productores de contenido pierden de vista las
posibilidades que ofrecen las innovaciones y plataformas técnicas por recelo a que la
blsqueda artistica de su producto caiga en desmedro. En este caso en particular, la busqueda
artistica parece no constituir una problematica constante en la mayoria de los ponografxs, en
cambio, las captaciones de rapido descarte y consumo de audiencia, si lo son. Por esa razén,
el acelerado avance de las tecnologias electronicas destinadas al ocio domeéstico,
desarrolladas en los altimos cuarenta afos, se han servido del porno (y viceversa) al punto
de usarlo en mas de una ocasién como “chivo expiatorio” para experimentar nuevas ofertas

de mercado.

Para Preciado, la industria del porno junto a la de las drogas y el servicio sexual, constituyen
la produccion capital actual que funciona como elemento “protésico de subjetividad”
(Preciado. 2008, p.183), cuyo fin sera la satisfaccion frustrante del consumidor: el siempre
querer mas, incluso antes de haber acabado. Preciado cita a Marx cuando asegura que el
producto es inseparable del acto de producirse, pero en este nuevo contexto de produccion
atravesado ampliamente por un desarrollo tecnologico trepidante en el que se nos ofrece un
nuevo placer-frustrante cada dia, el producto se presenta como un continuum de procesos en
los que el propio consumidor forma parte. El acto de masturbarse en privacidad viendo
pornografia seria un buen ejemplo de ello, pero mas adelante, veremos que el llamado porno
amateur®!! llevd este proceso al siguiente nivel al trastocar los clasicos estandartes de

productor-consumidor.

111 Una categoria, en todo caso, bastante antigua si se tiene en cuenta que las peliculas rodadas en 16 mm a
principios del siglo pasado eran realizadas por adinerados entusiastas que contaban con pequefios equipos
humanos de produccidn. Por otro lado en 1958 se tiene registro de que el fotdografo britanico de moda
Harrison Marks realizo por cuenta propia las llamadas “Glamour Home Movies” protagonizadas por modelos
gue hacian toples y se desnudaban. Tras la aparicion de estos cortos las ventas de los proyectores del formato
se dispararon, asi como de las cdmaras.
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Si nos atenemos al nucleo de esta época con predominio del capitalismo que Preciado
denomina como farmacopornografica, la industria del porno resulta vital, ya que: “Con su
circuito cerrado excitacion-capital-frustracion-excitacion-capital, ofrece la clave para
comprender cualquier otro tipo de produccion cultural post-fordista” (Preciado. 2008, p.183)
En ese sentido, el trabajo paradigmatico que define este tipo de economia de modelo de
produccion, es tanto el de los actores y actrices porno como el de Ixs trabajadorxs sexuales,

oficios que relativa e histéricamente se han vinculado.

La tecnologia ha terminado sirviéndose del porno en este esquema de produccién econémico,
tanto como la bioquimica lo ha hecho de la guerra. Si cada nueva guerra ha constituido un
salto cualitativo en cuanto a los avances de la ciencia, cada nueva tecnologia ha constituido
un salto cuantitativo en las caracteristicas de produccion y recepcion del porno. En el
siguiente cuadro*? (F1), donde se grafica esta firme relacion entre tecnologia y pornografia
desde los anos ‘50 hasta el 2010, podriamos sacar una conclusion apresurada al respecto:

cada nuevo formato tecnolégico proporciona el fin comercial de su predecesor.

Dejando de lado el &mbito de la pornografia impresa (las revistas primordialmente), que no
parecen verse muy afectadas comercialmente por la irrupcion de nuevos formatos de
visualizacion®*®, podemos notar que el primer gran influjo vino de parte de los formatos de
video caseros; especialmente el VHS, que a fines de los setenta con su aparicion en el
mercado, empezaba a vaticinar el regreso de la pornografia al ambito de lo privado, de lo
hogarefio, luego de casi una década en que el género estuvo relacionandose con la propia
industria hollywoodense. Pero el VHS no seria eterno, y para fines de los ’90, la

democratizacion de internet gracias al uso cada vez mas comun de computadoras caseras, dio

112 |ink de la pagina original: http://thetoiletpaper.com/blog/2009/technology-and-the-modern-porn-
industry/

113 pero que recordemos, han tenido que proporcionar igualmente nuevas estrategias de venta como la
incorporacion a partir de mediados de la década del 2000 de CD’s digitales con la compra de éstas. Los discos
contenian material audiovisual diverso como fotos, trailers, cortos y hasta incluso peliculas de muy bajo costo.
Esta estrategia era usada ya sea para mantenerse a flote en el mercado o bien como elemento
complementario ante el avance tecnoldgico de la industria audiovisual. Por otro lado es interesante destacar
el fendmeno reciente de repolitizacién editorial de algunas revistas buscando desenmarcarse del catalogo
porno, siendo el caso mas emblematico el de la revista Playboy que desde el 2016 decidio dejar de publicar
desnudos explicitos.
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pie a interesantes fendbmenos que en parte tienen que ver con una nueva farandularizacion!

de lo porno: los sex-tape de famosos.

El video privado de la actriz y modelo Norteamericana Pamela Anderson junto a su marido
Tommy Lee, fue el primer indicio de un acelerado cambio en los modos de recepcion y
produccion del porno. Aparejado a esto, el formato casero del DVD que posibilitaba una
mejor calidad de imagen - pero que mantenia similares dindmicas de recepcion que el VHS
— posibilitd, por un lado, la obsolescencia del laser disc como principal soporte digital, asi
como del propio VHS como sistema casero de reproduccion audiovisual. Pero internet, al
mismo tiempo, seguia creciendo y perfeccionando sus modos de distribucién, después de una
década de que surgiesen los primeros sitios de streaming para visualizar exclusivamente
material pornografico; hoy en dia, paginas como xvideo o xhamster, son verdaderos gigantes
de la industria, no solo del porno, sino de la internet y las tecnologias. Ademas, vale destacar
el hecho de que muchos sistemas de antivirus, hoy de uso empresarial y doméstico, fueron

aplicados primero en sus versiones beta por las paginas pornograficas**®.

La grafica no incluye nuevos fendmenos tecnoldgicos que vienen avanzado fuertemente del
brazo de la industria del cine X, como los dispositivos de inmersion virtual**® tipo Oculus
riff o Samsung Gear VR, que empiezan a abrir camino a una nueva alianza entre el porno y
los videojuegos, agentes claves en el desarrollo econdmico de la industria del entretenimiento
en los dltimos. A la fecha que se redacta este trabajo estas tecnologias, aunque excitantes,
forman parte de un grupo minoritario de usuarios. Habra que ver si acaso alcanzan un costo
mas accesible gracias al interés de la pornografia y sus usuarios sobre ellas, o bien, se quedan

en un memorable intento por llevar la experiencia de frustracion-excitacion a nuevos limites.

114 En este caso, la palabra no viene a ser sinénimo de banalizacién sino es usada en el sentido de la llegada
irdnica e involuntaria - aunque a veces no tanto — al mundo del porno de figuras (tanto a nivel local, como
mundial) de diversos ambitos socio-culturales (la musica, la politica, la actuacidn, el deporte, etc) Esto se debe
entender como un fenémeno diferente a aquel en el que la notoriedad de figuras que son propias del porno
alcanzan un gran grado de popularidad en las audiencias generales al punto de acceder a la propia farandula
del entretenimiento mainstream, a la cultura pop y ser reconocidos incluso por personas que no suelen ver
material pornografico como puede ser el ejemplo de Ciciolina, Rocko Siffredi, Sasha Grey o Johnny Sins.

115 Articulo: http://www.diariobae.com/article/details/101422/la-tecnologia-que-aporto-la-industria-porno
116 Articulo: http://www.lavanguardia.com/tecnologia/innovacion/20150929/54436916088/porno-
innovacion-tecnologia.html
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. El VHS y la democratizacion del porno
Después del glorioso auge que la industria porno vivié en los setenta, se suele acusar como
principal responsable del deterioro artistico del género, a la masificacion de éste gracias a la

tecnologia VHS de los ochentas, tal como expone Villalobos:

“El porno pierde el aura de subcultura cool de la que disfrutd en los afios ‘70. Los nuevos
videos lucen feos, mal iluminados, hechos a la rapida. Las actrices ya no son las diosas del

sexo de antafio, sino chicas adolescentes ansiosas de dinero facil. Sus acompafiantes en las
fiestas ya no son productores de Hollywood, sino rockeros de la era del glam.” (Villalobos.
2009)17

Aquel deterioro obedece a una cadena de factores, por un lado de tipo social como la
explosion del sida (que acarred la muerte de varias de sus figuras) o los cuestionamientos del
feminismo abolicionista (del que hablamos en el capitulo dos), y por otro, el género sufria un
notable estancamiento en su formula comercial que terminaba por reducir al minimo
cualquier potencial artistico que tuviese, al extremo de que muchas veces la reduccion
conceptual de las peliculas llegaba tinicamente a indicar “el nimero de hombres y de mujeres
que intervienen en la accion, reducidos a pura abstraccion sexual (por ejemplo: 2 M +1 H; 2
H + 2 M, etc.)” (Gubern. 2005, p.23). Esto dio pie a que el espectador mas exigente se
desencantara, al tiempo que el género se desarrollaba con frenetismo dentro del mercado de

consumo.

El VHS, en ese aspecto, fue fundamental para imponer un estilo industrial, sistematico y
abundante, ya que al bajo costo de distribucion que ofrecia el formato, se le sumé el bajo
coste de realizacion que las producciones tenian; de todos modos, el cine porno aun
conservaba directores con particular busqueda estilistica; Damiano seguia en pie y las
grandes casas productoras como Penthouse invertian en producciones colosales de directores
visionarios, siendo las realizaciones de Tinto Brass, en los ochenta, un claro ejemplo de ello.

Sin embargo, era la cantidad apabullante de titulos distribuidos en VHS lo que hacia que las

117 villalobos, D. (2009). El mercado de la carne, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-20] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/el-mercado-de-la-carne/284
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estanterias destinadas a SOLO PARA ADULTOS de los videoclubs!!®, se renovaran cada

semana manteniendo el negocio dinamico.

Es interesante apuntar que esta inclinacién de la industria pornografica por el VHS pudo, en
cierta medida, provocar la caida del Betamax como sistema video casero, ya que la mayoria
de las peliculas que los usuarios conseguian en los videoclubs eran de material pornografico
en formato VHS, lo que hacia que los proveedores terminasen dandole méas preponderancia
a los productos que venian grabados en aquel formato, iniciando la rapida caida econdémica
del betamax como tecnologia®'®. Fuera de estos efectos de mercado, el influjo del VHS (o
VCR) termind por darles la razon a los pornégrafos que creian que el consumo de este
material debia ser siempre caliente (en todo sentido de la palabra); Villalobos sintetiza bien

esta estética de produccion, bestialmente maquinaria:

¢Qué altera la aparicién del VCR en la produccién de pornografia? Primero, los costos de
grabacién se van a los suelos. Cualquier estudio pequefio puede de pronto sacar al mercado
decenas de titulos. Toda una generacién de técnicos formados en la cultura del cine de 35
mm y el rodaje de guerrilla de pronto se ven acorralados por camarografos y sonidistas que
trabajan por menos dinero, en condiciones alin mas precarias y que estan mucho menos
interesados en la calidad del producto que en el volumen de titulos que salen al mercado.
(Villalobos. 2009)

Esta concepcion de pérdida total de estilo y calidad también la comparte Erika Lust, quien
cree que justamente fue la llegada del VHS al mercado, amparada por la maqguinaria
pornografica, la que empezd a generar estereotipos fuertemente marcados dentro del género;
se trataria en definitiva del porno que ve un publico masculino heterosexual en el cual la

mayoria de los actores “son viriles, musculados y dotados, y las mujeres son todas bisexuales

118 Fye a comienzos de los “80 cuando comenzaron a abrirse videoclubs exclusivos para venta de material
pornografico. En muchos casos estos “videoclubs para adultos” terminaron evolucionando afos después en
Sex-Shop, tiendas que en Europa gozaban de mayor tradicion en el mercado.

119 Esta teoria de la muerte del Betamax a causa de la pornografia nace de un viejo articulo de 1996 publicado
en la revista de “Leyes Federales de Comunicaciones” titulado “La Pornografia Conduce a la Tecnologia: Por
Qué No Censurar a la Internet “en el que se aseguraba que las tiendas de arriendos de cintas de video que
sacaron al Betamax del mercado, eran exclusivamente de arriendo de peliculas pornograficas. Dejando ver
que las tecnologias que la industria pornografica escoge para su soporte suelen triunfar a la larga dentro del
mercado. Esto lo podemos relacionar con laidea de Preciado de que las fluctuaciones del mercado ciberporno
proveen un modelo econdmico de la evolucion del mercado cibernético en su conjunto (Preciado. 2008, p.36)
Articulo: http://www.repository.law.indiana.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1120&context=fclj
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en potencia que se sorprenden al encontrar un pene dentro de unos calzoncillos y practican
sexo con el primero que pasa” (Lust. 2010, p.109). Podriamos poner entonces al VHS como
el punto determinante a la hora de entender generalmente las concepciones de lo porno.
Evidentemente, las producciones venideras no escaparian del catalogo estilistico y de las

formas de representacion sexual que irrumpieron con la llegada del porno-VHS%,

No obstante, podemos encontrar otro aspecto a tomar en cuenta a través de la mano de Pablo
Rosenzvaig en su articulo EI VHS como pedagogia (2009), quien distingue que con la llegada
del sistema de videocasetera se reafirma la formacion de un nuevo espectador, no sdlo en el
porno sino que en el cine en general; es que esta tecnologia posibilité dos cosas que hoy nos
parecen bastante comunes: la recepcion privada de peliculas y al mismo tiempo la
manipulacioén temporal de éstas gracias al control de mando. Rosenzvaig comprende que el
VHS educd de tal forma al espectador, que termind abriendo una cadena de posibilidades que
podriamos considerar hoy devinieron en los servicios de streaming como su principal
consecuencia. Con respecto al porno-VHS, Rosenzvaig cree que el espectador “empieza a
exigir cada vez mas especificidades de acuerdo a lo que le dictan sus fantasias. De poseer
incluso lo que quiere ver, lo que hace que paulatinamente empiece a desaparecer en lo porno

el llamado cine de autor.” (Rosenzvaig. 2009)*?*

Al mismo tiempo, la realizacion mediante el VHS como formato de registro, permite a los
directores pensar menos los planos y situaciones, enfocandose en hacer sin parar, al punto de
estar a la mitad de una pelicula mientras inician y acaban de terminar otra. En definitiva, es
una produccién que se guia bajo la légica del clientelismo, y el cliente es el espectador, un
espectador que encuentra en el porno-VHS, segin Rosenzvaig, “el poder de hacer gozar y
hasta el de sentirnos directores, ya que la escena termina cuando nosotros terminamos.”

(Rosenzvaig. 2009)

Si la pelicula porno luego de varias décadas conviviendo en la clandestinidad y destinada a
su exhibicion privada logro dar un salto a la exhibicién publica en cines condicionados, ahora

el VHS la devolvia al espacio de lo privado, pero ya no en un marco de clandestinidad sino

120 Nos referiremos asi a esta era comercial de la pornografia para diferenciarla de |la era comercial surgida
luego de internet.

121 Rosenzvaig, P. (2009). El VHS como pedagogia, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-20] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/el-vhs-como-pedagogia/295
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que de puro fetiche. El porno-VHS, a diferencia de aquellas “stag movies” de finales del siglo
XI1X, ya no era objeto Unico de acaudalados, y permitio la total democratizacion del género
convirtiendo al mismo tiempo al espectador en un potencial realizador. No tanto por una
aspiracion comercial o artistica, sino como parte de una nueva fantasia sexual: ser el propio
director y protagonista de una porno, un deseo que muchos realizarian con la confeccion de
los caseros y artesanales video-tape, pero que s6lo afios después con la oferta de la

digitalizacion, provocaria un real impacto en la industria del porno y la tecnologia.

[1l.  Stagliano y la nueva posibilidad estética del VHS
Si hablamos de un punto de convergencia entre aquellos deseos del espectador porno-VHS
de realizar su propia pelicula, con una suerte de propuesta estética determinada por las
posibilidades de las nuevas tecnologias, se trataria del porno gonzo, del que ya se hablo en el
capitulo I. El término gonzo fue acufiado en los ’70 por el periodista y escritor
Estadounidense Hunter S. Thompson, haciendo referencia a la implicancia directa del autor
en los hechos que escribia para sus articulos, convirtiéndose en un agente mas de la noticia.
Bajo esta premisa, el actor porno John Stagliano filmé en 1989 The adventures of Buttmann,
en la que combinaba de manera directa sus capacidades como interprete sexual, al mismo
tiempo que sus deficientes habilidades como director y camardgrafo. Si bien experimentos
similares se habian hecho antes como en Deep Inside Annie Sprinkle?? (1981), la pelicula de
Stagliano posibilité totalmente desde el mainstream un cambio en las reglas del juego
industrial, porque con estas mecanicas que proponia cualquiera que tuviese una camara podia

realizar su propia porno.

SegUn la pagina web espafiola Porno Gafapasta'?®, contrario a lo que seria luego la tendencia
del porno gonzo, Stagliano no buscaba la carencia de argumentos para el desarrollo de su
filme, sino la inclusion de la cdmara y del camarografo en el espacio diegético, en la ficcion,
y la interaccion de estos elementos con el resto de los personajes. El hombre-camara aparecia
ahora como parte del mundo pornogréafico, las escenas sexuales se llevaban a cabo a costa

suyo ya sea de manera activa o pasiva (es decir, con la camara en las manos del actor o

122 No tanto en la forma sino en el concepto de romper la cuarta pared y apelar directamente al espectador,
hablandole a la camara y tomandola no como un elemento invisible en la narrativa sino como la presencia
de un ente mas.

123 Articulo en: https://pornogafapasta.blogspot.com.ar/2009/08/adventures-of-buttman-john-
stagliano.html?zx=da25c80e172eabef
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manteniéndola fija sobre una mesa registrando lo que ocurria); aquello posibilitaba nuevos
enfoques, como la mirada directa a camara por parte de las actrices durante la felacion
(exaltandola) y la angulacion obsesiva sobre el trasero de éstas sin que pareciera un enfoque
poco “realista” para la narrativa visual, produciendo un excesivo fetiche sobre aquella parte
del cuerpo. El gonzo proponia totalmente la desaparicion del hombre en el cuadro, ya que
éste se mantenia grabando en todo momento. De esta forma, el plano se concentraba
plenamente en la interaccion de la actriz con el pene de su compafiero, cuyo rostro era visto
muy poco o nunca dentro de la escena. Esto establecié el punto de vista en primera persona
del actor, como una mirada fundamental para representar al espectador. El porno gonzo
extralimito la idea del actor como maquina, al sintetizar su cuerpo con la camara, algo que
s6lo podia ser propicio en una época en donde las videograbadoras estaban en auge gracias

a la produccion del VHS para registro casero.

Si bien The adventure of buttman contiene un escuélido argumento?*, asi como una linea
narrativa de acontecimientos que llevan al protagonista-camara de un lado a otro, muy pronto,
el gonzo dejaria este tipo de consideraciones y se enfocaria en una idea primaria como excusa
para mostrar escenas sexuales. La evolucidn del gonzo como subgénero posibilitd un porno
de coste extremadamente barato (cuando ya no podia serlo mas), que se confundia en
definitiva con el amateurismo mas bruto. Y es que en la bdsqueda de un porno menos
artificioso, en el cual el elemento sexual fuese completamente directo, el gonzo llevo adelante
desde peliculas basadas en chicos que van en su auto buscando supuestas prostitutas, hasta

el (falso) registro de un casting porno:

“En general [las peliculas gonzo] carecen totalmente de hilo argumental, y muchas de ellas
son de tipo casting, es decir, en ellas se habla con varias chicas que quieren ser actrices (0
no, a veces son chicas a las que “captan” por la calle) que, a medida que avanza la entrevista,
se van desnudando para finalmente practicar sexo puro y duro. La intencién principal de la
interpelacién directa a los actores es la de involucrar a la audiencia en la accion, haciéndoles

mas participes que meros espectadores” (Lust. 2005, p.112)

Los escasos niveles de realizacion de estas producciones resultan evidentes al notar la

deficiente fotografia, iluminacidn, edicién o herramientas de audio (muchas veces se usa s6lo

1244)0hn, aficionado a grabar con su cdmara todo lo que hace y le sucede, lleva a cabo aventuras y
desventuras a causa de ello.”

99



el audio del micréfono de la cAmara) que poseen, pero ademas también, por el uso de
escenarios pobremente disefiados o la nula preocupacion en cuanto a vestuario o maquillaje.
En definitiva, el gonzo es un estilo que prescinde totalmente del departamento de arte, pero
también de cualquier nivel de interpretacion de sus protagonistas, ya que fueron estas
producciones las que le dieron preponderancia definitiva a la performance sexual de las
actrices por sobre la escénica; si bien durante la mastoddntica produccién de peliculas en
VHS que surgio6 en la década de los ochenta no se podia hablar de afioradas interpretaciones
(y en la época de los setenta tampoco es que fuese mejor), el gonzo al poner el énfasis sin
ningun rodeo en la escena sexual (especialmente en la felacion y penetracion), evidencio de
manera brutal el pobre histrionismo de las actrices, una falta de aptitud que igualmente podia
llegar a desfavorecerlas a la hora de la performance sexual, en donde debian simular

orgasmos.

Las producciones gonzo, durante los noventa, se dispararon convirtiéndose en las cintas mas
usuales en los catalogos. Stagliano, tal vez nunca imagin6 que sus pobres habilidades como
camarografo lo llevarian a patentar un subgénero pornografico que democratizaba las ansias
del espectador del porno-VHS por llevar adelante sus deseos mas alla de la mera
masturbacion. Stagliano fundaria una productora con el nombre de Buttmann, lanzaria varias
secuelas de su obra, incluso en clave softcore, convirtiendo su producto en una franquicia.
Otros realizadores copiarian las ventajas técnicas del gonzo para llevar a cabo sus propios
proyectos, desde Pierre Woodman, quien grababa sus casting para Private, hasta la
realizadora Anna Span, que llevo el concepto del gonzo al contexto de las hermandades
universitarias estadounidenses. De alli que algunos canales de television por cable viesen en
el gonzo una oferta clara (y barata) para generar series de “porno-realidad”, claro que siempre

omitiendo las escenas explicitas de penetracion.

Finalmente, el gonzo pudo ser el porno que definié las producciones de los afios noventa
debido a su auge comercial, pero su influjo fue méas profundo. La accesibilidad que brindaba
para que cualquiera pudiese filmar, empez6 a configurar la transformacion de la mirada del
espectador porno-VHS, que ya no se interesaba por preAmbulos ni historias y buscaba sobre
todo un realismo intrinseco en el sexo. Ya no bastaba con la marca de la eyaculacién o los

cada vez mas invasivos medical shoot. El dispositivo documental debia venir de la mano de
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la realidad méas profunda, y el gonzo, eventualmente, habia traicionado su supuesta
espontaneidad de la que hacia gala al momento en que los espectadores comenzaron a
reconocer a actrices famosas haciendo el papel de chicas incautas que eran abordadas por la
calle. De esta forma, el género ya no sorprendia a nadie a fines del milenio. Fue nuevamente
la tecnologia la que posibilito una nueva transformacion en el espectador del porno con el
advenimiento de internet, realizando quizés la transformacion mas revolucionaria que

cambiaria en definitiva los modos de recepcion clasicos.

Con internet, el espectador se dejaria llevar mas que nunca por los segmentos de sexo, los
videos virales, los thumbnails de las paginas pornograficas y las sex-cam. El porno se dejaria
guiar por la vertiginosa vida de la red cibernética, pero no hay que olvidar que fue el gonzo,

con su estética portatil y crudamente realista, la piedra angular de aquello.
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2. INTERNET Y OMNIPRESENCIA DEL PORNO

I.  Laexplosion del productor-consumidor amateur

La llegada de internet a los usos y précticas cotidianas de nuestra sociedad, hizo tambalear
varias industrias del entretenimiento cultural con mayor o menor impacto y rapidez, pero fue
la pornografia la primera en dar cuenta de estas revoluciones. En 1995, cuando las redes ain
eran un sistema restringido al que s6lo 40 millones de personas en el mundo tenian acceso,
la aparicion del sex-tape de Pamela Anderson y la estrella de rock Tomy Lee, desatd un
fendmeno que no ha parado hasta hoy. Daniel Villalobos en su articulo “El mercado de la
carne” sugiere que ese fue el beso de la muerte para la industria del porno, aunque en realidad
se refiere a la muerte de las posibilidades (ya para ese entonces irrisorias) del género de

trascender y volver a una afiorada década de oro.

“Fue un hito [el video de Pamela] por tratarse de la primera pieza de porno casero en batir
récord de ventas (algunos la sefialan como la “Unica pieza de porno casero digna de ese
nombre”) y por un factor extrafio que marcara el fin de la industria tal como la conocimos
en las paginas anteriores: la internet. El video de Pamela Anderson se distribuy6 por

internet e incluso partes de €l pudieron verse en sitios erdticos.” (Villalobos. 2009)

Si internet habia sido entendida hasta entonces por la sociedad como un complejo programa
online cuyas posibilidades no pasaban de la distribucion y almacenamiento de archivos y
datos de trabajos, la industria pornografica virtual encontré6 su chance de explotar el
dispositivo tecnologico de manera tecno-industrial gracias al sex-tape de Pamela,
convirtiéndose en un referente obligatorio para la continuidad de la industria. El hecho de
que el video presentase escenas de sexo explicito sin la menor intervencion técnica, zanjaba
todas las pretensiones del gonzo; no sélo eso: los involucrados nunca se grabaron pensando
en difundir su material*?®, por lo que la tan anhelada espontaneidad del acto convertia al
porno en un verdadero espectaculo voyerista sin preambulos ni intermediarios. La tecnologia

virtual termind por definir los modos de difusion imperantes para esta clase de productos; “la

125 | 3 historia detras de cémo este video se viralizo por aquellos afios tiene que ver méas con un acto de
violacion de privacidad que de estrategia de marketing. Articulo al respecto:
https://elpais.com/elpais/2016/02/15/icon/1455529480_852942.html
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distribucion pirata por internet fue la primera sefial de un nuevo formato: el porno amateur

grabado a espaldas de la industria y sin regulaciéon central.” (Villalobos. 2009)*2°

El efecto bola de nieve que este video gener6 en la industria pornogréfica, se replico ya con
total sentido y conocimiento de las reglas del juego por parte de los websites pornograficos
(controlando la descarga y evitando en lo posible la pirateria) cuando en 2004 se filtr6 un
nuevo sex-tape, esta vez protagonizado por la socialité Paris Hilton y su novio de ese
entonces. El video en si mostraba una performance sexual bastante timida para lo que se
conocia, incluso imitaba torpemente el guion de una porno convencional culminando con una
eyaculacion sobre el pecho de la multimillonaria. Pero no era esto lo que importaba, sino la
crudeza de la imagen, el sexo no como artificio sino como un registro cotidiano, dandole
sentido a las palabras de Preciado: “Una pelicula es tanto mas pornografica cuanto mas real

es la escena sexual filmada” (Preciado. 2008, p.244)

El hecho de que figuras conocidas comenzaran a ser expuestas en las websites porno, le daba
al género esa ventaja de ser el Unico escalafon social capaz de democratizar a los mortales,
de este modo, Paris Hiltdn, sin dejar de ser ella, se nivelaba con cualquier chica que se grabase
teniendo sexo con su novio y lo publicase. El concepto de viral funcionaba por si solo. Si el
video de Pamela, ya para mediados de los noventa, estuvo en formato streaming en docenas
de paginas web, la pelicula de Paris lleg6 a colapsar los servidores. Definitivamente, internet
habia golpeado la mesa, los sitios pornograficos dominaban gran parte de la red y eso sin
contar aquellos almacenados en la deep web que eran mucho mas prolificos (y, vale decir
también, méas turbios). El porno estaba al alcance y era una posibilidad realizable para

cualquiera.

La filésofa francesa Margret Grebowicz en su libro Why Internet Porn Matters (2013)
afirmaba que “esta democratizacién que promueve el porno online, transforma la categoria
de lo obsceno en aquello socialmente invisible en lo demasiado visible” (Azar. 2014, p.126).
La saturacién de informacion en internet se ha convertido en un problema para algunos

filosofos de la imagen. De este modo, asi como la repeticidn de fotos de guerras y asesinatos

126 Vijllalobos, D. (2009). El mercado de la carne, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-23] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/el-mercado-de-la-carne/284
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han perdido su poder para sensibilizarnos!?’, la blsqueda del porno por sorprender a un
espectador pasivo con posiciones sexuales cada vez méas violentas, capacidades corporales
mas extravagantes y fetichismos exaticos, queda corto ante la infinita capa de videos que han
construido los propios usuarios mediante el llamado porno amateur el cual se basa

absolutamente en el registro realista, sin montaje ni intervencién alguna del material.

Videos provocativos de colegialas registrados con sus celulares, parejas grabandose en la
intimidad, filmaciones de desafortunados borrachos en pleno fervor sexual, modelos de
sexcam'?8, etc. La oferta del porno amateur se construye sola y se parece mucho a la idea de
las peliculas snuff'?® que buscan grabar el instante preciso de la muerte de un cuerpo. El
porno amateur sin argumentos, sin estética, sin profesionalismo ni identidad, solo busca

captar la excitacion mediante el gesto de lo real en el sexo:

“Lo propio del momento tecnoporno punk de nuestra especie es la politica snuff. Arrancarle
todo a la vida hasta el momento de su muerte, y ese proceso, filmado, registrado a través
de la escritura y de la imagen y difundido en tiempo real via internet y siempre accesible

en un archivo virtual” (Preciado. 2008, p.245)

Esto también se puede entender como una “vision del mundo centrada en el espectaculo”
(Azar. 2014, p.127), propiciada por los propios consumidores de lo porno, y en general, por

todos quienes espectacularizamos nuestra vida en algun grado mediante las redes sociales.

Internet permite que no haya que moverse de casa para conseguir porno. Siguiendo a Lucia
Rudd, diremos que la pornografia con internet “se convirtié en una tendencia graciosa y
hogarefia del mercado audiovisual. De este modo, el cine pornogréfico se transforma en una

practica social legitimada y, simultdneamente, represiva.”**° (Rudd. 2009). Aunque cuesta

127 para ahondar mas al respecto se recomienda el ensayo “Sobre |a fotografia” de Susan Sontag; 1977.

128 preciado destaca el caso de Jennifer Kaye Ringley quien en 1996 instalo varias webcams en su casa y
transmitié en tiempo real el registro de su vida cotidiana por internet, convirtiéndose en la primera modelo
de sex cam. “Las JenniCams producen en estilo documental una crénica audiovisual de sus vidas sexuales y
cobran suscripciones semejantes a las de un canal televisivo (...) Por el momento, cualquier usuario de internet
gue posee un cuerpo, un ordenador, una cdmara de video o una webcam, una conexidn de internet y una
cuenta bancaria puede crear su propia pagina porno y acceder al mercado de la industria del sexo” (Preciado.
2008, p.35)

129 Cintas grabadas de forma amateur en que se muestra explicitamente un asesinato o muerte de un cuerpo.
Son producciones penadas por la ley que se distribuyen en el mercado negro y que han dado origen a varias
leyendas urbanas al respecto.

130 Rud, L. (2009). Culto carnal, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-23] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/culto-carnal/287
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creer qué grado de represion grave puede tener hoy en dia su consumo, al menos dentro de
nuestro orden social occidental, mas all& del estigma social —cada vez menor- que significa

asumir el gusto por el porno.

El gran y verdadero tabu de la pornografia es la utilizacion de menores de edad, pero
justamente el porno amateur virtual sobrepasa ese limite'*!, ya que cualquier cuerpo puede
filmarse y tener sus cinco minutos de fama pornografica (voluntaria o involuntariamente).
¢Por qué no lo harian los menores de edad también? Las dinamicas que proponen las
tecnologias virtuales permiten un gran cambio, si antes los jovenes veian porno escondidos
en sus habitaciones, ahora el porno lo estan estelarizando ellos mediante sus celulares,
webcams y cdmaras digitales: “Las producciones amateur llegarian a mas lugares que nunca,
a partir de las webcam que permitian filmar y reproducir: Todos podrian ser actores y actrices
porno, o simplemente filmar sus actos sexuales para reproducirlos mas tarde e inmortalizar
sus coitos” (Azar. 2014, p.130)

Matias Azar estudia los mecanismos que internet genera en el porno, y ve dentro del
panorama nacional una posibilidad interesante para mantener viva la pequefia industria
criolla que fuera de tres nombres que destacaron entre los noventa y principios de milenio,
no tiene mucho mas que ofrecer. Victor Maytland, pionero del porno argentino en los
noventa, tuvo que ceder ante los agentes cibernéticos que desafiaban su monopolio. En 2007,
firmo contrato con una productora de Los Angeles para realizar y distribuir via websites
peliculas cortas. Maytland asegura que no le quedo otra alternativa que unirse a sus enemigos
para continuar subsistiendo, pero descubrio en internet algo mas: la posibilidad de afianzar
comunidades. Por medio de Facebook, genero eventos para las llamadas fiestas Sodoma, que
son convocatorias al sexo colectivo en lugares especificos. Los participantes de las fiestas
(personas comunes y ordinarias, aunque podia incluir actrices y actores pornos) desataban
sus impulsos sexuales mientras Maytland (previo consentimiento de los involucrados)
filmaba todo. En definitiva, se trataba del sex-tape de una orgia. Lo interesante - 0 mas bien
la viveza de Maytland - fue la posterior comercializacion de estos videos por internet,

continuando con el dispositivo realista que en su momento destaco Stagliano.

131 Como referente tenemos el caso chileno de 2007 “Wena Naty”, en el que se viralizé por los sitios
pornograficos la felacion que una colegiala le realizaba a su companiero.
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Para Maytland, se trata de exponer el sexo tal cual:

“Es un reality. Es lo que hay, no es como en una pelicula. Es una mezcla. Hay actrices y
hay voluntarios que se meten con méascaras. Todo real. Si el tipo no tuvo ereccion se va

humillado y lo ves. Eso es lo que tiene de bueno” (Azar. 2014, p.133)

Fuera de este ejemplo, Azar deja ver que la crisis de la industria porno frente a los dispositivos
tecnoldgicos de internet dominados por el porno amateur, tiene que ver también con las
posibilidades de la tecnologia virtual de ofrecer un aqui'y ahora preciso. El toma de ejemplo
a la comunidad de Poringa'®? como grupo social que comparte sus propios videos porno
caseros, asi como sus experiencias, yendo mas alla de una website que busca compartir s6lo
material audiovisual. En Poringa se organizan encuentros y fiestas con tematica sexual para
parejas y solterxs; esto da pie a otro interesante fendmeno que tiene bastantes pliegues en
comun con el postporno: el porno como estilo de vida. Y es que por medio de internet, y
especificamente por paginas de este estilo u otras como chaturbate.com*® o incluso juegos
de rol virtual como Second Life**, se posibilita explotar nuestra sexualidad sin ninguna
regulacion y de un modo aparentemente seguro, ya que actuamos fuera de la l6gica coercitiva
y restrictiva del cotidiano publico. Nuestras fantasias explotan en un aqui y un ahora, donde
la realidad se expresa a si misma como una operacion pornografica en donde no hay limites.

Se trataria de cybersexo determinado por el deseo pornografico.

La hipotesis de Azar ante los cambios que la tecnologia virtual ha ejercido sobre la industria
del porno, tiene que ver con el acceso ilimitado e inusitado de los usuarios al porno, ya no

como una industria de entretenimiento, sino como un medio valido para explotar su

132 Websites comunitario nacido bajo el alero de la red argentina TARINGA, por lo tanto con similares
dinamicas de intercambio de material, en este caso exclusivamente pornografico.

133 Websites de sexcam donde hay distintas categorias, mujeres, parejas, transexuales. Lx modelxs sexcam
tienen como objetivo conseguir que alguno de sus usuarios se interese y le pague mediante Tokens (la moneda
virtual) un chat privado en donde se da intercambio sexual.

134 Juego virtual de rol donde los usuarios crean personajes/avatares que conviven con otros y se desplazan
en este mundo virtual construyéndolo simultdneamente. Este juego no tiene un fin ni objetivo especifico y
esta mas ligado a las dinamicas del chat en donde se puede conocer a otras personas con intereses similares.
Al mismo tiempo los personajes/avatares pueden desarrollar sus propios deseos sexuales dentro del juego sin
ninguna clase de limite. Maria Llopis realizo un trabajo documental Ilamado Real Life (2011) en el que presenta
a un personaje del juego que disfruta de una sexualidad “queer, lesbiana y transgresora” construyendo su
mundo, destruyéndolo, redefiniendo constantemente su sexualidad. Link del trabajo:
https://www.mariallopis.com/portfolio/real-life-rl/
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sexualidad. De esta forma, ahora, la realidad como la conocemos, es un escenario mas de lo

porno:

“Las transformaciones en la tecnologia y la comunicacion, asi como procesos mas
profundos que impactan en la subjetividad y la sexualidad en la etapa actual del capitalismo
tardio, permite una suerte de “democratizacion” del porno: ya no son los actores y actrices
profesionales, como Jenna Jameson Ron Jeremy quienes ocupan el lugar mas visible, sino

que usuarios anénimos 0 no tanto pueden ser protagonistas” (Azar. 2014, p.136)

[l.  Nuevos formatos, mismos trucos
Es necesario dejar en claro que a pesar de este golpe de timén en los aspectos industriales, la
pornografia ha continuado su camino convencional. Por supuesto, no todas las producciones
se convirtieron después de los noventas en peliculas gonzo, ni todas las websites porno
ofrecen solo videos amateur. Se siguen generando peliculas con producciones medianamente
altas'®, casas productoras como Digital Playgrounds, Private o Penthouse durante estos afios
han mantenido el negocio de peliculas para television y DVD, pero no han ignorado las
posibilidades de internet de ningiin modo. Sus websites son las principales promotores de sus
productos, las redes sociales y eventos transmitidos por streaming son fundamentales para
mantener un nuevo star-system y al publico interesado; es mas, la tecnologia virtual les ha
facilitado encontrar nuevas estrellas, por ejemplo, la actriz Mia Khalifa (probablemente una
de las ultimas revelaciones prominentes dentro del negocio) salté al porno de corte mas

industrial luego de su incursion laboral en las sexcam y videos de porno amateur.

Por lo tanto, se puede hablar de una retroalimentacion activa en estas nuevas condiciones de
recepcion que brinda la red, donde la proliferacion de contenidos gratuitos que convierte en
productores a los consumidores, lejos de matar a la industria, termina estableciendo una
nueva relacion en la cual, esta creatividad vertiginosa del porno amateur, es finalmente
instrumentalizada y capitalizada por el mercado. Tal como observa Azar, no s6lo pasa con el
porno, hoy en dia es una condiciéon natural de la industria cultural: “las producciones
culturales producidas desde los margenes, es decir, fuera de las grandes industrias culturales

modernas, son convertidas en nuevas mercancias que alimentan el capitalismo actual,

135 pjrgtes de Joone fue estrenada el 2005 y conto con un presupuesto de 1 millén de délares para su
realizacion, su secuela de mayor éxito Pirates II: Stagnetti's Revenge (2008) tuvo un presupuesto de 8 millones
y es considerada la pelicula porno mas cara de la historia.
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conformando un mercado cultural diverso y heterogéneo, donde los grandes jugadores no
desaparecen” (Azar. 2014, p.127)

Los grandes jugadores podrian ser tanto las grandes productoras porno asi como las
principales paginas pornograficas de internet. Quien quiera entrar al mercado de lo porno con
una pequefia productora mediante una pagina web, debera ofrecer algo llamativo el esquema
conocido, o simplemente convencer y cooptar al publico desde la interactividad de las redes
sociales; es decir, un trabajo parecido al de los comunnity managers: anunciando cuando sera
el primer anal de alguna actriz dentro de la productora, o compartiendo fotos del registro que
se acaba de grabar. En ese sentido, lo méas rentable seria establecer una productora enfocada
en alguna parafilia especifica que se alimente de un nicho exclusivo: porno con fantasia de
gigantes'®, porno para mormones®®’, paginas especializadas en spank'3® o en hentay'®; ello
sin mencionar a los sitios y productoras dedicadas al porno de material exclusivamente
homosexual con fuerte presencia en la red. Internet todo lo tiene y no hace falta buscar
demasiado, cualquier estado del deseo es surtido. Esta oferta tan amplia e inabarcable ha
llevado a la adjetivacion del contenido, en palabras de Jorge Sepulveda: “En principio, hace
ya algunos afios, las categorias de organizacion del contenido pornogréafico eran cerradas y
excluyentes, pero la aplicacion de tags al contenido permite su reorganizacion permanente

en funcion del desplazamiento del deseo”**° (Sepulveda. 2009)

Las miniaturas que sirven como vistazo a la oferta que los videos porno ofrecen en los sitios
web, son otro aditamento tecnoldgico que lleva la idea de excitacion-frustracion al limite, ya
que ni siquiera es necesario ver el video en si para excitarse. Mediante estas miniaturas se
presentan fragmentos (insonoros) del video que bien pueden ser suficientes para saciar el
deseo. Estas miniaturas se incluyeron en las websites porno luego de que se descubriese que

la mayor proporcion de visitantes lo hacia mediante el uso de aparatos méviles, y como las

136Articulo:https://www.vice.com/en_us/article/j5xbyd/inside-the-often-sexless-world-of-giantess-
porn?utm_source=dmfb

137 Articulo: http://www.elmundo.es/f5/mira/2017/03/05/58b96dc422601d25438b45a6.html

138 practica sexual consistente en proporcionar nalgadas erdticas.

139 Animacién japonesa con escenas explicitamente sexuales que bordean en muchos casos las teméticas de
fantasia ocultista o ciborg. Ejemplos: “Urotsukidoji” (Toshio Maeda. 1987) “Bible Black” (Hamuo; Kazuyuki
Honda; Sho Hanebu. 2001)

140 Sepuilveda, J. (2009). Elogio de la pornografia, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-28] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/elogio-de-la-pornografia/289
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pantallas de éstos eran mas pequefias para captar la total oferta de videos que una pagina

ofrecia, se hizo necesario acelerar y efectivizar el proceso de excitacion con las miniaturas.

Mirar porno desde el celular es otra revolucion en los modos de recepcién, ya que posibilitd
verlo definitivamente en cualquier parte del mundo, en cualquier momento, perdiendo
cualquier ritualizacion clasica que pueda mantener un espectador con la pelicula. Para el
filosofo Byung- Chul Hang, esta relacion industrial capitalista-tecnolégica que mantenemos
con lo porno anquilosa la sexualidad. Lo obsceno del porno no seria el exceso de sexo, sino
que, segun sus reflexiones, una sublimacion del sexo como imagen “El capitalismo
intensifica el progreso de lo pornogréfico en la sociedad, en cuanto lo expone todo como
mercancia y lo exhibe. No conoce ningun otro uso de la sexualidad. Profaniza el Eros para
convertirlo en porno” (Chul Hang. 2014, p.27) Esta hipervisibilizacion del sexo mediante el
porno y las tecnologias que lo posibilitan, es lo que destruye a la fantasia erética y al supuesto
misterio del erotismo. Con porno en todos lados, simplemente nos abastecemos visualmente

de mas de lo mismo.

A partir de aqui, y en el siguiente cuadro comparativo, podemos ordenar a grandes rasgos la
evolucion del espectador ante la pornografia, y sus modos de recepcion a través de las
distintas tecnologias imperantes de cada época, hasta llegar a ese estado de muerte del Eros

que esboza Byung- Chul Hang.
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Espectador de los

Espectador de los

Espectador de los

Espectador actual

“70 ‘80 “90-00
Peliculas en 35 mm | Peliculas en formato | Peliculas en formato | Videos de celular.
VHS DVD vy Digital. Sexcam,

transmisiones de
streaming. Redes
sociales, Facebook,

whatsap.
Exhibicion en | Exhibicion en casa | Exhibicion en casa | Exhibicionen
teatros, cines | desde el televisor | desde el televisor y | cualquier lugar.

condicionados.

con la videocasetera.

la computadora, con
el reproductor de
DVDy los
servidores de
streaming de

Basta con un
dispositivo portétil
cargado de
pornografia o con
conexioén a internet.

internet.
Espectador en | Espectador solitario. | Espectador solitario. | Espectador solitario.
comunidad. Misterio | Profanando el | Espectador- Espectador-
del erotismo. misterio del | productor. productor.
erotismo mediante el | Pornografo amateur, | Pornografo amateur.
fast-forward. ha desmoronado el | Espectador virtual
erotismo.
Ve el porno como
una parte mas de su
dia a dia, no le
concede  erotismo
alguno. EI porno es
una parte mas de la
realidad.
Fuertes Subvaloracién de las | Total Nulo  componente
posibilidades posibilidades empobrecimiento estético.

artisticas del género
desde el ojo de la
critica.

artisticas del género
desde el ojo de la
critica.

estético de las
posibilidades
artisticas del género.

Hipervisibilizacion
del sexo.

Nacimiento de un
Star system: John
Holmes, Marilyn
Chambers, Anna
Sprinkle, Bambi
Woods.

Crepusculo del Star
system: Rocko
Sifredi, Stonya,
Jenna Jameson,
Ron Jeremy.

Difuminacion  del
star system. Estrellas
del espectaculo y
personas cotidianas
entran en lo porno:

Pamela Anderson,
Keyra Agustina,
Paris Hilton.

Personajes
relacionados al
porno que alcanzan
notoriedad pasajera
gracias a alguna
curiosidad viral: “El
negro de whassap”,
Sasha Grey,
Esperanza Gomez.
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Ante esto, podemos notar que las formas de la pornografia mutan sutilmente, pero lo que
realmente cambia, es el modo de recepcidn de los espectadores, quienes van transformando
y desmoronando cualquier mitificacion que el género hubiese alcanzado desde los *70-’80.
Pero esto a la industria no le importa, aprovecha los recursos tecnolégicos del momento y
continta reforzandose y entregando lo mismo de siempre, pese a los nuevos formatos. El eros

puede morir, el porno no.

[1l.  Opciones para las nuevas discursividades
Ya abarcados los procesos de transformacion por parte del espectador de lo porno a causa de
los cambios tecnoldgicos en los Gltimos cuarenta afios, resta repasar como la tecnologia
virtual funcionaria como una opcién firme para propagar los discursos emergentes que
proponen una nueva mirada a la pornografia y que ya hemos visto en el capitulo anterior.
¢En qué medida esta recepcion de los nuevos discursos se lleva a cabo por un posible nuevo

tipo de espectadores de lo porno?

Como aprecia en el cuadro comparativo, actualmente las figuras del mundo del porno suelen
destacar mas por discursos o trabajos que orbitan fuera de su mera performance pornografica.
Por ejemplo, el pasado porno de la actriz Sibel Kekilli, parte del elenco fijo de la popular
serie de HBO Game Of Thrones'*' (2011), resulta mas una curiosidad que termind por
potenciar a la actriz; diez afios antes esto hubiese inusitado un escandalo y de hecho lo fue:
En 2004 Sibel vio truncada su carrera dentro del circuito de cine convencional al develarse
su pasado como actriz porno. En pocos afios, esta concepcion ha cambiado, y gracias a
internet, hoy se sabe que muchos actores famosos han tenido sus comienzos en la industria
para adultos, y aunque algunos lo aceptan con vergiienza, el porno ha dejado de ser motivo

de pena.

Actrices como Sasha Grey, que saltaron del mundo del porno al cine mainstream, no reniegan
de su origen, sino que lo reivindican convirtiéndose en un fendmeno de las redes sociales
mediante un discurso apreciativo hacia el género (aunque en el caso de Grey hay cierta
incoherencia, pues ella dejo las peliculas porno); algo parecido ocurre con la actriz

colombiana Esperanza Gémez, que si bien se ha convertido en todo un suceso en su pais y

141 Dicho sea de paso en la serie han participado otras actrices con experiencia en el cine porno, pero sélo
Kekilli consiguid un puesto fijo.
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en las redes sociales gracias a sus trabajos en el rubro, su discurso, sus entrevistas y sus
noticias en las redes sociales la convierten en un personaje mediatico mucho mas rico y

complejo.

Todo esto se genera en gran medida debido al influjo que las redes sociales tienen sobre
nuestra vida. En primer lugar, gracias al torrente continuo de informacion, donde las noticias,
los articulos y las tendencias adquieren una oferta inconmensurable. Hoy se puede hablar de
porno en articulos periodisticos de tendencias fuera de la jocosidad y con cierto nivel de
analisis porque el espectador virtual asi lo requiere. Por otro lado, la cercania de las actrices
porno mediante Twitter, Instagram y Facebook es algo completamente actual y que sirve, no
s6lo como medio de promocién para peliculas y proyectos, sino también como plataforma
para explorar su vision sobre la sexualidad dentro de la sociedad. No todas lo hacen, pero
justamente son aquellas que aprovechan con sapiencia estas plataformas, las que mas logran

destacar en medio del oceano profundo y descartable que es la industria porno.

Y bajo ese orden, es donde encontramos la figura de artistas como Maria Riot**?, Amarna
Miller**® o Erika Lust, quienes desde la pornografia misma y a través de las plataformas
virtuales, han podido otorgarle una reflexion critica a ésta, algo que fuera de la experiencia
de la postpornografia no se habia hecho antes. Entonces, si internet ha posibilitado que
personajes desde el porno (no desde la industria) divulguen un mensaje critico-reflexivo, hay
gue ver quién toma este mensaje, qué espectador se hace cargo de ese llamado, pues resulta

elemental que el porno convencional (sea amateur o de gran factura) no ha muerto.

Si la explosion de internet ha desencadenado finalmente que todos veamos porno en cualquier
momento, resulta interesante notar como se ha transparentado la recepcion femenina hacia la
pornografia, dando cuenta de algo que la industria por afios subvaloré como una audiencia
menor. Justamente, la posibilidad de internet de brindar la recepcion pornografica de manera
individual, privada, desde un dispositivo personal, hizo que muchas mujeres accedieran de

forma discreta a estos contenidos. Datos extraidos desde Pornhub!**, indican que en

142 5y posteo-manifiesto escrito en su cuenta de Facebook y titulado Cuanto tiempo perdi follando gratis se
hizo viral en los sitios de tendencias. Link: http://www.playgroundmag.net/cultura/follando-prostituta-
reabre-debate-trabajo_0_1979202084.html

143 Se hizo bastante conocida gracias al ruido provocado por el spot viral que protagonizo para la edicién 2016
del Salén Erdtico de Barcelona. Link: https://www.youtube.com/watch?v=6om5nTVyQlg

144 Estadisticas completas en: https://www.pornhub.com/insights/2016-year-in-review
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Argentina el 64% de las personas que miran pornografia a través de un smartphone son
mujeres, y no s6lo eso: ellas miran en promedio méas tiempo el material pornografico que los
hombres.** Por otro lado, estadisticas de la pagina Youporn revelaron'*® que las cinco
categorias mas buscadas por las mujeres dentro de su sitio son: trios, Softcore, gangbang®*’,

penes grandes y lesbianas.

Si nos guiamos por estos indicadores, el deseo femenino frente al porno no parece muy
alejado al de los hombres. Podriamos decir como hip6tesis que la diferencia estriba en que
para el pablico femenino el porno ain conserva un sentido de fantasia, algo que el porno
virtual y el porndgrafo amateur, maté. Esta fantasia, por otro lado, tiene relacion con cosas
comunes, ya que segun las estadisticas de Youporn, el 34% de ellas quiere observar personas
con edades similares, mismo peso o etnicidad; el 28% por otro lado busca identificarse con
personajes femeninos con rol dominante. El éxito de Erika Lust y de otras directoras dentro
del Nouvelle VVage Porno, puede estar relacionado con estos indicativos, generando una clase
de espectador dentro del porno que busca redefinir del deseo femenino, se trataria de un

espectador critico.

Como bien sabemos, Erika Lust dio rienda suelta a su proyecto pornografico gracias a la
virtualidad. Sus libros y peliculas se vendieron en sitios de internet, asi como la creacion de
una comunidad virtual retroactiva que ha posibilitado su Gltimo proyecto desde el 2013 hasta
la fecha: La serie de peliculas Xconfession. En otro tiempo, y bajo otras tecnologias, hubiese

sido imposible para Lust desarrollar esto.

Productoras de porno feminista buscan devolverle una mirada estética al porno. Todas se
desarrollan unicamente mediante la web de manera independiente, y de hecho, reniegan en

gran parte de las grandes websites de pornografia ya que sus trabajos no se encuentran ahi.

145 Fuente: http://www.lanacion.com.ar/2038613-el-boom-del-porno-hecho-por-y-para-mujeres-gana-
terreno-en-la-intimidad

146 Fyente: http://www.infobae.com/tendencias/2017/08/15/el-porno-que-ellas-quieren-que-buscan-las-
mujeres-en-internet/

147 Videos de orgia en donde generalmente una mujer tiene sexo con varios hombres, Gubern sefiala que
rara vez los miembros masculinos se tocan o hay alguna clase de interaccidn sexual entre los participantes
masculinos.
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Una especie de mensaje que quiere decir “yo no me mezclo con esto”!*8; el postporno

también sigue esta légica y bajo plataformas como VIMEO, divulgan sus trabajos.

Otro caso interesante es la experiencia que propone la website canadiense Feck, donde se
reciben fotografias de chicas tomadas por ellas mismas y los encargados del sitio pagan por
cada foto que manden. Para la actriz porno Armarna Miller, quien participo alguna vez de
ese proyecto, es una muestra de que se puede hacer porno con sentido de estética y por sobre

todo, de ética. Segln sus palabras:

“Feck es la unica productora del mundo que conozco que da royalties. No solo te pagan por
la escena, sino que jamas venden el material a terceros y, lo mas importante, después de
grabar tu escena o enviar tus fotos sigues recibiendo dinero por cada reproduccion, por cada

foto descargada. Esto es inaudito en el porno.”**® (Miller. 2015)

De esta manera, han alimentado una gran productora que cuenta con otros proyectos
interesantes dentro de lo que se podria considerar limite entre pornografia y un nuevo tipo de
erotismo-amateur, como por ejemplo Beutiful agony'*, donde hombres y mujeres se graban
el rostro al momento del orgasmo, o | feel myselft™®! serie de videos donde se intenta erotizar
la masturbacion de manera explicita por parte de personas comunes. En definitiva, lo que
Feck hace es un pequefio, pero certero golpe a la industria, demostrando que el porno puede
seguir siendo interesante y creativo mediante el uso adecuado que los porndgrafos amateurs

le puedan dar al porno virtual.

A estas alturas el espectador del porno tiene un conocimiento total de las reglas del juego, lo
que lo hace tomar un sentido critico ante lo que ve. En este Gltimo tiempo es la mirada
femenina la que ha tomado en algin grado ese bastién. Si el porno como tal no se ha
“zombificado” totalmente a pesar de la mecanizacion de sus formas, es porque las nuevas
tecnologias han sabido ser aprovechadas por quienes han dotado al género de un sentido

reflexivo al material, aunque esto no lo exime de miramientos.

148 Aunque Erika Lust ha confesado que no sube sus videos a paginas como XVIDEOS porque los
administradores consideraban que su contenido era muy poco pornografico. Igualmente algunas escenas de
sus trabajos se pueden encontrar en esta clase de sitios porno.

149 Articulo de la cita: http://www.jotdown.es/2015/12/feck-porno-etico-porno-responsable/

150 Link: http://www.beautifulagony.com/public/main.php

151 Link: http://us.ifeelmyself.com/public/main.php
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En su libro, Maria Llopis plantea una critica por parte de Warbear'®? hacia estas formas de
altporn, en donde se lamenta que hayan perdido su sentido subversivo y experimental
dejando paso “a mercados de redes sociales que venden productos de entretenimiento
pornografico construidos alrededor de nichos identitarios” (Llopis. 2010, p.171). Ante eso,
propone la nocién de emporn, una linea postpornografica que trabaja sobre las emociones

como ultima posibilidad del género, en donde se expone la desnudez de la emocidn:

“El emporn busca la deconstruccion del cuerpo silencioso y el inicio de un proceso de
desimbolizacion que nos llevaria a un desplazamiento de lo subliminal a través de la
emocion desconocida. Las formas que adquiere el amor entre el paraiso y la muerte,
alrededor del orgasmo, donde el proceso de perderse uno mismo es erético y el de no
encontrarse politico, donde emo representa nuestra sangre recorriendo nuestro cuerpo.”

(Llopis. 2010, p.172)

Tal vez el emporn sea la forma de recuperar el Eros que la pornografia ha matado, un ejercicio
de auténtica transgresion tras la asimilacion del potencial tecnoldégicamente revolucionario
del porno, donde se apuesta “por la exposicion de lo dificil, de lo complicado, de lo oscuro”
(Llopis. 2010)*2, es decir, nuestra intimidad profunda, pero esta posibilidad atin duerme
como opcion masiva. Lo que queda claro es que si eventualmente la industria del porno
mediante nuevas tecnologias produce nuevas formas de recepcion, la postura del espectadxr
criticx no cambiara y seguird buscando una mirada que pueda decir algo real dentro del

discurso de lo porno.

152 Tedrico y activista queer Italiano, afincado en Berlin.
153 Entrevista a Maria Llopis: http://www.culturamas.es/blog/2010/07/22/maria-llopis-el-postporno-era-
eso/
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CAPITULO V

COMPARATIVAS Y ANALISIS EN EL DISCURSO DE LA IMAGEN PORNO

“El porno es un reflejo de la sociedad”

Rocko Siffredi

“Toda imagen es pornografica”

Fredric Jameson
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1. METODOLOGIA Y OBJETIVOS

l. Unidades porno-transgresoras versus unidades porno-convencionales

Corresponde realizar los anélisis y comparativas sobre las distintas imagenes que presentan
algunas peliculas pornogréficas con el fin de construir una hipo6tesis que ayude a pensar el
hecho sobre como se construye la sexualidad, el deseo y qué rol juega la mujer a través del
discurso que proponen diferentes clases de pornografia.

Uno de los objetivos que busca este trabajo investigativo es valorar el género pornogréfico
dentro del audiovisual a partir de la inclusién de obras que aporten diversidad ética — politica
y estética, para ello, habrd que abordar la construccién de lo femenino a través de lo
pornografico por medio dos unidades de significado: A) Unidades de peliculas porno-

convencionales; B) Unidades de peliculas porno-transgresoras.

Esta denominacion se realiza a partir de las caracteristicas que algunas producciones
desempefian dentro de la industria; las porno-convencionales se refieren a aquellas que se
regulan amparadas dentro de la propia industria siguiendo légicas narrativas arquetipicas que
van orientadas a un publico estable y perfilado por afios (particularmente hombres y
adolecentes heterosexuales, pero también parejas heterosexuales), mientras que las porno-
transgresoras lo hacen irrumpiendo en la industria de manera independiente, otorgandole
tentativas de una nueva identidad al género en cuanto a su discurso y apuntando a nichos de

publicos mas variados (mujeres adultas heterosexuales, lesbianas, transexuales, etc.).

Como ya hemos visto, la critica a las peliculas denominadas como “Porno para mujeres” que
forman parte del llamado movimiento Nouvelle Vague Porno es realizada en muchos casos
por parte de activistas del Postporno - como Maria Llopis - que consideran que la sexualidad
no se puede resumir facilmente a través de una categorizacion, mientras que algunos tedricos
de la imagen como Carlos Alberto Barzani establecen que en los trabajos de Erika Lust “Se
exhiben cuerpos trabajados — varones atléticos con sus penes erectos y mujeres con pechos
firmes y turgentes — y eyaculaciones en primer plano con historias poco creibles al igual que
el porno tradicional” (Barzani. 2015, p.81). Finalmente el producto presentaria, en esencia,
los elementos tipicos del porno convencional, pero orientados de un modo particular con el
objetivo de atraer a un nicho especifico de mercado, compuesto presuntamente por mujeres

mayores de cuarenta que buscan activar su sexualidad y que, por lo demas, parece ser muy
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rentable dentro de la industria del entretenimiento gracias al éxito en los ultimos afios de la

sagas de novelas eréticas Cincuenta Sombras de Grey>* (2011).

Barzani propone que la pornografia es un género que no puede cefiirse a gustos especificos
en lo sexual, no puede delimitar qué cosa gustara a cierto tipo de personas porque como bien
plantea: “Lo que sabemos de la sexualidad es que lo que a alguien puede calentarle, a otrx
puede provocarle “asco” o rechazo. Lo que a algunas personas puede resultarles romantico y
placentero a otras puede aburrirle” (Barzani. 2015, p.94). Por su parte, Lust ya habia
establecido que no hay manera taxativa de saber qué puede gustarle ver dentro del porno a
una mujer, ya que a diferencia del pablico masculino heterosexual, las mujeres tienen gustos
mucho més variados. En ese caso, lo que Lust y otras directoras ofrecen, es mas una ideologia

de trabajo que un producto radicalmente diferente a lo conocido.

Estas consideraciones podrian indicar que las futuras comparaciones no seran evidentes, que
una unidad porno-convencional podria llegar a presentar quizas algunas marcas feministas
maés destacables que una porno-transgresora, la cual podria estar mas interesada en captar a
otro tipo de espectadores que estén por fuera del orden heteronormado. Por tanto, este analisis
intenta establecer, en qué grado aportan los distintos discursos en torno a la mujer a la
representacion social del deseo sexual, por medio de las imagenes que transmiten las

historias de ambas unidades de peliculas pornograficas.

A través del analisis de las distintas peliculas, tomando en cuenta sus composiciones técnicas,
estéticas y narrativas, trazaremos las conclusiones que nos lleven a entender de qué manera
el discurso porno induce, construye o cuestiona la sexualidad heteronormada, siempre ligado
a un orden industrial regido por el mercado en donde lo que se ofrecen son productos de
consumo destinados al ocio. Ademas, como ya vimos en el capitulo pasado, el porno actual
enfrenta una etapa en la que al espectador-virtual parece no importarle ver peliculas
completas y habria perdido toda idea estética de lo pornogréafico, relacionandose con el
género Unicamente mediante la espectacularidad inmediata de algunas figuras de la industria,

que destacan tanto por sus performances sexuales como por el contacto directo con sus

154 Una historia de amor de una pareja joven y heterosexual aderezada en un contexto de sadomasoquismo.
La novela ha sido adaptada a largometraje con un buen éxito en taquilla, pero con una critica
devastadoramente negativa.
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fanaticos a través de las plataformas digitales y redes sociales. Ante esto, proponemos el
espectador-critico que tedricamente vendria dado por la mirada del pablico femenino, que ha
empezado a descubrir el porno como elemento de placer y eslabon definitivo para revelar su
deseo. Es en ese sentido donde la insurgencia de la Nouvelle Vague Porno no es menor y vale
tomar en cuenta para analizar si realmente se trata de una transgresion que va mas alla de las
I6gicas clasicas del discurso de la industria pornografica, o termina siendo como establece

Barzani: “Porngrafia cool” (Barzani. 2015, p.81).

Por su puesto, el porno mainstream tiene patrones que se repiten y que han inundado el género
de un estilo al que se le critica por no ofrecer nada nuevo, direccionando el deseo masculino
a una cerrada linea de heteronorma que deja de lado la voz de las mujeres. Aunque parezca
contradictorio esto no quiere decir que dicho discurso no pueda producir atraccion o gusto
en las espectadoras. Entonces ¢Con qué clase de porno se sienten mas representadas o
coémodas las mujeres? Es algo que no podremos dilucidar claramente. Si podremos entender
qué logicas discursivas presentan las unidades porno-transgresoras al compararlas con las
del porno-convencional y de este modo plantear mas acabadamente a qué tipo de espectador

ideal aspira (si es que lo hace) por medio de su construccion particular del deseo.

. Las unidades de analisis
El anélisis y las comparativas se realizaran sobre ocho filmes, cuatro correspondientes a las
unidades de peliculas porno-convencionales y las otras cuatro a las unidades de peliculas
porno-transgresoras. En el caso de las primeras, se tomara en cuenta filmes que hayan
establecido precedentes importantes para la industria y para los elementos arquetipicos del
género que luego se replicaron en las producciones subsiguientes. Por ello no hay una linea
de tiempo cefiida que defina la eleccion, podremos encontrar cuatro peliculas que
correspondan a distintas épocas del género. El criterio fundamental es el aporte y la
importancia de los elementos semio6ticos que determinado filme le otorgd al lenguaje
pornografico, siendo tomado —dicho filme- como un referente obligatorio para las pautas de

lo pornografico-industrial. De esta forma, los filmes seleccionados son:
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Unidades Porno-convencionales

- Deep Throat (1972; Gerardo Damiano)

- The Opening of Misty Beethoven (1976; Radley Metzger)

- The Adventures of Buttman (1989; John Stagliano;)

- Pirates II: Stagnetti's Revenge (2008; Joone)
Estos filmes le han otorgado identidad y estilo al género por sobre otras peliculas, pero hay
que dejar claro que no son necesariamente las mejores en cuanto a nivel técnico o narrativo.
La razones de eleccidn de estas peliculas son las siguientes: Deep Throat sigue aportando
material de analisis a mas de cuarenta afios de su estrend, fue la primera pelicula pornografica
con éxito real en los cines, si bien es cierto que su realizador a lo largo de la década dirigi6
mejores obras definiendo cada vez mas un estilo introspectivo, éste trabajo no busca
identificar la evolucion artistica de Damiano por lo que so6lo Deep Throat entra en la seleccion
por su importancia a la hora de establecer las formas narrativas propias de la pornografia.
The Opening of Misty Beethoven es otra pelicula que se ha ganado su lugar en el olimpo de
las grandes producciones pornograficas de los setenta ya que supo capitalizar con dominio el
estilo del porno chic que la mayoria de los realizadores habia estado plasmando en imagenes
durante la década, ademas el trabajo sobre su guion fue bastante elaborado, basandose en
obras como Pygmalion (1913), definiendo con certeza una linea dramatica imitada luego por

otras producciones que aspiraban a mayor “seriedad”.

La importancia The Adventures of Buttman reside en la inauguracién formal del estilo gonzo
dentro del porno. Un estilo que como ya vimos produjo un cambio total en las reglas del
juego de la industria. Por ultimo Pirates 1l: Stagnetti's Revenge fue seleccionada por ser la
pelicula porno més cara de la historia hasta el momento en que se escribe este trabajo. Es
ademas la produccién que lleva con mayor dominio los elementos del star systemy la parodia
a un nivel tan alto, constituyéndose como una autentica stper produccién cuyo esfuerzo no
se ha vuelto (o no se ha podido) replicar, sobre todo en una época en donde los realizadores
estan cada vez mas convencidos que producir largometrajes es una pérdida de dinero y
prefieren enfocarse en generar miniseries web o videos cortos filmados en alta calidad que

muestran el acto sexual.®®

155 La productora “Vixen” es un ejemplo actual de ello.
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Una caracteristica notable es que en los cuatro casos los directores son hombres. Este
elemento serd importante para contrastar la mirada “masculina” con la “femenina”, que
supuestamente es proporcionada por las unidades compuestas por las peliculas porno-

transgresoras cuya seleccidn consiste en:

Unidades porno-transgresoras

- Pink Prision (1999; Lisbeth Lynghgft)
- Orgie en noir (2000; Ovidie)

- One Night stand (2006; Emile Jouvet)
- Cabaret Desire (2010; Erika Lust)

En este caso, las peliculas seleccionadas responden a cuatro factores en comun: Debian tener
cierto reconocimiento dentro del ambito pornografico alternativo. Debian desarrollar una
historia (no ser un mero conjunto de cortos'®®). Tenian que haber sido realizado por una mujer
(razdn por la que se ignord los trabajos de Bruce Labruce). Tenian que ser un largometraje,
algo no muy comdn dentro de esta corriente de realizadorxs que prefieren producir
cortometrajes especificos para sus paginas web en donde venden el material. Estas
consideraciones a la hora de la eleccion fueron pensadas para equilibrar ambas unidades al

momento de compararlas.

Las razones de eleccion de estas peliculas son las siguientes: Pink Prision ha sido premiada
en el afio 2000 por los AVN'" (Venus Award), fue producida por la compaiiia
cinematogréafica Zentropa de Lars VVon Trier y es el segundo filme de la trilogia Puzzy Power
Manifesto que incluye las peliculas Constance (1998) y All About Ann (2005). Pero Pink
Prision ha sido la Unica que ha ganado reconocimiento comercial en su pais de origen. Como
curiosidad se puede agregar que el éxito de esta pelicula influy6 a que las cintas pornogréaficas
fueron completamente legalizadas en Noruega en Marzo del 2006. Por su parte, Orgie en

noir gand el premio francés Hot d'or por mejor actriz Europea, su realizadora Ovidie es

156 Razon por la que el trabajo porno feminista Dirty Diaries (2009) producido por Mia Engberg, no fue
tomado en cuenta.

157 premios de la industria del cine pornogréfico. Se presentaban anualmente en Berlin entre 1994-2004, como
parte del festival Venus, un evento de comercio internacional erdtico. Los premios abarcaban cerca de 30
categorias diferentes. En 2005, fueron sustituidos por los Eroticline Awards que se celebran desde entonces
en su lugar.
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estimada como una figura importante dentro del circuito porno underground por su trabajo

en el libro Porno Manifiesto.

One night stand es un referente para activistas del postporno, y ha ganado distintas
menciones dentro del rubro entre las que destacan: primer lugar en el Porn film festival de
Berlin (2006); Primer lugar en el Amsterdam Porn Film Festival (2007); Premio especial
otorgado por el jurado en el Copenhagen Gay and Lesbian Film Festival (2008) y una
mencion especial en el Feminist Porn Awards (2009) Siendo uno de los filmes que mas
reconocimiento dentro del circuito del porno alternativo ha tenido. Por Gltimo, Cabaret
Desire es considerado por la critica uno de los trabajos mas logrados de Erika Lust y que
ademas es el Unico hasta el momento que no esta fragmentado en varias historias (a modo
de cortometrajes) sino que se organiza bajo un concepto que unifica las escenas. Fue
premiada como pelicula del afio en el Feminist porn award (2012) y recibio el premio de la
audiencia en el Cinekink Festival (2012).

1. Elementos semidticos comparativos
Para establecer las comparaciones se comenzara de tres elementos iniciales basicos para cada

pelicula: Historia; Secuencias sexuales; Roles femeninos.

Por un lado, cada uno de estos items se subdividiran respectivamente en tres elementos
argumentales: 1) Narracion, tiempo, recursos argumentales; 2) Coreografia sexual:
Tendencia hedonistica, tendencia romantica, dinamica de los participantes frente al sexo y 3)
Desarrollo argumental del personaje femenino: Independiente, co-dependiente, no se

desarrolla.

Y por otro lado, en tres elementos técnicos-audiovisuales: 1) Arte, fotografia e iluminacion,
sonido y musica; 2) Duracion, escenificacion, performances y 3) Posicion social, objetivos,

sexualizacion.

Para ejemplificar de mejor forma la manera de llevar a cabo las comparativas podemos tomar

como referencia el siguiente cuadro:
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Comparativas

Elementos Argumentales

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos
Narracion Tendencia hedonistica Independiente
Tiempo Tendencia Romantica Co-dependiente
Recursos argumentales Dindmica participantes No se desarrolla

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos
Arte Duracion Posicion social
Fotografia e iluminacion | Escenificacion Objetivos
Sonido y Musica Performances Sexualizacion

El objetivo de estos items es precisar de la manera mas practica los discursos que las peliculas
despliegan con respecto a lo femenino. Se identificaran cada uno de los elementos y se

realizara un inventario analitico Unicamente tomando en cuenta estos factores.

Al momento del andlisis de la pelicula se realizara una breve descripcién de la historia, el
namero de secuencias sexuales que posee y la cantidad de roles femeninos que participan
activamente (dejando de lado cualquier personaje femenino que corresponda a un figurante,

a excepcion de que participe en alguna performance sexual importante).

Elementos argumentales

Los elementos argumentales por parte del item Historia corresponden a los clasicos factores
a tomar en cuenta en un guion cinematografico para un analisis basico, mientras que el item
Secuencias sexuales presenta tres categorias propuestas: “tendencia hedonistica” destinado
a apuntar las secuencias sexuales de caracter infiel, lujurioso o pasional en donde el mero
placer las direcciona; “tendencia romantica” que apunta a las secuencias con un tratamiento
particular que hacen que el sexo pueda llegar a pasar a un segundo plano, y por ultimo la
“dinamica de los participantes” frente al sexo, destinado a marcar la participacion efectiva
de los personajes en el momento de la performance sexual. Por Gltimo en el item Roles

femeninos se deja constancia del caréacter y tratamiento que se le otorga a los personajes

123



femeninos méas importantes, es decir, solo aquellos con protagonismo mas alla de las escenas
sexuales, para esto se debe constatar si son de caracter independientes de los personajes
masculinos o por el contrario son co-dependientes de éstos, se puede dar también el caso de
gue comiencen de una forma y terminen de otra, o de que simplemente no se desarrollen y

se mantengan durante toda la pelicula como personajes planos y estereotipados.

Elementos técnicos-audiovisuales

En este apartado los mismos items principales se vuelven a subdividir, pero esta vez en
elementos destinados a construir (o deconstruir) el lenguaje pornografico. De esta forma en
Historia se tomaran en cuenta elementos propios del audiovisual que construyen el mundo
y la estética de una pelicula, el objetivo es describir brevemente su presencia e importancia
en el filme, quizés algun elemento destaque mas que otro y sea trascendente para la historia
o0 para el lenguaje que la pelicula propone transmitir. EI item Secuencias sexuales en este
caso se relaciona con elementos mas formales que servirdn para detallar la importancia y
enfoque que la pelicula en cuestion quiera transmitir por medio de éstas. Por ultimo, el item
Roles femeninos, en este apartado, se enfocara en la posicion social que los personajes
femeninos centrales presenten, los objetivos que persiguen, especialmente aquellos
relacionados a los deseos sexuales, y la sexualizacion que pueden o no presentar mediante
elementos como el maquillaje o vestuario, en el sentido de como son representados y

enfocados fisicamente.

La idea es generar un analisis complejo con la mayor cantidad de elementos presentes en el
filme para realizar una lectura acertada sobre el discurso que quiere transmitir la pelicula y

comparar resultados. El orden sera alternado entre unidades, respetando su cronologia.
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2. INVENTARIO ANALITICO

I.  Deep Throat (1972; Gerard Damiano*®®)
Historia: Una mujer llamada Linda Lovelace (interpretada por la actriz del mismo nombre),
se siente insatisfecha sexualmente ya que no logra alcanzar el orgasmo al tener relaciones
sexuales. Su amiga Helen (Dolly Sharp) intenta ayudarla convocando en su casa un grupo de
hombres para que tengan sexo con ella, pero nada funciona; Linda quiere sentir “campanas
y fuegos artificiales” al hacer el amor. Helen le propone visitar al Doctor Young (Harry
Reems), un psicdlogo con métodos bastante dudosos, quien descubre que Linda posee el
clitoris en su garganta. Para que Linda pueda sentir orgasmos al estar con un hombre, Young
le sugiere la técnica de la garganta profunda cuando realice felaciones. Linda prueba con él
y queda maravillada al punto de querer casarse de inmediato, pero el doctor prefiere no
comprometerse y le ofrece trabajo como fisioterapeuta para que examine a sus pacientes a
domicilio. Linda visita hombres con diferentes obsesiones sexuales, con uno llamado Wilber
Wing (William Love) establece una relacion especial. Wing le propone matrimonio, pero ella
le asegura que sélo se casara con quien posea un pene de veintitrés centimetros. Wing llama
al doctor Young para preguntar por algun tratamiento que agrande su pene, el doctor le
confirma que se puede, Wing se alegra, Linda también, terminan teniendo sexo. Linda le
realiza la técnica de la garganta profunda y experimenta un orgasmo tal como queria,

sintiendo “campanas y fuegos artificiales”.

Secuencias sexuales: La pelicula incluye siete secuencias sexuales: En la primera (04:37 —

08:08) participa Helen y Delivery Boy (Ted Street), quien le realiza sexo oral a ésta. La
segunda secuencia (12:02 — 20:17) cuenta de dos partes que se intercalan en el montaje:
primero se muestra a Linda con un actor anénimo y luego vemos a Helen teniendo sexo con
dos hombres acreditados como #11 (John Byron) y #12 (Michael Power). La tercera (27:17
— 31:53) se da entre Linda y el Doctor Young, y es la escena en la que ella descubre su
peculiaridad genética. La cuarta (34:16 — 37:38) se da entre Linda trabajando como
fisioterapeuta y uno de sus pacientes, Albert Fenster (Bob Phillips), esta escena se intercala
con un breve interludio del Dr. Young teniendo sexo con su enfermera (Carol Connors). La

quinta (38:58 — 39: 20) es otra breve escena del Dr. Young junto a su enfermera que sirve

158 Aparece como Jerry Gerard en los créditos.
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para introducir a otro de los personajes que visita Linda. La sexta (40:45 — 48:50) es una
secuencia que intercala dos escenas sexuales: una del Dr. Young junto a su enferma y otra de
Linda con el doctor hasta que en el minuto 45 se centra sélo en ellos. La séptima secuencial®
(55:48 —61:00) la llevan a cabo Linda y Wilber Wing.

Roles femeninos: Se presentan tres personajes femeninos en todo el filme: Linda, la

protagonista, una mujer que no tiene preocupaciones econémicas, posee su propia casa y
auto. Nunca se especifica de qué vive aunque en un momento se dice que recibe una
asignacion mensual. Lo Unico que parece atormentarle es su problema sexual, ya que lo siente
como un obstéaculo tanto para su felicidad como para la de un posible futuro esposo. Helen
es la amiga de Linda, vive con ella, tampoco se especifica a qué se dedica, solo se dice que
recibe una pension. Helen disfruta libremente del sexo con cualquier hombre que le atraiga
y se muestra relajada ante los problemas de la vida. Finalmente, esta la enfermera del Dr.

Young, que no tiene nombre y que asiste de manera inexpresiva a las demandas de su jefe.
Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La narracion no emplea técnicas ni busca dar giros a la historia.

Vale destacar que después que Linda descubre la causa de su problema sexual la historia se
torna en una seguidilla de escenas sexuales comicas que no aportan nada a la trama. El

tiempo es lineal y los recursos argumentales nulos.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La mayoria son de tendencia hedonistica, ya que en

ellas los personajes tienen sexo por mero placer o incluso trabajo (cuando Linda se hace
fisioterapeuta). Aunque podriamos decir que las secuencias tercera y séptima poseen un
tratamiento diferente y puedan considerarse de tendencia romantica, en ambas, Linda llega
al orgasmo. Con respecto a la dinamica de los participantes, hay que destacar que en la
primera, segunda y séptima secuencia son las mujeres las que toman la iniciativa de tener
Sexo con sus parejas: La primera muestra a Helen muy empoderada mientras su amante le
practica sexo oral, incluso ella fuma como si nada. En la segunda, Helen direcciona la
coreografia sexual con sus dos amantes, y simultaneamente, Linda también lleva adelante

sus deseos sexuales por voluntad propia. Mientras que en la Gltima secuencia es Linda quien

159 Dejando de lado un breve fragmento de menos de un minuto en donde se muestra al doctor junto con la
enfermera el cual sirve como insert para describir al personaje de Wilber Wing
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se lanza a practicarle sexo oral a su amante, por la felicidad que le produce el tamafio natural
de su pene. La tercera secuencia sexual entre Linda y el Dr. Young, es él quien coacciona la
performance sexual de Linda. En las secuencias posteriores donde Linda trata con sus
pacientes la dinamica es mas de trabajador-cliente (excepto con Wilber Wing) mientras que
en las escenas del Doctor Young con su enfermera no queda claro quién comenzé con la
dindmica sexual ya que todas arrancan con ellos en pleno acto, pero siempre se ve que es
Young el que maneja la situacidn. Hay que destacar que en la sexta secuencia,
especificamente en las escenas entre el doctor y Linda, es ella quien obliga a Young a tener
sexo aunque el tratamiento de la escena desde la musica y la interpretacion lo muestran como

algo totalmente cdmico, burlandose de la falta de potencia sexual del hombre.

De acuerdo a los Roles femeninos: Helen presenta rasgos de ser independiente en el ambito

economico, emocional y sexual, mientras que Linda es co-dependiente sexualmente de los
hombres, su felicidad siempre depende del nivel de satisfaccion que ella pueda otorgarles.
Mientras que la enfermera es un personaje casi figurante que no desarrolla ninguna
caracteristica, pero a juzgar por las escenas sexuales con el Dr. Young podemos deducir que

es bastante co-dependiente tanto profesional como sexualmente de él.

Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: El filme posee nulo apartado artistico. Todos los escenarios en que

se desarrolla la accion son cerrados, habitaciones o livings, algunas escenas se repiten en el
mismo escenario, aungue en la historia supuestamente son lugares distintos. La consulta del
doctor Young dista mucho de parecer real debido a la escaza decoracion y utileria. La
iluminacion es pobre e ineficiente. La cadmara en las secuencias sexuales es usada
mayormente en mano y posee movimientos agiles aunque se enfoca sobre todo en los
primeros planos del rostro de las actrices al momento de las felaciones y en el rostro de los
actores disfrutando el acto. Hay movimientos opticos de zoom, y paneos bien logrados, pero
son minimos. Cabe destacar el montaje de las escenas en que Linda tiene orgasmos que se
combinan con imagenes de cohetes y fuegos artificiales con un fin metaférico. El sonido
directo es deficiente lo que causa que algunos dialogos no se entiendan. En todas las
secuencias sexuales el sonido directo es suprimido y en su lugar son acompariadas por temas

musicales de rock psicodélico compuesto por bandas desconocidas de la época. Todas las
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escenas sexuales ademas poseen el detalle de incluir sonidos de burbujas extra-diegeticos
para representar la insatisfaccién sexual de Linda, o ruidos de campanas y fuegos artificiales

en el caso de las escenas de los orgasmos de Linda.

De acuerdo a las secuencias sexuales: En cuanto a su duracion las secuencias mas largas son
la segunda y la sexta ambas de ocho minutos aproximadamente y tienen la particularidad de
conjugar dos escenas sexuales simultaneas. El resto duran tres minutos o menos, las breves
escenas sexuales entre el Doctor y la enfermera sirven para introducir mediante descripciones
habladas a otros personajes. Con respecto a su escenificacion casi todas las escenas se llevan
a cabo en habitaciones, las excepciones son aquellas en que participa Helen: la primera en la
cocina y la segunda en el sofé del living. Mientras que la cuarta secuencia sexual entre Linda
y Albert Fenser se desarrolla en el comedor. Y con respecto a la performance todas son entre
hombre-mujer, excepto las de Helen de la segunda secuencia en que comparte su
performance con dos hombres. En todas las escenas tanto la felacion como la eyaculacion
explicita estan presentes, ésta ultima siempre sobre el lomo de las actrices o sobre sus rostros,

la penetracion vaginal no esta en todas las escenas. No hay escenas de sexo anal explicito.

De acuerdo a los Roles femeninos: Todos los personajes femeninos tienen una posicion

social de clase media-alta. A diferencia de la mayoria de los personajes masculinos, solo la
protagonista presenta un nombre completo®®. Linda se desarrolla como fisioterapeuta, pero
mas que un trabajo lo toma como una terapia para si misma. Linda, ademas, es el Unico
personaje femenino con un objetivo: quiere llegar al orgasmo, pero una vez que lo logra -
casi a la mitad de la pelicula - su personalidad se aplana completamente. Es interesante notar
como el filme nos presenta una problematica valida (la imposibilidad de la mujer de llegar al
orgasmo) pero lo soluciona de manera ridicula, convirtiendo la historia en una comedia
pueril. También vale preguntarse por qué Linda nunca se cuestiond buscar el placer sexual
de una forma alternativa a la penetracion, con una mujer en una relacion Iésbica, por ejemplo.
Ademas, en las primeras escenas se deja claro que Linda es sexualmente activa. Después de
alcanzar el orgasmo Linda torna en un estereotipado objeto sexual. De hecho, su

sexualizacion se lleva a cabo cuando comienza a trabajar con el Dr.Young presentandose

160 Algo entendible que se usard el mismo nombre de la actriz para el personaje ya que la pelicula la estaba
presentandola en su debut en el mundo del porno.
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con vestidos de enfermera sexy. Por su parte Helen y la enfermera no presentan atuendos

sexualizados, aunque responden a los canones de bellezas heteronormativos. De todos

modos, los planos si hacen mucho énfasis en el tamafio de los senos de la enfermera.

Resumen:

Deep Throat

Elementos Argumentales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Narracion plana

La mayoria son de
tendencia hedonistica.

Helen presenta rasgos de
ser independiente de los
hombres a nivel emocional,
sexual y psicoldgico.

Tiempo lineal

Sélo dos escenas de caracter
roméantico (3 y 7) en ambas
Linda llega al orgasmo.

Linda es co-dependiente de
los hombres. Su felicidad
sexual y emocional depende
de ellos.

Recursos argumentales
nulos

Solo en 3 escenas (1,2y7)
son las mujeres quienes
establecen la iniciativa y
dominan la dindmica
sexual.

La enfermera es un rol que
no se desarrolla.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Nulo apartado artistico

La mayoria dura 3 minutos
0 menos. Las mas largas (2
y 6) duran 8.

Todos los personajes
femeninos poseen una
posicion social acomodada.

Fotografia deficiente. Hay
empleo de paneos y zoom
interesantes en algunos
momentos. Jugo de montaje
en las escenas en que Linda
llega al orgasmo.

La mayoria se llevan a cabo
en habitaciones. Salvo la 1
y 2 que se dan en el living.

So6lo Linda posee un
objetivo claro. Llegar al
orgasmo.

Mal sonido. Empleo de
banda sonora en las escenas
de sexo y algunos sonidos
extra-diegeticos con fines
metaforicos.

Todas las performance son
entre hombre-mujer,
excepto la 2 entre dos
hombres y una mujer.

No hay una sexualizacion
marcada en las actrices
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I1.  Pink Prision (1999; Lisbeth Lynghgaft)
Historia: Mila (Katja Kean) es una fotografa de prensa que acaba de entrar en los treinta.
Mientras trabaja para un libro erético junto a Yasia (Anders Nyborg) su agente publicitario
y amante. Mila siente que necesita un reto y se propone entrar en la enigmatica Pink Prisién
y conseguir una entrevista con el director del lugar. El problema es que ninguna mujer se le
ha permitido ingresar y ademas el director es sumamente reacio a recibir a la prensa. La
fotografa se emociona con el objetivo y al dia siguiente trata de ingresar al establecimiento
por la puerta principal, pero no la dejan entrar. A Mila no le queda otra que internarse
clandestinamente durante la noche, se cuela por uno de los conductos de aire logrando
ingresar y comienza su investigacion. Rapidamente se percata que los prisioneros (todos
hombres) no son peligrosos y la mayoria estan encerrados por su voluntad. Mila conoce a
Michael (Mark Duran) un “reo” que le da una pista hacia donde ir para llegar a la oficina del
director, Mila sigue ese rastro, pero en el camino tiene que esconderse de algunos guardias.
Después de conocer a personajes que la ayudan (y con quienes tiene sexo), Mila llega a la
oficina del director y se da cuenta que se trata de una mujer llamada Eva (Evil Eve). Después
de tener sexo entre las dos, Eva concede hacerle la entrevista confesando que la prision es un

centro de reclusion para hombres que quieren vivir libremente su sexualidad.

Secuencias sexuales: La pelicula consta de cinco secuencias sexuales: La primera (06:24 —

12:03) se produce entre dos prisioneros (Thorbjern Kjerboque y Ronny Nielsen) mientras
Mila los observa desde la tuberia del aire acondicionado en donde se esconde, posterior a eso
hay un dialogo entre Mila y Michael, ella intenta tener sexo con él (excitada por lo que habia
visto), pero €l no quiere y en cambio le pasa informacion sobre como llegar a la oficina del
director de la prision. La segunda secuencia (13:27-19:37) se da entre Mila y un prisionero
(Casper Jgrgensen) que estd amarrado a una camilla en lo que parece una enfermeria, Mila
le practica sexo oral y le saca algo de informacion respecto a la prision, posteriormente se da
cuenta que el doctor del lugar (Rolf Messerschmidt) los observaba mientras se masturbaba.
La tercera secuencia (20:48 — 26:52) se produce entre Mila y un guardia de seguridad (Ole
Christensen) que la atrapa por unos momentos, aunque después Mila logra escapar. La cuarta
secuencia (30:19 — 46:44) se da entre Mila y el cocinero de la prision (Mr. Marcus).

Finalmente la ultima secuencia (55:40 — 85:51) se divide en dos partes, primero Mila con
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Eva y luego entra Michael en escena para tener sexo con Mila mientras Eva observa todo sin
participar.

Roles femeninos: El filme sélo presenta dos personajes femeninos importantes: Mila y Eva.

La primera es una mujer profesional que Ileg6 a los treinta y pertenece a la clase media-alta,
tiene muchas cosas resueltas: bienestar econémico, vida sexual plena, estabilidad laboral. Lo
que la lleva a internarse en la prision es basicamente una motivacion personal por salir de su
sitio de confort, ademas de espiritu aventurero. Mila es obstinada y decidida, varias de sus
caracteristicas la hacen destacar como una heroina, también no se priva de desear
sexualmente a quien le interese. Por su parte Eva se presenta como una mujer que le gusta
tomar las posiciones de mando en todo momento, se proyecta sobre Mila en varias de sus

cualidades.
Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: El filme es completamente secuencial en tiempo y narracion, sigue

de manera continua las aventuras de Mila desde que entra a la prision hasta que sale de alli.
No hay uso de recursos argumentales salvo el giro final cuando se revela que el director de
la prision es mujer y que habia estado observando y probando las aptitudes de Mila desde

que se infiltrd en la prision.

De acuerdo a las secuencias sexuales: En sus cinco secuencias sexuales, las tres primeras

pertenecen a la tendencia hedonistica ya que el acto sexual es promovido por la lujuria como
cuando Mila socava a un prisionero o es atrapada por un guardia y la adrenalina de ambos
los hace entrar en actividad sexual desenfrenada. La cuarta secuencia sexual entre Mila y el
cocinero es de tendencia romantica, ya que se da después de un dialogo de introduccion y
seduccion entre los participantes (las anteriores secuencias saltaban ese paso) en donde
ademas hay lugar para el juego sexual asi como otras tacticas de excitacion que no involucran
la penetracion (la cual dentro de la larga escena s6lo ocupa los altimos tres minutos). Esta
secuencia cuenta con muchos planos en donde los protagonistas comparten besos y caricias,
la musica es atmosférica y tranquila, después del acto hay un par de planos en que se les
muestra relajdndose juntos. La quinta secuencia se podria considerar un hibrido de ambas
tendencias ya que se desarrolla a raiz de la excitacién que a Mila le produce el haber conocido

a Eva y viceversa, por lo que la primera parte de la secuencia entre ambas mujeres esta mas
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orientado por el deseo lujurioso, luego la inclusion del hombre en la escena le da a la
secuencia un caracter mas tranquilo. Con respecto a la dindmica de los participantes tanto
en la segunda como en la quinta son las mujeres las que dominan el acto y a sus parejas
(aunque en la quinta secuencia es Eva quien domina tanto a Mila como a Michael). En la
cuarta secuencia se da un paralelismo entre la dindmica sexual de los participantes, no hay
mayor dominacién de un lado u otro y el sexo se presenta como algo ludico. En la tercera
secuencia sexual es el guardia el que toma el control de la situacion y subyuga a Mila
realizando las posiciones sexuales que él quiere, incluso llegando a amarrarla con unas

esposas sobre su brazo derecho.

De acuerdo a los Roles femeninos: Mila y Eva se presentan completamente independientes

en relacion a los hombres o incluso cualquier otra cosa, de hecho Mila se presenta ante el
espectador como un prototipo de mujer completamente empoderada y eficaz en todo lo que

se propone.
Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: Los elementos mas destacados son la iluminacion y la banda de

sonidos, tanto desde el trabajo musical como el sonoro. La iluminacion es un elemento
presente, enfocada en los claroscuros logra recrear un ambiente de prision muy singular, solo
hay dos momentos en los que cambia: en la tercera secuencia sexual cuando acecha una luz
de emergencia intermitente que produce un efecto de lucha entre el acto sexual de Mila y el
guardia (la secuencia sexual mas violenta). Y en la quinta secuencia sexual en donde la
iluminacion de claroscuros desaparece para dar paso a una iluminacion otorgada por velas.
La musica esta presente en todas las secuencias, es de estilo electrénico atmosférico por lo
que torna en distintas melodias segln sea la situacién, por ejemplo, en la primera secuencia
sexual la musica es de ambiente tétrico, para la tercera parece una muasica de tension, para la
cuarta es mucho mas relajada y para la quinta busca ser estimulante, del mismo modo la
sonorizacién por medio de efectos de sonidos graves, o voces que se escuchan de fondo,
puertas que se cierran y retumbes con eco le dan un paisaje sonoro muy robusto a las escenas
dando a entender que el mundo de la prisién va mucho mas alla de los espacios que Mila
recorre. Con respecto al arte, es aceptable, pero no reproduce espacios realmente

significativos, escenarios como la celda, los pasillos carcelarios o la enfermeria se ven pobres
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y mal escenificados, a diferencia de la cocina en donde trascurre la cuarta secuencia sexual
que estd mucho mejor armada y usada en relacion a la performance sexual que se lleva a
cabo. La camara se centra en muchas tomas fijas desde angulos normales, picados y
contrapicados.

De acuerdo a las secuencias sexuales: Todas las secuencias sexuales son muy diferentes en

su forma y contexto. La primera se da entre dos hombres adentro de su celda mientras Mila
los observa escondida, dura seis minutos, es la mas corta de todas y la menos explicita. La
segunda secuencia se da en la enfermeria, el prisionero esta amarrado a una camilla, Mila le
practica sexo oral, en esta performance es Mila quien toma el control absoluto de la situacion.
La tercera se produce entre un guardia y Mila bajo una escalinata, en este caso la performance
sexual la maneja el guardia quien penetra desde atras a Mila con sadismo, la escena dura seis
minutos. La cuarta secuencia es significativamente mas larga que las anteriores, dieciseis
minutos, se produce en la cocina y la performance es interesante: Mila y el cocinero
intercambian besos, caricias, se masturban, besan sus anos y se realizan sexo oral
mutuamente, eventualmente el cocinero comienza a untarle comida en el cuerpo a Mila y ella
hace lo mismo con él, este juego se prolonga por varios minutos y se intercala con apasionado
besos. Finalmente el acto de la penetracidn no toma tanto tiempo en escena, un detalle
interesante es que la directora escogid enfocar un plano detalle de un frasco de crema
derramandose al momento del climax en vez de mostrar la eyaculacion, en los casos

anteriores tampoco habia eyaculacion, pero se entendia por la situacion de interrupcion.

La ultima secuencia es la mas larga durando casi treinta minutos, se da en la oficina de Eva.
La primera parte de la secuencia es entre Eva y Mila, hay una performance de dominacion
sobre Mila, Eva la masturba y le realiza sexo oral, en determinado momento Eva llama a
Michael para que éste le ponga un arnes y un dildo, de esta forma Eva penetra a Mila con
fuerza. Posterior a eso Eva le permite a Michael tener sexo con Mila, la secuencia cambia su
tono ya que se enfoca mas en la penetracion del hombre mediante distintas poses en las que
la mujer siempre queda encima de él. La escena tampoco muestra la eyaculacion de Michael

y en vez de eso el ultimo plano es un acalorado beso entre la pareja.
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Esté pelicula contiene dos escenas homosexuales: Una entre hombres (muy poco comun en

el porno dirigido a un pablico heterosexual) y otra entre mujeres que incluye la penetracion

de una mediante un dildo de plastico, asi como una escena que mezcla el fetiche de la comida.

De acuerdo a los Roles femeninos: Como ya sefialamos, tanto Eva como Mila tiene una

posicidn social bastante resuelta. EI objetivo de Mila es superar sus limites en el trabajo y el

de Eva es evaluar los distintos atributos de Mila, para comprobar si era digna de confianza.

La sexualizacion de Mila parece evidente porque su fisico la hace parecer una siper modelo.

Pero el enfoque que la direccion toma sobre ella no abunda en elementos sexualizados sobre

su cuerpo (senos, trasero), sus atributos fisicos se supeditan a otras caracteristicas como su

inteligencia u osadia. Eva por su parte, tampoco presenta una sexualizacion marcada.

Resumen:

Pink Prision

Elementos Argumentales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Narracién Secuencial

Las 3 primeras
corresponden a la tendencia
hedonistica.

Ambos personajes
femeninos, Mila 'y Eva, son
completamente
independientes de los
hombres. Se presentan
empoderadas.

Tiempo lineal

La 4 corresponde a la
tendencia romantica. Y la 5
puede ser considerada un
hibrido entre ambas.

No hay personajes
femeninos co-dependientes.

Recursos argumentales
nulos, aunque presenta un
giro final.

Enla 2y 5 son las mujeres
quienes dominan. Mientras
que en la 4 hay un
paralelismo los
participantes.

Eva no tiene desarrollo.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Buen apartado artistico,
pero no reproduce espacios
realmente significativos.

Cada escena tiene una
duracion especifica. La mas
corta (1) dura 6 minutos y
las mas larga (5) alrededor
de media hora.

Ambos personajes
femeninos tienen una
posicion social resuelta.
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Iluminacién destacada. Cada secuencia sexual se Ambos personajes
Gran presencia de desarrolla en un escenario femeninos presentan
claroscuros. distinto que es funcional a | objetivos.

la performance.
Banda de sonidos robusta. | Todas las performance se No hay una sexualizacion
Abundante paisaje sonoro y | desarrollan entre un hombre | de los personajes femeninos
coherente uso de la musica | y Mila. Las excepciones se | ya que el enfoque del filme
extra diegetica. dan en la 1 que muestra una | esta puesto en otros

escena homosexual entre atributos.

dos hombres y la 5 que
muestra una escena lésbica
en que hay uso de dildos.

I1l.  The Opening of Misty Beethoven (1976; Radley Metzger'6?)
Historia: Un sexdlogo llamado Seymour Love (Jamie Gillis) pasea por las calles rojas de
Francia y entra a un cine porno en donde una prostituta llamada Dolores “Misty” Beethoven
(Constance Money) le ofrece sexo oral por poco de dinero, el doctor acepta y Misty lo lleva
a una casa de citas en donde hay varias parejas teniendo sexo. El doctor encuentra vulgares
los métodos de excitacion de Misty, ella le recrimina que si no quiere no lo haga con ella,
pero entonces el doctor se encuentra con Geraldine Rich (Jacqueline Beudant) una amiga y
antigua paciente que esta disfrutando del sexo con un prostituto. Seymour y Geraldine creen
que a pesar de ser basica en sus métodos sexuales, Misty tiene potencial para convertirse en
una verdadera diosa del sexo y le proponen una formacién disciplinaria que la hara
convertirse en una prostituta de alto nivel que pueda despertar verdadero deseo en los

hombres. Misty acepta la oferta.

El doctor la lleva a su mansion en Nueva York y la “entrena” ensefidndole a realizar buen
sexo oral utilizando a sus mayordomos para que ella practique, también la educa sobre como
seducir hombres de la alta clase social. Geraldine y Tania (Terri Hall), otra ex paciente de
Seymour, le ensefian a seducir hombres de tal modo que estos no la tomen como mero objeto
sexual. La primera prueba de Misty es acostarse con un curador de arte homosexual (Casey
Donovan) y lo logra. Rapidamente se empieza a esparcir el rumor sobre Misty en la alta

clase social, pero su entrenamiento continua. Su prueba final es Ras King (Ras Kean) un

161 En |os créditos aparece como Henry Paris.
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productor de peliculas con un gusto muy particular para el sexo y que siempre es acompafiado
por su asistente/amante Bérbara (Gloria Leonard). Seymour y Misty son invitados a una fiesta
de post-produccion en el set de grabacién de una pelicula en donde Ras King es el anfitridn,
Seymour anima a una nerviosa Misty a seducirlo, pero ella termina utilizando sus propias
tacticas consiguiendo igualmente su objetivo. Después tener sexo con King, Misty escucha a
Seymour hablar de ella como si fuese un experimento bien logrado y se ofende
desapareciendo por un tiempo. Arrepentido Seymour la busca sin éxito. Finalmente Misty
vuelve por su cuenta a la mansién del doctor, perdonandolo por sus dichos y convirtiéndose

en la nueva institutriz de las proximas chicas que lleguen a su consulta.

Secuencias sexuales: El filme presenta muchas escenas sexuales que se ven determinadas

por un montaje exhaustivo que busca saturar al espectador con planos de bocas realizando
sexo oral o penetraciones vaginales de personajes que son meros figurantes. Muchas escenas
de dialogo o accién transcurren con algin personaje de fondo teniendo sexo o son precedidas
por breves escenas sexuales que introducen un chiste ironico (como todas las escenas de las
azafatas'®?). En estricto rigor no entrarian como secuencia sexual, ya que el foco de interés
de éstas no esta puesto en la performance sexual de los involucrados, aclarado esto podemos

encontrar ocho secuencias sexuales en todo el filme.

La primera (00:16 — 04:54) es una especie de introduccion, se trata de una pareja anénima
en un dormitorio, al poco rato descubrimos que es una escena de la porno que el doctor esta
viendo en el cine en donde conoce a Misty, esta escena termina tanto con el actor de la porno
eyaculando y con Misty masturbando a un viejo disfrazado de Napoledn entre los
espectadores. La segunda (05:56 — 07:45) se da entre Geraldine y un prostituto. La tercera
(12:17 — 17:23) es un montaje de Misty entrenando. La cuarta (32:27 — 42:01) se da en dos
partes: primero una escena léshica entre Tania y Geraldine y después entre Tania y el doctor.

La quinta (46:23 —51:25) es entre Misty y el curador de arte homosexual. La sexta (53:33 —

162 Hay varias escenas que transcurren arriba de un avion de primera clase en donde las azafatas realizan
servicios sexuales a los pasajeros. Todas estas escenas si bien muestran sexo explicito (principalmente sexo
oral) son muy breves y se usan mas como un chiste contextual. Ademas estds escenas cumplen mas el rol de
ser una transicidon entre que los personajes se mueven de una ciudad a otra y no presentan un peso para la
historia. De todos modos esa aerolinea es un buen aditamento al mundo diegetico que presenta la pelicula el
cual esta totalmente sexualizado y en el que nadie se escandaliza por ver a alguien realizando sexo oral en un
espacio publico.
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56:01) es un nuevo montaje de entrenamiento de Misty donde logra hacer eyacular a tres
hombres a la vez. La séptima (60:46 — 68:13) es entre Misty, Barbara y Ray King. La octava
(75:35 — 82:59) es entre Misty y el doctor.

Roles femeninos: A lo largo del filme se pueden destacar cuatro roles femeninos

significativos: Misty, Geraldine, Tania y Béarbara. Todas las deméas mujeres que aparecen son
figurantes o estan para decir algun chiste. Misty por su parte es el Unico personaje femenino
con una evolucién importante, Geraldine esta en todo el filme y aparentemente se posiciona
como un secundario, pero a la larga no aporta nada a la historia mas que un par de escenas
sexuales. Mientras que Tania y Barbara forman parte de momentos especificos dentro de la

trama.
Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: El filme narra algunos momentos a través de la técnica del tiempo

abolido logrando contar desde distintos puntos lo que ocurre, por ejemplo, el ascenso de
Misty en la alta sociedad es relatado mediante un montaje que fragmenta el tiempo secuencial
del filme en varios segmentos, para dar a entender que Misty ha pasado un largo tiempo de
educacion sexual y que su nombre se ha esparcido como un rumor, logrando que gente de
varios lugares ya sepan de ella. Este recurso se utiliza en al menos tres secuencias del film.
Maés alla de eso la mayor parte de la narracion y el tiempo es secuencial-lineal, no hay saltos
ni al pasado ni al futuro de sus personajes. Hay un pequefio flashback, pero es cuando Misty

recuerda parte de su entrenamiento, en el que se utilizan escenas ya vistas de la pelicula.

De acuerdo a las secuencias sexuales: EI filme propone un mundo diegetico en el que todos

los personajes desatan su deseo sin miramientos, ya sea en lugares publicos o privados, por
lo mismo la mayoria de las escenas sexuales se dan en escenarios donde hay mas gente
observando o participando de sus propias actividades sexuales, casi como se tratase de una
orgia constante. Por tanto, todas las secuencias sexuales son completamente de tendencia
hedonistica, excepto la tercera y sexta que corresponden a un montaje de Misty siendo
educada (o entrenada) por el doctor Love, donde se ve a Misty aprendiendo a realizar sexo
oral, a masturbar y a ser penetrada, por lo que no son consideradas como secuencias sexuales
con alguna tendencia determinada, aunque la sexta podria ser considerada hedonistica ya que

posee menos cortes en el montaje que la anterior y se enfoca mucho mas en una escena
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prominente en la que Misty le realiza sexo oral a un hombre mientras masturba a otros dos
logrando que los tres eyaculen al mismo tiempo (momento en que el doctor establece que su
entrenamiento ha terminado exitosamente). Esta misma escena se repite en el montaje
anterior aunque de diferente manera y sin un final satisfactorio. La Unica secuencia que podria

tener un tratamiento diferente es la Gltima entre el doctor y Misty por tres razones:

1- Es la Unica escena sexual en que los personajes antes de tener sexo expresan abiertamente
sus sentimientos de afecto (el doctor estaba triste porque Misty habia desaparecido y Misty
echaba de menos al doctor) 2.- Sin contar con la quinta escena, en esta secuencia sexual s6lo
hay dos participantes en todo el lugar, de hecho las deméas personas que estaban ahi se van
para dejarlos solos. 3.- Es la Unica escena sexual que culmina con un beso y sin una
eyaculacion visible. A pesar de estas caracteristicas, la escena también se desata por medio
de la lujuria, de hecho parte con Misty realizandole sexo oral al doctor sin que éste se de
cuenta que es ella. Por el mensaje de amor libre que plantea la pelicula, es posible pensar que
lo roméantico no es considerado como algo elemental en la dinamica sexual, por lo que si bien
esta escena tendria algunas caracteristicas de tendencia romantica, mantendria muchos otros

de tendencia hedonistica predominantemente.

En cuanto a la dinamica de los participantes, las mujeres en general son exhibidas
practicamente como objetos sexuales serviles y dociles (en el rol de las azafatas y sirvientas
de la mansion, aunque los sirvientes hombres también “funcionan” de ese modo). En las
escenas de Geraldine se establece una diferencia ya que ella se muestra siempre como duefia
de ladindmica controlando el pulso del acto sexual. En la escena lésbica Tania tiene el control
de la dinamica porque le estaba ensefiando a Misty técnicas de seduccion y Geraldine asumié
el papel pasivo. En cuanto a la performance de Tania con el doctor, ella se muestra
completamente dominante. Misty en la mayoria de sus escenas domina a su antojo la accion
sexual (salvo en la secuencia tres que como ya dijimos corresponde a un montaje de
entrenamiento), el punto culmine de esto es en la secuencia siete cuando se coloca un arnes
y un dildo de plastico para penetrar a Ray King mientras este, a su vez, penetra a Barbara,

mostrando a Misty como la dominante total de la secuencia.

De acuerdo a los Roles femeninos: Geraldine y Tania se presentan como independientes de

los hombres tanto sentimental e incluso sexualmente ya que dan muestras de su bisexualidad.
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Barbara si es totalmente co-dependiente de Ray King ya que en todas las escenas que él sale
ella esté detras y parece sostener su vida en torno a lo que él hace. Es Misty quien establece
un mayor desarrollo, ya que en un primer momento, Se presenta como una mujer
independiente en todo &mbito, pero al aceptar la oferta del doctor con la intencién de mejorar
su estatus social, se transforma en una persona co-dependiente sexual y emocionalmente de
él. Aunque al final de la historia retoma su posicién de mujer independiente ya que en el
altimo plano la vemos tirarse sobre el sofa e inmediatamente un sirviente se apresta a
realizarle sexo oral mientras mira sonriente al doctor quien estéa leyendo una revista sentado
a sus pies. Todos los personajes logran una independencia sexual que reafirma el mensaje de

amor libre y relaciones sexo-afectivas no exclusivas.

Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: La pelicula destaca por su montaje rapido y grandes escenarios cada

uno bien delimitado y organizado en cuanto al arte que presenta, los espacios como la
mansion del doctor, el set de grabacion de Ray King, el salon de practica sexual, la habitacion
de arte son espaciosos y bien detallados. La fotografia es prolija, los primeros planos de
penetracion (que llegan a ser medical shoot) se intercalan con planos generales, a veces en
picado que dan una sensacion de gran espacialidad. Todas las secuencias sexuales
importantes son registradas desde distintas tomas, por ejemplo, la cuarta entre Tania y el
doctor la camara gira sobre ellos, o en la ultima entre Misty y el doctor, la cAmara se mueve
constantemente sobre el perfil de los amantes para dar un efecto mas intimo, por supuesto
todas poseen los planos explicitos de la penetracion y eyaculacion. La iluminacion estad muy
bien lograda especialmente en la secuencia quinta que simula ser a oscuras y en la secuencia
séptima que es en set de filmacion en donde hay muchos planos a contra luz que producen
un buen efecto de imponencia de Misty sobre el resto de los personajes. La sonorizacion
también es muy adecuada y la masica que aparece en todas las secuencias sexuales (junto
con los ruidos referenciales) ocupa una gama de estilos que van desde la masica clasica hasta

el rock.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La secuencia de mayor duracion es la cuarta, con diez

minutos, pero porgue se divide en dos partes: primero una escena léshica entre Tania y

Geraldine y luego Tania con el doctor mientras el resto de los personajes observan su
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performance. Las otras secuencia oscilan entre los cinco y siete minutos y algunos solo tres.
La mayoria de las secuencias sexuales se realizan en distintos lugares de la mansion del
doctor por lo que siempre estan los mayordomos mirando o teniendo sexo entre ellos en algin
rincon (casi como decoracion) excepto en la Ultima secuencia sexual. El resto de las escenas
sexuales no le dan mucha importancia al escenario. En cuanto a la performance, mas alla de

lo que se ha dicho, destacamos especificamente dos por su caracter disruptivo:

La secuencia quinta entre Misty y el curador de arte homosexual es interesante porque ella
subvierte la sexualidad de un personaje (bastante estereotipado desde lo fisico al punto de
presentarlo incluso con maquillaje) asumiendo el papel de un hombre en el coito sexual. Esto
se repite, en cierta medida, en la séptima secuencia con Ray King a quien logra seducir no
actuando delicada ni sensualmente como le habian ensefiado sus mentores sino agresiva y
dominante al punto de socavar sexualmente al hombre (y a Barbara, su amante) penetrandolo
con un dildo. La performance la muestra a ella sobre King (y a éste sobre Barbara)

simbolizando que esta penetrando a ambos.

De acuerdo a los Roles femeninos: Todos los personajes femeninos presentan una posicion

social inamovible (las azafatas y las sirvientas de clase baja. Geraldine, Tania, Barbara de
clase alta). Del mismo modo ningln personaje femenino presenta objetivos especificos mas
que pasarla bien teniendo sexo. Misty como protagonista es la Unica que remueve su posicion
social: De prostituta en los barrios rojos de Francia al comienzo de la pelicula, pasa a ser
prostituta exclusiva de la clase alta e incluso se deja entrever en la Gltima escena que ya no
realiza ese trabajo. Su ascenso social viene de la mano de su independencia y
empoderamiento sexual. Su objetivo que es ademas el mismo objetivo del doctor Love es
subir en la escala social, pero no por arribismo sino porgue lo ve como una forma de explotar
de mejor forma su potencia sexual. En cuanto a la sexualizacion de los personajes femeninos,
no es un elemento marcado, no se hace énfasis en sus atributos fisicos, pese a que su belleza

se ajusta a los canones heteronormativos.
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Resumen:

The Opening of Misty Beethoven

Elementos Argumentales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Narracién Secuencial

Todas de tendencia
hedonistica.

Geraldine y Tania se
presentan como personajes
independientes.

Tiempo lineal. Hay un
pequefio flash back en un
momento de la historia.

La dltima escena tiene
caracteristicas que podrian
enmarcarla en tendencia
romantica, pero no son
suficientes.

Barbara es un personaje co-
dependiente.

Recursos argumentales
nulos. Se usa minimamente
el recurso del tiempo
abolido.

Los hombres dominan las
dinamicas, excepto en las
secuencias 4y 7.

Misty se desarrolla, en un
primer momento se presenta
independiente, luego cae en
una co-dependecia sexual y
emocional hacia el doctor y
al final reivindica su
independencia.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

El arte en los decorados es
detallista y bien elaborado.

La mayoria de escenas
oscilan entre los 7 y 10
minutos. La unica
excepcion es la 4 con 10
minutos.

Geraldine, Tania y Barbara
se presentan como mujeres
de la alta clase social.
Misty, en cambio, sube de
posicion social en el
transcurso de la historia.

La fotografia y cAmara son
prolijas. Abundancia de
planos generales y en
picado.

La mayoria de las
secuencias sexuales se
realizan en distintos lugares
de la mansion.

Misty es el Gnico personaje
con un objetivo
determinado.

La sonorizacion es
adecuada y la banda sonora
que mezcla musica clasica y
rock esta bien usada dentro
del montaje dinamico.

Se destacan las secuencias 5
y 7. En la 5, Misty subvierte
la sexualidad de un
personaje, y en la 7, Misty
utiliza un arnes con dildo
para penetrar a Ras King,
mientras éste penetra a
Barbara.

No se da una sexualizacion
marcada en los personajes
femeninos, pese a que sus
atributos fisicos son muy de
un gusto heteronormado.
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IV.  Orgie en noir (2000; Ovidie)
Historia: Unos novios (Daniela Rush y Titof) %2 que andaban en auto por la carretera deciden
parar durante la noche y entrar a un cementerio para tener sexo, aunque la mujer no esté
segura, su novio la convence. En el cementerio, un extrafio grupo de personas que actan
como almas poseidas vigilan el lugar y son liderados por una mujer (Ovidie). Al notar la
presencia de los intrusos los llevan hasta la Lider quien asegura deben ser castigados por
profanar su reino, sin grandes problemas la pareja escapa y deciden separarse por distintos
caminos para burlar a sus captores, pero el hombre es encontrado por la Lider quien lo incita
a tener sexo mientras uno de sus sirvientes los observa. Concluido el acto el hombre vuelve
a escapar, pero la Lider no parece preocupada en seguirlo. EI hombre se encuentra con su
novia en medio del cementerio, se dan cuenta que estan dando vueltas en circulos y no pueden
salir por lo que deciden resignarse y esperar su muerte. Mientras tanto, en las cercanias del
cementerio, por la carretera, una bailarina de striptease (Melinda Gal) huye de dos hombres
que quieren violarla (Marc Barrow y Bruno SX), se esconde en el camposanto, los hombres
la buscan, pero son abordados por dos sirvientas de la Lider (Kristina y Sandra Russo) que
luego de tener sexo con ellos los matan magicamente. Llevan a la bailarina donde la lider
quien le pregunta si acaso quiere formar parte de ellos, la bailarina acepta y da pie a su
iniciacion. Luego de tener sexo con la Lider, la mujer es poseida. Finalmente, la pareja inicial
despierta en su auto dando a entender que todo fue un suefio. Siguen su camino por la
carretera, pero se encuentran con una mujer realizando auto-stop, la suben y se revela que se

trata de la Lider, pero ninguno la reconoce.

Secuencias sexuales: La pelicula incluye siete secuencias sexuales: La primera (00:56 —

08:50) se da entre los novios adentro del auto, la segunda (14:35 — 18:57) también es entre
ellos, pero ahora en el cementerio arriba de una lapida. La tercera (24:50 — 34:54) adentro
de un mausoleo entre la Lider, el novio y posteriormente uno de los sirvientes (Cristopher)
gue se suma a la accion por orden de la Lider. La cuarta (36:54 — 48:59) se da en el altar de
la Lider entre cuatro sirvientes, primero actdan dos mujeres (Karma y Silvia) entre ellas y

posteriormente se incorporan a la escena dos hombres (Christopher y Reda), cada uno

163 En |a pelicula los personajes nunca se les menciona por sus nombres, sélo se revelan en los créditos y
corresponden a los nombres o seuddnimos que los interpretes usaban al momento de filme. Para evitar
confusiones, los llamaremos segun las roles que se muestran en la historia.
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interactua con una chica, todo frente a la severa mirada de la Lider. La quinta (49:03 —57:46)
es muy similar a la segunda, se da entre los novios en algin lugar del cementerio. La sexta
(58:30 — 66:06) se da entre los hombres que buscaban a la bailarina de striptease y las dos
sirvientas de la lider que aparecen frente a ellos. Y la séptima (67:35 — 86:37) consta de dos
partes, primero entre la bailarina y las sirvientas adentro del mausoleo en donde trascurrio la
tercera secuencia y luego entre la bailarina y la lider en el altar en donde se desarrollo la

cuarta secuencia.

Roles femeninos: Se presentan varios personajes femeninos, pero sélo tres tienen dialogo o

realizan alguna accién por voluntad propia: La novia, la lider y la bailarina de striptease. Los
dialogos presentes no dan muchos indicios o referencias sobre la vida de estas mujeres por
lo que sblo se puede inferir algunas cosas a través de los detalles. Por ejemplo, podemos
suponer que la novia es de la ciudad ya que no conoce el camino por fuera de la carretera, a
diferencia de su novio quien le propone visitar el cementerio. La Lider en todo momento es
mostrada como una figura enigmatica que maneja algun tipo de magia por lo que podria
asociarsele con una hechicera oscura. El resto de los personajes femeninos son sirvientas
poseidas por la lider que so6lo siguen sus oOrdenes (al igual que los hombres), pero es
interesante destacar el rol de Karma y Silvia'® quienes se presentan como estatuas-humanas
en el altar de la Lider, cada una parada a los distintos lados del trono. Son las Unicas sirvientas
que tienen una apariencia diferente y manifiestan concretamente apetito sexual voluntario,
por lo que pueden tener un grado diferente en su relacion con la Lider (tal vez las considera

sus mascotas que cada tanto hay que mimarlas), pero nunca se explica.
Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La narracion y tiempo es secuencial hasta el momento en que

aparece la bailarina de striptease, a partir de alli, se deja de lado a los protagonistas. Hay un
pequefio giro en la conclusion de la historia al dejar en ambiguliedad la posibilidad de que
todo fue un suefio de la novia hasta el ultimo plano en que se encuentran con la Lider, pero
la novia no la reconoce. Se utiliza pobremente el recurso argumental de la intriga, propia

de las peliculas de terror en que se inspira gran parte de esta historia.

164 Son los nombres o seuddnimos de las actrices.
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De acuerdo a las secuencias sexuales: La tendencia hedonistica es la que manda. Todas las

escenas se direccionan por el deseo sexual lujurioso y salvaje. Sin embargo, las tres
secuencias en las que interviene la pareja principal pueden ser entendidas como tendencia
roméntica, aunque esto solo se hace notorio en la quinta secuencia cuando los novios se
resignan a morir y tienen un Gltimo encuentro sexual, la musica que acompafia esta secuencia
acentla esa sensacion asi como los planos de besos y caricias. La séptima secuencia,
especificamente la parte entre las sirvientas y la bailarina también tiene un caracter de
tendencia roméantica por la delicadeza de la performance y muisica suave con que es
representada, aunque estd mas ligada a una escena de rito iniciatico o despertar sexual. La
dindmica de los participantes, esta supeditada por las mujeres que manifiestan un fuerte
deseo sexual y dominan la situacion frente a los hombres en todo momento, las Unicas
excepciones se dan en la segunda y quinta secuencia, protagonizada por los novios, en la
segunda el novio incita a la chica a tener sexo en el cementerio a pesar de que ella no esta
convencida de hacerlo, mientras que en la quinta ella accede a tener sexo s6lo porque cree

que son sus Ultimos momentos de vida, pero no por un deseo irrefrenable.

De acuerdo a los Roles femeninos: La novia en todo momento se muestra co-dependiente

emocionalmente de su novio. En cambio, la Lider es totalmente independiente no s6lo de
los hombres sino que de todo personaje, como expresa en el Gltimo dialogo cuando la novia
le pregunta si no cree que es peligroso hacer auto-stop en la carretera y ella le responde “Sé
cuidarme sola”. Todos sus subalternos son co-dependientes de ella, les ordena cuando tener
sexo e incluso de qué forma. La bailarina por su parte no se desarrolla con ningun rasgo y

sus acciones son motivadas solo por las circunstancias.
Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: Los elementos de arte son abundantes, pese a lo precario de los

materiales con que se llevan a cabo: El altar de la lider y el mausoleo son dos escenarios
recurrentes que estan dotados de escenografia que emula la de los clasicos filme del terror
italiano de los “70. La pelicula es muy expresiva al poner detalles de utileria como craneos

de calaveras, telarafias y lapidas.

144



El vestuario de la Lider y su sequito también merece detencidn: la Lider viste un biquini con
disefio de leopardo!®®, mientras que sus subordinadas usan trajes similares, pero de color café
entero, en cuanto a las estatuas vivientes que estan paradas al lado de su trono se presentan
desnudas cubiertas en todo su cuerpo por un polvillo blanco y una base de maquillaje café
sobre algunas partes de su rostro. Los hombres visten trajes propios del siglo XVI11, pero con
ciertos detalles goticos. Esta amalgama de elementos kitch le da un enfoque atractivo y
disonante a la pelicula. La iluminacion es totalmente efectista, utilizando una gama de
colores que van desde el azul al verde para escenificar ese mundo de ultratumba. El trabajo
de fotografia no es destacable ya que en varios planos hay un desenfoque constante
(especialmente en la primera secuencia sexual). Se usa cAmara en mano, alternadamente se
realizan planos generales desde una posicion en picado asi como planos a ras de suelo o
contrapicado en las secuencias sexuales. Los elementos de sonido no son muy destacables,
la masica es una mezcla entre electrénica y tribal, y en algunos casos utiliza tonadas de
organos tubulares, interviene en todas las escenas sexuales salvo en la primera y se entrelaza
con los sonidos referenciales de la imagen. También hay uso de breves efectos especiales

hechos en croma que no ocultan su baja calidad.

De acuerdo a las secuencias sexuales: Los escenarios en donde se desarrollan son cuatro: El

auto; el campo del cementerio; el mausoleo y el altar. A excepcion del auto, todas las demas
presentan una escenificacion acorde al mundo que propone la historia. Las secuencias
sexuales se suceden rapido, practicamente a los dos minutos de acabada una empieza la otra
por lo que la interpretacion elemental de las actrices esta en la performance del sexo: La
Lider presenta una interpretacion interesante ya que es inexpresiva durante gran parte de sus
performances, solo desata sus pasiones al momento del climax sexual tomando una actitud
ruda y agresiva, lo que contrasta con la posicion de la novia, totalmente devota y delicada. A
raiz de esto podemos generar un paralelismo opositor en las formas de estos personajes ya
que la Lider se muestra siempre fria y controladora, mientras que la novia tierna e ingenua.
Cuatro de las escenas sexuales se dan entre mas de dos participantes: En la tercera interactian
dos hombres y la lider quien domina la performance, en la cuarta interactian dos chicas

primero y luego se suman dos hombres, la sexta tiene la misma dinamica, pero comienza

165 Inspirado en los viejos comics de los ‘60 que mostraban a las guerreras amazdnicas
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inmediatamente con las dos parejas ya en accion, la Gltima secuencia muestra una escena
Iésbica entre tres mujeres. Como se puede apreciar el filme presenta tres secuencias
homosexuales, pero ninguna en que interactten sélo hombres, es mas, cuando éstos tienen

alguna escena de sexo en un mismo lugar lo hacen inicamente con su pareja sexual femenina.

La duracion de las secuencias es relativa, pero el promedio general es de 8 minutos. Las mas
largas son la tercera y la séptima. La tercera con una duracioén de 10 minutos en donde se
intercalan dos escenas: Primero las sirvientas masturbandose y luego cada una teniendo sexo
con un hombre respectivamente. La séptima dura 20 minutos y se desarrolla en dos
escenarios: Primero en el mausoleo en una escena Iéshica entre la bailarina y dos sirvientas
la cual tiene un tratamiento mas delicado desde la musica y la performance (sélo se acarician
suavemente, no hay masturbacion ni sexo oral) y luego la escena entre la bailarina y la lider
en donde la performance si incluye penetracion de dedos, sexo oral, masturbacion e incluso
golpes. Todas las escenas con hombres incluyen eyaculacion visible sobre alguna parte del
cuerpo de la actriz, excepto la quinta entre los novios. Despues de cada escena sexual no hay
un corte directo a otro momento sino que la escena sigue mostrando como los participantes
se relajan o deciden que hacer. En todas las escenas se muestra sexo oral tanto de mujeres a
hombres como viceversa, y en las escenas de penetracion los actores usan condon, lo que

desde la historia es aceptable para los novios, pero inverosimil para los demas personajes.

De acuerdo a los Roles femeninos: Con los datos de la historia no se puede establecer la
posicion social de ningun personaje excepto el de la bailarina que seria de clase baja. Se
puede inferir obviamente que la Lider tiene un grado de autoridad importante. Como la
historia no desarrolla muchos elementos sobre la trama tampoco queda muy claro el objetivo
final de la Lider con respecto a la pareja de novios (ya que los deja escapar y se conforma
con poseer solo a la bailarina) tampoco se explica qué es especificamente el culto que ella
lidera y para qué quiere subditos, aunque los simbolismos presentados hacen suponer -como
ya dijimos- que se trata de una hechicera que ejerce la magia negra. Por su parte los objetivos
de la novia y la bailarina son simples, escapar de sus respectivas situaciones de peligro en la
que los hombres, respectivamente, las han puesto. La sexualizacion es abundante y constante
en todos los personajes femeninos. Todas presentan cuerpos ideales a los canones de belleza

normativos, usan maquillaje y ropas sexualizadas.

146



Resumen:

Orgie en noir

Elementos Argumentales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Narracién Secuencial

La mayoria de las escenas
son de tendencia
hedonistica.

La Lider es el Gnico
personaje con un rol
independiente.

Tiempo lineal.

Las escenas 1, 2 y 5 que es
entre los novios pueden
considerarse de tendencia
romantica.

La novia es co-dependiente
de su novio. Mientras que
las subalternas de la Lider
lo son de ella.

Recursos argumentales
nulos. Se usa pobremente la
intriga.

La dinamica de los
participantes esta
supeditada por las mujeres.
Las excepciones se dan en
las escenas sexuales
protagonizada por los
novios.

La bailarina no desarrolla
rol alguno dentro de la
historia.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

El arte es destacable, pese a
lo precario de los materiales
con que se llevan a cabo.
Buenos detalles de
vestuario y utileria.

La historia se desarrolla en
cuatro escenarios
principales bien acordes con
el tono de la historia.

No se puede establecer la
posicion social de ningun
personaje. Se infiera que la
Bailarina es de clase baja.

Iluminacion efectista, gama
de colores que va del azul al
verde. La fotografia no es
destacable.

El promedio de la duracion
de las escenas es de 8
minutos. La mas larga dura
20.

No queda claro las
motivaciones de la Lider, en
cambio si de la Novia o la
Bailarina, escapar de sus
respectivas situaciones de
peligro.

El sonido no es destacable,
la banda sonora presenta
momentos interesantes que
se mezclan bien con la
historia.

Se presentan tres escenas
Iésbicas en todo el filme.

La sexualizacion es
abundante y constante en
todos los personajes
femeninos.
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V.  The Adventures of Buttman (1989; John Stagliano)
Historia: John (John Stagliano) es un camarografo freelance que filma eventos y encuentros
sexuales de gente que le paga para vivir su fantasia de estar en una porno. Tiene un fetichismo
por los traseros femeninos por lo que constantemente anda buscando mujeres para grabar sus
atributos fisicos, pero nunca puede disfrutar directamente del sexo ya que siempre tiene que
mantener su rol de camardgrafo. Sus aventuras incluyen filmar videos pornos caseros de
gente adinerada, ir a la playa y engafiar a chicas para poder grabarlas, ser secuestrado por tres
personas que lo amenazan para que los registre teniendo sexo. Una noche John se reencuentra
con Nikki (Tracey Adams), una chica que habia conocido en una fiesta, ella siente bastante

excitacion por el fetichismo de John hacia los traseros y terminan teniendo sexo.

Secuencias sexuales: El filme presenta seis secuencias sexuales y en todas John esta presente

como camarografo activo dando indicaciones o haciendo comentarios, es decir, funge como
un tercer (y en un caso cuarto) participante de las secuencias. La primera (03:25 — 26:52) se
da entre Eddie (Jamie Gillis) y su esposa (Tianna). La segunda (34:43 — 46:30) es entre Vicky
(Tanya DeVries) y Mike (Marc De Bruin). La tercera (58:28 — 71:50) entre Bill (Tom Byron)
y una chica que conocen en la playa (Sasha). La cuarta (75:13 — 99:41) se produce entre Al
(Randy Spears), Joe (Rick Daniels) y Renne (Champagne). La quinta (104:45 — 119:39) es
entre Lori (Bionca) y Ann (Sasha) y la sexta (124:10 — 139:31) es entre Nikki y el propio

John que deja la cdmara grabando sobre una mesa.

Roles femeninos: Esta pelicula presenta como protagonista narrativo a John y en menor

medida a sus amigos por lo que todos los roles femeninos son muy secundarios y no tienen
relevancia alguna para el argumento mas que su participacion en las escenas sexuales en
donde tampoco asumen mucha preponderancia. De hecho, s6lo hay dos personajes en todo
el filme que aparecen en méas de una escena o secuencia: Renne, la amiga de los hombres que
secuestran a John para que luego éste los grabe teniendo sexo con ella, aparece en dos escenas
antes de su secuencia sexual, las que le dan cierto hilo narrativo al suceso comentado (que a
la larga no cambia nada la estructura del filme, o a los acontecimientos siguientes). Un poco
mas importante es Nikki, que hace su primera aparicién en los primeros treinta minutos casi

como si se tratase de un figurante, aunque tiene una pequefia linea de dialogo que la conecta
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significativamente con John, no la volveriamos a ver hasta la secuencia final. Mas alla de

eso, todos los roles femeninos son unidimensionales y estan construidos desde el sexismo.

Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La narracion y el tiempo es sumamente secuencial, pero se
entiende ya que se trata de un hombre grabando de manera periddica las cosas que le suceden.
Tampoco hay recursos narrativos. El error técnico que presenta la pelicula en ese aspecto
es que muchas escenas ya estan editadas, cosa que no podria ser si se pretende generar en el

espectador la idea de que lo que se observa es un registro en crudo del material.

De acuerdo a las secuencias sexuales: Todas las secuencias que presenta el filme caen en la

tendencia hedonistica ya que poseen similar tratamiento visual, sonoro y la performance
con que se desarrollan es basicamente igual. La ultima en la que participa el mismo John,
dejando la camara sobre una mesa para que ésta siga grabando, tiene algunos minimos
componentes diferenciadores como que la pareja se besa, pero la secuencia esta determinada
por la lujuria. La dinamica de los participantes en general es la siguiente: La mujer se
presenta docil ante las exigencias del hombre y del camarografo quien enfoca siempre su
trasero, la mujer mira directo a la cAmara de manera fulminante cuando realiza una felacion.
Aun cuando cada caso tiene un componente particular se puede decir que siempre las mujeres
son socavadas sexualmente, quizads la Unica diferencia que se puede apreciar es en la
secuencia quinta entre Lory y Ann que se trata de una escena lésbica y aunque siguen en todo
momento las instrucciones de John quien dirige la performance, al momento que éste quiere

tocar a las chicas, ellas no lo dejan, se enfadan y se van, tachandolo de degenerado.

De acuerdo a los roles femeninos: Ningun rol femenino se desarrolla, todas las mujeres se

presentan como objetos sexuales de facil excitacion e insaciable satisfaccion, pero no se dan
muchas marcas de su co-dependencia o independencia. Quizas el rol de Nikki muestre un
aspecto de dependencia sexual (quiere sentirse deseada). También es notable como se explota
el estereotipo pornografico de la mujer: facil y tonta, una que no domina nada y que es
incapaz de tomar decisiones por su cuenta. La Unica salvedad se da en el rechazo que Lory y

Ann le hacen a John cuando este quiere formar parte de la performance sexual.
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Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: No hay elementos destacables, el arte es bastante desprolijo en los

espacios que presenta (la sala de edicion de John, el living, su habitacidén) aunque justamente
la idea es que se entendiese como un registro realista de su vida. La fotografia e iluminacién
es completamente débil, lo que se nota en demasia en las escenas nocturnas. La pelicula esta
totalmente rodada con s6lo una camara que transgrede el elemento técnico para formar parte
de la narrativo por lo que tampoco se permite variados planos 0 movimientos interesantes,
generalmente son los planos de escorzo o de perfil, y por supuesto los medical shoot. El
sonido usado es el de la cAmara y es bastante decente, la musica es otro punto bajo ya que es

una extrafia mezcla de electronica y new wave que queda fuera de lugar.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La mas larga es la primera con 33 minutos y le sigue

la cuarta con 24. Todas las demas secuencias oscilan entre los 15 y 18 minutos. Todas se
producen en lugares cerrados (habitaciones de motel, habitacion de John, Living) excepto la
secuencia dos que se produce al aire libre en el patio de una casa adinerada al lado de una
pileta. La performance sexual de las mujeres tiene ciertas diferencias tematicas en algunas
secuencias, pero no estéticas: En la primera secuencia se da un juego de rol entre Eddie y su
esposa en donde ella actia como una prostituta complaciente que permite entre otras cosas
que le introduzcan dildos, bolillas y billetes en el ano y la vagina, lo interesante de esta larga
escena es que es la Unica en donde John no interviene con comentarios y no sabemos de su
presencia hasta el final cuando alguien interrumpe la escena y se evidencia al camarégrafo
frente al espejo. Desde la segunda secuencia en adelante las actrices son usadas como objetos
siguiendo las érdenes de los hombres, también desde la segunda secuencia en adelante en
cada felacion éstas miran a la camara. La otra diferencia temética esta en la secuencia cinco,
una escena lésbica en donde hay uso de consoladores y vibradores (siempre es John quien da
las indicaciones de cuando y ddnde usarlos) las chicas que actuan en esta escena habian sido
abordadas anteriormente por John quien les miente diciéndoles que estd en busca de
bailarinas para un video de MTV, una de las chicas no le cree y desconfia hasta dltimo
momento, pero aun asi no se resiste al juego sexual que se impone después. En la mayoria

de las performances el dialogo por parte del hombre es reiterado, en cambio la mujer s6lo
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gime y grita. En cada escena (excepto la Iésbica) esta presente la eyaculacion en primer plano
sobre el rostro de las chicas.

De acuerdo a los roles femeninos: La mayoria de las mujeres parecen pertenecer a la clase

media-alta, excepto Reene que es de clase baja. Ningin personaje femenino presenta
objetivo, todas son sexualizadas desde el enfoque constante y obsceno que se hace de sus
traseros y senos (las chicas constantemente bailan alrededor de la cAmara meneando sus

curvas), asi también en la forma en que son presentadas como seres poco inteligentes,

insaciables sexualmente y simples.

Resumen:

The Adventures of Buttman

Elementos Argumentales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

Narracion Secuencial

Todas son de tendencia
hedonistica.

No se presentan personajes
indepentienes.

Tiempo lineal.

No hay tendencia romantica.

No se presentan personajes
co-dependientes.

Recursos argumentales
nulos.

La dinamica de los
participantes en general es
la siguiente: La mujer se
presenta docil ante las
exigencias del hombre y del
camarografo.

Todas las mujeres se
presentan como objetos
sexuales de facil excitacion
e insaciable satisfaccion.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia

Secuencias sexuales

Roles femeninos

El arte es bastante
desprolijo en los espacios
que presenta.

Todas oscilan entre los 15 y
18 minutos. La mas larga
33.

La mayoria de las mujeres
parecen pertenecer a la
clase media-alta.

La fotografia e iluminacién
es completamente débil, en
especial en las escenas
nocturnas.

Todas se producen en
lugares cerrados
(habitaciones de motel),
menos la 2 que se da en una
pileta.

Ningun personaje femenino
presenta objetivo.

Se usa sonido directo de
camara y aunque es
aceptable, la musica es un
punto bajo.

La performance es
mayoritariamente hombre-
mujer y camara. Hay una
escena lésbica.

Sexualizadas. Se les
presenta como seres poco
inteligentes, insaciables
sexualmente y simples.
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VI.  One night stand (2006; Emile Jouvet)
Historia: La pelicula muestra encuentros sexuales entre lesbianas trans durante una noche. Si
bien cada secuencia presenta a parejas distintas sin conexion alguna, hay un leve hilo
narrativo con respecto a los primeros personajes que se nos presentan: Shadow y Cameron?®®
se conocen en un boliche y se deja entrever que tienen un encuentro furtivo en el bafio. En la
ultima secuencia del filme se vuelve a mostrar esta pareja dando a entender que han estado
conviviendo un tiempo, pero la situacion ya no da mas y Cameron se va de casa dejando a
Shadow quien desconsolada visita el bafio del boliche y recuerda ese encuentro que tuvieron

la noche que se conocieron.

Secuencias sexuales: La pelicula se divide en 5 secuencias sexuales bien definidas ya que

cada escena es practicamente una nueva secuencia sexual, la unica salvedad es la primera
escena que funciona como una introduccion al filme y no presenta escena sexual. Con
respecto a las secuencias, la primera (06:50 — 13:59) es entre Teenie y Orphelia Brown en
una habitacion sobre la cama. La segunda (15:06 — 24:05) es entre Aliy L. A Vampire en un
living arriba de un sofa. La tercera (26:14 — 36:20) es entre Wendy y L.ittle en una habitacion
sobre la cama. La cuarta (38:24 —49:56) es entre Flo y Kael en una habitacion sobre la cama
y la quinta (52:54 — 68:20) es entre Cameron y Shadow que transcurre adentro de un bafio a

modo de flashback.

Roles femeninos: En la pelicula no interviene ningln varén cisgénero®®’, se enfoca totalmente
en transmitir la relacion sexual lésbica desde una mirada queer por lo que la mayoria de las
parejas son mujeres transexuales junto a lesbianas, aunque la segunda secuencia es entre dos
transexuales y la tercera entre dos lesbianas auto percibidas como mujeres. Mas alla de la
sexualidad que viven sin ningln miramiento heteronormado en el enfoque presentado, estos
personajes no muestran muchas caracteristicas aunque es obvio la independencia sexual,

social y econdémica que poseen.

166 | os personajes nunca se nombran, por lo que se les llamara de la forma en que se acreditan a las actorxs
en una entrevista incluida como material extra en la pelicula.

187 Forma de referirse a aquellas personas que no se sienten inconformes con su género determinado al
nacer y su identidad heterosexual.
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Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La pelicula no se construye a través de la narracion porque se trata

de un conjunto de secuencias conectadas tematicamente, por lo mismo no se puede hablar de
uso distintivo del tiempo ni de recursos narrativos, aunque la Ultima secuencia se da por
medio de un flashback de Shadow que recuerda la noche que conocié a Cameron en el
boliche, aquello le da una circularidad al filme ya que termina con los mismos personajes y
en el mismo lugar con que comenzé. A estos personajes les han sucedido cosas que no se nos
revelan, y que no han sido gratas (la Ultima secuencia comienza con una escena de Cameron
dejando el departamento de Shadow y terminando la relacién), pero que no hace falta saber
qué ocurrid, ya que lo Unico que importa es el sentimiento de vacio que queda en Shadow al

recordar el encuentro furtivo de aquella primera noche.

De acuerdo a las secuencias sexuales: Todas son de tendencia hedonistica ya que la lujuria,

el deseo furtivo y el sexo como algo ludico son los combustibles de cada secuencia. La
dinamica de los participantes muestra una performance equitativa en donde éstos siempre
se dan mutuo placer e intercambian sus roles de pasivo y activo. Como ya mencionamos
todas las parejas que se presentan son lesbianas y lesbianas transexuales, no se da referencia
alguna al estado que tienen estas parejas al momento de la secuencia. La Unica que explicita
esto es la tercera en donde se deja en claro que Little es una vendedora a domicilio de juguetes

eroticos que esta ofreciendo sus productos a una clienta.

De acuerdo a los roles femeninos: El Unico personaje que se puede asumir completamente

independiente es Little ya que corresponde a una vendedora de juguetes eroticos y prostituta.
Del resto de personajes s6lo se puede inferir una independencia econdmica. Se podria decir
gue Shadow sentimentalmente es co-dependiente de Cameron por la forma en que se toma
la ruptura de su relacion con ella, en cambio Cameron es independiente emocionalmente de
Shadow y de cualquiera (caracteristica que se percibe en el primer encuentro que tienen
dentro del boliche donde se seducen mutuamente). De todos modos es algo que no se puede
asegurar tajantemente ya que el filme no le interesa explorar en sus personajes aquellas

dimensiones.

153



Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: Todos los elementos técnicos son bastante pobres, ninguno destaca.

La pelicula fue filmada de manera muy artesanal con una camara mini DV por lo que su
calidad de imagen y sonido es bastante amateur al nivel de los videos porno-caseros que se
suben a paginas de internet. La masica podria ser el Unico elemento rescatable ya que se
compuso una banda sonora original con canciones de electrénica, industrial'®®, trance y
minimalista que representan muy bien la sensacion nocturna y evanescente que el filme
propone. En cuanto a los planos, la mayoria son planos medios y primeros planos, la camara
se mueve constantemente sobre los cuerpos de las participantes y a veces hay un desenfoque

0 Nno se aprecia bien la escena por la poca iluminacion.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La mayoria de las escenas tienen una duracion

aproximada de diez minutos, excepto la primera que consta de siete y la ultima de dieciséis
minutos siendo la mas larga. La escenificacion de las secuencias es bastante basica, todas se
producen en una habitacion salvo la ultima que es en un bafio de boliche y la segunda en un
living, pero generalmente el escenario no presenta elementos muy atendidos, lo mas
interesante esta en la escena del bafio ya que muestran distintos mensajes queer escritos alli
que le dan un sentido de militancia al filme. Con respecto a las performance en todas hay
uso de dildos, consoladores, vibradores, lociones y guantes lubricantes. Generalmente las
escenas muestran una dinamica espontanea de besos, caricias, masturbacion y sexo oral hasta
llegar a la penetracion por medio de dildos que las participantes se amarran con un arnes en
la cintura. La particularidad de las performance es que nunca se trata de un pasivo y un activo
totalmente, cada accién (masturbacion, penetracién con dedos, sexo oral o dildos) es
reciproco. Se podria dar la presuncion de asumir que un participante toma la funcién
masculina en la relacidén sexual porque actla de manera mas brusca, pero realmente en la
dinamica de los participantes esto es algo mutuo. La cuarta secuencia muestra una
eyaculacién femenina de Flo en primer plano con el que culmina la escena, quizas el Gnico
momento que imita la estructura narrativa de una escena porno tradicional. La quinta
secuencia es también la Unica que carece de elementos protésicos ya que se da con las dos

participantes adentro de un bafio y es la Unica que se plantea desde una posicion diferente ya

168 Syb-estilo de la electrdnica con elementos del rock.
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que realizan el encuentro sexual en una esquina del bafio siempre de pie en un espacio

reducido.

De acuerdo a los roles femeninos: No se puede especificar muchas cosas al respecto de la

posicidn social de los personajes, apenas se nombra el trabajo de Little, debido a que esta
relacionado con el sexo y el deseo erético. Tampoco hay objetivos claros, s6lo podriamos
mencionar que el objetivo principal de Shadow es tener algo con Cameron ya que desde que
la vio entrar en el boliche la desed, pero como vemos, al final esto no termina bien. La
sexualizacion es nula, ninglin personaje presenta atributos sexualizados de ningun tipo,
tampoco presentan cuerpos que se adapten al canon de belleza y hay una exposicion a la
estética del cuerpo trans-leshico bastante marcado (cuerpos con los senos extirpados, pelo
corto o rapado) la cAmara tampoco se enfoca en elementos como el trasero o los senos de las
mujeres, lo hace mas en sus rostros y en las dinamicas sexuales que realizan sus

protagonistas.

Resumen:

One night stand
Elementos Argumentales

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos

No hay narracion hilada. Se | Todas son de tendencia Se puede asumir que todos
trata de un conjunto de hedonistica los personajes son
secuencias conectadas independientes desde su
tematicamente condicion.

No hay un tiempo lineal. No hay tendencia romantica. | No se presentan personajes
Hay uso de flash back en la co-dependientes.

ultima historia.

Recursos argumentales La dindmica de los La mayoria de los

nulos. participantes muestra una personajes no se desarrolla.

performance equitativa en
donde éstos intercambian
sus roles.

Elementos técnicos-audiovisuales

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos

El arte es muy pobre. La mayoria de las escenas No se puede especificar.
tienen una duracion
aproximada de diez
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minutos, excepto la 1, de 7,
y la tltima de 16 minutos.

La fotografia e iluminacion
es completamente
deficiente y muy artesanal.

Todas se producen en
habitaciones o living.
Menos la ultima que se da
en el bafio de un boliche.

Ningun personaje presenta
objetivo claro, salvo
Shadow.

La calidad de sonido es
muy bésica. La banda
sonora es lo Unico que
destaca como elemento
técnico.

La performance hay uso de
dildos, consoladores,
vibradores, lociones y
guantes lubricantes.
Generalmente muestran una
dindmica espontanea de

Ningun personaje es
presentado bajo un enfoque
sexualizado. Al contrario, el
filme se ocupa de poner en
escena cuerpos trans y
Iésbicos que explotan otras

formas de sexualidad
posibles.

besos, caricias,
masturbacion y sexo oral
hasta llegar a la penetracion
por medio de protesis.

VILI.

Historia: Luego de la victoria'®® contra el pirata malvado Victor Stagnetti (Tommy Gunn) a

Pirates Il: Stagnetti’s Revenge (2008; Joone)

cargo de la tripulacion del capitan Edward Reynolds (Evan Stone) y su fiel compariera Jules
(Jesse Jane), han decidido incluir en su tripulacion al bombardero Wu Chow (Nhan) y a su
lasciva hermana Ai Chow (Shay Jordan), asi como la cazadora de piratas Olivia (Belladonna)
para emprender una nueva aventura encomendada por el gobernador de Jamaica (Alistair
MacDonald): Atrapar un grupo de piratas turcos que asaltaron un barco de misioneros. Esta
nueva amenaza esta comandada por Xifeng (Katsuni) una de las amantes de Stagnetti, quien
busca revivirlo con la ayuda de una esfera magica, pero para ello necesita encontrar el occiso
de su amante. Para lograrlo, hechiza a Jules en un momento determinado, controlando su
cuerpo y mente. Jules completamente manipulada por los poderes de Xifeng le da las

indicaciones sobre donde encontrar el cuerpo de Stagnetti. Mientras tanto el capitan Edward

169 | 3 pelicula es una secuela directa de “Pirates XXX” (2005) que fue concebida como una porno- parodia al
filme de aventuras de Disney “Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl” (2003); sin embargo,
para efectos de la historia de esta segunda parte no es necesario tener conocimiento previo de los sucesos de
la primera pelicula (o de la original), pues los mismos personajes realizan un resumen de ésta al comienzo. Se
tenia pensado realizar una tercera parte que concluyera la saga, pero el proyecto hasta el momento no se
llevé a cabo y parece poco probable que se haga.
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-luego de algunas correrias- termina luchando contra una bestia gigante en una isla de piratas,
pero es salvado por Olivia quien lo lleva con sus amigas cazadoras de piratas comandadas
por Maria (Sasha Grey), quien busca vengarse de Stagnetti por haber esclavizado a su
hermana en la isla de Shibulba. Mientras tanto, Ai Chow conoce a Marko (Steven St. Croix)

el ex marido de Jules, “enamorandose” de ¢l hasta el punto de obligarlo a casarse.

Finalmente Xifeng logra revivir a Stagnetti y comienza una nueva batalla entre los piratas
que incluye una lucha contra unos guerreros esqueléticos y un monstruo marino gigante
controlado por Stagnetti. Olivia logra saltar al barco de Stagnetti y lucha contra Xifeng,
consigue matarla, pero queda mal herida por lo que a Edward le toca luchar en un duelo de
sables contra Stagnetti, venciéndolo. Nuevamente con el océano en paz la tripulacion de
Edward y Jules junto a las cazadoras de piratas emprenden rumbo a la isla de Shibulba para

rescatar a la hermana de Maria y comprometerse en una nueva aventura.

Secuencias sexuales: El filme contiene una duracion de 138 minutos e incluye un total de
diez secuencias sexuales. La primera (08:41 —12:19) es entre Ai y dos marinos (James Deen
y Mick Blue) la segunda (16:53 — 21:00) es entre el gobernador y dos concubinas (Shawna
Lenee y Riley Steele). La tercera (29:01 — 37:15) es entre Olivia y Jules. La cuarta (52:52 —
57:30) corresponde a una orgia en un palacio de un pirata turco y participan tres hombres
(Marco Banderas; Charles Dera; Manuel Ferrara) y cinco mujeres (Gabriella Fox; Shyla
Stylez; Stoya; Abbey Brooks; Veronica Rayne). La quinta (61:16 — 64:47) es entre Marco y
Ai. La sexta (67:37 — 73:10) es entre Edward y una esclava que compro llamada Ann (Jenna
Haze). La séptima (86:24 — 89:10) es entre Edward y dos tripulantes del barco de las
cazadoras de piratas (Rhylee Richards y Brianna Love). La octava (95:28 — 100:40) es entre
Stagnetti, Jules y Xifeng. La novena (118:31 —122:27) es entre Marko, Jules y Ai. La décima
(125:41 — 132:45) es entre Edward, Olivia y Maria.

Roles femeninos: Podemos dividir en dos formas los roles femeninos que presenta esta

pelicula; Por un lado las autdbnomas que muevan la trama de la historia encarnadas en Jules,
Olivia, Maria y Xifeng quienes tienen un rango de autoridad frente al resto de los personajes
asi como habilidades de tactica y combate superior a la mayoria, sin embargo, a pesar de que
se presentan como soberanas en sus decisiones (incluso en cada escena sexual en que

participan son ellas las principales impulsoras del acto) realmente ninguna termina siendo
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independiente de sus contrapartes masculinas, ya que mientras las primeras tres estan
supeditadas a Edward (a pesar de demostrar en muchas ocasiones que sus habilidades son
superiores a las de él), Xifeng es dependiente emocionalmente de Stagnetti. Por otro lado,
el resto de los personajes femeninos no son funcionales a la trama (sirven solo para las
escenas sexuales) y se presentan como mujeres tontas, insaciables sexualmente y
dependientes en todo nivel de los hombres que las cuidan (Ai de su hermano -y
posteriormente de Marco- todas las sirvientas, concubinas o esclavas que aparecen en el

filme, de sus respectivos amos)
Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La Narracion es secuencial aunque hay uso de flashback para

explicar los sucesos de la pelicula pasada. El tiempo es alternado ya que vemos lo que ocurre
con cada grupo de personajes de manera simultdnea aunque siempre en progresion al climax
de la historia en donde se juntan todos para la batalla contra Stagnetti. Los recursos
argumentales son basicamente la anticipacion (cuando hay dialogos o acciones entre
personajes que predicen al espectador lo que pasard), el suspenso y la ironia. Se puede
constatar un trabajo de guion consistente en la idea de retratar una historia fantastica que se
guia por sus propias leyes y elementos diegeticos, incluso se puede notar una investigacion
sobre el modus operandi de los piratas del siglo XVII-XVIII que se ve reflejado en los
ambientes y personajes, aunque claro, ciertas limitaciones histrionicas del elenco echan por

tierra este trabajo de guion.

De acuerdo a las secuencias sexuales: Todas son de tendencia hedonistica ya que todas las

secuencias sexuales se dan en un contexto de lujuria (la orgia, la excitacion fulminante de las
mujeres, manipulacién sexual, juegos sexuales) aun asi la pelicula reserva un momento final
romantico y no sexual entre Olivia y Jules quienes comienzan una relacién amorosa. Con
respecto a la dindmica de los participantes en la mayoria de las secuencias los hombres
dominan la situacion aunque en algunos casos son incitados por las mujeres (la quinta, la
séptima, la novena y la décima) hay que agregar que las secuencias sexuales se presentan con
una edicién muy rapida, realizando maltiples cortes directos entre una y otra posicion sexual
y generalmente los actores interpretan estas escenas de manera exacerbada y violenta,

escupiéndose, golpedndose, insultandose, mordiéndose y realizando una penetracion furiosa.
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La dindmica, aunque es dirigida siempre por el hombre, estd enfocada en la mujer quien
realiza méas posiciones y tiene mayor interpretacién en estas secuencias mediante sus
gemidos, palabras y gritos exagerados. La propuesta de la pelicula para estas escenas es
mostrar un sexo rapido, agitado y duro, por lo mismo no hay momentos sexuales mas

distendidos o con un tratamiento mas calmado.

De acuerdo a los roles femeninos: Como ya mencionamos, aunque hay personajes femeninos
que se muestran mucho mas auténomos, todos son co-dependientes de los hombres ya sea
por rango o emocionalidad, de hecho Jules siente un vinculo emocional de carifio irresoluto
hacia Edward, mientras que Olivia y Maria quienes parten menoscabandolo terminan
respetandolo y poniéndose a sus servicios (representado en una Ultima escena en donde se
disponen sexualmente para él). Lo interesante aqui es mencionar que los personajes
femeninos cuyas acciones van mas alla de lo sexual, son presentadas de manera muy
masculinizada tanto en su vestuario como en su forma de desplegarse, incluso en sus
performances sexuales mantienen este rito, por lo que méas que heroinas terminan siendo
“héroes disfrazados de mujer”. A su vez, los personajes femeninos que no implican

demasiado a la trama, abundan en elementos comicos y de seduccidn.
Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: Técnicamente es una pelicula que se asemeja a las grandes

producciones hollywoodenses por lo que todos los elementos técnicos estan cubiertos de
manera satisfactoria. La fotografia e iluminacion es excelente aunque puede pecar de ser
muy plana o general, no brinda muchos efectos de sentido. La musica y el sonido es otro
elemento que si bien es correcto no destaca con fuerza, en todo caso cada escena sexual va
acompafiada de un tema musical especifico que brinda de cierta correspondencia con la
secuencia que vemos (musica oriental para las escenas de Ai, musica tétrica para las escenas
de Stagnetti, musica ridicula para alguna escena sexual de Edward, musica de guitarra
espafola para las escenas de Olivia). Por altimo, el arte es quizas el elemento mas fuerte ya
que el vestuario, los escenarios, la decoracién e incluso los efectos digitales (que no llegan a
un punto tan alto, pero para la época estaban bastante bien realizados) es lo que mas llama la

atencién de la pelicula ya que es muy detallado y bien cuidado. Los escenarios
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(probablemente todos grabados en estudio) estan muy bien montados, por lo que nada se ve

feo, inapropiado o extrafo.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La duracidn de las secuencias es alrededor de cinco

minutos, las secuencias mas largas duran siete y corresponden a la tercera, la sexta y la
décima. Como ya comentamos el ritmo de edicion de las secuencias es rapido. La
escenificacion estd muy bien llevada, la mayoria transcurren en habitaciones, pero cada
espacio tiene una escenografia particular (la habitacion del gobernador es diferente al
camarote de Edward o de Jules) la Gnica escena con un tono diferente es la cuarta en donde
se produce una orgia en el harén de un pirata turco, al ser muchos participantes hay poco

espacio para la escenografia y esta no posee muchos elementos vistosos como en las otras.

Con respecto a la performance la pelicula presenta la escena de una orgia en donde tres
mujeres tienen sexo con tres hombres, mientras dos mujeres tienen sexo entre ellas, es la
secuencia con mayor cantidad de personajes. El resto de las secuencias se da de las siguientes
dos formas: A) Seis secuencias de trios sexuales de los cuales sélo una es entre dos hombres
y una mujer. B) Tres secuencias de sexo entre parejas, una de ellas lésbica. El fuerte de la
pelicula en cuanto a sus secuencias se basa en la performance entre tres integrantes
generalmente mujer-hombre-mujer. Las dindmicas se basan en planos de felacion,
penetracion vaginal y anal, sexo oral y masturbacién femenina. La performance de los
involucrados siempre es muy ruda, de hecho, la escena lésbica entre Jules y Olivia comienza
como una lucha entre ambas y se sigue desarrollando de esa forma al momento en que tienen
sexo, insultdndose, escupiéndose, ahorcandose y golpeandose en los senos, en las nalgas y
en la cara, una dinamica que se repetiria en casi todas las otras secuencias. Siempre hay
eyaculacién del hombre sobre la boca o alguna parte del cuerpo de la mujer, muchas veces
se hace explicito como éstas se pasan el fluido seminal de boca en boca. En la Gnica escena
Iésbica del filme se da el Unico momento donde hay explicitamente una eyaculacion
femenina, tal vez para compensar la ausencia de la masculina. Si bien las mujeres actian de

manera agitada en cada una de sus perfomances, son los hombres quienes las dirigen.

De acuerdo a los roles femeninos: Con respecto a su posicion social todos los personajes son

piratas, por lo que son de clase social baja, algunos personajes incluso son esclavas sexuales.

La Unica diferencia podia ser la figura de Xifeng que parecia tener una jerarquia social mayor,

160



pero eso desaparece cuando resucita a Stagnetti quien vuelve a tomar el cargo. Los objetivos

son claros para cada personaje: Xifeng quiere revivir a Stagnetti, Olivia quiere proteger a

Jules y ésta, a su vez, busca cuidar a Edward, Maria quiere salvar a su hermana y Ai busca

un hombre que la satisfaga sexualmente para unirse a €l de por vida (sin importarle si este le

es fiel). Todas consiguen llegar a sus objetivos, menos Maria cuya historia queda abierta para

una posible secuela. En cuanto a la sexualizacion de los personajes resulta evidente. Todas

las mujeres son presentadas con un cuerpo curvilineo, de grandes senos y prominente trasero,

el enfoque del director se basa mucho en aquello.

Resumen:

Pirates I1: Stagnetti’s Revenge

Elementos Argumentales

flashback para resumir los
acontecimientos de la
pelicula pasada.

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos
Narracion secuencial, Todas son de tendencia No hay personajes
aunque hay uso de hedonistica independientes sexual o

emocionalmente de los
hombres.

El tiempo es alternado No hay tendencia romantica
en las escenas sexuales.

Todos son co-dependientes
en algun punto de los
hombres, aunque muestren
superioridad en algunas
aptitudes.

Los recursos argumentales | En la mayoria de las

son la anticipacion, el secuencias los hombres
suspenso Y la ironia. dominan la situacién
aunque en algunos casos
son incitados por las

Los personajes que no se
desarrollan son aquellos que
solo son usados
exclusivamente para las
escenas sexuales.

mujeres.
Elementos técnicos-audiovisuales
Historia Secuencias sexuales Roles femeninos

La fotografia e iluminacion | La duracion es alrededor de
es excelente. Aunque peca | cinco minutos, las

de ser muy plana. secuencias mas largas duran
siete y corresponden a la
tercera, la sexta y la décima.

Por su condicidn de piratas,
la mayoria de los personajes
seria de clase baja, aunque
hay rangos superiores
dentro de esa jerarquia.

La masica y el sonido son La escenificacion esta muy
correctos. Cada tema bien llevada. Cada espacio

Los objetivos son claros
para cada personaje: Xifeng

161



musical presentada refuerza
el carécter de algun
personaje.

tiene una escenografia
particular

quiere revivir a Stagnetti,
Olivia quiere proteger a
Jules y ésta, a su vez, busca
cuidar a Edward, Maria
quiere salvar a su hermana
y Ai busca un hombre que
la satisfaga sexualmente
para unirse a él de por vida

El arte es probablemente el
elemento mas fuerte.
Vestuario, escenarios, la
decoracién e incluso los
efectos digitales, llaman la
atencion por su nivel de
cuidado.

La pelicula presenta una
escena de orgia en donde
intervienen 5 mujeres y 3
hombres. También posee 6
secuencias de trios sexuales
(s6lo una de ellas
compuesta de 2 hombres y

Todos los personajes
femeninos son
sexualizados.

1 chica) y tres secuencias de
Sexo entre parejas, una de
ellas lésbica.

VIIl.  Cabaret Desire (2010; Erika Lust)

Historia: La pelicula muestra un club nocturno llamado “Cabaret Desire” en donde se retinen
algunas personas a pasar una velada mientras beben tragos, comen algo, escuchan muasica y
relatos eroticos proporcionados por los poetas del club. Se narran cuatro historias a lo largo
del filme, hilvanadas por la presencia de distintos poetas que realizan las lecturas a los
parroquianos del lugar. La primera historia trata sobre Sofia (Sofia Prada) la duefia de un
pequefio bar que gusta de charlar con sus clientes, de esta forma termina relacionandose
sexual y sentimentalmente de manera separada con un hombre llamado Alex (Toni Fontana)
y una mujer llamada Alex (Saskia Condal), hasta que eventualmente ambos se percatan de
que Sofia los engafia y la dejan. Sofia intenta conversar con ellos, juntandolos, pero no llegan
a acuerdo. Sofia se queda sola y decide adoptar a un perro y ponerle como nombre Alex. La
siguiente historia la cuenta un poeta a una pareja, trata sobre su madre (Silvia Diamond), una
misteriosa pintora de cuadros al 6leo que busca inspiracion irrumpiendo como una ladrona
en la casa de un escritor de novelas policiales llamado Karl Razzman (Mario Mentrup),
amarrandolo y manoteandolo para tener sexo. La tercera historia es sobre una mujer llamada

Laura (Liandra Dahl) que acaba de cumplir treinta afios y sus amigos le regalan una extrafia
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tarjeta con un nimero, Laura llama y es recogida por un hombre en moto que le venda los
ojos y la lleva a un misterioso piso de un departamento en donde tiene un encuentro sexual
con su adonis personal (Matisse). La Gltima historia trata sobre una pareja, Albert (Didac
Duran) y Anna (Samia Duarte) que han quedado para una cita de reconciliacién, pero Anna
no esta segura y Albert tiene problemas en el camino por lo que llega tarde, aunque

finalmente logran encontrarse y se reconcilian.

Secuencias sexuales: Como ya dijimos la pelicula esta separada por cuatro secuencias

perfectamente distinguibles ya que forman parte de micro relatos dentro del gran relato
general. La primera (09:26 — 18:34) se da entre Sofia y sus dos amantes, la secuencia sexual
de Sofia con Alex mujer y Sofia con Alex hombre son independientes, pero el montaje las
presenta de manera alternada por lo que se complementan como una secuencia en si misma.
La segunda (28:00 — 35:47) es entre la madre y Karl. La tercera (47:36 — 52:20) es entre
Laura y un galan definido como el hombre de sus deseos eroticos. Y la cuarta (56:50 — 68:10)
es entre Albert y Anna, sin embargo, esta secuencia sexual a diferencia de las anteriores, esta
fragmentada y mientras se desarrolla, intervienen escenas de Albert y Anna caminando por

el centro deliberando si quieren o no reconciliarse.

Roles femeninos: Dejaremos de lado los personajes femeninos que intervienen en el Cabaret

Desire, los cuales fungen mas como anfitrionas o contadoras de historias (se presentan tres
poetisas y dos poetas) por lo que su papel en la narracion es mas técnico. Con respecto a los
personajes que presentan las variadas historias se pueden distinguir algunas similitudes:
Todas son mujeres urbanas, profesionales, exitosas, sensuales, sin complejos, con alto grado
de independencia emocional y sexual (aunque en un primer momento no se presenten de esta
manera, al final de la historia logran empoderarse), resueltas econdmicamente, decididas y
libres para manejar sus deseos de la manera que mas gusten. Podemos notar que se trata de

un ideal de mujer moderna que se asimila algunos discursos del feminismo de los setenta.

Elementos argumentales

De acuerdo a la historia: La narracion se podria considerar de tipo enmarcada ya que
podemos distinguir una narracion principal (la que acontece en el Cabaret Desire) que actla
como contenedor para las demas historias que se van desarrollando. Es decir, nos

encontrariamos en una historia dentro de otra historia, aunque dentro de Cabaret Desire no
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se produce ninguna trama en particular, a pesar de que largas escenas se desarrollan alli con
el objetivo de retratar el ambiente elegante que se presenta, y contextualizar la estética de las
historias que los poetas narran. El tiempo seria secuencial en la mayoria de las historias,
salvo en la primera que muestra simultaneamente los amorios de Sofia con Alex hombre y
Alex mujer y la Gltima historia que presenta un flash forward del encuentro sexual que Albert
y Anna tendran después de su cita. El recurso narrativo méas destacable corresponde al
utilizado en la dltima historia ya que se produce un juego de tensién y distensidn entre las
preocupaciones de Albert y Anna camino a la cita mientras se intercalan escenas sexuales
que confunden al espectador haciéndolo pensar que se trata de sélo una fantasia de ellos, mas
aun cuando Albert llega tarde al bar y no encuentra a Anna, se retira cabizbajo hasta que se
da una sefial narrativa de anticipacion que hace entender que lo que habiamos estado viendo
en las secuencias sexual era un flash forward, finalmente, en el presente de la historia Ana

encuentra Albert quien habia tenido un problema con un neumatico de su bicicleta.

De acuerdo a las secuencias sexuales: La primera historia corresponde a la tendencia

romantica ya que las escenas sexuales se dan después de un contexto totalmente sentimental
(una cita romantica en el parque) ademas la voz en off de Sofia que envuelve el relato deja
en claro que ella no esta jugando con sus amantes, que los quiere por igual y que siente el
mismo deseo por ambos. Esto hace que las secuencias sexuales con ambos caigan en la
misma linea ya que basicamente el personaje de Sofia siente que su bisexualidad es una
busqueda romantica por el complemento de ambos sexos, por eso luego de que sus amantes
se enteran de que Sofia les es infiel, ella intenta arreglar las cosas juntando a ambos con la
esperanza de que puedan tener una relacion abierta. La segunda y tercera secuencia son de
tendencia hedonistica ya que en una la madre sélo tiene sexo con el escritor por lujuria e
inspiracion artistica, mientras que en la tercera Laura se deja guiar por la seduccion y los
deseos de lujuria que le nacen al ver al “hombre de sus suefios” dispuesto a tener sexo con
ella. La altima secuencia no se distingue bien de qué tipo puede ser ya que no se contextualiza
bajo qué circunstancias la pareja que se presenta tiene sexo, pero después con el cierre de la
historia y algunos detalles posteriores a la escena sexual se entiende que es de tendencia

romantica.
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La dinamica de los participantes muestra a la mujer como agente sexual activo. Excepto
en la ultima historia (que es narrada por un hombre y una mujer) se puede ver una
reciprocidad en la dinamica sexual de los participantes, Anna y Albert. Asi mismo, la tercera
historia aunque el hombre es presentado como un objeto sexual, en la dinamica es Laura
quien toma un rol absolutamente pasivo y abandonado a la performance de su amante, si bien
aunque ya se habia establecido anteriormente que era una mujer resuelta en lo sexual, en la

escena sexual no formo parte activa de la dindmica.

De acuerdo a los roles femeninos: En las cuatro historias las mujeres se presentan

independientes sexual y emocionalmente con respecto a los hombres (a sus parejas), aunque
si nos fijamos un poco mas hay ciertos elementos que hacen distinguir algunas diferencias
cruciales. Por ejemplo, en la primera historia Sofia empieza explicando mediante una voz en
off que nada la detiene para estar con las personas que desea, por lo que se puede inferir que
no le causa mucho problema tener sexo con cualquier persona siempre que le guste, pero
aparentemente, establece un vinculo emocional muy fuerte con sus dos amantes, lo que la
deja golpeada cuando éstos la abandonan, de todas formas en el final de la historia ha
superado aquello. La cuarta historia a su vez presenta a un personaje femenino indeciso, que
se debate entre lo que desea y lo que cree, hasta el final no esta segura de querer juntarse con
su ex en una cita de reconciliacion, se siente incomoda, pero el deseo la dirige, incluso
mientras espera en el bar y nota que Albert se ha retrasado bastante, la mujer se enfada y
piensa varias veces en irse y no hablarle mas, pero no lo hace, de hecho es ella la que sale a
buscarlo cuando Albert llega al bar y no la encuentra, si bien es una situacion que contiene

ciertos matices podemos indicar que hay una co-dependencia sexual y emocional.
Elementos técnicos-audiovisuales

De acuerdo a la historia: La produccion es bastante prolija, los elementos de arte desde la

decoracidn, el color de las escenas, el vestuario, los ambientes, el ritmo, estan presentes y
disefiados para generar gusto en el espectador. Se trata de un concepto muy plastico en la
estética que busca el orden y lo armonioso. Los trajes de los poetas y las anfitrionas en el
Cabaret Desire son tomados de los afios veinte, pero con ciertos elementos modernos y
sensuales, el bar presentado asi mismo parece anacronico, pero no desentona con el sentido

urbano que presenta el filme en todos sus demas ambientes.
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Con respecto a las historias, todas se desarrollan en la ciudad, los espacios de departamentos,
bares, pisos de edificios se combinan de manera ominosa, haciendo que tengan cierto
equilibrio. Todas las escenas sexuales ocurren en espacios cerrados, principalmente
habitaciones o living, si bien la decoracion y distribucion de elementos de utileria son
armonicos con el conjunto en general, los espacios que presenta la segunda y tercera historia
son los mas preponderantes en su relacion con los protagonistas de la escena: La segunda
secuencia sexual se da entre la madre y el escritor, ella luego de noquearlo lo amarra a una
silla con forma de letra “L” mientras “abusa”!’® de él, de fondo de la habitacion se ve una
extensa repisa llena de libros. En la tercera escena es mucho mas fuerte el nivel de
conjugacion entre el arte, el espacio y los protagonistas ya que Laura entra (luego de ser
Ilevada con los ojos vendados) a un piso que no tiene muebles, sélo cortinas blancas y una

cama en donde hay copas con vino blanco y uvas, Laura ha entrado al cielo.

La fotografia e iluminacion son aceptables, no destacan ni tienen mucha preponderancia
mas que servir a las escenas en su justa medida, pero mantienen el criterio preciosista que la
directora impone en cuanto al arte. Los elementos de sonido y musica, si bien el primero se
manipula de forma utilitaria y no destaca en su paisaje sonoro, cumple su funcion de dotar
de referencia sonora a la imagen en todo momento. Si hay una preocupacion por el estilo de
musica que engloba toda la idea estética del filme. Desde el jazz, pasando por el soul hasta
una electrénica mas ambiental, la mdsica marca el ritmo y la cadencia de las escenas sexuales
al punto de compaginarse tan bien que parecen canciones compuestas exclusivamente para
ellas. Este trabajo musical basado muy fuerte en el estilo del gipsy jazz es homenajeado por
la misma pelicula en dos interludios musicales dentro de “Cabaret Desire” con una banda
que toca en vivo y que funcionan como ndmero de interludio a la mitad de la pelicula y como

namero de cierre para el final.

De acuerdo a las secuencias sexuales: No hay una duracion estandar. La primera consta de

diez minutos, es la segunda mas larga y puede deberse a que la secuencia sexual en realidad
muestra dos escenas simultdneamente, vemos a Sofia con Alex mujer y Sofia con Alex

hombre. La segunda dura ocho minutos, la tercera que es la mas corta dura seis y la cuarta es

170 Entre comillas porque eventualmente el escritor disfruta del atraco. Como vemos, la idea del encuentro
sexual que empieza como violacidn, pero termina en gozo, muy comun en la pornografia tradicional,
también es traido aqui.
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la més larga con doce minutos, pero esto se debe a que la secuencia sexual esta intervenida
por las escenas de Albert y Anna caminando por la calle. Como se puede notar, Lust no le da
tanta importancia a un desarrollo largo de la escena sexual, en cambio, le importa que ésta se
complemente con toda la escena en su totalidad implicando con ello un punto de suspenso
erético que hace que la secuencia sexual casi llegue a quedar en un segundo plano frente a
todo el preambulo que se muestra antes. Con respecto a la escenificacion de las secuencias

sexuales, ya se dijo bastante del caracter complementario que algunos espacios tienen.

La performance de los personajes es otro punto muy interesante. En la primera secuencia
Sofia es activa con ambos amantes, utiliza un dildo para poder penetrar a Alex mujer, cosa
que ella no hace y s6lo le practica sexo oral. Con respecto a su performance con Alex hombre,
Sofia en todo momento le dice qué hacer y como determinar el ritmo de la penetracion e
incluso donde llevar las manos. La segunda secuencia presenta una dominacion total de un

personaje femenino sometiendo a un hombre desde un juego sadomasoquista®’*

, que incluye
brevemente el uso de objetos filosos que rozan su piel, al desarrollarse la secuencia, el
hombre es desamarrado, pero la mujer sigue siendo dominante, manejando el ritmo de la
penetracion y la toma de posiciones. La tercera secuencia presenta en su protagonista una
performance totalmente pasiva al punto de echarse sobre la cama y disfrutar del placer sexual
que su compariero le entrega. La ultima secuencia presenta una performance mucho mas
compartida entre la pareja, hay sexo oral y masturbacion mutua, cambio de posiciones en
donde uno queda arriba y otro abajo en distintos momentos, juegos sexuales y por sobre todo
muchos besos y caricias. Esta es la Unica secuencia sexual donde el hombre eyacula
explicitamente sobre el vientre de la mujer e incluso le esparce el semen con su mano por

toda su barriga provocando la risa de su compafiera.

De acuerdo a los roles femeninos: Todos los personajes femeninos presentan una posicién

social de clase media-alta. Los objetivos de cada personaje son variados, para Sofia es
mantener a sus dos amantes con ella. Para la madre es conseguir inspiracion. Laura no
presenta objetivos y Ana se debate entre aceptar una reconciliacion o empezar una nueva
vida. Los objetivos son motivaciones argumentales para que la escena sexual tenga un sentido

mas alla del puro placer con que se desarrollan. Por su parte los cuerpos de las mujeres que

171 Aunque en estricto rigor esto no es asi porque el escritor nunca pidié ser amarrado ni tener sexo.
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se presentan no estadn sexualizados, incluso en el caso de Sofia, cuyos atributos fisicos
destacan, no se toma un enfoque muy particular de éstos y siempre se registra el cuerpo en
su totalidad lo cual es otro elemento a destacar de la pelicula, ya que aunque hay algunos
primeros planos de genitales o de penetracion, los cuerpos de las mujeres nunca son
“trozados” en planos sino que siempre se les muestra en su totalidad. Si bien las mujeres que
se presentan no llegan a exagerar ciertos canones de bellezas, indudablemente son cuerpos
aceptados por el gusto heteronormativo. Lo interesante aqui es notar que los cuerpos
masculinos si estan hiper sexualizados, todos los hombres presentan abdominales marcados,
penes grandes, hombros prominentes y cuerpos atléticos que llegan incluso a ser mucho mas
Ilamativos que los cuerpos de las propias mujeres. Lust invierte los papales y sexualiza a los

hombres utilizando cuerpos masculinos casi inabordables en un escenario realista.

Resumen:

Cabaret Desire
Elementos Argumentales

Historia Secuencias sexuales Roles femeninos
La narracion es de tipo La segunda y tercera En las cuatro historias las
enmarcada, podemos historia presentan en sus mujeres se presentan
distinguir una narracion secuencias sexuales independientes sexual y
principal que actia como tendencia hedonistica. emocionalmente con
contenedor para las demas respecto a los hombres
historias.
El tiempo es secuencial, La primera y cuarta historia | Algunos matices dentro de
salvo en la primera y cuarta | presentan una secuencia | la cuarta historia nos indica
historia. La primera sexual de tendencia | una co-dependecia
presenta un tiempo romantica. emocional y sexual de
alternado y la cuarta un Anna.
flash forward.
En general no hay mucho La dindmica de los Todos los personajes
uso de recursos narrativos. | participantes muestra, femeninos se desarrollan.
generalmente, a la mujer
como agente sexual activo.
Elementos técnicos-audiovisuales
Historia Secuencias sexuales Roles femeninos
Los elementos de arte son No hay una duracion Todos los personajes
equilibrados y robustos. estandar. La mas larga dura | femeninos presentan una
12 minutos.
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posicion social de clase
media-alta.

La fotografia e iluminacion
son preciosistas.

La escenificacion es potente
en cuanto a elementos de
arte. Se conjuga muy bien
como cuadro en su relacién
con los personajes que
presenta.

Todas presentan un objetivo
definido con respecto a su
vida sexual.

Los elementos de sonido y
masica, se manipula de
forma utilitaria y no
destacan en su paisaje
sonoro, cumplen su funcién
de dotar de referencia
sonora a la imagen en todo
momento.

La performance de cada
personaje es singular. En la
primera historia se
presentan una escena
lésbica en donde una de las
protagonistas utiliza un
dildo. En la segunda
historia la mujer toma un
rol de dominadora, en la
tercera la mujer toma un rol
mas pasivo y en la cuarta
hay reciprocidad en la
pareja hombre-mujer que
realiza el acto sexual.

Si bien todos los personajes
femeninos son del gusto de
un pubico masculino
heterosexual, no hay un
enfoque sexualizado sobre
SuS cuerpos.
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CONCLUSION

Las unidades porno-convencionales presentan una fisura importante en el desarrollo de sus
contenidos. Las dos peliculas de los setenta, muestran una sexualidad menos restrictiva y
objetualizada hacia la mujer. Desde el rol que ellas juegan en la trama, hasta la forma en que
desarrollan su performance sexual. Se pueden notar claras diferencias de esto con respecto a
las otras dos peliculas que forman parte de las unidades porno-convencionales. Si bien tanto
en Deep Throat como en The opening of Misty Beethoven, existe la presencia de algunos
personajes femeninos sexualizados y unidimensionales, en general, los roles protagdnicos
presentaban mujeres independientes sexual y emocionalmente de los hombres, al menos en
algin punto de la trama. Mientras que en The adventures of Buttman y en Pirates este
elemento carecia, aunque en Pirates existe un desarrolla argumental de personajes y hay

motivaciones que van mas alla de lo sexual.

En The adventures of Buttman, el hombre pasa a ser protagonista central de la trama y desde
su mirada se transmite el ideal de mujer que se busca sexualmente: Siempre deseosa,
irreflexiva, y con un cuerpo que presente grandes pechos y un firme trasero. Este enfoque ya
venia propiciandose de principios de los ochenta en la figura de algunas actrices'’?, pero llegd
a su cenit con Buttman, las peliculas de las décadas consecutivas trabajaron sobre este modelo
de actriz porno y sobre esta Unica idea de deseo en donde el sexo se resumia a una dindmica

de penetracién vaginal, bocal y anal. Incluso en Pirates este rasgo se mantiene firmemente.

Ante esto resulta evidente que la performance sexual de la actriz porno cambi6 con el paso
de las décadas, a medida que la industria le exigia una mayor sexualizacidn de su cuerpo. Las
peliculas de los setenta se enfocaban en la experimentacion del placer mediante distintas
formas que incluian el uso de juguetes eréticos y la penetracion anal tanto en hombres como

mujeres?’3. Desde mediados de los ochenta en adelante las peliculas pornos se enfoca mas en

172 Como Nina Hartley o Ginger Lynn.
173 Algo presente en otras peliculas de la época como Femmes de Sade (1976) o The Image (1975)
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una exageracion del ejercicio de la penetracién como Unica via de excitacion: de pronto el
acto se volvid mucho mas violento y explicito en cuanto a fluidos, los participantes llegan
incluso a realizar contorsiones sexuales complejas, que caen en la brusca exageracion del
acto. Con respecto a ello, podemos seguir las palabras de Despentes cuando se refiere a la

performance que las actrices realizan en donde éstas:

“despliegan una sexualidad masculina. Para ser mas precisa, se comporta(n) exactamente
COMO un marica en un backroom (...) quiere sexo con cualquiera, quiere que se la metan
por todos los agujeros y quiere correrse cada vez. Como un hombre si éste tuviera un cuerpo
de mujer” (Despentes. 2007, p.85).

Pero ante esto, las estructuras porno-transgresoras analizadas no parecen escindir
completamente, ya que parte de estas formas de sexualizacion se mantienen en Orgie en noir
e incluso en algun punto en Cabaret Desire. Quizas una diferencia importante radicaria en
que en estos casos las perfomances sexuales son comandadas por las mismas actrices,
haciendose mas sujeto que objeto de la accion, a diferencia de lo que ocurria con las

performance sexuales de las peliculas porno-convencionales.

De todos modos, la penetracion como centro de la narrativa porno —a lgo que cuestiona
mucho el post-porno - sigue teniendo la maxima preponderancia, incluso en las unidades
porno-transgresoras. La penetracion sigue siendo un elemento reinante en las escenas de
sexo, sea con dildos o con penes, la importancia que tiene el acto de penetrar para las l6gicas
de la pornografia en general es algo que parece imposible de obviar para Ixs realizadores, en

cambio la eyaculacion explicita se reduce considerablemente en las porno-transgresoras.

Con respecto a las practicas de la penetracion Pink Prision y Cabaret Desire, logran trastocar
aquello, no porque prescindan de escenas de penetracion, si no por el tratamiento visual en
sus escenas sexuales, las cuales no se enfoca obsesivamente en mostrar aquella practica, en
cambio, hay mayor ahinco en mostrar los juegos previos eréticos (caricias, besos), las
relaciones sensoriales de los participantes sexuales dentro de sus dindmicas. Se busca retratar

el orgasmo como algo que va mas alla de la mera penetracion y eyaculacion.

El estilo artistico cuidado y preciosista que tanto reclama Erika Lust en su libro Porno para
mujeres, en realidad se mantiene en muchas producciones de grandes estudios pornograficos,

siendo el ejemplo mas prominente Pirates. Desde ese lado el porno convencional ha
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evolucionado mucho y ha mantenido en alto nivel elementos técnicos propios del cine
mainstream, el problema esta en el enfoque sexista con el que se explota. Obviamente, una
pelicula porno heteronormanda nunca presentara interaccion sexual entre dos hombrest’,
aunque estos compartan una misma escena sexual junto a una chica, nunca se tocaran y solo
fungirdn como maquinas de penetracion (el papel por antonomasia del actor porno). Sin

embargo, esto es algo que las unidades porno-transgresoras analizadas también mantienen.

Sin duda, de las unidades porno-transgresoras vistas, One night stand despierta mas
posibilidades al deseo ya que presenta secuencias sexuales solamente entre lesbianas y
transexuales. Para la directora Emilie Jouvet la idea nacié a partir de un taller de sexualidad
en donde un grupo de lesbianas dijo sentirse no representada por las peliculas porno lésbicas
y por tanto decidieron armar su propia pelicula, algo comun dentro del espiritu del postporno.
La idea de autogestionar el material para representar de una manera mas personal el placer
sexual individual, es una de las posibilidades que internet ya viene explotando hace tiempo
con los miles de videos amateurs de las paginas para adultos, que han logrado reemplazar a
las producciones filmicas dentro de la red. La gente prefiere ver videos pornos cortos y en lo

posible caseros.

El postporno mediante peliculas como One night stand le da un giro a estas narrativas ya que
propone otros cuerpos, otros deseos representados y otras manifestaciones del sexo que el
resto de los videos amateurs carecen (y que basicamente solo copian las formas establecidas
por el porno mainstream). El carisma contra hegemdnico que tiene One stand Night se da
segun Barzani porque “no se trata de un “discurso inverso” sino de politizar la abyeccion, lo
despreciable” (Barzani. 2015, p.83) de esta forma las trans y lesbianas no sélo se representan
sexualmente tal como les gustaria sino que hacen politica al resquebrajar las posibilidades

que el porno parecia ya haber cubierto.

Desde esa idea contra-hegemonica, Lust ha recibido criticas debido a que sus historias con
intentos de argumento y arte preciosista, parecen quedarse solo en un embellecimiento
estético del género. Si bien en Cabaret Desire vemos personajes femeninos empoderados y

que saben lo que buscan dentro del sexo, no hay un enfoque que se atreva a ir mas alla de las

178 Algo que en los setenta si se daba en algunos casos, como ocurre por ejemplo en “The Story of Joanna”
(1975)
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barreras hegemonicas y el discurso audiovisual se queda reducido en la idea de que las
mujeres prefieren ver porno que sea agradable a la vista a uno que les abra nuevas sensaciones
y esquemas dentro del deseo heteronormado que abunda. La pregunta que se hace Barzani al
respecto es decidora “porno ;para cuales mujeres?, ;hay un gusto femenino o se trata también
de una estandarizacién que invisibiliza el gusto de otras mujeres?” (Barzanni. 2015, p.93).
Es evidente que Lust viene a tomar la herencia de Candida Royalle en la manera de
desarrollar su estética, por lo mismo, actualmente, ella siente que mas que porno para

mujeres, su trabajo es una propuesta para ser vista por parejas heterosexuales.

Las posibilidades del porno son infinitas porque los deseos humanos son vastos, la idea del
postporno peca muchas veces de ser demasiado intelectual y no termina de cuajar en un
marco de excitacion corporal subjetiva. Es ahi donde las unidades porno-transgresoras
deberian proporcionar trabajos con mayores alternativas las cuales alin no avanzan con tanta

fuerza y siguen replicando elementos habituales del porno convencional.

A pesar del impacto de la virtualidad, el porno como género puede seguir produciendo buenas
historias: Pirates es el claro ejemplo, una pelicula que es capaz de mantenerse incluso si se
le quitan las escenas sexuales. La grandes producciones de los setenta sabian equilibrar los
elementos argumentales con las secuencias sexuales haciendo que ambos elementos
funcionasen equitativamente e incluso proponiendo un estilo determinado. Las unidades
porno-transgresoras deberian volver a esa tradicion en su busqueda por contar mejores
historias. A pesar de que en este trabajo no se dio el caso, excepto por los primeros ejemplos
de Pink Prision y Orgie en noir que aunque paupérrimos, lograron llevar adelante un
argumento gque podia mantenerse por si mismo, hay otras peliculas que dentro de esta légica
intentan abrir preguntas al deseo sexual a través del porno como lo son algunos proyectos de
Burce Labruce, Catherine Breillat o incluso el propio Gaspar Noé. Aparentemente, el camino
a un porno mas interpelativo a la heteronorma y a lo patriarcal, mas experimental en cuanto
a lo visual, y sobre todo con mayor fuerza de autogestion, se ha abierto gracias a internet.
Resta pavimentarlo mediante narrativas y argumentos que se salgan del patron clasico del
porno-convencional, quizds de esta forma se pueda llegar a otra época de oro de la

pornografia.

173



Bibliografia:

Arcand, B (1993) Antropologia de la pornografia: EI Jaguar y el oso hormiguero.

Argentina: Nueva vision.

Butler, J. (2010 [1993]). Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos
del "sexo”. Buenos Aires: Paidds

Despentes, V (2007) Teoria King Kong. Traducido por Beatriz Preciado. Espafia: Melusina

Echavarren, R (2009) Porno y postporno. En Capitulo V: Postporno, 65-76. Montevideo,
Uruguay: HUM

Gubern, R (2005) La imagen pornografica y otras perversiones oOpticas. Barcelona;
Espafa: Anagrama.

Hang, B-C (2014) La agonia del Eros En capitulo IV: “Porno” 25-28. Traduccion de Raul

Gabas. Barcelona, Espafia: Herder Editorial.

Haraway, D (1995) Ciencia, ciborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza traducido

por Manuel Talens. Madrid, Espafa: Ediciones Catedra.

Lerner, G (1990) La creacion del patriarcado traducido por Monica Tusell. Barcelona,
Espafia: Editorial Critica S.A

Lust, E (2008) Porno para mujeres. Espafia: Melusina.
Llopis, M (2010) El posporno era eso. Espafia: Melusina.
Maingueneau, D (2008) La literatura pornografica. Argentina: Nueva vision.

Milano, L (2014) Usina Posporno: Disidencia sexual, arte y autogestion en la

pospornografia. Buenos Aires, Argentina: Recursos Editoriales.

Preciado, B (2008) Testo yonqui. Espafia: Espasa Forum.

174



Osborne, R (2015) Lo que a mi me gusta es erotico, lo que a ti te gusta es pornogréfico
incluido en la compilacion de ensayos Actualidad de Erotismo y Pornografia. Argentina:
Editorial Topia.

Barzani, C-A (2015) Pospornografia ¢Disidencia sexual o pornografia cool? incluido en
la compilacion de ensayos Actualidad de Erotismo y Pornografia. Argentina: Editorial
Topias.

Sitiografia:

Azar, M (2014). La industria del porno. Cine, tecnologia y sexualidad, Apuntes de
investigacion del CECYP. VOL 23, Afio 2. [Fecha de consulta: 2017 — 08 - 12] Disponible

en: http://www.apuntescecyp.com.ar/index.php/apuntes/article/view/491

Carrera, P (2009). PG Porn, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-12] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/pg-porn/253

Egafia, L (2009). La pornografia como tecnologia de género, laFuga, 9. [Fecha de consulta:

2017-06-12] Disponible en: http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de-
genero/273

Garcia, A. (2009). Sé lo que es cuando lo veo, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-12]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/se-lo-gue-es-cuando-lo-veo/262

Navarro, H (2012) La desobediencia sexual en el arte postpornografico. Lucha politica
feminista contra la heteronormatividad patriarcal [Fecha de consulta: 2017-06-12]
Disponible en: http://hdl.handle.net/10481/22727

Preciado, B (2012). Museo, basura urbana y pornografia [Fecha de consulta: 2017 — 08 -
12]  Disponible  en: https://lasdisidentes.com/2012/08/12/museo-basura-urbana-y-

pornografia-por-beatriz-preciado/

Rosenzvaig, P. (2009). EI VHS como pedagogia, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-
20] Disponible en: http://2016.lafuga.cl/el-vhs-como-pedagogia/295

Rud, L. (2009). Culto carnal, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-23] Disponible en:
http://2016.lafuga.cl/culto-carnal/287

175


http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de-genero/273
http://2016.lafuga.cl/la-pornografia-como-tecnologia-de-genero/273
http://2016.lafuga.cl/se-lo-que-es-cuando-lo-veo/262
http://hdl.handle.net/10481/22727
http://2016.lafuga.cl/el-vhs-como-pedagogia/295
http://2016.lafuga.cl/culto-carnal/287

Séez, J. (2003) El macho vulnerable: pornografia y sadomasoquismo [Fecha de consulta:
2017-08-23] Disponible: http://www.hartza.com/posporno.htm MACBA

Seman, P (2015). El posporno no es para que te excites [Fecha de consulta: 2017-08-23]
Disponible  en:  http://www.revistaanfibia.com/ensayo/el-posporno-no-es-para-que-te-

excites/

Sepulveda, J. (2009). Elogio de la pornografia, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-28]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/elogio-de-la-pornografia/289

Smiraglia, R. (2012). Sexualidades de(s) generadas: Algunos apuntes sobre el postporno,
Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, N°6 [Fecha de
consulta: 2017-06-12]. Disponible en:

http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/335

Villalobos, D. (2009). El mercado de la carne, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-08-20]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/el-mercado-de-la-carne/284

Williams, L. (2009). El acto sexual en el cine, laFuga, 9. [Fecha de consulta: 2017-06-12]
Disponible en: http://2016.lafuga.cl/el-acto-sexual-en-el-cine/266

Linkografia:

http://annaspan-diary.com/home/

http://www. asentamientofernseh.com. ar/#

https://artblart.files.wordpress.com/2015/05/kidc2829-web. jpg

https://artblart.com/2015/05/17/exhibition-hold-that-pose-at-the-kinsey-institute-
bloomington-indiana-part-2/

http://www.beautifulagony.com/public/main.php
http://www.Bleuproductions.com

https://cineblog.blogia.com/2007/021902-el-beso.-thomas-edison.-1896.php

http://www.culturamas.es/blog/2010/07/22/maria-llopis-el-postporno-era-eso/

176


http://www.revistaanfibia.com/ensayo/el-posporno-no-es-para-que-te-excites/
http://www.revistaanfibia.com/ensayo/el-posporno-no-es-para-que-te-excites/
http://2016.lafuga.cl/elogio-de-la-pornografia/289
http://2016.lafuga.cl/el-mercado-de-la-carne/284
http://2016.lafuga.cl/el-acto-sexual-en-el-cine/266
http://annaspan-diary.com/home/
https://artblart.files.wordpress.com/2015/05/kidc2829-web.jpg
https://artblart.com/2015/05/17/exhibition-hold-that-pose-at-the-kinsey-institute-bloomington-indiana-part-2/
https://artblart.com/2015/05/17/exhibition-hold-that-pose-at-the-kinsey-institute-bloomington-indiana-part-2/
https://cineblog.blogia.com/2007/021902-el-beso.-thomas-edison.-1896.php
http://www.culturamas.es/blog/2010/07/22/maria-llopis-el-postporno-era-eso/

https://www.clarin.com/sociedad/Escandalo-performance-porno-facultad-
UBA 0 BythOUFvQe.html

http://www.diariobae.com/article/details/101422/la-tecnologia-que-aporto-la-industria-
porno

http://www.elciudadano.cl/entrevistas/maria-riot-trabajadora-sexual-sy-puta-y-
feminista/06/16/

http://www.elciudadano.cl/artes/asi-es-el-porno-sueco-feminista/02/05/

https://entremujeres.clarin.com/entremujeres/pareja-y-sexo/sexo/Porno-feminista-
revolucion-cine-XXX 0 ByDbU7F1l.html

http://www.eldesconcierto.cl/2016/07/26/ideologia-de-felipe-rivas-san-martin-quien-le-
teme-a-la-ideologia/

http://elpais.com/diario/1984/05/21/sociedad/453938405 850215.html

https://elpais.com/elpais/2016/02/15/icon/1455529480 852942.html

http://femaleporndirectors.com/fpd/jacky-st-james/

http://www.infobae.com/tendencias/2017/08/15/el-porno-que-ellas-quieren-gue-buscan-las-
mujeres-en-internet/

https://www.instagram.com/poppy_sanchez/?hl=es

http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-de-
educacion-de-influencia-de-politica/

http://www.jotdown.es/2015/12/feck-porno-etico-porno-responsable/

http://www.lanacion.com.ar/1764297-sin-clientes-no-hay-trata

http://www.lanacion.com.ar/1980844-para-la-justicia-hacer-topless-no-es-un-delito

http://www.lanacion.com.ar/2038613-el-boom-del-porno-hecho-por-y-para-mujeres-gana-
terreno-en-la-intimidad

http://www.lavanguardia.com/tecnologia/innovacion/20150929/54436916088/porno-
innovacion-tecnologia.html

http://www.lavoz.com.ar/ciudadanos/el-posporno-en-la-unc-unos-dias-antes-que-en-la-uba

177


https://www.clarin.com/sociedad/Escandalo-performance-porno-facultad-UBA_0_Bytb0UFvQe.html
https://www.clarin.com/sociedad/Escandalo-performance-porno-facultad-UBA_0_Bytb0UFvQe.html
http://www.diariobae.com/article/details/101422/la-tecnologia-que-aporto-la-industria-porno
http://www.diariobae.com/article/details/101422/la-tecnologia-que-aporto-la-industria-porno
https://entremujeres.clarin.com/entremujeres/pareja-y-sexo/sexo/Porno-feminista-revolucion-cine-XXX_0_ByDbU7F1l.html
https://entremujeres.clarin.com/entremujeres/pareja-y-sexo/sexo/Porno-feminista-revolucion-cine-XXX_0_ByDbU7F1l.html
http://www.eldesconcierto.cl/2016/07/26/ideologia-de-felipe-rivas-san-martin-quien-le-teme-a-la-ideologia/
http://www.eldesconcierto.cl/2016/07/26/ideologia-de-felipe-rivas-san-martin-quien-le-teme-a-la-ideologia/
http://elpais.com/diario/1984/05/21/sociedad/453938405_850215.html
https://elpais.com/elpais/2016/02/15/icon/1455529480_852942.html
http://femaleporndirectors.com/fpd/jacky-st-james/
http://www.infobae.com/tendencias/2017/08/15/el-porno-que-ellas-quieren-que-buscan-las-mujeres-en-internet/
http://www.infobae.com/tendencias/2017/08/15/el-porno-que-ellas-quieren-que-buscan-las-mujeres-en-internet/
http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-de-educacion-de-influencia-de-politica/
http://www.jotdown.es/2012/11/erika-lust-veo-el-porno-como-una-herramienta-de-educacion-de-influencia-de-politica/
http://www.jotdown.es/2015/12/feck-porno-etico-porno-responsable/
http://www.lanacion.com.ar/1764297-sin-clientes-no-hay-trata
http://www.lanacion.com.ar/1980844-para-la-justicia-hacer-topless-no-es-un-delito
http://www.lanacion.com.ar/2038613-el-boom-del-porno-hecho-por-y-para-mujeres-gana-terreno-en-la-intimidad
http://www.lanacion.com.ar/2038613-el-boom-del-porno-hecho-por-y-para-mujeres-gana-terreno-en-la-intimidad
http://www.lavanguardia.com/tecnologia/innovacion/20150929/54436916088/porno-innovacion-tecnologia.html
http://www.lavanguardia.com/tecnologia/innovacion/20150929/54436916088/porno-innovacion-tecnologia.html
http://www.lavoz.com.ar/ciudadanos/el-posporno-en-la-unc-unos-dias-antes-que-en-la-uba

https://libertarismoperu.wordpress.com/2012/08/12/una-defensa-feminista-de-la-
pornografia-por-wendy-mcelroy/

https://www.luciemakesporn.com/

https://www.mariallopis.com/portfolio/real-life-rl/

http://newlevelofpornography.com/

http://ninjathyberg.se/

https://www.paginal?2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-6671-2010-12-05.html

https://www.paginal?2.com.ar/diario/universidad/10-276277-2015-07-03.html

http://paroledequeer.blogspot.com.ar/2015/04/activismo-posporno-por-paul-b-
preciado.html

http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html

http://paroledequeer.blogspot.com.ar/2012/04/queer-historia-de-una-palabra-por.html

http://www.perfil.com/sociedad/los-organizadores-del-posporno-en-la-uba-se-quejaron-de-
los-medios-0703-0037.phtml

https://www.pornhub.com/insights/2016-year-in-review

https://pornogafapasta.blogspot.com.ar/2009/08/adventures-of-buttman-john-
stagliano.html?zx=da25c80e172eabef

http://www.playgroundmag.net/articulos/reportajes/dia-cole-peli-
porno 5 1357714217.html

http://www.playgroundmag.net/cultura/follando-prostituta-reabre-debate-
trabajo_0_1979202084.html

http://www.repository.law.indiana.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1120&context=fclj

http://thetoiletpaper.com/blog/2009/technology-and-the-modern-porn-industry/

http://tristantaormino.com/

https://www.vice.com/en_us/article/j5xbyd/inside-the-often-sexless-world-of-giantess-
porn?utm_source=dmfb

178


https://libertarismoperu.wordpress.com/2012/08/12/una-defensa-feminista-de-la-pornografia-por-wendy-mcelroy/
https://libertarismoperu.wordpress.com/2012/08/12/una-defensa-feminista-de-la-pornografia-por-wendy-mcelroy/
https://www.mariallopis.com/portfolio/real-life-rl/
http://newlevelofpornography.com/
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-6671-2010-12-05.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/universidad/10-276277-2015-07-03.html
http://paroledequeer.blogspot.cl/2014/01/entrevista-con-beatriz-preciado.html
http://paroledequeer.blogspot.com.ar/2012/04/queer-historia-de-una-palabra-por.html
http://www.perfil.com/sociedad/los-organizadores-del-posporno-en-la-uba-se-quejaron-de-los-medios-0703-0037.phtml
http://www.perfil.com/sociedad/los-organizadores-del-posporno-en-la-uba-se-quejaron-de-los-medios-0703-0037.phtml
https://www.pornhub.com/insights/2016-year-in-review
http://www.playgroundmag.net/articulos/reportajes/dia-cole-peli-porno_5_1357714217.html
http://www.playgroundmag.net/articulos/reportajes/dia-cole-peli-porno_5_1357714217.html
http://www.repository.law.indiana.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1120&context=fclj
http://thetoiletpaper.com/blog/2009/technology-and-the-modern-porn-industry/

179



