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INTRODUCCION

José Pablo Feinmann es un escritor argentino prolifico que aborda diversidad de géneros'
literarios y no literarios. En sus novelas presenta una constante articulacion entre la trama
ficcional y saberes provenientes de la historia, la filosofia, el cine y la politica, entre otros. Se
desprende de esta articulacion una tesis acerca de la violencia que atraviesa toda su produccion.
En las novelas que conforman nuestro corpus, El mandato (2000) y La critica de las armas
(2003), dicha tesis, enmarcada en una vision critica, se construye, desarrolla y sostiene a través
de distintos recursos narrativos que procuraremos identificar y analizar mediante una
comparacion contrastiva que nos permitarelevar e interpretar similitudes y diferencias.

Para la realizacion del presente estudio resulta orientador el concepto de ideologema
desarrollado por Mijail Bajtin -al cual definiremos en el marco tedrico- ya que permite abordar
la literatura como fendmeno social ideolégico, dando cuenta de la dialéctica entre o socia y lo
individual. La obra aparece asi como material ideoldgico -con significacion, sentido y valor
intrinseco- que expresa y concentra a los seres culturales que lo han producido.

Es el ideologema de la violencia el que emerge como € ge en torno a cual Feinmann
construye sus relatos en el corpus seleccionado. Por dlo, indagaremos en los modos de
funcionamiento y configuracion de este ideologema desde una perspectiva comparatistica,
proyectando a la vez esta investigacion a una propuesta didactica destinada a los tres ultimos
afios de la escuedla media Esta propuesta, junto a la exploracion de un problema todavia no
abordado desde d punto de vista critico -corpus seleccionado-, fundamenta la necesidad de
nuestra investigacion y su posibilidad de transferencia como aporte ala didéctica de la literatura

e implicaciones précticas.
Planteamiento del problema deinvestigacion

Las novelas El mandato y La critica de las armas de José Pablo Feinmann narran dos

periodos de la historia argentina® que abarcan los procesos inmediatamente anteriores a los

! José Pablo Feinmann ha publicado ensayos, novelas, obras de teatro, policides, guiones de cine y articulos
periodisticos.
2 El periodo histérico extendido entre 1928 y 1932, y e periodo que se desarrolla entre |os afios 1974 y 1982.



golpes de Estado de 1930 y 1976, los gobiernos de facto iniciados en estos afios y |os procesos
que sucedieron a esos periodos.

En estas obras, la narrativa sobre la violencia se materializa a través de teorias, doctrinas
y enfoques’ que remiten a conceptos y puntos de vista de la historia, |a filosofia y la politica,
como asi también a mandatos sociaes, relaciones afectivas y parentales caracterizadas por una
impronta violenta. Los tépicos de la guerra como negacion de la politica, la tortura y la
desaparicion, la subversion y el terrorismo de Estado, la censura cultural, € exilio, la
discriminacion en términos de género y religion, la responsabilidad y culpabilidad de los
distintos sectores sociales se reactualizan en el corpus seleccionado trazando un relato de la
historia argentina que evidencia paraelismos, contradicciones, repeticiones y oposiciones con
respecto al discurso socia del contexto.

Las vinculeciones entre las historias narradas y el contexto social, entre historia
individual -ddl protagonista- e historia colectiva -del pais-, entre la vida del autor -procedencia,
condicién social, ideologia, etc.- y lo representado en las obras de nuestro corpus, demandan una
perspectiva de andlisis que articule los distintos tipos de discursos y la heterogeneidad genérica
que los caracteriza. Esto nos lleva a preguntarnos sobre los recursos narrativos con los que se
plasma dicho enfoque y con los que se desarrolla una critica socio-politica de la violencia

Por otra parte, & concepto de ideologema, como “un elemento de interseccion entre la
heteroglosia de todo texto y sus coordenadas histéricas’ (Zavala 71), que opera a modo de enlace
entre d texto literario y otras précticas significantes, resulta productivo en esta investigacion.

En este sentido, la correlacion de “los grandes ideologemas politicos’ como “la patria’,
“el progreso”, “el enemigo exterior”, con € ideologema de la violencia traza trayectos
discursivos que remiten a mundos ideol6gicos, relatos fundadores, mandatos sociales y diversas
tesis sobre la violencia trayectos discursivos atravesados por una tensién entre monologia y
dialogia.

El problema de nuestra investigacion se abre ala correlacion entre la literatura, la historia
y lapolitica. Respecto de estas dimensiones, nos preguntamos:
¢Cémo construye Feinmann una narrativa sobre la violencia? ¢Qué recursos narrativos permiten

que emerja una critica socio-politica en sus relatos?

® serefiere ala“Teoriade la dependencia’, la “Tesis de la violencia activa’, la “Teoria de los dos demonios’, la
“Doctrina de la Seguridad Nacional”, € enfoque de la violencia como condicién de la historia, entre otros.

* Marc Angenot distingue estos ideologemas como colaboradores de la hegemonia doxica. Ver El discurso social
(2010. 712).



Pero, ademés, y teniendo en cuenta nuestra particular posicion como docentes, fundada
principdmente en una educecion no directiviga, de esencia democrética, inclusora y
constructivista, nos preguntamos también acerca de la construccion de propuestas didécticas
adecuadas para abordar el corpus seleccionado. En este sentido, €l trabajo por proyectos aparece
ddineado como una alternativa que, basada en principios como la problematizacion del
conocimiento, la interdisciplinariedad y |a autonomia, genera espacios de ensefianza-aprendizaje
capaces de promover la cooperacion y la significatividad.

Estamos hablando, también, de una dimension didactica del problema, desde la cua nos
preguntamos:
¢Qué modalidad de transferencia didéctica es la mas adecuada para asumir la lectura de estas

novelas? ¢Qué tipo de abordaje critico a estos textos pueden realizar |os adolescentes?

Consideramos, entonces, que € foco de esta investigacion se congtituye arededor de cuatro
aspectos fundamentales:

El andlisis del funcionamiento del ideologemade la violencia en el corpus seleccionado.

El reconocimiento de recursos narrativos de los que se desprende una critica socio-
politica

La indagacion en el terreno didéctico que implica introducirnos en una problematica
atravesada por diversos aspectos, alavez que ofrecer una propuesta didactico-pedagdgica

El desarrollo de una investigacion enmarcada en la literatura comparada con su

proyeccion haciala didactica de laliteratura
Objetivos
Generales
Analizar, desde una perspectiva comparatistica-contragtiva, los modos en que Feinmann
construye una narrativa de la violencia y una critica socio-politicaen el corpus seleccionado.

Construir una estrategia didéctica adecuada para la recepcion critica del corpus

seleccionado, por parte de adolescentes pertenecientes a 3°, 4° y 5° afo de la escuela media



Especificos

Identificar y comparar -en el corpus seleccionado- el funcionamiento del ideologema de
laviolencia

Reconocer y comparar 10s recursos narrativos que contribuyen a la construccion de una
critica socio-politica de laviolencia.

Proponer el trabgo por proyectos como una modaidad adecuada y significativa para la
ensefanza de laliteratura.

Construir una estrategia didactica enmarcada en la modalidad de proyecto aulico.

La presente investigacion se estructura, entonces, a partir de una hipotesis central y una
complementaria.

La hipotesis central es que en El mandato y en La critica de las armas la narrativa sobre
la violencia y la critica socio-politica se construye a partir de dos ges. un enfoque genérico
heterogéneo y la utilizacion de recursos narrativos diversos, entre los cuales laintertextualidad se
presenta como uno de los nucleares.

La hipotesis complementaria -aunque estrechamente vinculada con los resultados del
proceso que lleve a corroborar la hipétesis central- es que una estrategia didéctica estructurada
como “proyecto &ulico”, que involucre tanto intereses de los estudiantes como operaciones del
pensamiento claves para la lectura, y se sustente en una investigacion sobre los textos del
corpus, permitira un abordaje critico adichos textos por parte de los adolescentes.

Por este motivo, la corroboracién de las hipétesis demanda organizar el proceso de la
investigacion en dos partes. La primera parte (Parte 1), a la que titulamos “El mandato y La
critica de lasarmas: Ideologema de la violencia y Recursos narrativos’, esta destinada al andlisis
de funcionamiento del ideologema de la violencia y los recursos narrativos para la construccion
de una critica socio-politica. Para ello, luego de exponer una breve resefia del corpus, € capitulo
I.I nos enmarca en € estado de la cuestion, el I.11 expone € marco tedrico que sustenta nuestra
investigacion, e L.I11 y 1.1V desarrollan la hipétesis central en EI mandato, mientras que los
capitulos 1.V y 1.VI lo hacen con La critica de las armas. A modo de sintesis, cada uno de estos

capitulos finaliza con las conclusiones parciales que formarén parte de las finales. Por Ultimo, €



capitulo 1.VIl opera como cierre estableciendo €l trabajo comparativo entre las dos novelas a
partir de paralelismos, intersecciones y contrastes.

La segunda parte (Parte 1), titulada: “El proyecto &ulico como estrategia didéctica:
abordaje critico en EI mandato y La critica de las armas’, se enfoca en la propuesta del trabajo
por proyectos en el area de la literatura'y se organiza en € capitulo I1.1 y € anexo final. Adli, el
capitulo mencionado releva una serie de consideraciones relativas a la investigacion ded trabajo
por proyectos, ademés de desarrollar el marco tedrico correspondiente. El anexo expone de
forma concreta la articulacion entre nuestro analisis comparativo del corpusy la ensefianza de la
literatura, através de la propuesta didactica. Por tal razon, constituye una parte fundamental de
esta tesis, en tanto otorga coherencia y continuidad a las dos partes de lainvestigacion, que en si
misma constituye una unidad.

Por dltimo, en el capitulo dedicado a las conclusiones se retoman los resultados mas
importantes del proceso que permiten exponer la comprobacion de la asociacion posible entre

estudios comparados y didactica en el &readelaliteratura
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PARTE |

El mandato y La critica delasarmas:

Ideologema de la violencia y Recur sos narr ativos
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Resefia del corpus

El mandato

La obra se contextualiza en el gobierno de Yrigoyen y el golpe de Estado de 1930. En
este contexto, Leandro Graeff, Unico hijo del matrimonio de Pedro y Mariarecibe de parte de su
padre un pedido explicito que resume € sentido de la vida de Pedro en su etapa final, y la
legitimacion de Leandro como hombre e hijo del empresario mas poderoso del pueblo de Ciervo
Dorado. El pedido consiste en dar un nieto a su padre, € heredero y la continuidad de su sangre.
Es este “mandato” € que lleva a Leandro a casarse con su novia Laura Espinosa vy, tras la
comprobacion de su esterilidad, sellar un pacto con su amigo, Mario Bonomi. Dicho pacto daria
exigencia al hijo esperado de Leandro a través de un encuentro oculto entre Laura y Mario,
acordado previamente entrelostres.

En el transcurso de la espera, los sentimientos de Leandro hacia su padre, Lauray Mario,
se van transformando en odio, vaciando de sentido a pacto que cumpliria con el mandato. Asi,
cuando Leandro le informa a Pedro Greaeff la noticia de embarazo de Laura, este ya estd
practicamente decepcionado y perdido en su vejez. Su muerte, el mismo dia en que recibe la
noticia, engena aLeandro, llevandolo a violentarse contra su mujer y su futuro hijo, a quemar e
almacén de su padre y a, finalmente, suicidarse.

La critica delasarmas

Pablo Epstein, e protagonista principal, es un filésofo, ex militante de la izquierda
peronista, escritor y docente que se convierte en sospechoso de subversion en la dltima dictadura
argentina

Transcurre € afio 2001 y Pablo visita a su madre -internada en un geriétrico- con €l fin de
matarla. A través de una carta dirigida a ella, que se despliega a lo largo de la totdidad de la
novela, el protagonista se retrotrae a los inicios de la dictadura del *76 y narra las distintas
formas de marginalidad y exclusién que ha sufrido y sufre, tanto en el contexto familiar -la
eleccion del ateismo en una familia conformada por catdlicos y judios, la eeccion de la
profesion, la eleccion ideoldgica- como en el &mbito social en general -su ascendencia judia, su
ideologiay militancia pasada en €l contexto de la dictadura:.

Afectado por un cancer, se ve obligado a permanecer en el pais para completar su
tratamiento, Situacion que lo lleva a acentuar su comportamiento neurdtico y a enfrentar

paralelamente la enfermedad individual y la“enfermedad” del pais.



CapituloI. |

Estado dela cuestion

La investigacion sobre estudios criticos acerca de la obra de José Pablo Feinmann revela
un escaso desarrollo que se contrapone ala prolificay diversa trayectoria del autor. Bésicamente
se refieren a su obra como ensayista. En cuanto a los textos narrativos, solo ha sido posible
relevar tres investigaciones, una de ellas acerca de El mandato (2000) y las restantes referidas a
La astucia de la razén (1999). Si bien nuestro trabajo no selecciona en su corpus’ esta dltima
novela, @ contenido de dichas investigaciones resulta Util en cuanto se trata de los Unicos andlisis
existentes referidos a la novela de Feinmann, ademés de abordar temas vinculados a problema
gue hemos planteado.

La primera de las investigaciones consiste en el trabajo de Josefina Ludmer que en su libro
Aqui, Amé&ica Latina. Una especulacion (2010), en € capitulo “l. Temporalidades. 1.
Tempordidades de la naciéon” incluye un andisis sobre la primera novela de nuestro corpus. La
autora menciona y aborda varios textos -como Un secreto para Julia (2003) Patricia
Segastizabal, El letargo (2000) -Perla Suez-, etc.- que conforman el sistema literario imaginario
de los afios 2000, y que retoman los temas de “la familia, la memoria, lo judio, la fundacion
(...)" (65) De su andlisis nos interesa referirnos a la comparacion entre EI mandato (2000) -Jose
Pablo Feinmann- y Lesca, el fascista irreductible (2000) -Jorge Asis-.

Las dos obras se incluyen dentro del grupo de novelas del primer golpe militar de 1930 que
“tienen aLugonesy al mal (a fascismo y al antisemitismo) como centro” (73) “Las dos novelas
cuentan lo mismo y hablan de lo mismo: del fascismo en la Argentina 'y en el mundo en los afios
1920-1930. Coinciden en situarlo socialmente en la oligarquia(...), en darle un papel central en
el golpe de 1930 contra Yrigoyen, y también coinciden en mostrar que ese fascismo fue
rapidamente desplazado del poder por los grupos pro ingleses” (74) También, en las dos obras, €
golpe militar es leido como un corte temporal, “uno de los acontecimientos que sirven para

periodizar y constituir la historia latinoamericana como historia discontinua.” (75)

® Cabe aclarar que el protagonista principal de la novela La astucia de la razon, lo es también de la novela que
incorpora nuestro corpus, La critica de las armas. Por este motivo, La astucia de la razon y las investigaciones
referidas a esta constituyen un aporte para € desarrollo de estatesis.



La familia es uno de los nucleos de andisis que Ludmer trabaja, concibiéndola como una
formacion cultural y sefialando que “es una de las formaciones culturales més importantes del 2000
en Buenos Aires, un sujeto publico que se encuentra en laficcion y en larealidad (...), que sirve para

tempordizar y politizar (...). (70)

La segunda investigacion consiste en e trabajo de Maria José Punte “El peronismo
aternativo. John William Cooke: La astucia de la razon de Jose Pablo Feinmann” (2005). Esta se
estructura en tres ges de andlisis -discurso sobre el psicoandlisis, discurso sobre la historia y
discurso sobre la filosofia. Son productivos para nuestra investigacion los conceptos de
nomadismo e hibridez tal como los emplea la autora.

En el primer gje, discurso sobre el pscoandlisis, se plantean dos proyecciones delineadas
desde la historia particular del protagonista hasta la historia del pais: la relacion conflictiva
padre-hijo que se proyecta a la existencia de una nacion “que no asume su adultez” (Punte 15)
bgo & dominio de “un padre autoritario” (15), y el avance de la enfermedad que padece €
protagonista proyectado en el “cancer” que padece la sociedad argentina. Asi, el pais aparece
atrapado en el régimen militar, y lametafora de la enfermedad permite leer ala subversion como
una representacion del cancer que debe ser extirpado por € gobierno, quien asume la tarea de
“curar al cuerpo social enfermo.” (15)

El segundo ge, discurso sobre la historia, parte del presente violento para construir una
revison cuyo objetivo es “encontrar los nlcleos de significacion que estan detras de las
versiones de la historiografia’” (15). Se remite asi, d paradigma civilizacion-barbarie como €
gran “productor de exclusones’ que justifica los diferentes exterminios llevados adelante en el
transcurso de la historia argentina. El foco estd puesto, basicamente, en la oposicion a la
inclusion de los sectores mayoritarios, oposicién asociable a sector “inintegrable’ (15) de
peronismo, €l peronismo revolucionario y sus lideres como John William Cooke.

Por Ultimo, el tercer gje, discurso sobre la filosofia, reivindica la existencia de “otro
espacio ontologico” (Punte 16), la Filosofia Latinoamericana, que permitiria pensar
Latinoamérica por fuera del eurocentrismo; permitiria salir de esa “vision Unica de la filosofia’
(16) generadora de exclusiones, que se erige en € centro oprimiendo a la periferia.

Los tres ejes de andlisis remiten al cruce de discursos que Punte caracteriza a partir de la

categorias nomadismo e hibridez, tomadas de la critica poscolonial. Asi 1o consigna:



Ambas categorias apuntan a resaltar la relacion entre discursos procedentes de diversos campas,
tales como la historia o la ficcion. Existe nomadismo porque se da @ cruce entre dlos. Punto de
partida es la consideracién de laigualdad de derechos de ambos ti pos de discursos. Con respecto a
la hibridez en tanto que principio cultura, se hace aqui lareferencia al posicionamiento en un lugar
de enunciacion particular (...). Eslavision que se coloca en los “margenes’ y desde dli analiza su
relacion con d sistema hegemodni co deideas, es decir, con € “centro”. (4)

Con los discursos tomados de diferentes campos -historia, psicoandlisis, filosofia, cine,
literatura, mulsica- e autor e€abora un nuevo texto, una trama sostenida desde la
“desterritoridizacion de los campos’ (Punte 17) y desde la “deconstruccion de un discurso
producido en el centro” (17). El discurso “ndémade’ transita de un campo a otro y opera como
critica utilizando la deconstruccion del discurso hegemonico, ubicdndose a margen de
oficialismo, tanto con relaciéon a paradigma predominante en la historia argentina, como en

relacion al peronismo, eigiendo aun lider de los mérgenes.

La udltima investigacion, incluida en este trabajo, es la desarrollada por Rita De Grandis,
que indaga la esfera polifacética de la obra de José Pablo Feinmann a través del ensayo, la
columna periodistica y la novela Su publicacién, Reciclaje cultural y memoria revolucionaria:
La practica politica de José Pablo Feinmann (2006) enfoca en el capitulo “El novelista: €l
escritor y sus dobles’ la labor del escritor en el marco de la novela, basandose en La astucia de
la razon, y presentando a esta Ultima como una nueva propuesta estética centrada en la relacion
sujeto, experiencia y narracion®. Nos interesa particularmente su andlisis sobre el problemade la
heterogeneidad de los géneros dd habla y el lenguaje caracterizado por la multiacentualidad y
multirreferencialidad, aspectos que se presentan como identitarios de la narrativa de Feinmann, y
que contribuiran a estudio de su estética.

De Grandis describe la evolucion de la narrativa de la violencia de los afios '70 y de la
dictadura en Argentina. Desde este lugar, retoma la ruptura discursiva -situada aproximadamente

en 1994- sefialada por Dalmaroni” y caracterizada fundamentalmente por la irrupcion de

® Miguel Damaroni (2003) en sus estudios sobre la novela argentina de la dictadura, distingue una ruptura
discursiva a partir de la cual surgen nuevas formas de narrar la experiencia como las propuestas estéticas centradas
en larelacion sujeto, experienciay narracion.

" "Es posible pensar en una nueva novelistica sobre |a dictadura que contrasta con | os rasgos que se atribuian alos
model os previos, identificados a grosso modo en las novelas de Pigliay Saer citadas: ahora (desde -digamos- Villa
en adelante) Igos de la oblicuidad, de la fragmentacion o del ciframiento alegdrico, algunas novelas [...] procuran
abrir la posibilidad de narrar refiriendo por completo, y de modo directo, los sucesos y acciones més atroces o
inenarrables; no obstante, parece necesario anotar que tanto los registros de los narradores como |as construcciones
de trama, por mas que remitan a cierto impulso realista o literal respecto de lo representado, tienen poco de 'prosa



miembros de las Fuerzas Armadas en el &mbito publico con declaraciones acerca del Proceso. Es
esta irrupcion la que cambiaria las formas de narrar la experiencia de la dictadura, creando
nuevas propuestas estéicas con la incorporacion de la farsa y el testimonio “con técnicas
novelisticas més o menos redlistas y periodigticas.” (De Grandis 141)

En cuanto a la escritura especifica del escritor que nos ocupa, la autora marca la
heterogeneidad de los géneros de la cultura de masas® como un rasgo que lleva la estética de
Feinmann a campo del reciclaje cultural en el que se produce la “reutilizacion de materiales y
formas altamente cristalizadas de la ideologia, la culturay la literatura” (20). Sostiene que: “El
uso de estos géneros estid sometido a una légica de la indiferenciacion” (20), en la que las
fronteras genéricas se entremezclan. En el caso de La astucia de la razon, De Grandis sefidla el
cruce entre filosofia y politica como uno de los “enclaves fundamentales’ (141) para narrar la
experiencia setentista del protagonista Se suma a esta estrategia de escritura, la utilizacion de la
técnica del folletin como “género de la cultura de masas mediado por el psicoandlisis y como
referencia autoironica a su uso extendido por la clase media argentina” (156). La expectativa de
espera de un proximo episodio, la repeticion y el fin inconcluso, congtituyen las técnicas
narrativas que el autor toma del folletin, parodiando el psicoandlisis, para contar la experiencia
de protagonista, Pablo Epstein, con una impronta autobiogréfica. Esto Ultimo permitirialeer La
astucia de la razén como una ficcion testimonial, “género literario muy productivo que recrea
parédicamente los discursos dominantes de esa formacion intelectual argentina que protagonizo
la experiencia revolucionaria del peronismo setentista, y de la cual Feinmann fue miembro.”
(157-158). Afirma De Grandis:

En La astucia de la razon, lo que fue politica de masas en los ' 70, (...), deviene narracion, y las
altas tradiciones del pensamiento, como la filosofia y @ psicoandlisis, pasan a convertirse en
tradiciones populares, incorporando los géneros primarios (dialogos, conversaciones de militantes,
las paabras-cosas dd lengugje de la tortura, € rumor socid del antiperonismo) en ese acotado
espacio delo nacional, quelanovelarecrea desde d folletin paralas masas. (167)

Seglin Bajtin®, la narrativizacion de esos elementos del discurso socia nos remite al
problema de la heterogeneidad de los géneros del hablay el caracter multiacentual de la palabra

Esta multiacentualidad del lenguaje junto a la multirreferencialidad constituyen recursos

digfana’ o derelato linea." Dalmaroni, Migud "Lamoral de lahistoria. Novelas argentinas sobre | adictadura (1995-
2002)", en Hispamérica, Afio XXXII, nim. 96, 2003, p. 38.

8 Se refiere alos géneros practicados por Feinmann: el ensayo, la nota periodistica, la novela policial y detectivesca,
€l guion cinematogréfico.

° Bajtin (2002) en De Grandis, Rita167.



ampliamente utilizados por Feinmann “en €l vocabulario de la tortura, del psicoandlisis, y la
filosofia’ (168) para narrar una experiencia que transita un pasaje constante de lo individual alo
colectivo, generacional y nacional.

Por dltimo, aunque hemos relevado resefias periodisticas 0 entrevistas a autor, no
consideramos como parte del estado de investigacion a aquellas que incorporan comentarios

acerca de las novelas que conforman nuestro corpus.

Si bien los estudios mencionados permiten abordar algunas teméticas vinculadas a nuestra
propuesta -tratamientos sobre el discurso de la filosofia, la historia; la narrativa de la violencia,

recursos narrativos, etc.- fundamentamente sefialan un vacio en nuestro tema de investigacion.

Capitulo 1. 11

M ar co tedrico

Una de las bases tedrico-metodol 6gicas orientadoras de nuestra investigacion, con relacion a
ideologema de la violencia, es el concepto de discurso social desarrollado por Robert Fossaert y

acuiiado por Marc Angenot (2010):

Llamamos “discurso social” alatotaidad de la significacion culturd: no solamente | os discursos,
sino también los monumentos, las imagenes, los objetos pléasticos, los espectaculos (desfiles
materiales, banquetes dectorales, kermeses) y, sobre todo, la semantizacion de los usos y las
précticas en su aspecto socid mente diferenciado (...) y, por lo tanto, significante. En la medida en
que las practicas y las costumbres no son homogeénesas, -hay varias maneras de vestirse, de sentarse,
de beber, de deambular-, producen paradigmas semioticos en las que un antropologo cultura veria
tal vez lo esencia delasignificacion socia. (Angenot 247)

Segun Iris Zavala (1996), a quien incluimos como un referente fundamental en esta tesis -en
tanto la calidad y claridad de sus estudios sobre la obra de Bgjtin permite esclarecer conceptos

tedricos indispensables en nuestra investigacion- os trayectos del discurso social se materializan



en el ideologema, concepto que orientara el abordaje del problema planteado para esta tesis y

que Mijail Bajtin define en sus estudios sobre laideologiay el lenguaje:

Todo producto ideoldgico (ideologema) es parte de la redidad social y materia que rodea a
hombre, es e emento de su horizonte ideol 6gico materializado. | ndependientemente dd significado
de una palabra, se trata, ante todo, de una palabra materia mente existente, como palabra dicha,
impresa, transmitida en voz baja, a oido geno, pensada mediante un habla interna; esto es, la
palabra siempre es una parte objetivamente existente del entorno social del hombre. (Medvedev-
Bajtin, 1994, 48)

Por su parte, Julia Kristeva (1981) también desarrolla este concepto a partir de los estudios de

M edvedev, “dandole una significacion sensiblemente distinta y mas precisa’ (16):

El ideologema es aquella funcion intertextual que puede leerse “materializada’ a los distintos
niveles de la estructura de cada texto, y que se extiende a lo largo de todo su trayecto, confiriéndol e
sus coordenadas histéricas y socid es. No se trata de un proceso explicativo-interpretativo posterior
al andlisis, que “explicaria’ como producto “ideoldgico” aquelo que primero ha sido “conocido”
como producto “linglistico”. La aceptacion de un texto como un ideologema determina € propio
procedi miento de una semiologia que, estudiando € texto como unaintertextuaidad, 1o piensa, asi,
en relacion con (los textos de) la sociedad vy la historia. El ideologema de un texto es € hogar en
que larad onalidad conocedoraintegra la transformacion de los ENUNCIADOS (alos que d texto
es irreductible) en un todo (€ texto) asi como las inserciones de esta totalidad en € texto historico
y socia. (Kristeva15-16)

En este sentido, es posible sostener que los discursos no dan cuenta de larealidad, sino de
una lectura que el sujeto hace de larealidad. Asi, toda forma literaria se congtituye en fenémeno
social ideolégico, entendiendo que todos los factores culturales y sociales se reflejan y refractan
en los textos culturales que pertenecen a horizontes ideol6gicos especificos. Tal como lo aclara

Zavaa:

El texto aparece asi como un encuentro de fragmentos heterogéneos del discurso social, donde se
marcan los paradigmas de | os lenguajes hegemonicos y las luchas por lasignificacion y los que la
doxa dominante construye como “real”. O dicho de otra forma: las simbolizaciones y formas de
hablar y actuar y sentir y sofiar y amar directamente ligadas al sentido practico y a los habitos de
las clases dominantes. (86-87)

Se trataria entonces -seglin Zavala- de una interaccion que pone en escena la polifonia,
dando lugar a “las polémicas, las luchas y los intentos de exclusion y supresion de puntos de

vista antagonicos “(86) en las que la doxa dominante busca imponerse. “Y esta doxa no es otra



cosa que lo que llama Bajtin/Medvedev, la ideologia cotidiana; las palabras fundadoras que
envuelven al sujeto, todo cuanto lo ha constituido -padres, familia, vecinos, comunidad.” (78).

El abordaje del corpus seleccionado desde este marco tedrico se complementa con otros
conceptos desarrollados por Mijail Bajtin e investigados también por Zavaa como e de
dialogia, entendido como un modelo que reconoce la existencia de un nicleo que seresiste ala
totalizacion denotando “una posicion subjetiva que acepta la divergencia, la contradiccion, la
polémica, € antagonismo como condicion interna de todaidentidad y toda ideologia’ (67). Sobre
este antagonismo profundizaremos intentando dar cuenta del mismo, tanto en el universo interno
de los sujetos -personajes en el campo de la ficcion y protagonistas en el campo histérico- como
en las ideologias refractadas en los discursos y acciones. En este sentido, Augusto Ponzio (1998)

sostiene:

Se puede decir que la ideologia para Bajtin no es una simple “vision dd mundo”, sino una
proyeccion social, en € sentido en € que la define Rossi-Landi: la misma puede reproducir €l
orden socia existente y mantener como “definitivos” y “naturales’ los sentidos que las cosas tienen
en un determinado sistema de relaciones de produccién o, a contrario, discutir y subvertir en la
préctica di chas relaciones y su arti culaci én signi co-i deol gi ca, cuando obstaculicen € desarrollo de
las fuerzas de produccién. (...). (108-109)

Para el andlisis de estas proyecciones sociales dadas en un tiempo y espacio especificos, el
concepto de cronotopo, también acufiado por Bajtin en su Estética de la creacidn verbal (1985),

sera muy productivo para nuestro andisis.

Llamaremos cronotopo (literalmente: tiempo espacio) a la conexiodn intrinseca de las rdaciones
temporales y espaciales que se expresa artisticamente en la novela. Este término es empleado en
mateméticas y fue introducido como parte de la Teoria de la Reatividad de Einstein. [...] Lo que
nosimporta es e hecho de que expresalainseparabilidad del tiempo y del espacio (d tiempo como
cuarta dimension del espacio). (84-85)

También Zavala retoma el concepto de cronotopo, incorporando nociones como la otredad

y el extraiiamiento. De este modo sostiene:

El cronotopo nos deja € espacio abierto para una hermenéutica “localizada’ y “situada’ en el
tiempo y d espacio, que implicitamente pol emiza con interpretaci ones reduccionistas. El cronotopo
es d recipiente de los juicios de valor, de los dementaos axioldgicos o actitudes eva uativas del
observador. Forma parte dd proceso dial6gico que significa “pensar en intersecciones’. Nunca el
esto o aguello; 1o uno o lo otro. Siempre esto y aguello, o ambos/y. El cronotopo nos indica las



proporciones de Otredad, de exterioridad o “extrafiamiento” (...) y los mundos de vaores y
valoraciones. Estos pasos nos conducen a lo heterogéneo contra lo homogéneo, o lo diaégico
frentea “totalitarismo semidtico”. (Zavala 119)

Pensar en intersecciones, es decir, pensar en términos de “cronotopo” implica, ademas,
tener en cuenta e concepto de hegemonia discursiva, ya que éste se contrapone con lo que
entendemos como proceso dialdgico. Al respecto Angenot sefida

Entendemos entonces por hegemonia € conjunto complg o de las diversas normas e impaosi ciones
gue operan contra lo aleaorio, lo centrifugo y lo margind, indican los temas aceptables e,
indisoci ablemente, las maneras tolerables de tratarlos, e instituyen la jerarquia de las legiti mi dades
(de valor, distincion y prestigio) sobre un fondo de relativa homogeneidad. La hegemonia debe
describirse formalmente como un “canon de reglas’ y de imposiciones legitimadoras v,
socialmente, como un instrumento de control social, como una vasta sinergia de poderes,
restricciones y medios de exclusion ligados a arbitrarios forma es y tematicos. (32)

En este sentido, la inclusion de esta categoria resulta Util en tanto permitira comparar y
analizar fundamentalmente los discursos que caracterizan a los dos periodos histéricos en los que
se desarrollan las novelas seleccionadas.

Situados asi en el marco conceptual que orientara nuestro andlisis de los distintos
ideologemas de la violencia presentes en el corpus, y con el objetivo de indagar en la critica
socio-politica desarrollada por €l autor, consideramos importante sefidlar como define el propio

Feinmann alacritica:

Feinmann define a la critica como conocimiento de la violenda (...) y asume la critica a su
generacién como mandato i mprescindible parala construccion y la consolidacion democréticadela
comunidad naciona (...) Se apoya en la Critica de la filosofia del derecho de Hegel (1843) de
Marx para indicar que la critica implica ademas un desenmascaramiento de las rel aciones sociales
deinjusticia, distanciamiento y ruptura con € orden dado. (De Grandis 66)

Ademas, se hace indispensable recurrir a distintos enfoques acerca de la narrativa de la
violencia tanto en términos ficcionales como en términos historicos. De este modo, los estudios
de José Javier Marigtany (1999) agportan una serie de nociones de la historia, visibles en los
textos ficcionales del Proceso. Desde este lugar, retomamos los rasgos fundamentales del Estado
burocrético-autoritario, los planteos de la Doctrina de Seguridad Naciond, el impacto de los
aparatos ideoldgicos del Estado, para analizarlos en interseccion con las novelas que componen
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nuestro corpus. D&l mismo modo, las investigaciones de Hugo Vezzetti (2002-2009) acercade la
politica y la violencia ocupan un lugar importante en nuestra investigacion, ya que permiten
incorporar un andlisis exhaustivo y critico del pasado en la Argentina, especificamente de los
golpes de Estado y de las narrativas de ese pasado congtruidas por los distintos sectores de la
sociedad. Asi, la nocion de culpa, la teoria de los “dos demonios’ y, el concepto de subversion,
se congtituiran en herramientas tedricas en nuestrainvestigacion.

Por otra parte, en lo que se refiere estrictamente a analisis de los recursos narrativos,
acudiremos a cuatro conceptos orientadores: intertextualidad, paratextualidad, analepsis y
prolepsis. Al primero, surgido a partir de las investigaciones de Julia Kristeva, Gerard Genette
en su libro Palimpsestos (1989) lo define como “una relacion de copresencia entre dos 0 més
textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente como la presencia efectiva de un texto en otro”
(20). El segundo, vinculado a primero en tanto responde a las relaciones textuales reconocidas

por el autor como transtextualidad, es definido en los siguientes términos:

La obraliteraria consiste, exhaustiva o esencialmente, en un texto, es decir, (definicion minima) en
una serie mas o menos larga de enunciados verbales més o menas provistos de significacion. Pero
ese texto muy pocas veces se presenta en estado puro, sin € refuerzo y el acompafiamiento de
cierto nimero de producciones, en si mismas verbales 0 no -como un nombre de ator, un titulo, un
prefaci o, ilustraciones-, que no siempre podemos afirmar que le pertenecen, pero que, en todo caso,
lo rodean y lo prolongan, precisamente para presentarlo, en @ sentido habitual de este verbo, pero
también en un sentido mas fuerte: para hacerlo presente, para asegurar su presencia al mundo, su
"recepcion” y su consumacion en forma, a menos actualmente, de un libro. Este acompafiamiento,
de amplitud y de aspecto variable, congtituye |o que denominé en otro trabajo (6), de acuerdo con
e sentido a veces ambiguo de ese prefijo en francés -me referia a los adj etivos como "parafisca” o
"paramilitar-, d paratexto delaobra.’® (7)

10 Genette distingue dos componentes del paratexto: “d peritexto y €l epitexto. El peritexto designa los géneras
discursivos que rodean al texto dentro del mismo volumen: el peritexto editorial (col ecciones, portadas, materididad
del libro), € nombre de autor, lostitulos, € encarte, |as dedicatorias, |os epigrafes, los prologos, los intertitulos y las
notas. El epitexto designa las producciones que rodean a libro y que se sitlian en e exterior de este: € epitexto
publico (epitexto editorial, gacetillas, entrevistas), € epitexto privado (correspondencias, diarios intimas)”. (Seuils,
7). (...) Respecto alos elementos paratextuales, los clasifica en “dos bloques seglin si son responsabilidad del autor,
en cuyo caso se definen como "paratexto autoria”, o del editor, por 1o que vienen a llamarse "paratexto editorial”.
En cambio, € paratexto autorial es responsabilidad del autor en este sentido que es @ mismo quien elige y/o formula
los fragmentos de texto y, en su caso, 1os otros elementos paratextuales (imagen y sonido) que acompafian a su
texto. En esta categoria de paratexto entran, como antes se ha dicho, fundamental mente, elementos como d titulo,
los subtitulos cuando los hay, las dedicatorias, los epigrafes, los prologos y epilogos, las notas introductorias y/o
finaes, etc., funcionalizados todos dlos en una estrategia de inscripcion del autor y del lector en una situacion
interactiva en la que e centro esta ocupado por la obra misma, "arropada’ por todos estos €l ementos paratextuales
gue constituyen esa franja del texto impreso y que, en palabras de Philippe Lejeune, "commande toute la lecture”.
(Seuils, 10).
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A los dos siguientes -analepsis y prolepsis-, también desarrollados por Genette en su libro
El discurso del relato. Ensayo del método (orden, duracidn, frecuencia, modo. (1972), y
vinculados al tratamiento del tiempo en la narrativa, se los distingue como anacronias™. De este
modo define prolepsis como “toda maniobra narrativa consistente en contar o evocar de
antemano un suceso ulterior”, y analepsis como “toda evolucion posterior de un suceso anterior
a punto de la historia en e que se encuentra, reservando € término general anacronia para
designar todas las formas de discordancia entre los dos érdenes temporales, que no se reducen
enteramente alaanalepsisy alaprolepsis. (9)

También es muy productivo para nuestra investigacion complementar el abordaje de los
recursos retéricos con la categoria acufiada por Rita de Grandis -mencionada en el “Estado de la
cuestion” del presente trabgjo-. Se trata de la nocion de “ reciclaje cultural” entendida como la
utilizacion indiferenciada de los distintos géneros que Feinmann utiliza en sus textos narrativos,
nocién que da cuenta de otro de los procedimientos fundamentales para andizar en dichos
relatos.

Por dltimo, y teniendo en cuenta que la presente investigacion se enmarca dentro de la
literatura comparada, es importante retomar dos conceptos -abordados por Tania Franco
Carvalha (1996)- que servirdn a los fines del trabgo comparativo: intertextualidad e
interdisciplinariedad. El primero, ya mencionado, se reincorpora desde los desarrollos de
Kristeva para desgnar el proceso de productividad del texto literario en tanto “todo texto es
absorcion y transformacion de otro texto” (68). Comprenderlo en esta perspectivaimplica para el
comparatista analizar los procedimientos que caracterizan a las relaciones entre los textos,
identificando esos procedimientos e indagando sobre las razones por las que se rescata ese otro

texto anterior y se lo apropia.

De esta forma, es posible comprender que € “didlogo” entre los textos no es un proceso tranquilo
ni pacifico, pues, siendo los textos un espacio donde se insertan dialécticamente estructuras
textuales y extratextuaes, elos son un lugar de conflicto que cabe a los estudios comparados
investigar en una perspectiva sistematica de lecturaintertextual. (Franco Carvalhal 70)

El segundo concepto nos remite, en principio, a la articulacion entre teoria literaria y
literatura comparada, articulacion que resultara indispensable para e desarrollo de los estudios

comparatistas. Desde esta Optica las relaciones interdisciplinarias extienden el campo

" Genette reserva e término anacronfa para designar “todas las formas de discordancia entre los dos érdenes
temporal es, que no se reducen enteramente alaanaepsis alaprolepsis’. (9)
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comparativo volviéndose un objeto de estudio regular que “amplia los puntos de interés y las
formas de poner en relacidn caracteristicas de la literatura comparada’ (101). Esta ampliacion se
refleja en nuevas conceptualizaciones que Carvalhal explora y adopta, tales como las que
enuncia Stallknecht (1971) en su libro Comparative literatura-its definition and function-,
considerando a esta literatura como “la comparacién de una literatura con otra u otras (...), y de
laliteratura con otras esferas de la expresion humana’ (102).

En este sentido, en la presente investigacion, d estudio de edsas relaciones
interdisciplinarias se centrard fundamentalmente en las vinculaciones entre literatura e historia,
literatura y politica, literaturay cine, y en los vinculos intertextua es enfocados desde una lectura
de paraelismos, intersecciones y contrastes. De este modo adherimos a la definicion de Franco
Carvalhal que entiende a la literatura comparada como “una forma especifica de interrogar los
textos literarios en su interaccion con otros textos, literarios o no, y otras formas de expresion
cultural y artistica’. (102)

Capitulo 1. 111

El funcionamiento del ideologema de la violencia en EI mandato

En El mandato es posible distinguir como fundamentales cuatro ideologemas de la
violencia: e familiar-vincular, €l pasonal, € racia y el de la politica. Dados los limites de esta
investigacion y los intereses particulares que la sustentan, abordaremos de forma genera el
funcionamiento de los tres primeros, para enfocarnos especificamente en el ideologema de la
violencia politica.

El ideologema de la violencia familiar-vincular se estructura a partir de dos relaciones
basicas: la de Graeff con Leandro -padre e hijo- y lade Leandro con Laura -marido y mujer-.

En el primer vinculo hay una violencia desatada a partir del mandato de tener hijos, de
hacer abuelo a Graeff. La condicion imperiosa de este pedido, dada la velada esterilidad de
Leandro, desequilibra la relacion y hace reaparecer fantasmas del pasado que, enfrentados a

nuevos sucesos, reactualizan los sentimientos del hijo hacia el padre, trastornando para siempre
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su vida y la de sus seres més cercanos. Asi, la vigja admiracion hacia Greaeff se mezcla con los
recuerdos del asalto, episodio en el que por primera vez desconoce a su padre, despertando temor
hacia ese sujeto que en el uso del poder se torna indescifrable. La prolongacion en la espera de
ese nieto que no llega en los tiempos previstos, posiciona a Leandro en otro lugar: de
protagonista fundamental del mandato a hijo desconsiderado, injusto con su padre, hombre
entrado en edad que solo espera para €l Ultimo momento de su vida la felicidad de conocer a su
nieto varon; la prolongacion de la sangre y el apellido, la inmortdidad de sus genes. De este
modo Leandro sufre @ aeamiento de su padre y € refugio de este Ultimo en Mario Bonomi, su
protegido, el hombre joven y trabajador que es capaz de desplazarlo, pues lleva en si mismo €l
don de procrear hijos naturalmente. El pacto™® de Leandro con Mario, Unica solucién posible
para el nacimiento del heredero de Graeff, o subsume aln mas en la oscuridad, haciendo fluir
sentimientos encontrados hacia los complices -Mario y Laura y hacia el responsable del origen
de ese pacto -Graeff-. Lamuerte de Graeff, justo en el momento en que Leandro da la noticia de
su paternidad impostora, desencadena los sucesos finales: el incendio del almacén, simbolo de la
grandeza de Graeff, y el suicidio de Leandro con € arma que le regalara su padre, simbolo de
legitimacion que le otorga su padre a conocer la noticia de que serd abuelo.

El mandato del padre a hijo pone en escena la condicion de hombre. La infertilidad es
impensable en el género masculino, el no poseer esta capacidad ubicainmediatamente a L eandro
en el lugar de la duda, de la sospecha, & de no ser lo suficientemente hombre para dar a ese
padre la continuidad de toda su grandeza. Junto a la transformacion del sentimiento del hijo
hacia € padre, se da la transformacion del sujeto. Cada nuevo suceso va oscureciendo, va
tifiendo a persongje. El mandato supera las posibilidades de Leandro al punto de resultar
imposible € reconocimiento de la verdad, por ello el pacto, la mentira que destila odio, rencor,
impotencia; lafarsa que generatragedia El desplazamiento que provoca la presencia de Mario es
un desplazamiento que se reimprime en cada uno de los ambitos de L eandro, un desplazamiento
que lo desdibuja. Ya no es € hijo que Graeff desea, tampoco es € amante que Laura desea.
Graeff y Mario le quitan toda proyeccion posible. Es la combinacion de estos sujetos y sus
particularidades la que hace posible que Leandro trame su plan, un plan que consume todo lo
bueno de su vida para transformarlo en un monstruo asediado por e odio.

Si leyéramos aqui esta metamorfosis de sentimientos y sujetos desde el concepto de

ideologema que ya hemos definido, podriamos postular la existencia de un discurso social que se

12 | pacto de Leandro con Mario consiste en €l pedido de que este dltimo logre |0 que Leandro no puede: “hacerle
un hijo aLaura’. A cambio, le ofrece proteccion, dinero y hacerlo su socio luego de la muerte de Graeff.
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reactualiza en el mandato del padre a hijo, pero también en el mandato de la sociedad a ese hijo
gue debe dar o que no esta en condiciones de dar.

Segin consigna Zavala “el ideologema se materidiza en las repeticiones,
desplazamientos, revalorizaciones, oposiciones y contradicciones del discurso socia” (36-37). El
mandato es una repeticion que se desplaza. La imposibilidad hace que este mandato tenga otra
configuracién para Leandro. Ya no es el deseo de ser padre, ni siquiera @ deseo de complacer a
su padre, es la Unica posibilidad de continuar viviendo, de ser aungque no sea -porque no sera
realmente el padre de ese hijo producto del pacto con Lauray Mario. No lo seré bioldgica ni
afectivamente- Es este desplazamiento el que va iluminando las revalorizaciones y las
contradicciones. El lugar de Mario es revalorizado, podria no ser nadie al lado de Leandro -€l
hijo del patron, € heredero, € hijo del duefio del pueblo-, sin embargo, es su condicion
masculina acentuada por la capacidad de fertilizacion la que lo transforma en & oponente. Su
virilidad, su fuerza, @ tamaio de su miembro, e procrear hijos “sin esfuerzo” le da otra
condicion de hombre, contradictoria, tal vez, frente alaimportancia del dinero y el poder en el
contexto de Ciervo Dorado.

El mondlogo interior de Leandro va anticipando la magnitud de la violencia gjercida a
través del mandato. La desilusion, la desesperacion, laimpotencia a la que es sometido se revela
desde esta voz interior que, a modo de diatriba, es interceptada por la voz del narrador y
multiplicada en las demandas directas e indirectas de cada uno de los complices del pacto.

El segundo vinculo, € de Laura y Leandro aparece asociado d primero a través del
mandato y el pacto. Leandro se casa con Laura para “hacerle un hijo” y cumplir asi con €l pedido
de su padre. Los episodios, vinculados también a una violencia de género, van creciendo en
magnitud y en importancia a medida que avanza el relato. Al comienzo, seinscribe en larelacion
un sello machista, no solo por larazén del casamiento, sino por lo que ocurre en laintimidad de
lapareja. A Leandro lo sorprende lalibertad con que Laurabusca €l placer en lugar de esperarlo
solamente, le sorprende que la novia virgen tenga este comportamiento. Aln asi, su papel de
“macho” en larelacion queda claro a partir de sus expresiones en los momentos de penetracion:
“quedate quieta, como una potranca en celo” (El mandato 136). Con €l transcurso del tiempo -
solo cuatro meses escasos- la relacion se va apagando, la frustracion por la espera de un hijo que
no llega se transforma en distancia, en tristeza. Luego de la consumacién del pacto, gparece €
rechazo. Leandro renuncia ala intimidad con su pareja, argumentando que la retomara “después

que nazca la criatura’ (226). Comienzan entonces los reclamos, la explicitacion de la
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desconfianza, los celos de Leandro, €l corrimiento del lugar de Laura, de mujer legitima a puta.
Finalmente, €l dltimo encuentro de la pargja alcanza el punto méximo de violencia con la
agresion verbal y fisica por parte de Leandro aLaura

Asi como Leandro no responde al mandato de “ ser hombre”, Laura no responde a de “ser
mujer”. Ella también entra en el terreno de la sospecha por su actitud la noche de bodas, por su
actitud en la aceptacion inmediata del pacto y la forma en que este se lleva a cabo. En este
sentido, Leandro es portador de un discurso social que se repite, € discurso que responde, en este
contexto, a qué significa ser mujer y cud es su funcion. Pero unavez que esafuncion falla y no
precisamente por Laura, € discurso se desplaza. Es posible, entonces, en la mente de Leandro
tramar un plan en el que su mujer tenga relaciones sexuales con otro hombre para satisfacer el
mandato impuesto por su padre. Laura es entonces, una “ficha” que se mueve para alcanzar un
fin, que es de Leandro, no de Laura. Pero una vez alcanzado €l fin, la contradicciéon se cierne
sobre Leandro, dedegitimando a su esposa. El ideologema, entonces, se materializa en estas
repeticiones, desplazamientos y contradicciones del discurso social. Hay un antagonismo
constante en el flujo del pensamiento de Leandro, una pugna por las distintas significaciones de
este discurso que en su formato mas potente se presenta como mandato socia hacia el hombre 'y
lamujer paraluego desarticularse en multiples formatos: como ser hombre o mujer, qué significa
ser hombre o mujer, etc.

Hablamos entonces de violencia simbdlica, en el sentido del lugar que se le daa Laura
en la sexualidad y en el acceso a la maternidad, y de violencia fisica en la golpiza efectuada

desde @ abuso de la fuerza frente a alguien més vulnerable por su estado de embarazo.

Por su parte, el ideologema de la violencia pasiona se expresa en la idea del amor como
posesion en dos historias, una de amantes y otra de amor no correspondido.

La historia de los amantes es la de Claudia Rosetti y Mario Bonomi -historia previa al
pacto con Leandro y Laura-. El encadenamiento de sucesos que delinean la violencia en esta
relacion comienza con la infideidad de Claudia a su marido que se encuentra postrado en una
sillade ruedas. Los encuentros pasionales a pocos metros del esposo invalido dotan ala situacion
de un grado de perversidad que se consolida cuando Claudia le confiesa a Mario que ha
envenenado paulatinamente a su marido para matarlo y quedarse con la herencia; contexto que

habilitaria la posesion de todo lo material més la posesion libre del amante. Al asesinato le
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siguen, en forma veloz y tumultuosa, la locura de Claudia, el incendio de toda su propiedad y el
suicidio.

En edta relacion el amor se entiende y se vive como posesion -por parte de Claudia-
articulada con el acoso sexual, la culpabilidad y complicidad. Al encuentro pasional y casual se
le agrega el plan ya existente. Cuando Mario entra en escena ya esté involucrado, aunque € lo
ignore. Rapidamente es victima del acoso, y a ceder frente a éste sn denunciar el crimen de
Claudia, se convierte en complice y culpable.

El amor no correspondido ingresa a la trama a través de un intertexto: El angel de la
sombra de Leopoldo Lugones. La historia de una joven rica enamorada de un abogado de bajos
recursos despierta el deseo de venganza de Sandoval, el doctor de la familia de la joven. La
pasion irremediable que siente este hombre mayor hacia Luisa lo lleva a prescribir un
tratamiento médico para la tuberculosis totalmente contraproducente que consiste en trasladarse
auna casa proxima d mar. Sandoval sabe que esa cercania la matard, pero decide que es mejor
esto antes de que Luisa concrete su amor incondicional hacia Suarez Vallejo. Al borde de la
muerte, Luisa le confiesa al doctor que es amante de Vallgo. Sandoval, profundamente
desesperado, encuentra el modo de terminar la historia Comienza a practicar esgrima con
Vallejo hasta que un dialima la hoja de la espada del joven para hacerse matar accidentalmente.
Una carta de Sandoval confiesa todo lo ocurrido.

Al igual que en la historiade Claudiay Mario, la pasion aqui cobra bordes enfermizos. El
sujeto no correspondido prefiere matar a la mujer que ama y matarse a Si mismo, antes que
soportar la eleccion de los dos jovenes. Asesinato, confesion y suicidio parecerian ser la férmula
de esta concepcion de amor violenta que requiere como condicion indispensable la posesion
absoluta dd otro. Asi, estas dos historias de amor refractan en la historia principal produciendo
un eco que, recurrente, atraviesa la obra como una férmula que le confiere potencia. Todos los

amores importantes, filiales 0 no, son violentos, cas como una condicion inherente a amor.

Por altimo, el ideologema de la violencia racial aparece representado en las relaciones de
poder -patron-empleado- y en la discriminacion xenofdbica.

En el primer caso, €l asalto al almacén por parte de dos individuos empleados de Graeff,
[leva una impronta de rencor. A uno de ellos, alguna vez, Graeff le hadicho “chino de mierda’ y
esto es lo que Graeff le ordena posteriormente desmentir al asaltante. Desmentir para luego

matarlo, no solo por piedad, porque esta sufriendo con su herida, “sino también para castigarlo”



27

(87). El lugar de Graeff en e pueblo se remarca desde esta posbilidad. Puede matar para
castigar, é es juez y verdugo en un pueblo que responde con respeto y sumision a su afan
“progresista’. Del mismo modo, Leandro, con la superioridad y la soberbia del patron invade el
almacén aflos més tarde y llama esclavo a Luciano, el vigo empleado de todalavida. Y como su
padre, afos antes, en el evento de asalto, y haciendo uso de su poder, Leandro alza el arma'y
dispara. En los dos casos hay una posicion socio-econdmica y cultura que avala la
discriminacion desde un paréametro que se mide en términos de superioridad-inferioridad. Sin
embargo, el asesinato cobra sentidos diferentes. En el primero Graeff es realmente el duefio del
pueblo y la justicia, nadie le pedira explicaciones por matar a “un chino de mierda’. En el
segundo, Leandro, ya no tiene inmunidad y por lo tanto es perseguido por su delito. La violencia
en Graeff es parte de su esencia; en Leandro es una “proétesis’, una sustitucion de la cordura por
enajenacion.

Respecto a la discriminacion entendida en términos de xenofobia, es posible visualizar
algunos rasgos que han caracterizado a los primeros argentinos, hijos de inmigrantes. El pueblo
de Ciervo Dorado es d fruto dd esfuerzo, y el emblemadel capitalismo y el progreso a manos de
inmigrantes, en mayor medida, de procedencia alemana. La posbilidad de que otro pueblo, de
procedencia italiana, se convierta en competencia a partir de las explotaciones de petréleo hace
tambalear € orgullo y la seguridad de Graeff. “Gringos de mierda’ es la denominacion para la
gente de este pueblo que osa participar del [lamado progreso. De semejante manera, el desprecio
y la subestimacion hacia otros extranjeros sefialan a los chilenos como los peones del sur, los
revoltosos, “gente que en lugar de trabajar organiza huelgas.” (226)

En este sentido, El mandato puede pensarse en relacion a la sociedad e historia de ese
momento, el momento en el que esta situada la trama -entre 1920 y 1930-, un tiempo histérico
caracterizado por la constitucion de un Estado con una importante afluencia y participacion de
inmigrantes europeos, inmigrantes que contindan compitiendo en el territorio nacional y
repitiendo el discurso social congtruido en sus paises de origen. Leer entonces la obra en estas
coordenadas nos lleva a las conceptualizaciones de Julia Kristeva con relacion a texto como
ideologema: “La aceptacion de un texto como un ideologema determina el propio procedimiento
de una semiologia que, estudiando € texto como una intertextuaidad, lo piensa, asi, enrelacidn
con (lostextos de) la sociedad y la historia’. (15)

Podriamos sostener entonces que El mandato es un intertexto del modelo liberd y

progresista que caracteriz ala sociedad argentina de aquella época. También, es un intertexto de
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laCampafia al Desierto y de los procesos inmigratorios que continuaron como parte de la politica
de expansion y ocupacion territorial signando a Buenos Aires como el centro hegemonico de
poder respecto d resto del pais. Asi es posible reafirmar que El mandato problematiza la version
oficial de la historiade cufio libera asentada en un modelo de pensamiento eurocéntrico. En este

sentido, Punte retoma las afirmaciones de Feinmann en su libro Filosofia y nacion (1982):

La nacién fue concebida teniendo como base e pensamiento de Europa, por 1o que se la construy6
como version periférica y subalterna. Sus secudas superan @ plano filoséfico para incluir el
politico. El proyecto histérico que se desprendio de ese pensar fue @ de una nacion dependiente del
orden econdmico mundial, orden regido por laidea dd librecambio, que constituia en € siglo X1X
la panacea del desarrollo econdmico. Para la Argentina esto significd en realidad la dominacién
hegemonica de las provincias por parte de Buenos Aires, ciudad capital y portuaria, a cargo de los
grupos que se beneficiaban con ese sistema (los latifundistas agricolas de la Pampa himeda, los
comerciantes de Buenos Aires y € litora, |os britanicos que asentaron sus intereses comerciales en
las ex-colonias hispanicas). Feinmann afirma que hubo una batalla ideol 6gi ca entre dos corrientes
preponderantes. La filosofia sirvié a ese debate cada vez que fue necesario judtificar con una
determinada |6gica algo que se concebia como un proyecto palitico, por lo tanto de dominacion.
(...) El resultado desembocaba en politicas de represion y de exclusion. (Punte 4)

| deologema de la violencia politica

Para el andlisis del ideologema de la violencia politica en la obra EI mandato
seleccionamos tres discursos que consideramos estructuradores de la trama principal. El relato
inicial -prélogo- que enmarca la historia desde la dicotomia civilizacion-barbarie, la arenga de
Manuel Carlés unida al Himno Nacional Argentino como himno de guerra y el epiteto de
Leopoldo Lugones, “el poeta de la patria, €l poeta de la espada’, que remite al discurso emitido
por este Ultimo como una anticipacion del golpe del general Uriburu. Tres discursos que,
asociados, potencian la presencia recurrente de uno de los grandes ideologemas politicos, la
patria, como argumento hegemoénico del accionar gubernamental a lo largo de la historia
argentina

El relato que enmarca la historia narrada en El mandato sella la violencia politica como

rasgo estructural de la historia argentina através de la dicotomia civilizacion-barbarie.

Erala historia de un soldado desertor. Transcurria casi un siglo atrés, en 1829, y € soldado, cuyo
nombre se ignoraba, era parte dd Regimiento del corond Federico Rauch, hombre de origen
prusiano, que proferia un espafiol violentado por asperas cadencias teuténicas, severo con los suyos
hasta d castigo y la sangre, hosco, con laira a flor de pid, obsedido por la mas esencial de las
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pasiones militares, la discipling, y entregado ahora a la pasién -indigna de | os suefios de gloria que
habia alentado en sus afios jovenes, en su remota geografia prusiana- de perseguir a indios y
gauchos, de atraparlos, atarlos alos cafiones y hacerlos volar en pedazos, o estaquearlos bajo € sol
de esa llanura poblada, precisamente, por elos, por indios y por gauchos, enemigos huidizos,
harapi entos, cuya derrota no saciaba ninguna ambicién de gloria, sino meramente la sed de matar.
(10)

El soldado, que aln no es desertor, habita en la dicotomia. Primero se halla dentro del
grupo identificado con la civilizacién -€l gjército que persigue, torturay asesina a la “barbarie”
con €l fin de aniquilarlay apropiarse de sustierras, latierras que pertenecen indefectiblemente a
los hombres “civilizados” del Estado-. Luego, cuando deserta y se une alos “indios’, cuando se
convierte en el ejecutor de la decapitacion del coronel, pertenece a la “barbarie’. Desde un
comienzo entonces, esta tierra, que es la Argentina y mas precisamente este desierto que en €l
futuro sera e progresigta pueblo ficcional de Ciervo Dorado se originan en un entramado de
persecuciones, torturas y matanzas. De este modo, |a historia argentina se proyecta en la historia
de soldado desertor, se convierte en un eco que resuena dando cuenta de que los métodos
politicos han estado encarnados desde siempre en una violencia que modifica solo agunos
formatos, tal vez influida por € avance tecnoldgico.

La desercion del soldado y su union a bando opuesto implican una transmutacion del
sujeto en términos ideol 6gicos. Podriamos sostener entonces que € soldado se ve interpelado por
la ideologia que congtituye en ese contexto histdrico la doxa dominante: la necesidad imperiosa
de llevar adelante la Campafia al Desierto. Y en torno a ese proyecto se exponen los métodos que
pueden trasladarse peligrosamente a cualquiera que, alin formando parte oficial del ejército, por
una razbn minima -un error, un agotamiento- puede convertirse en un enemigo circunstancial y
recibir entonces el castigo destinado a los “barbaros’. El pavor a castigo constituye el
interrogante principal de esa interpelacion junto a la nulidad de ambicion de gloria y deseo de
matar. La desercion es la respuesta a esa interpelacion, y, laincorporacion a bando identificado
como €l enemigo, la nueva identidad. Como sogtiene Zavala “el sujeto es una construccion
discursiva (...), mientras que las ideologias nos interpelan para inducirnos a identificaciones e
identidades’ (94). Asi, esta construccion discursiva, que seria leida como traicion desde la
posicion del gército, estd marcada por la contradiccion de la dicotomia civilizacion-barbarie, ya
que huye de una “civilizacion” que torturay asesinade igual modo a enemigo y alos suyos para
incluirse en una “barbarie” que también asesina de una forma violenta -la decapitacion- La

desercidn es, entonces, @ camino hacia la nueva identidad que en la novela se expresa: “En
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menos de una semana hablaba en su lengua y se preguntaba cémo habia podido vivir tantos afios
sin ser lo que ahora era: un indio. Un indio que cabalgaba junto a otros indios por la llanura,
azarosamente, libre”. (14-15)

L os sujetos nos hacemos, asegura Zavala (95), y no tenemos esencias ni identidades fijas.
El soldado desertor se hace indio y se interpela, se cuestiona cdmo pudo no ser un indio. El
soldado desertor es decididamente otro, tan introyectado por ese otro discurso que puede
cabalgar con la cabeza del coronel colgando de su brazo, y puede arrojarlo a las “ puertas de la
ciudad portuaria, de la ciudad europea y cultd’ (16) como simbolo de victoria de la llamada
barbarie sobre la civilizacion. Dos discursos antagonicos que luchan en un mismo momento

histérico y en un mismo sujeto. En este sentido, Zavalaafirma:

L os ideologemas se pueden leer como inscripciones de los discursos antagédni cos, de los universos
semarnti cos, que luchan y polemizan en un momento historico preciso. Pueden |eerse como formas
ideoldgicas, los proyectos de imaginarios sociales que nos transmiten los signos que, abiertos al
futuro -inconclusos- siguen emitiendo sus mensajes simbdlicos y anticipando otros proyectos,
creando memorias y definiendo sujetos. (116)

Cud podria ser, entonces, € proyecto de imaginario social que transmite la cabeza
decapitada, cual su mensaje smbdlico abierto al futuro, su memoria, sus sujetos: que construir la
patria implicaba necesariamente matar a cualquiera que se interpusiera en el proyecto, que €
asesinato eralegitimo en pos de un proyecto de pais, como lo eran la aniquilacion, la apropiacion
de la tierra, la destrucciéon de la cultura originaria; que el cuerpo es € Ultimo limite que €
enemigo franquea para dominarlo desde la forma més violenta, la amputacion de sus partes, la
desintegracion; la invasion en lo mas intimo y origina del otro, como un mensaje, una sefid
proyectada a futuro, simbolo de poder, de gemplificacion, anticipando nuevos pero viejos
proyectos de pais, que bajo los mismos simbolos y casi los mismos métodos transformaria un
sector de la poblacion en el invadido, € extirpado -social y corpora-, el desaparecido. Setratade
una memoria colectiva y un nuevo sujeto capaz de integrarse a este paradigma, de adjudicarle
una logica y una racionalizacion: para congtruir ese proyecto de pais, € otro, llamese indio,
gaucho o subversivo, debe ser eliminado; la clase dominante de la“ civilizacion”, el gjército y sus
apoyos internos y externos estén habilitados, legitimados para empuiiar las armas y “defender”
ese constructo abstracto denominado patria. Es esta concepcion la que Punte releva de Feinmann
cuando sefiala
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Como vemos, uno delos carriles centra es a través de | os que se ha desarrollado nuestra historia es
e de la sangre derramada. Es decir, d de la violencia. En los pasgjes violentos de nuestra historia
es donde hemos encontrado los nideos de incomprension absoluta. Deberiamos definir este
concepto. Digamoslo asi: la incomprension absoluta es € rechazo integral de las razones del Otro.
(La sangrederramada 244)

El segundo discurso que forma parte de nuestro andlisis se enmarca en las arengas
patridticas. Su orador, Manuel Carlés, es parte de una triada que remite a golpe de Estado de
1930 junto a general Uriburu, jefe de larevolucion, y a Leopoldo Lugones, “poeta de la patriay
laespada’.

Tomando de Angenot la nocion de intertextualidad como circulacion y transformacion de
ideologemas, este discurso, que es un intertexto™, puede ser leido como un ideologema que
cuenta con un grado de aceptabilidad en la doxa representada por € grupo socio-politico que
encarna € golpe. Los enunciados que forman parte de este discurso aparecen penetrados por
“visones del mundo, tendencias, teorias’ de una época. Asmilable a la estética del Futurismo y
la palabra de sus poetas -en adecuacion con la época en que se pronuncia-, Carlés arremete en la
mente de sus oyentes con un poder de persuasion que arrasa la posibilidad de duda. Feinmann lo
introduce en su texto mediado por las palabras de Leandro, quien presencia el discurso:

Porque en ese instante, ante un auditorio silencioso y reverencial, Carlés decia: “Voy adirigiros la
palabra, rdpida como tiro de fusil”. (...) Carlésiba mucho més al& la palabra erardpida porque era
rapida como € fusil, porque se disparaba como la pélvora; no solo con velocidad, sino con
estruendo y violencia. Carlés seguia hablando y L eandro -extrafiamente- sentia que le hablaba a €,
gue era su conciencia la que buscaba despertar. “Esta es la hora de los hombres fuertes. Es la hora
de la fuerza. La demagogia populachera Y rigoyenista se derrumba. Pero no caerd sola. Tendremos
gue tirarla abgjo con nuestra furia, con € fragor de nuestrajusticia viril. La patria les pertenece a
los fuertes, no alos débiles, no alos timoratos. La patria es de qui enes estén dispuestos a darlo todo
por ela. Es una obstinacion de la que no se regresa. Una obstinacién que nos lo pide todo: la vida
y, Si es necesario, la muerte. Porque de todas las formas de la muerte, solo una es la mas gloriosa:
morir por la patria. Morir luchando contra sus tiranos. Morir por su grandeza y por su futuro
infinito”. (125)

Se trata de un discurso virulento y viril; una exacerbacion de la fuerza que intenta
reafirmar de forma contundente e indefectible que esa misién es de ellos, los hombres fuertes

gue son capaces de morir por la patria. Y en esa mision es necesario acallar a los otros, imponer

3 Feinmann se refiere e discurso de Carlés en su obra La sangre derramada como una arenga histérica que el
orador dirige a los jovenes de la Liga patriética Argentina el 6 de septiembre de 1930 ante la inminencia del golpe
de Estado. “El ndmero de septiembre de 1930 de larevista Carasy Caretas -€l que se destinaa saludar con fervor la
revolucion de Uriburu- se abre con una arenga patriética de Manue Carlés(...) (29)
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una Unica voz dotada de la mayor de las grandezas, la gloria. En palabras de Zavala, una mision

trazada sobre la linea del “canibalismo discursivo”:

Esta semidtica del silencio intenta regular € imaginario social, ahuyentando |os fantasmas de la
alteridad, intentando imponer totalitarismos semidticos, y la cohesion y @ orden. Son formas de
monologismo y de canibalismo discursivo. Los gemplos abundan: en definitiva representa la
utopia de hablar por € Otroy suturar o findizar € dialogo social. (182)

El golpe del “30 instaura ese monologismo, suspende el didlogo social para imponer un
discurso que regparece en la historia argentina, en el modo de hacer politica: pedir € golpe,
instalar una demanda totalitaria disfrazada de demanda socia. Este canibalismo discursivo
podria leerse en interseccién con & concepto de cronotopo. “Lo diddgico es inseparable del
discurso, supone que nadie tiene la Ultima palabra, ni posee la verdad definitiva, pues cada época
y momento histérico (o contexto), trae su particular punto de vista sobre el mundo, que en
lengugje bajtiniano se denomina cronotopo (...)". (105-106)

Este particular punto de vista es el que late, no casuamente, en el club alemany el que se
refracta en cadauno de los partidarios del golpe. Unay otravez el concepto de patriay laideade
la funcién del ejército vienen a justificar un modo hegemoénico de entender el gobierno de un
Estado: la sustitucion de la politica por la guerra. Y la guerra necesita arengas, necesita himnos.

El relato de la situacién presenciada por Leandro es una clara evidencia de estas afirmaciones:

Carlés finaliz6 exhortando a todos a cantar -dijo- la hermosa cancion de la patria, € himno de
nuestros viegos gércitos, cuya gloria reverdecera a calor de las luchas revolucionarias de hoy, con
nuestra santa indignacion y con d trueno de nuestras armas y de nuestros soldados. Entonces todos
cantaron € Himno Naciona. También esto estremecio a Leandro. Ignoraba que € Himno pudiera
cantarse de ese modo. (...) Ahora, en & Club Aleman, luego de la arenga de Manud Carlés,
descubria que € Himno de la patria era un himno de guerra. Descubria que sus dos Ultimas estrofas
-que todos ahi, entonaron rabiosamente, como entregando la vida a un juramento indiscutible,
absoluto- proponian una opcién de hierro, un camino que desdefiaba puntos medios, matices,
vacilaciones, toda hebra de debilidad. Porque € Himno de la patria decia: Coronados de gloria
vivamos 0 juremos con gloria morir. Y todos ahi, en d Club Aleman, bajo la mirada y la voz
impetuosas de Manuel Carlés, dijeron o juremos con gloria a morir tres veces -porque asi es €
Himno de la patria, porque tres veces exige que se diga esa frase- y més fieramente cada vez,
anhelando la gran batalla, € glorioso combate que entregara € marco formidable para € sacrificio
supremo, para morir por la patria. (125-126)

Vivir con gloria o morir es el mandato, el mandato fundaciona de la patria que, como

Feinmann sefiala, expresa una concepcion heroica de la vida que marca diversas influencias en
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nuestra historia. “Solo la vida gloriosa es aceptable. Y s no es posible vivir con gloria habra
entonces que morir con ella. Lo que es intolerable para esta concepcion es exigtir al margen de la
glorid’ (La sangre...66). Una concepcion que podriamos leer sntetizada en las estrofas de la
cancion nacional, y que paradéjicamente se convierte en una melodia representativa de grupos
opositores -militares y Montoneros- .

Arenga e himno se fusionan en el sentido de las palabras que transmiten, palabras que
buscan transmutarse en acciones extremas. Cuando el orador sostiene que la patria es un “bien”
gue se posee, pareciera afirmar que la patria tiene duefios que no pueden ser todos los ciudadanos
argentinos: “La patria les pertenece a los fuertes, no alos débiles, no alos timoratos’.

Y, nos preguntamos, ¢cOmo se define quiénes son los fuertes, quiénes son los duefios? Se
define en la sustitucion de la politica por la guerra, porque “La patria es de quienes estan
dispuestos a darlo todo por dla. Es una obstinacion de la que no se regresa. Una obstinacion que
nos lo pide todo: la viday, S es necesario, la muerte” (125). La patria, entonces, demanda la
vida y la muerte, y en esa demanda repetida, potenciada en las estrofas del himno se juega la
necesidad de matar por lasideas.

“Patria 0 Muerte, Liberacion o Muerte, Peron o Muerte fueron expresiones setentistas del
mandato patrio fundacional Gloria 0 Muerte” (La sangre...77). Fueron expresiones setentistas
pero nacidas en el corazon de este mandato fundacional que tiene sus origenes mucho antes, en
las raices mismas de la congtitucion del Estado argentino. Bajo este mandato fundaciona 'y
desde la version “oficial”, se leen en el texto fragmentos de la historia argentina que remiten a
destinos violentos y tragicos -Mariano y Moreno y Dorrego-. Del mismo modo, es posible
apreciar una version romantica y novelesca de la historia que se imprimiria en la obra -desde
nuestra lectura- como una critica velada del autor.

En los dos polos extremos de estos imperativos, la ideologia encarna la violencia porque
morir por la patria, por laliberacion, por Perdn, implicaria primero matar. La lucha por las ideas
en términos bélicos y no politicos significaria, entonces, no solo jugarse la vida por un ideal sino
entender que la existencia ddl otro obstaculiza el logro de ese ideal y convierte ala muerte en un
hecho necesario y hagta legitimo. Es esta discusion la que entabla Feinmann es su libro La

sangre derramada y que Punte destaca en la siguiente paréfrasis:

El tema central de este ensayo es la violencia politica en la Argentina, tal como indica € titulo La
sangre derramada, que remite a una frase acufiada en la década del ‘70. Sereferiaalaintolerancia
radical que se le debia al opositor politico, d que se veia antes que nada como a enemigo. La frase
completa dice “la sangre derramada no sera negociada’. Quiere significar que frente alarespuesta
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violenta sblo queda como posibilidad |a venganza y una respuesta alin mas violenta. Feinmann ve
en esta espiral de violenciala antitesis de la politica. Implica entender la politica bajo |os términos
dela guerra. Su resultado es lainstalacion de una ideologia que privilegia la aniquilacion del Otro.

(7)

Del mismo modo, e golpe de Estado contra Yrigoyen se legitima en un “modelo
argumental” que seguira armandose y completandose en los sucesivos golpes. Este modelo se
escribe por primera vez en e manifiesto de Lugones, “el poeta dela patria argentina” equiparado
aD’ Annunzio por su eficacia poética aliada a fascismo. En El mandato no se refiere de forma
explicita el manifiesto de Lugones, si se menciona €l epiteto “el poeta de la espada’, epiteto que
remite a un discurso emitido en 1924 en conmemoracion al centenario de la batalla de Ayacucho.
“Ha sonado otra vez, parabien del mundo, la hora de la espada’ (La sangre...32), discurso que
fundamenta el golpe de Uriburu, “d jefe predestinado” que debe mandar “por su derecho de
mejor, con o sin ley, porque ésta, como expresion de potencia, confundese con su voluntad” (32).
Lavoluntad esladel jefe predestinado, el hombre de la espada que debe tomar el poder, Uriburu.
Feinmann sefiala que esta bendicion al golpe por parte del poeta nacional inaugurala habilitacion

del golpey los golpes que se conceptualizan en & Manifiesto Revolucionario:

El Manifiesto dice “Exponentes del orden y educados en € respeto de las leyes y de las
instituciones, hemos asistido aténitos a proceso de desquiciamiento que ha sufrido € pais en los
ultimos afios” (...) Lugones explicitaluego todos | os € ementos irritativos (y que siempre habran de
esgrimir los golpistas) para d establishment militar y civil que representaba. Esos € ementos son:
inercia, corrupcion administrativa, ausencia de justicia, despilfarro en materia econémica y
financiera, (...) desprecio por las leyes, incultura agresiva, (...). Todo esto, sigue L ugones, autoriza
a “apear a la fuerza para libertar a la Nacion” (...). “Ajeno en absoluto a todo sentimiento de
encono o de venganza, tratard € Gobierno provisional de respetar todas las libertades, pero
reprimira sin contemplaciones cualquier intento que tenga por fin estimular, insinuar o incitar ala
regresion” (La sangre... 32-33)

En la esencia de los dos discursos, € del orador y el del poeta reside lo que Angenot

denomina la hegemonia congtituida en la unién de un egocentrismo y etnocentrismo:

La hegemonia es entonces un ego-centrismo y un etnocentrismo. Es decir que engendra ese Yo y
ese Nosotros que se atribuyen € “derecho de ciudadania’, desarrollando ipso facto una vasta
empresa “Xendfoba’ (clasista, sexista, chauvinista, racista) arededor de la confirmacién
permanente de un sujeto-norma que juzga, clasifica y asume sus derechos. Toda doxa sefida y
rechaza como extrafios, a-normales e inferiores a ciertos seresy grupos. (42)
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Entonces |la triada Carlés-Lugones-Uriburu encabeza ese yo que junto a la Liga Patridtica
Argentina, d ejército, los aliadosdel Club Aleméan y los opositores de Yrigoyen, se constituye en
un Nosotros que, identificado en un perfil catdlico, militar y fascista se aza con su derecho
ciudadano, con su derecho de juzgamiento y su condicién de superioridad - “los hombres
fuertes’, “los exponentes del orden educados en el respeto de las leyesy de las instituciones’- en
la empresa de restablecer el orden, defender la conservacion y continuidad de la patrig;
asumiendo, de ser necesario, la represion a todos aquellos otros que “inferiores, extrafios o

anormales’ crean que este proceso puede detenerse, rechazarse, u obstaculizarse.

Conclusiones parciales

Los discursos seleccionados se remiten a dos momentos claves de la historia argentina -la
Campariia a Desierto y el Golpe de Estado de 1930- en los que la violencia aparece como un
rasgo estructural.

La dicotomia civilizacion-barbarie ilumina € conflicto interno del soldado que escapa de
la denominada “civilizacion” paraincluirse en la llamada “barbarie”, ampliando el enfoque aun
conflicto nacional: “la necesidad de la Campafa al Desierto”, necesidad que implicaria la
aplicacion de un método politico -que se reactudizaria en otros momentos historicos- trazado
sobre las bases de la persecucion, latorturay €l asesinato. Asi, la decision de desertar puede ser
leida como d resultado de una interpelacion de la ideologia que a través de la doxa dominante
reflgja discursos antagonicos. En este sentido, € ideologema puede leerse como inscripcion de
estos discursos, como proyectos de imaginarios sociales y formas ideoldgicas, reafirmando la
legitimacion del asesinato como procedimiento politico. Este proyecto de imaginario social que
trae aparejado un proyecto de pais, vuelve a aparecer en laarengade Carlésy en el manifiesto de
Lugones.

La arenga de Carlés se alza sobre las bases de lo que Zavala denomina “ canibalismo
discursivo”, que, leido en interseccidn con €l concepto de cronotopo permitiria entender esta
arenga como un punto de vista de una época y momento histérico determinado que sostiene una
mision imperiosa: la conservacion de la patria. Del mismo modo, € discurso del que surgiera el
epiteto “poeta de la espada’, representa un punto de vista que pretende ser hegemonico en tanto
el contexto histérico judificaria la intervencién en un Estado por parte de un “hombre

predestinado”, en tanto Lugones cree entender 1os deseos y necesidades de representacion de un
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sector de la sociedad, y ademés poseer la autoridad suficiente como para sefidlar atodo el pueblo
qué es lo que se debe hacer. EI Manifiesto Revolucionario de Lugones sostiene esta misma
misién con el agravante de sentar las bases para la conceptualizacion del golpe de Estado del 30
y los golpes posteriores. Tanto en la arenga como en los discursos de Lugones la legitimacion se
funda en un derecho auto-asignado que, desde lo que Angenot denomina hegemonia -union de
egocentrismo y etnocentrismo-, reclama a los hombres fuertes de la patria su defensa
incondicional, su defensa hasta la muerte de los otros y de ellos mismos de ser necesario.

La mision, que lleva consigo la idea de la sustituciéon de la politica por la guerra, se
potencia con otro discurso en el que se materializa €l ideologema de la violencia politica, el del
Himno Nacional Argentino. Su concepcion gloriosa de la vida impuesta por el mandato patrio
fundacional -gloria 0 muerte- nacido en los abores de la constitucion del Estado argentino y
reafirmado en las expresiones setentistas, confirma la impronta violenta de nuestra historia: la

supremacia de lalucha por las ideas en términos bélicos en lugar de politicos.

Capitulo I. 1V

El mandato: recursosnarrativos en una critica socio-politica

En El mandato la intertextualidad se configura como € recurso narrativo fundamental,
que articulado a su vez con la prolepsis, remite a géneros heterogéneos adoptando como ejes
medulares, discursos de la historia, la politica, la literatura, €l periodismo™ y e cine®. Si bien se
incluyen en la obra un paratexto de apertura -prélogo- y multiplicidad de intertextos vinculados
alos discursos mencionados, nos centraremos en dos que desde nuestro andlisis se constituyen
como estructuradores de latrama principal: El &ngel de la sombra (1926) y Frankenstein (1931).

El primero, proveniente del campo de la literatura, puede ser leido como una bisagra entre

los tres aspectos analizados en esta investigacion: el ideologema de la violencia -ya analizado

% E| enfoque periodistico se da a través de larevistas que lee Laura Espinosa: Carasy Caretas, El hogar, Atlantida,
Para Ti.

> 5 bien tomamos como intertexto principal del campo del cine a film Frankenstein, también se presenta en la
obra El fantasma de la 6pera como otro intertexto que resignifica una historia de amor, pasion y celos.
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como ideologema pasional-, la articulacion de discursos de diversos campos a partir de la
reutilizacion de géneros heterogéneos, como sostiene De Grandis “sometidos a una l6gica de la
indiferenciacion como lo exige la estética del reciclaje cultural en la que se apoyan” (20) -ya que
remite a la figura de Lugones y sus obras como personge historico, politico, y literato-, y la
intertextualidad como recurso narrativo. Asimismo, la trama de El angel de la sombra establece
un paraelismo con latrama de El mandato a partir de la mentira como esenciadel plan o pacto.
El segundo, conocido desde el ambito del cine, posibilita una lectura en paralelo -la trama
dd film y la trama de la obra- funcionando asi como prolepsis del final. El experimento
cientifico -en Frankenstein- y el pacto -en El mandato- aproximan a los protagonistas principales
desde d mandato de “ Ser Dios’, mostrando esta creacion de vida antinatural -la creacién de vida
a partir de la muerte por parte dd cientifico y la creacion de vida através de lafertilidad de otro
hombre que no es Leandro- como un hecho que trasciende lo humano y lleva a la locura 'y la

muerte.

El angel dela sombra

La figura de Lugones transita la esfera politica y literaria. En cuanto a la politica, los
intertextos a los que se remite -el discurso emitido en el centenario de la batalla de Ayacucho y
el Manifiesto revolucionario- ya anaizados en el capitulo anterior, permiten leer una critica
socio-politica a accionar de este persongje histérico reconocido desde el paradigma “oficial”
como € poeta de la patria. En cuanto a la literatura, El angel de la sombra, presentada como la
novela “injustamente olvidada” (El mandato 26) del poeta, viene a sentar las bases de una
concepcion de amor donde lo oscuro de la mente humana penetra con la mentira, la trampa,
[levando la historia a las fronteras de la perversidad. La mentira es un medio paralograr un fin,
pero una vez alcanzado, las consecuencias trascienden el plan inicial para acanzar una
dimension altamente destructiva.

Cuando Lauratermina de leer la obra entiende que & mal esta encarnado en el persongje
del doctor Sandoval, el hombre que es capaz de llevar ala muerte a su amada para impedir que
ésta ame a otro. El fin es, entonces, evitar la concrecién de ese amor. En su propia historia, Laura
participa de una mentira, un pacto que los llevaria a punto opuesto: lograr el amor. El amor de
Graeff, la aceptacion de los dos como marido y mujer a partir de una legitimacion otorgada por

el nacimiento del hijo. El medio, en El &ngel de la sombra es el tratamiento para la enfermedad
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de Luisa, la reclusion frente al mar que en realidad garantizard su muerte. En El mandato, €
medio es €l pacto que garantizara a través de la capacidad de fertilizacion de Mario traer a este
mundo al hijo, al nieto que Graeff necesita

La mentira es cruel y perversa Luisa sufre sabiendo que se acerca a la muerte, y
Sandoval, ejecutando su plan, se interna en la oscuridad de la mente humana que es capaz de
tramar gjerciendo control y poder sobre la vida de otros, decidiendo laviday la muerte de otros.
También Graeff interviene desde ese lugar de poder, pero de forma explicita, demandando algo
gue considera absolutamente legitimo, algo que le pertenece, que considera inherente a sus
propios derechos. Es esta posicion la que lleva a Leandro atramar su plan, que se alza como una
mentira también cruel paraquienes latejen con el dolor de saber que ese hijo no es el hijo que en
definitiva esperarian dlos y Graeff, no es € fruto de un amor, es un insrumento para un fin. Y
en este sentido, la crueldad y perversidad también acanzan a ese hijo concebido en estas
condiciones.

Cuando €l fin pareciera lograrse, pierde sentido. La inminente muerte de Luisala lleva a
confesar su relacion de amante con Vallejo. La muerte se concreta, pero € objetivo de impedir €l
amor no. Las consecuencias son la desesperacion de Sandoval y la decision de morir en manos
de su oponente, gecutando un suicidio velado por un accidente. La confesion de la carta vuelve
la realidad a su orden. En EI mandato, una vez acanzado €l fin- el embarazo-, el objetivo del
reconocimiento, la aceptacion, la legitimacion, pierden sentido por la muerte precipitada de
Graeff y la transformacion del vinculo con Laura. Las consecuencias son la engjenacion de
Leandro, esa pérdidade todos los sentidos que lo lleva a agredir a su mujer y a su hijo, amatar a
Luciano, aincendiar el negocio del padre y a suicidarse.

Una Ultima mirada sobre este intertexto como bisagra que ubica a Lugones en tanto
persongje influyente de la historia argentina, podriallevarnos aleer € plan, el pacto -de un sujeto
0 de un grupo de sujetos- que involucra la vida y la muerte de otros en el campo ficcional, a
terreno historico y politico. En este sentido, el discurso de Lugones a que nos hemos referido y
el Manifiesto revolucionario remiten a una forma, no precisamente novelesca, de entender la
vidaen laque € fin justifica los medios, Sn apreciar las consecuencias altamente destructivas de

€se accionar.
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Frankenstein

Desde @ mundo del cine Frankenstein irrumpe en la obra casi como un instrumento que
permite leer en clave el mandato de “Ser Dios’ y la consecuente creacidn de un monstruo. “Ser
Dios’ en este contexto implica la posibilidad de crear vida y este es el primer paralelismo que

comparten desde el objetivo Frankenstein y L eandro:

Leandro beberia un trago y haria su primera pregunta peligrosa, pues ese did ogo con Sanmartino
habria de consistir en una serie de preguntas que Leandro no hubiera debido hacer pero hizo y
que lo acercaron a dolor, o transformaron en dolorosa una experiencia, la de ver esa pelicula,
que no lo habia sido. Diria “¢Y qué quiere Frankenstein?’ “Crear vida', responderia
Sanmartino. (El mandato 180)

En los dos casos hay una impronta perversa que llevara a la constitucion de ese monstruo
que actlia engjenado, siendo inconsciente de sus propios actos. En € film se crea vida a partir de
lamuerte y esto nos acerca al mundo tenebroso de los muertos y al misterio de la ciencia. En la
obra se crea la vida a partir de la intervencion de Mario, que al no ser explicita, a no estar
planteada como una solucion a la esterilidad que podria considerarse comdn, al formar parte de
un pacto secreto que transformad hijo futuro en un instrumento y que necesariamente coopta la
mente y los sentimientos de Leandro, produce una metamorfosis: la de Leandro en el monstruo.

Entonces, Sanmartino, & hombre que representa a cine en Ciervo Dorado dir& “Pensaun
poco. Crear vida, pibe. Ser Dios. Como para no piantarse!” (182). Es esta forma de trascender
las posibilidades humanas, la que acerca a los personajes a la locura, a oscurecimiento de la
mente que se atreve a cruzar esa frontera que separalo divino o sobrenatural de lo humano. Aqui
se origina un segundo paraelismo: la locura seré indefectiblemente el destino de Leandro.

El asesinato de la nifia inocente que posiciona a Frankenstein en el lugar de culpable,
constituye el tercer paralelismo que tendrd su equivalente en el asesinato de Luciano, también
inocente, que sera presa de esa engjenacion que constituye al monstruo. Del mismo modo, la
relacion padre-hijo establece sus pardelos en las dos tramas. Acerca del film, Sanmartino dir&
“Ahora estan los dos frente a frente, se miran y se odian y cada uno esta dispuesto a matar a
otro. jQué momento grandioso!”, se exaltaria Sanmartino. “El padre y € hijo frente a frente. El
padre loco y el hijo monstruo (...).” (186)

Se trata del Ultimo encuentro entre este padre “cientifico” y este hijo “experimento” en el

que la persecucion llega a su fin, en € que e fuego, que provoca terror en € monstruo, se
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encargaré de su destruccion final. Es el cuarto paralelismo que nos permite leer la semejanza con
el Gltimo encuentro entre Graeff y Leandro, el padre “loco” atrés del Gltimo deseo™, el que
garantizaria su vida eterna -también otraforma de “ Ser Dios’, trascendiendo otro limite humano,
el de lamortalidad- y el hijo consumido por €l odio, e hombre que ya refleja los rasgos de ese

monstruo interior inminente:

Leandro lo az6 con sus brazos fuertes, con esos brazos fuertes que nunca penso servirian para
alzar a su padre moribundo, al vigo loco que habia corrido tras una visién imbécil, tras una
leyenda de borrachas, como un idiota habia corrido, como un vig o estlipido que busca vaya uno
a saber qué, qué mierda queria ahora, qué cargjo le faltaba ahora, para qué queria a ciervo
dorado, la vida eterna y la puta que lo parié si ya tenia todo, tenia @ nieto, todo lo que habia
pedido, todo lo que é |e habia dado, vigjo de mierda, no te vas a morir ahora, ahora no. (...).
Eso, vigo de mierda. Tampoco le resultaba reconocible € odio que sentia, la furia. (...). Se
desliz6 varias veces sobre Leandro y Leandro |o empuj6 de un codazo desdefioso, para sacarsel o
de encima. “Mire como se viene a morir”, dijo con una ira que era infinita porque la tgian €
desencanto, laamarguray la mas dolorosa de las frustraciones. “Como unidiota’. (237)

Una digresion que nos lleva del campo del cine a campo politico e histérico completa
esta lectura. Al impacto que ha producido esta pelicula en Leandro se sumael impacto de lafrase

del teniente Mller:

“Este pais es estéril, Leandro. Este pais, si no lo fornican los extrafios, no tiene vida.” (...).
Entonces, exactamente en ese instante, concibié d pacto que determinaria su destino. Era una
idea extrafia. Tan extrafia como la que obsesionara d doctor Frankestein y lo llevara a crear ese
ser infernal, sufriente, condenado a morir por € odio y d fuego delos otros, d Monstruo. (188).

Es, precisamente, una idea que viene por fueradd cine, la que se articula a otras a traves
de la articulacion de discursos de diversos &mbitos. Esto es lo que, en términos de Rita De
Grandis, congtituye una caracterigtica de la narrativa de Feinmann, la que la critica denomina
como “reciclaje cultural” que se produce a partir de la “reutilizacion de materiales y formas
altamente crigtalizadas de laideologia, la culturay la literatura’ (20). En este sentido, la idea de
la esterilidad del pais y su necesidad de fornicacion extranjera aparece cristalizada en la

ideologia que predomina en el contexto de la obra

'8 Hace referenciaalaleyendadel ciervo dorado, surgidade la visién del soldado desertor en este lugar. La leyenda
le da e nombre a pueblo y permanece viva entre sus habitantes, entendiendo que quien encontrara a este animal
extraordinario dcanzariala vida eterna.
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Es este enfoque el que permite poner en escena el recurso de la intertextualidad, € que
hace posible unir la idea de la “fornicacion del extrafio” en € cine y en la historia para hacerlo
formar parte de la ficcion y poner ali el peso més fuerte de la trama, el pacto que responde a
mandato.

También y previo a la lectura en pardelo, el argumento del film precipita la prolepsis,
sembrando un clima de sospecha sobre € destino de Leandro y €l fin de su historia.

El dltimo paralelismo toma forma en @ mensae de la pelicula que problematiza la
estrategia de Leandro. Sanmartino afirma: “El culpable es Frankenstein. S6lo Dios puede crear la
vida. ¢Es el mensge de la pelicula, no?’ (186). Afirmacion a la que podriamos agregar: el
culpable es Graeff porque le pide a su hijo que sea Dios, tal como |o podemos comprobar en el

siguiente fragmento de lanovela:

Pedro Graeff, muy sencillamente, le dijo entonces que se casara y que tuviera un hijo. Que su
madre, en ese nieto, encontraria la prolongacion de su fertilidad trunca y é, en ese nieto,
encontraria su perennidad, su perpetuacion y una certeza maravillosa: que Dios habia escuchado
Sus ruegos, y que premiaba su vida justa y laboriosa con un nuevo ser que llevaria su sangre, su
nombrey le entregaria la dicha necesaria para sobrellevar |as adversidades, |os inevitables dolores
dd final. Oscuramente, con la garganta en llamas, aturdido, Leandro comprendié que su padre
acababa de pedirle que fuera Dios. O su instrumento. (39)

Conclusiones parciales

A partir de lo expuesto es posible sostener que en la obra EI mandato se distingue como
recurso narrativo fundamental a la intertextualidad que posibilita articular discursos de diversos
campos y se complementa con otro recurso, la prolepsis.

El prélogo abre la obra como un paratexto que problematiza el relato desde la dicotomia
civilizacién-barbarie, enfocando momentos de la historia argentina -la Campafia d Desierto, el
Golpe de Estado de 1930- en los que la violencia constituye el modo de operar basico para lograr
objetivos politicos. Como sefidla Genette'’, “el paratexto no es solo un discurso auxiliar sino
también un soporte material; asiste a transformar @ discurso en libro”, en su sentido mas fuerte
se incluye “para hacerse presente y asegurarse su presencia en el mundo”. En este sentido, €l
prélogo garantiza la presencia de una dicotomia constitutiva de la historia nacional y asegura su

asociacion con otros sucesos historicos en los que prevalece la misma ideologia.

7 Genette, 1987, 7 en De Grandis 48.
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Por otra parte, El &ngd de la sombra y Frankenstein se presentan como dos intertextos
estructuradores de la trama principal.

El primero, da cuenta de un enfoque articulador de discursos diversos que remite a la
inclusion de géneros heterogéneos, ya que a través de la figura de Leopoldo Lugones y su obra,
es posible transitar el ambito politico, histérico y literario. En cuanto a este Ultimo, la presencia
de la mentira como medio para el logro de un fin - plan de Sandoval y € plan de Leandro-,
permite realizar una lectura en paralelo entre laobray el intertexto lugoniano.

El segundo, proveniente del campo del cine, pone en juego a la prolepsis como recurso
que articulado a la intertextualidad, permite realizar una lectura en clave de uno de los mandatos
delaobra “Ser Dios’. Desde esta lectura es posible sefialar cinco paralelismos fundamentales: el
objetivo de crear vida, la locura como resultado de la trascendencia del limite que separa lo
divino o sobrenatural de lo humano, € asesinato, € encuentro padre-hijo caracterizado por €
odio, y la posicion del monstruo como victima. Sumado a esto, cabe sefidar el incendio y la
muerte como dos componentes que potencian el caracter trégico del final.

Por ultimo, € discurso literario trasciende €l terreno ficcional para alcanzar €l campo de
la historia remitiéndose a la esterilidad -condicion del protagonista y del pais- que requiere

indefectiblemente de la fornicacion de extrafios para acanzar vida.

Capitulo 1. V

La critica delasarmas. andlisis del ideologema de la violencia

Al igual quelo realizado en El mandato, dadalaimposibilidad de abordar en profundidad
el funcionamiento del ideologema de la violencia en todos los ambitos, desarrollaremos de forma
general los diversos ideologemas para centrarnos solo en el que demanda mayor interés para los

fines de nuestro trabgo, € ideologema de la violencia politica.
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En latrama de La critica de las armas es posible también, distinguir el ideologema de la
violencia a partir de diversas manifestaciones. Asi, hablamos de ideologema de la violencia
familiar o vincular, de género, corporal, religiosay politica

En palabras de Zavala® el ideologema puede ser entendido como signo que prefigura lo
inestable y movible de los valores que cada enunciado expresa. Un complgjo sémico que puede
proyectarse de diversas formas, como sistema de valores, concepto, géneros de enunciados, en €l
contexto situacional mismo. En este sentido, se puede leer e ideologema de la violencia como un
mosaico de proyecciones vinculadas a las formas de entender y de vivir el amor, € odio, la
pasion, la sexudidad, la enfermedad, las creencias religiosas, laidentidad politica

La violencia familiar posee como nicleo central la relacién del protagonista, Pablo
Epstein, con su madre, Alicia de Almeida. Este nlcleo estd4 sostenido por la historia de la
relacion atiborrada de marcas subjetivas que empieza y culmina con el deseo y decision del
matricidio’. Alrededor de este foco orbitan la relacion con el padre, y su hermano, Sergio
Epstein. Con el primero, €l boicot -entre los dos hermanos- para expulsarlo de la presidencia de
la empresa, congtituye el punto de inflexion que lleva al padre a aéandonar a hijo en e peor
momento negandole el apoyo para que logre exiliarse, dgjandolo sin herramientas frente a la
posibilidad del secuestro y la desaparicion. Por otra parte, con Sergio, la relacion se torna
violenta en tanto Pablo no responde a sus deseos y exigencias, ya que este vinculo esta
constituido desde sus origenes por esta materia: el deseo de Sergio. El deseo de tener un
hermano, que sea judio, que estudie abogacia y |0 secunde en la empresa, que no sea partidario
del Peronismo; todos hechos atravesados por la contradiccion y la negacion de Pablo.
Paralelamente, se establecen las relaciones con la familia creada por el protagonista donde la
violencia est4 puesta basicamente en la relacion con los hijos, desde la denominacién misma -
refiriéndose a elos como “monstruos cagantes y vomitantes” (La critica... 312)- ala ausencia
de toma de conciencia frente a impacto que puede producir en un nifio la imagen de un padre
paranoico, medicado, insomne, obsesivo-compulsvo; y, por ultimo, la reaccion homofébica
frente a reconocimiento de laidentidad sexual de su hijo mayor, Claudio.

Podriamos sostener, entonces, que en todos estos vinculos se proyecta la violencia a partir

de la prefiguracion de “lo inestable y 1o movible de los valores de cada enunciado”. Hay una

18 Zaval a 36.

% “Hoy, 21 de octubre de 2002, Dfa de la Madre, para festgjarlo con rigor, para festejarlo como hace afios debi
haberlo festgjado, para festgjarlo como nunca me atrevi a festejarlo, paraterminar con esta relacion ni abominable
ni demoniaca sino estlpida, agobiante y estUpida que nos une desde siempre, para que nunca mas haya para vos ni
parami otro Diade la Madre, paratodo esto, hoy, voy a matarte, mama.” (La critica...11)
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inestabilidad dada por el umbra en el que se aproximan el amor y el odio, y las consecuencias de
la contradiccion interna constante. Al deseo de matar a la madre se le superponen los recuerdos
de lainfanciaen los que la madre cumplia su rol afectivamente®, y estos se vuelven a superponer
con otros™ donde la madre orienta la vida de Pablo en funcién de los deseos del hijo mayor. Se
suman a estos recuerdos, otros en los que € hijo mayor sostiene una posicion de pensamiento
hegemonica en la que no es posible que Pablo se constituya totamente a partir de sus propios
deseos, y otros en los que el padre, a quien ama, le niega la posibilidad del exilio. Los valores
acerca de lo que es medular o no en un vinculo filial se van moviendo, se transforman y también

transmutan al terreno del rol de Pablo como padre repitiendo rechazos y ausencias.

Por su parte, la violencia con relacion al género no se manifiesta en los términos
tradicionales de desvalorizacion hacia el género femenino en particular, sino en el impacto del
padre frente a la confesion de hijo; la reaccion frente a la homosexualidad, que en primera
instancia resulta violenta. La expectativa del padre con respecto a su hijo esta por fuera de esa
posibilidad, “No esperaba que fueras puto” (316).

El soliloquio, que, congtruido como una diatriba, sigue a la confesién de su hijo, se
plantea en términos de evolucion socid -lo que implicaba ser homosexual en los afios 50 y o
que implicariaen el presente, los aflos'90- evolucion equiparada a racismo, a antisemitismo y a
las implicancias de ser negro o judio en los mismos tiempos histéricos. En este sentido, el
ideologema de la violencia se proyecta aqui en el contexto situacional refiriendo todas las marcas
sociales que caracterizan a la homosexualidad en uno y otro momento. Hay una asociacion
cargada de ironia entre vanguardia politica y “minorias’ -en los'50- y retaguardia politica y
“minorias’ -en 10s'90-. En el primer contexto Situacional la violencia estaria dada por la
discriminacion letal, una discriminacion que inhabilita la posibilidad de ser gay, negro o judio,
de constituirse como sujeto libre con derechos, paradéjicamente en el marco de un momento
revolucionario y dentro de un movimiento politico que se dijo revolucionario, € peronismo. En
el segundo contexto situacional, la violencia aparece a la inversa. “Es  momento de las
minorias sexuales, énicas, religiosas, cultuaes y estéticas’, dice Pablo (316). La legitimacion, la
inclusion de todos agquellos que estaban por fuera, pero en un tiempo donde la posbilidad de la

% pablo recuerda la felicidad que le producia jugar con su madre a “Juego de los besitos”, juego que termina
abruptamente cuando Pablo comienza a crecer.

% | aescuela, lardligion, laprofesion de Pablo se ven influidas por | os deseos de su hermano Sergio, deseos que la
madre trata de cumplir tomando decisiones sobre la vida del primero.



45

revolucion ha muerto, donde no hay totalidad para transformar porque la Posmodernidad es,
justamente, fragmentariedad.

La seleccion léxica, en la que € término “puto” organiza el discurso y se repite
recurrentemente, aporta un plus a esta manifestacion de la violencia. Podria sostenerse que esto
es nada méas una forma de expresar con fuerza las relaciones entre homosexualidad y politica®™
en los desplazamientos de los discursos sociales en cuanto alas llamadas o supuestas minorias.
Sin embargo, el temor y el rechazo a la homosexualidad se acentlian en la obra a través de las
reflexiones de Pablo que desembocan en un recuerdo. El recuerdo de él en ese lugar, € de la
sospecha; lugar que en definitiva siempre le otorgd su familia en todos los aspectos. La sospecha
de que é era gay, fundada por su madre, se traduce en una vision trégica de la posibilidad que

merece la exclusion -sacarlo del pais-, una especie de exilio pensado en términos de género.

Respecto al ideologema de la violencia corporal es posible sefidlar tres paraelismos
centrales: enfermedad del protagonista-enfermedad del pais -distinguida por Punte en su
investigacion-**, geriétrico-campo de concentracion, y quiréfano-sala de torturas. Sobre el primer
paralelismo -y con el objetivo de no incurrir en repetir a otros autores- solo mencionaremos la
equiparacion entre el cancer del protagonista y la metéfora del cancer del pais, referida a la
subversion y la invasion, cooptacion y destruccion llevada adelante por la dictadura. El segundo
paralelismo se expresa através de dos canales: la violencia de la vejez como condicion humana a
la que todos estamos expuestos y la violencia de lo que implicaria el espacio del geriérico con
sus habitos y simbolos.

“‘-Toda vida es un proceso de demolicién- “sostiene Fitzgerald” (La critica... 202) El
relato crudo y sin reparos nos deja expuestos a esa condicion inevitable de lo humano, envejecer,
transitar un largo proceso de decadencia. Quizas sea el tiempo € que gerce la violencia en €l
cuerpo dgjando sus huellas de arrugas, disfunciones, discapacidades; o quizas, también sea la
vida misma que cada sujeto se propicia o logra propiciar parallegar a este momento “indigno”
en el que se pierde el control del propio cuerpo, del pensamiento y de la autonomia para decidir
qué hacer con la propia vida. Tan estructural y tan condicionante de lo humano que ni aquellos

que han brillado en su juventud y adultez -como €l fil6sofo Sartre, por jemplo- estdn exentos de

2« Ahi cay6 perdn, que con los putos no queria saber nada. Tampoco los que vinieron después. ¢Vos sabés |o que
era un puto en los cincuenta?’ (La critica... 314)

% Marfa José Punte “El peronismo alternativo. John William Cooke: La astucia de la razon de José Pablo
Feinmann” (2005).



46

la experiencia degradante del envejecimiento. Esta experiencia se potencia en el espacio del
geridtrico como experiencia “ concentracionaria’, a través de lo que implica dejar a un padre, a
un familiar, en este lugar. Alicia de Almeida es internada por su hijo Pablo en un geriétrico
costoso, que por ello no dega de refractar simbolos y hébitos que identifican el espacio y la
circunstancia. La equiparacion Auschwitz- geriétrico expresada en la obra, impone la evocacion
de un suceso histérico convertido précticamente en un icono de la violencia humana: el
Holocausto. En ese sentido el ideologema funciona reforzando una de sus caracteristicas como
signo: “No serefiere aunaredidad Unicay singular, sino que evoca un conjunto de imégenes e
ideas asociadas. Tiende a desprenderse del fondo trascendental que lo sostiene permaneciendo
expresivo.” (Kristeva 47)

No hablamos aqui solo de Auschwitz y los campos de concentracion de la Segunda
Guerra Mundia o de la ESMA. Hablamos de espacios sin salida, experiencias en las que la
muerte es € destino seguro; espacios en los que € sujeto esta sometido a expensas de un otro o
una otredad -la vejez misma- que tiene el poder de violentar, manipular y decidir lamuerte. Ideas
asociadas como latortura, &l secuestro, la culpa por sobrevivir®, el lugar de testigo de la muerte
deotros, laevasion, el dolor, laimpotencia, y de alli aotrasideas en las que & “desprendimiento
dd fondo trascendental” seria més fuerte: la idea de la politica como guerra, la idea de la vida
COMO supervivencia

En este sentido, y asociado también al Ultimo paraelismo, es posible sefidlar la
multiacentualidad y multirreferencialidad del lenguaje como un recurso del autor que lleva €
lenguaie de latortura, de lafilosofiay del psicoandlisis a la conversacion cotidiana. Asi, € uso
de las cursivas como elemento paratextual, “enfatiza un vocabulario atamente connotativo que

sefiala analogias, correspondencias y dobles sentidos.” (De Grandis 151)

Por ultimo, € tercer paraelismo quiréfano-sala de torturas se asienta en la macabra
denominacion otorgada por los torturadores a “los cubiculos en que torturan: Quiréfanos’ (257).
Laviolencia gjercida en los dos casos -la extirpacion del testiculo canceroso de Pablo y latortura
aplicada a los llamados “subversivos’- es en el cuerpo. Refracta en la mente, en la totalidad del
sujeto. El pedido de Pablo a su médico asocia intervencion médica con intervencién militar.
Céula cancerigena y célula “subversiva’ merecen el mismo tratamiento: “Soy suyo, doctor Di

Lorenzo. Cocineme. Calcineme. Achicharreme. Hagame vomitar hasta vaciarme, hasta que no

24 Se mencionan en la obra los casos de Primo Levi y Jean Améry, quienes sobreviven a campo de concentracion
pero no logran evitar € suicidio. (Ver P. 200, Lacritica...)
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quede una sola célula fugitiva en mi cuerpo. Sea mi general Videla Ya extirparon el tumor
subversivo. Ahoraexterminen las células fugitivas. Limpienme’. (33)

El cuerpo esta ahi para ser destruido, dificilmente haya una salida, una salvacion. El
porcentgje de cura es minimo como lo es € de escapar siendo “céluld’ de la subversiéon. La
destruccién es violencia porque no se trata solo de la desaparicidn, de ingresar en lainexistencia,
sino de ser atravesado en cada nervio, cada entrafia, cada gotade sangre, por €l dolor. Y la mente
erosionada con este ultraje especializado, preciso como laintervencién de un cirujano, divaga en

los confines del sentido, para encontrarlo, justamente, en una violencia absolutamente humana.

La violencia religiosa halla su médula en la condicion de ser judio. El Judaismo deviene
del padre de Pablo y se alna a catolicismo de la madre, enfrentandolo a problema de la
identidad religiosa. En la nifiez las experiencias de discriminacion en el &mbito educativo y la
presion de su hermano a partir del deseo de su conversion total a Judaismo delinean formas de
violencia en el contexto de la religion. La circuncision -préctica asociable a la violencia con el
cuerpo- potencia el malestar y lainseguridad a punto de vivirla como una castracion, que por un
lado, en la infancia, le obstaculiza la posibilidad de “ser” plenamente, y por el otro, en la
adultez, se refuerza con la extirpacion del testiculo y la meté&fora de la castracion ejercida por los
militares en el dmbito politico. Ser judio lo ubica en la marginalidad, en la sospecha, y en €l
peligro absoluto en el marco de la dictadura Pero también en estos mérgenes, en estas fronteras
de riesgo, se encuentran otros que con otra identidad religiosa -Catolicismo- estan expuestos a
las mismas condiciones: la posibilidad de secuestro, tortura y desaparicion. De este modo los
“Sacerdotes del tercer mundo” padecen la violencia por ideas politicas en el &mbito religioso,
padecen el aparato de violencia destinado a los subversivos y puesto en marcha con la
colaboracién de una fraccién importante de la iglesia catélica. Es posible entonces entrever en
este ideologema la proyeccidon de las contradicciones y posiciones en el discurso religioso,
especificamente en el de laiglesia catdlica en el contexto de la Ultima dictadura argentina. Para
un “subversivo” o un idedlogo ser judio es un doble riesgo en este momento histérico, pero ser
“subversivo” o idedlogo catélico® también lo es como ser sacerdote “ subversivo”. Seinstala asf
una oposicion en el espacio catdlico, una polémica, ya que se halla comprobado tanto e apoyo
de la iglesia catdlica argentina al régimen militar, como la persecucion y asesinatos a los

“Sacerdotes del tercer mundo”.

% Serefierea grupo revolucionario Montoneros.
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| deologema de la violencia politica

En La critica de las armas es posible leer el problema de la violencia politica como
configuraciéon de un ideologema en el que se inscriben contradicciones e intersecciones de los
discursos entre si y entre los discursos de los distintos sectores sociales, representando a su vez
tensiones entre lamonologia y ladialogia.

Desde este punto de vista, José Pablo Feinmann enfoca @ problema de la violencia
politica en la dltima dictadura argentina refractando discursos que identifican las posiciones
ideoldgicas de cada uno de los sectores sociales. Dichos discursos impactan en la vida de los
protagonistas, en la posicion subjetiva de cada uno de élos, a partir de una tension constante
entre una pergpectiva monologica, totalitaria, y otradetipo dialdgica

La violencia en términos de amenaza, asesinato, indiferencia, impunidad, miedo y
dominacién encarna estos discursos problematizando la necesidad de hegemonia de los militares
y sectores que apoyan €l golpe en pugna con la necesidad de resistencia de la oposicion
identificada basicamente con & peronismo. Dentro de cada sector |os discursos diferenciados por
admbitos -laboral, afectivo, de amistad, profesional y gubernamental- se interceptan, chocan entre
si proyectando contradicciones hacia la estructurainterna de cada uno de los discursos.

Seglin Zavala el ideologema es la unidad de una heterogeneidad que materiaiza las
repeticiones, desplazamientos, revalorizaciones, oposiciones y contradicciones del discurso
social. Unidad de una heterogeneidad entendida no como “un coro plura de voces acordes’ sino
como la revelacién de “las polémicas, las luchas y los intentos de excluson y supresion de
puntos de vista antagénicos’ (36-37). Un elemento de interseccion entre la heteroglosia de todo
texto y sus coordenadas historicas, que opera a modo de enlace entre el texto literario y otras

précticas significantes:

El texto aparece asi como un encuentro de fragmentos heterogéneos del discurso social, donde se
marcan los paradigmas de | os lenguajes hegemonicos y las luchas por lasignificacion y los que la
doxa dominante construye como “real”. O dicho de otra forma: las simbolizaciones y formas de
hablar y actuar y sentir y sofiar y amar directamente ligadas al sentido practico y a los habitos de
las clases dominantes. (86-87)

En este sentido, la obra expresa el encuentro de fragmentos del discurso social

representativos del paradigma de “La Doctrina de Seguridad Naciona” -constitutivo de la doxa
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dominante- con fragmentos representativos del paradigma “Del Nuevo Hombre y la
Revolucion”. Los dos paradigmas estén insertos en la cultura y en la conciencia del protagonista,
Pablo Epstein, y en los dos espacios se manifiesta una violencia politica justificada desde el
valor de la ideologia. Nuevamente citamos a Zavala, quien parafrasea a Bajtin y su nocion de
ideologia, pertinente para nuestro andlisis:

Con ideologia Bajtin indica las diferentes formas de la cultura, los sistemas sobrestructural es,
como € arte, @ derecho, lareligion, la ética, € conocimiento cientifico, etc. (laideologia oficial),
pero también los diferentes sustratos de la conciencia individual, desde los que coinciden con la
ideologia oficial a los de la ideologia no oficial, a los sustratos del inconsciente, del discurso
censurado. (105)

El ideologema de la violencia politica en La critica de las armas opera como enlace entre
los discursos de los personajes, del narrador y del autor -heteroglosia- y €l contexto socio-
histérico en que se desarrolla la obra -coordenadas histéricas representadas por € conflicto
institucional que lleva a Golpe y a proceso posterior reconocido por los diversos modos de
represion y exterminio-. El entramado de estos discursos revela el predominio de una perspectiva
monoldgica, totalitaria, perteneciente a la doxa dominante instituida por los militares. Mientras
los discursos del sector social que apoyan a proceso se emiten desde la voz de los vecinos, las
amantes circunstanciales de Pablo y los empresarios que negocian con él; los discursos de la
resistencia laten en la superficie a través del recuerdo de las ideas fundadoras -los discursos de
John William Cooke-, de los muertos en accién -Rodolfo Wash-, de los héroes de otras
resistencias -Primo Levi- y del terror de los que quedan -su amigo Lucio Wolff **. Por su parte,
el discurso del narrador interviene para citar los discursos de los medios -diarios, radios y
propaganda gréfica-, vislumbrar €l fluir de la conciencia de Pablo, reflexionar y criticar los
cruces y contradicciones dados entre y en el seno de los discursos mismos. En el fondo,
previsible o posiblemente, € eco del autor”” asociado a su persongje principal en términos

biogré&ficos e histéricos.

% «| ycio Wolff militaba en San Isidro, donde habia nacido y vivido como miembro de una familia acomodada,
antiperonista furiosa, de la cual abomino para entrar en laJP y hasta para ser concegjal y jurar en mangas de camisa
“por lapatriay laliberacion de los pueblos del Tercer Mundo”. (La critica...104-105)

27 José Pablo Feinmann nacié en 1943 en la ciudad de Buenos Aires. Es Licenciado en Filosofia por la Universidad
de Buenos Aires (UBA), en donde estudi6 desde 1962 hasta 1969. Hacia fines de 1969 formo parte de un grupo de
pensamiento argentino, en € que también participaba, entre otros, Amelia Podetti. El grupo surgié ante la inquietud
de ahondar en esta materia que en la UBA se daba como optativa. En 1973 fue fundador del Centro de Estudios del
Pensamiento Latinoamericano, en el Departamento de Filosofia de la UBA. Se desempefié como profesor en la
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El ideologema como unidad dentro de una heterogeneidad revela la interseccion de estos
discursos en las distintas esferas dando cuenta de las polémicas entre los sospechosos de
subversion que intentan racionalizar los procedimientos de los militares analizando el pasado de
cada uno y los riesgos,; de las luchas de los representantes del régimen por transmitir los
fundamentos del procesn, de la exclusion de la disidencia u oposicion y su posterior supresion.
Estas intersecciones habitan diversos ambitos. En el laboral, Pablo asiste a conversaciones
cotidianas en las que sus clientes reafirman el apoyo al proceso y sus méodos incluyéndolo a €,

tal como lo evidenciala siguiente cita:

“Si Menéndez va a ltaia’, dice Alvarado una mafianita dul ce, tomandose un café con Pablo, cerca
de una fuente, mirando unas palomas hlimedas e inquietas, con La voz del interior sobre la mesa,
haci éndose lustrar |os zapatos, disfrutando delavida, “Si Menéndez va a ltaia’, dice, “en tres dias
termina con las Brigadas Rojas’. Lo mira a Pablo y Pablo sonrie asintiendo, como no, quién no lo
sabe, quién no sabe que Menéndez es infalible, que no dga titere con cabeza (...) “Menéndez |a
hace facil”, ha dicho Alvarado y pone un dedo sobre la mesa, en € centro de la mesa, lo dga ahi,
mira aPablo y dice “Menéndez limpia desde aqui” dice Alvarado y su dedo, con lentitud, se dediza
ahora desde € extremo a centro, y se detiene ahi, y en  camino quedan todos los muertos que
sean necesarios para que la vida sea dulce y segura en Cérdoba. Y Pablo no le dice eso es una
masacre, no le dice usted es un asesino que admira a un asesino, no le dice si hay un problema en
un lugar hay que arreglarlo en ese lugar y con laley, nada de eso | e di ce porque Pablo tiene miedo,
tanto miedo que dice g4, claro, si, eso me han dicho, que Menéndez lo pasa fino a pene que
arrasa con todo. (La critica... 82)

Ese fragmento del discurso socid en la voz de Alvarado marca, a través de las

simbolizaciones, formas de hablar, actuar y sentir, el fundamento de la clase dominante. El

universidad durante los primeros afios de la década de los setenta, hasta el 1974. (...) Feinmann renuncié a Partido
Justicialista en 1985. Pero de hecho nunca fue “peronista’ en el sentido clésico de la palabra, sino “militante de un
peronismo anti-imperialista’ (Link, Daniel. “ Cosa de hombres’. Pagina/12, 7 de mayo de 2000)

Hay una linea de gran coherencia en la trayectoria de Feinmann, sobre todo en lo que respecta a lo que puede ser
considerado € nucleo de sus ideas filosdficas. Su adhesién d peronismo es més la expresién de un momento
politico concreto, que una militancia partidaria. El se define como “un escritor de izquierda, ligado a los derechos
humanos” (Saez & Rimondino, 70). En la misma entrevista aclara que del “joven peronista’ que era, quedan los
ideales. Pero en la actualidad prima la certeza de que no es € peronismo € medio por € cua habran de ser
canaizados. Lo que demarca una continuidad es su incluson en un frente progresista, en € que se reconocen las
ideas que dieron forma en diversos momentos a corrientes de un nacionalismo de izquierda, una linea naciona y
popular. Las publicaciones que aparecen bgo la forma de articulos se encuadran en un periodismo que € mismo
describe como reflexivo o ensayistico. Apuntan a un lector capaz de asumir “un compromiso en € terreno de las
ideas’ (Ignotos y famosos, 7). La relacion con € cine, que es |la manifestacion actuad por excelencia de la cultura
popular, es inseparable de su tarea de escritor. El mismo cuenta que fue su deseo de expresar lo que € cine le
provocaba, |o que lo impulsd a narrar, vocacidn que comienza ya alos once o doce afios. En los momentos de mayor
terror,en e ‘76 y € ‘77, € cinelo ayudo a sobrevivir (Pasiones de celuloide, 13). Pero, por sobre todo, é se define
como “escritor politico”. Sus textos se proponen contribuir a alimentar la certeza de que el poder palitico esago que
se crea, que esta en la potencia de | os ciudadanos. De lo que se trata es de colocar nuevamente en € centro de la
escenaal sujeto, en tanto que voluntad de realizar 1a historia humana. (Punte 8)
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contexto de la conversacion remite a la tranquilidad, la libertad, “las cosas simples y bellas de la
vida’-una mafianita dulce, tomando un café cerca de una fuente, las palomas himedas- en lavida
de “un buen burgués’. Las simbolizaciones se manifiestan en el diario que esta sobre la mesa,
que no es cualquier diario, sino un diario reconocido como apologético, y en el hecho de que
alguien le lustre los zapatos. La presencia del diario como mediador del discurso que viene a
continuacion y la posicion subjetiva asumida en alguien que mientras tanto se hace lustrar los
zapatos, representarian, en primer lugar el apoyo al régimen, y en segundo lugar, un rasgo de su
paradigma: laideay el sentimiento de supremacia sobre € otro. Laforma de hablar, aseverando
con certeza las garantias que da el general Menéndez, la seleccidon léxica -“limpia’- y los
ademanes, refuerzan la idea de confianza absoluta en este representante del régimen y la
aprobacion de los métodos. El sentimiento de admiracién por la eficacia -“en tres dias termina’;
“lo hace fécil”- y contundencia de este lider completa @ cuadro expresando una forma de sentir
que choca contra un vacio, un silencio -el de Pablo- que otorga por un lado laidea de adhesion, y
por otro, intercepta con un discurso antagonico -expresado en la voz del narrador- que cuestiona
el apoyo ala masacre, la admiracion a un asesino, la aprobacion del uso ilegitimo de las armas 'y
del poder enmarcados fuera de la ley; discurso ahogado por un miedo que multiplica sus efectos
constantemente. Frente a la monodia del discurso dominante el narrador incorpora la dialogia
desde su propia voz, ya que el protagonista queda atrapado en una labilidad discursiva. En este
sentido, Bajtin sostiene que “€ uso del lengugje es dialdgico -que siempre tiene un “tercero” en
el futuro-, alin cuando a veces las hegemonias de turno intentan silenciar y sofocar la dialogia e
imponen la utopia de la monodia” (en Zavala 89). El tercero, agui, es € narrador que pone las
palabras que el otro no puede todavia poner, silenciado por la hegemonia de turno.

La contradiccion ocurre en la conciencia de Pablo, quien, estando en una poscion
absolutamente opuesta a la de su interlocutor se ve obligado no solo a no decir |0 que piensa,
sino areafirmar lo que el otro dice: “Aj4, claro, si, eso me han dicho, que Menéndez lo pasafino
al peine, que arrasa con todo.” (82)

Es posible sefialar en este fragmento de discurso socid dos aspectos distinguidos por
Feinmann (1999) y Vezzetti (2009) respectivamente. El primero hace referencia a “lo cotidiano
como normalidad que oculta la latencia permanente de la Muerte” (Feinmann, La sangre...95).
El café en una mafiana agradable con la fuente, las palomas, € sujeto que lustra los zapatos,
parecen casi un cuadro de costumbres, un cuadro que representa lo cotidiano, o normal, un

cuadro en @ que se filtrala muerte con € diario y sus titulos, con el hombre “comun,” “el buen
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argentino” que delibera desde un lugar de autoridad -autoridad de saber, de clase- sobre el
método de la muerte ya tan naturalizado que se puede compartir en un café, que se puede
expresar libremente, quizas sin imaginar -porque el apoyo al régimen es masivo, 0 se vende
como masivo- que € horror atraviesa a su interlocutor. El segundo, se refiere a la condicion de
“guricidad” -originada por €l terrorismo estatal- que caracteriza al contexto. Seguiin Vezzetti “se
trataria de un retorno de las formas imaginarias, primarias, del poder y la autoridad: es decir, €
desemboque de una representacion del poder como violencia e imposicion que, en verdad, es la
evidencia de un derrumbe mord largamente incubado.” (Sobre la violencia.. .27).

En este marco hay una ausencia de derecho tal que habilita la “generalizada tendencia a
justificar el asesinato como una via legitima de la préctica politica’ (26); € personaje de

Alvarado representa claramente esta tendencia asi como el mencionado derrumbe moral.

En el ambito afectivo, el discurso de la mujer que comparte un encuentro ocasional con
Pablo, choca con €l de este Ultimo, pero ya desde otro lugar. El contexto Stuacional le permite a
Pablo cuestionar eironizar sobre la posicion subjetiva de la mujer, posicidn que representa a otro
sector de la sociedad, diferenciado del de Alvarado, un sector que podria explicarse através de la
frase “No te metas’; frase que remite a toda una gama de resemantizaciones: descompromiso

politico, ausenciaen lareaidad, deseo de evason, miedo, etc.:

Ella se llama Angela y le hace  amor como una profesional inapelable. Después encienden
previsiblemente, un par de cigarrillos. Pablo no dice una palabra. Ella, previsiblemente, dice.
“Parece que no tenés muchas ganas de hablar”. Pablo la mira. “¢Y de qué podemos hablar?’ (...)
“Y bueno”, dice, “hablemos del general Menéndez’. Angedlalo mira como aun piantado irredento”.
“(...) Hace tres meses mataron a mi hermana”, dice. “Tenia ventitrés afios”. “¢Coémo fue?’ “en un
enfrentamiento” “¢Les entregaron € cadaver?’ “¢Sos loco? No entregan los cadaveres’. Pablo la
mira con fijeza. Ella parece triste. “ ¢ o querias mucho?’ Angela se encoje de hombros. “Si, una
siempre quiere a un hermano. Pero era un pelotudo. Yo le dije No te metés en lasubversion. Teva
air mal. No me hizo caso y mirg, boleta.” Pablo se recuesta contra € respaldo de la cama, como si
reflexionara. Dice “¢Qué cosa, no? Pobrecito tu hermano. Un pelotudo, realmente. Mira lo que se
le fue a ocurrir. Meterse en la subversion. En cambio, vos, vos si que sabés hacerla. Nada de
subversion vos. Vos, puta. Ni subversiva, ni pelotuda. Una buena puta de mierda y a disfrutar dela
vida, que la concha nunca pasa de moda ni dtera e orden establecido. (La critica...84-85)

Pablo se encuentra aqui con alguien vinculado indirectamente a la resistencia, una
argentina méas que tiene la experiencia de la desaparicion y sus marcas. “No entregan los

cadéveres’. Una argentina mas que su vez se refugia en el “No te metas’. Es posible ampliar la
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significacién de este fragmento a partir del concepto de subversion. Segin Feinmann “la
subversion eramés que el ‘terrorismo’, mas que la‘ guerrilla’, que eran la expresion amada de la
subversion. La ‘subverson’ eratodo cuanto atentara contra el ‘estilo de vida argentino’ o contra
el ‘ser nacional’. Y como ‘estilo de vida argentino’ o ‘ser nacional’ eran indefinibles y, por
consiguiente, absolutos, subversion podia ser cualquier cosa” (La sangre... 98) Y el hermano de
Angela se habia metido en la “subversion” y habia recibido & castigo esperado para los
subversivos, la desaparicion. La desaparicion imaginada como total, carente de existencia previa,
ligada posiblemente a la idea de subversivo. En este sentido, La critica de las armas incluye
discursos como & de Camps®: “Nosotros no matamos personas, sino subversivos’ (178) El
“subversivo”, entonces, no acanza la calidad de persona, es otra entidad indefinible y absoluta
como la subversion.

La interaccion dialdgica entre estos discursos representa “el mundo de lo heterogéneo,
que permite comprender la polifonia de multiplicidad de voces interactuando mutuamente. (...)"
(Zavala 86). La voz de Pablo estableciendo una polémica con la voz de Angela, la de Angela
oponiéndose a la de su hermano, y la de Camps atravesando el discurso de los tres: € dd

cuestionamiento, el de “No temetas’ y el de la subversion.

En & ambito de la amistad, Pablo encuentra basicamente dos posiciones. Una es la
asumida por los amigos de la juventud; los vinculados por medio de la universidad, la pasién por
la filosofia, la adhesion a un paradigma -hombre nuevo y revolucion-, la militancia en la
izquierda peronista; todos ellos sospechosos de subversion ideoldgica. Dentro de esta posicion,
los didogos ocurren mayoritariamente con Lucio, el amigo que calma a Pablo en medio de sus

ataques de panico, €l que busca sostener |os ideales sin desesperar.

“Hay que guardarse’, dice. “Solo desde los derechos humanos se puede hacer algo. Conseguir que
amasijen menos gente.” Lo mira muy fijo a Pablo y dice: “Tendrias queirte, Pablo. Si yo tuvierala
guitaque vos tenés me voy alamierda’. “Vos no te vas por fatadeguita.” “No”, dice Lucio. “No,
yo me quedo. Si todos nos vamos hasta que la cosa cambie, ¢cOmo mierda va a cambiar? (...).

(106)

Este discurso de resigtencia, establecido en términos de didlogo, pone en cuestion laidea
dd exilio, la polisemia de esta palabra que oscila entre el miedo a la muerte y la valentia de

quedarse; o entre muchas otras posibilidades de significacion, si quedarse implica desaparecer,

% Ex jefe de Policia de la provincia de Buenos Aires.
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entonces irse y luchar desde afuera. Vinculadas a este dilema aparecen las distintas formas de
oposicion. La de Rodolfo Walsh, quien a partir de su “cadena informativa” apela a la sociedad
desde las posibilidades de la comunicacion: informarse, agruparse, resigtir, actuar. “Reproduzca
esta informacion, hagala circular por los medios a su adcance (...) El terror se basa en la
incomunicacion. Rompa el aislamiento. Vuelva a sentir la satisfaccion mora de un acto de
libertad. (...) Impidaque, en silencio sigan siendo devastadas las filas del pueblo”. (111)

La comunicacién como liberacion, como frente para la violencia. Una perspectiva que
ubica a Walsh como d héroe de la resistencia, admirado por muchos, admirado por Pablo. El
héroe que muere en accion, que construye su discurso maximo en la Carta abierta a la Junta
Militar. Paralelo a este discurso, la obra presenta el discurso de Primo Levi, otro héroe que
resiste a un régimen tan nocivo y macabro como €l argentino, € nazista. “Antepongo la justicia
al odio” (110), sostiene Levi, aunque destacala culpabilidad del pueblo aeman: “Es cierto que el
terrorismo de Estado es un arma muy fuerte a la que es dificil resistir: pero también es cierto que
el pueblo alemén, globalmente, ni siquieraintentd resistir”. (110)

Un pueblo que mird para otro lado, que se tapo los oidos, que decidio no involucrarse
involucréndose desde el silencio, adhesion implicita que eligieron muchos argentinos también.
Sin embargo, en las paabras de Primo Levi no hay violencia, la respuesta no es en términos de
venganza, es en términos de justicia, de ley.

Por ultimo, la otra voz de la oposicién emana de John William Cooke, voz que emite
palabras que se convierten en precursoras del paradigma del Hombre Nuevo y la Revolucion en
nuestro pais:

En d sindicato de mecanicos lo escuch6 dialogar con René Salamanca, o escuché decir me cago
en Perdn, decir que habia que crear hechos revolucionarios a Perén, que habia que estar con la
clase obrera peronista, ya que si su identidad politica era e peronismo y €l regreso de Peron era e
hecho més irritativo para € régimen, ése era € lugar de todo verdadero revolucionario, traerlo a
Vigo y obligarlo a aceptar 1o que su liderazgo significaba hoy en la Argentina, la revolucion
socialista, me cago en Perén, insistié Cooke, (...) no sé qué piensa Perén ni me importa, hay que
crearle una realidad revolucionaria que él no pueda rechazar, que advierta que sblo montandose
sobre dlava a poder seguir siendo Perén.(...) (166)

Patria socialista -¢0 patria peronista? Discurso que antecede a los otros en tiempo
histérico, que opone al golpe anterior -1956- una salida que reiteramas que lafe en el lider, lafe
en el movimiento que cumplia con los requisitos para ser revolucionario. Lucio, Walsh, Cooke,

todas voces que anidan en la conciencia de Pablo, que gritan desde € silencio la palabra que



55

lucha con la hegemonia de los militares. En los sustratos de su conciencia congtituyen el discurso
que no coincide con laideologia oficial, sustrato desde el que es interpelado, como lo es también
desde € sugtrato de la conciencia que representa a la ideologia oficial, que lo paraiza dede €
terror y que le impone silencio. Reiteramos una cita de Zavala por su pertinencia en esta
instancia de nuestro andlisis: “Esta semidtica del silencio intenta regular € imaginario social,
ahuyentando los fantasmas de la alteridad, intentando imponer totalitarismos semidticos, y la
cohesiéon y el orden” (182).

Laotra posicion es la de los amigos® vinculados a la empresa familiar®®, de la cual Pablo
es vicepresdente. Amigos que empiezan “de abgo” y que reciben la ayuda de Pablo para
desarrollar su propio emprendimiento, un negocio de articulos eléctricos en el norte del pais. A
ellos, solo a ellos, se permite Pablo revelarles su pasado, con ellos se siente & mismo; sin
ocultamientos, Sin actuaciones, sin miedos. Con ellos, en €l contexto del mundial del *78, més
precisamente en el partido de Argentina-ltalia, comparte una cena, y con ellos se origina un
discurso que representa a otro sector de la sociedad argentina, aguel que juzga como culpables a
losintelectuales, aquel que atravesado por una pasion de connotaciones “nacionales’ traspasa los
[imites parainstalarse en un borde sin sentido, carente de ética; una pasion hueca, vacia, tal como

da cuentala siguiente cita:

¢Tedas cuenta hermano? De esto tienen la culpalos tipos como vos. Los que e hicieron € bocho a
la pendgada. Los que hablaron de més. Los que lo tragjeron a hijo de puta de Peron. (...) ¢Te das
cuenta, Pablo? Mira adonde nos Ilevaron con la liberacion nacional. Vos y tus libros y tus charlas
por ahi, meloneando alos pergjiles. jNi un Mundia podemos ganar por ustedes! Perdemos con los
tanos que no valen una mierda. Por vos, portefiito zurdo. Por vos, que ni sé como cargjo andas
zafando de la que te merecés. ¢Qué pasd? ¢Te saltearon avos? jNi a los tanos les podemos ganar
por ustedes, zurdos de mierdal (182)

Este discurso reaccionario pone de manifiesto la transformacion operada en Pichi, que
resulta. como un arquetipo de | as transformaciones de muchos argentinos que terminan revelando
su verdadera identidad y/o pensamiento en el contexto del mundial del ‘78. Podria decirse
entonces, que no se trata de una transformacién, sino de una revelacion. Pichi era un muchacho
que sdlo habia hecho la escuela primaria, que habia empezado desde abajo, que habia llegado a

ser propietario e independiente gracias a Pablo, y sin embargo es e muchacho que, atravesado

® Serefiere aPichi y Horacio.
% Concordia SA. es una fébrica de conductores eléctricos, la empresa familiar en la que Pablo Epstein es
vicepresidente y su hermano Sergio, presidente.
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més por una pasion nacional que por un deber nacional, es capaz de una catarsis brutal, catarsis
originada solo, solamente, por una derrota en el futbol. Esta pasion nacional se desdibuja o se
devela realmente, con su tintura de hipocresia, de ausencia de conciencia mord, de horror. Otro
discurso, € pléstico, ilumina € lado oscuro de esta pasion de la mano de Migue Rep*

incorporando ala obraotra dimension del paraelo entre la pasion y el horror:

Habia dibujado dos construcciones arquitectonicas. (...) Una era @ estadio mundialista de River
Plate. La otra, la ESMA. De las dos surgian gritos poderosos. En verdad, de una surgia un solo
grito. De la otra, varios. Del Estadio Mundialista € grito era undnime, era € grito hermanado del
pueblo de la nacién: “jjiGoooodllllll!!!”. De la ESMA surgian multiples gritos, todos distintos,
todos expresando € dolor de la veacion: “jji Ayyyyy!!! jiiArrrrght!! jiiAggggg!!!”. ¢Oian los
torturados dela ESMA € grito sagrado de los hinchas de la sel eccidn nacional ? ¢Oian -querian oir-
los hinchas de la sel eccion militar |os gritos de los torturados dela ESMA? (La critica. .. 336)

El lado oscuro es el lado violento, “los quinientos metros entre la conciencia moral y la
ética de los asesinos’ (336). La paradoja de la distancia entre un centro clandestino y un centro
deportivo que alina dos visiones de una realidad.

Segin Zavaa “Este horizonte de inquietudes, paradojas y dificultades de y con lo
heterogéneo es el suplemento de la dialogia polémica bajtiniana, alojada por elementos
axiologicos o valorativos. Una vez mas la dialogia no esta en €l interior del lenguaje (...) sino
afuera, en el uso, pues la palabra no es elemento privilegiado de una verdad, de una presencia
Desde que se enuncia la palabra estamos en €l orden de la pugnay lalucha, de la bivocalidad y
laalteridad radical.” (36)

De este discurso pléstico se desprende un didlogo entre los gritos de los torturados y los
hinchas, expresando la coexistencia de dos verdades, la que se intentaba imponer desde la
hegemonia de los militares -el pueblo unido esté de fiesta- y la que se intentaba ahogar desde la
cardula de “subversion” -la otra parte del pueblo que era perseguida, torturada y asesinada-. Las
dos verdades estan en pugna, representan la bivocalidad y la alteridad.

En esa otra parte del pueblo, se encuentran insertos, entre otros, los intelectuales. La
acusacion a dlos en La critica de las armas ocupa una parte importante de los fragmentos de los
discursos citados y constituye un argumento recurrente, una de |as repeticiones que va a habitar
una parte del discurso social: “La subverson comenzd en el campo ideoldgico”, “La subversion

trabajo mucho en las villas de emergencia’, “La subversion activé y activa en las fébricas, sobre

%! Artigta ligado a la temética de los Derechos Humanos.
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todo desde los cuerpos de delegados’ (27). Esta materializacion de la repeticion investida en
acusacion revela un desplazamiento en el discurso. La culpabilidad ya no esta puesta en la
resistencia armada solamente, la “subversion de superficie’ es tan importante 0 mas que la
primeray asi también lo es, la necesidad de exclusion y supresion. Ellos son “los que le hicieron
el bocho ala pendgjada’, los que trajeron a Perdn, los que luchaban por la liberacién nacional
con libros y charlas. A todos €llos es necesario marcar, excluir, porque por ellos ni siquiera se
puede ganar en el futbol; pero con eso no acanza, también es necesario castigar, suprimir como
sogtienen las palabras de Pichi, “andas zafando de la que te merecés’ (182). Palabras que se

potencian con el uso de laidentificacion ideoldgicacomo insulto: “zurdo de mierdd’.

En el ambito empresarial, las expresiones de sus representantes reafirman € apoyo al
régimen y la omnipotencia de un discurso monolégico emitido desde un lugar de poder, poder
social, poder econémico, ¢poder politico?:

Como parte de su estrategia de proteccion asistié, con mayor frecuenda que nunca, a las reuniones
de los empresarios de la Camara del Cobre. Uno de dlos, a una semana del golpe, dijo: “El pueblo
se equivoco, ahora que pague’. Y otro -aproximadamente en junio o julio, luego de que apareciera
un cadaver en € obdisco, & cadaver de un desdichado a que habian fusilado ahi, enla centralidad
absoluta de la ciudad, sefialando que ése, € centro, era € lugar que ocupaba la muerte, € castigo,
en € nuevo orden- dijo: “Y a que no le gusta cdmo viene la mano... Bueno, que termine como €
fiambre ése quetiraron en € obelisco” (80)

Pablo asgste a estas reuniones como estrategia de protecciéon, el miedo dirige sus
acciones, por miedo es un empresario més que asiste a un discurso que no lo representa, un
discurso que revela su contradiccion interna. Los pardmetros temporales enmarcan el discurso, el
apoyo a golpe desde los comienzos”, por parte de sectores empresariales del pais. ¢Quién es el
pueblo que se equivocd? Inferimos que aquel que se inscribe en las digtintas formas de
resistencia; todos ellos por igual tienen que pagar. ¢Qué entendemos por pagar? Evidentemente
someterse ala metodologia implementada para € castigo. ¢Qué hacer con €l opositor? Fusilarlo,

32 Respecto a este discurso que representa el rol de una parte importante del sector empresarial, vale citar la
referencia de Vezzetti: “ Se trata de unareunidn que se llevo a cabo poco después del golpey en la que gecutivos de
la Ford, en Pacheco, se dirigieron a los delegados gremiales con un mensaje de advertencia, que, mas o menos, les
hacia saber que de ali en més se terminaban los reclamos y se esperaba del sector obrero obediencia y disciplina
laboral. Hasta aqui no habria nada demasiado llamativo (...). El agregado siniestro se produce cuando | os del egados
plantean alguna objecion y reciben la siguiente respuesta: ‘Ustedes le van a mandar saludos a un amigo mio,
Camps’. (Pasado y presente... 81)
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exponerlo como castigo eemplificador. El nuevo orden en manos del Estado legitima el
asesinato como ley y los empresarios -representados en la obra por la Camara del Cobre- como
sector social relegitiman los métodos posicionando la culpabilidad en un solo lugar y adhiriendo
a un discurso totalitario que no deja cabida a ningun otro, un discurso que sella la preeminencia

de ladoxa dominante. Nos remitimos aqui alas paabras de Zavala:

Podriamos decir que esta obsesién monoldgica es la utopia de los discursos autoritarios, de la
inquisicion, a colonialismo, a racismo, a fascismo, a heterosexualismo. Entrafia lo que Bajtin
denomina “totaitarismo semidtico”, “ideologismo” o formas de monologismo ideoldgico o
monodia, que reducen € mundo a una conciencia Gnicay unitaria, a un solo punto de vistay a una
Unica verdad. (105-106)

Este “totalitarismo semiético” en la accidn se traduce en un rasgo medular: el pueblo y
los que disienten, alos que “no les gusta como viene lamano” son los otros, estan en el afuerao

se los margina hacia afuera para que finalmente desaparezcan.

Una clave de esa intervencion eficaz de la violencia encarnada en d Estado es que la fuerza de su
amenaza se dirija slo contra los otros o, en todo caso, sea visible ante todo como dirigida contra
los otros. Sin duda, 1a fisonomia del subversivo cumplia con la fisonomia del otro expulsado de ese
mundo normal que, por supuesto, es una construccion socia. (Pasado y presente... 51)

Por dltimo, en el &mbito gubernamental, los discursos representan una verborragia
exacerbada, sin limite alguno; discursos gestados en una violenciavisceral.

La amenaza de esas frases radica en la elasticidad terrorifica del concepto de subversion.
La mas célebre seria la del genera Ibérico Saint Jean, gobernador de la provincia de Buenos
Aires, que en mayo de 1977, diriaz “Primero mataremos a todos los subversivos, luego
mataremos a sus colaboradores, después a sus simpatizantes, en seguida a aguéllos que
permanezcan indiferentes y finalmente mataremos a los timidos’. (135)

Este tipo de declaraciones emana del sector socia que representa a la maxima autoridad.
Es € discurso que marca e sentido -sinsentido- de un proyecto que se emparenta con otros
proyectos de la historia argentina®. Es lo que Theodor Adorno denomina, en palabras de

3 «|a celebracion del centenario de la ‘Campana a Desierto’, en 1979, ofrecié a la dictadura la oportunidad de
exhibir las equivalencias (basicamente irreales) con las promesas de un nuevo recomienzo que también vendria a
fundarse en la contundencia de las armas contra un enemigo irrecuperable. Esaigualacion imaginaria de los sal vajes
aniquilados por las fuerzas del entonces coronel Roca con los subversivos que amenazaban la esencia de la Nacion
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Feinmann: “lainsaciabilidad del principio persecutorio: Sencillamente, cualquier hombre que no
pertenezcaa grupo perseguidor puede ser unavictima’ (135-136). Discurso que por otraparte se

cruza con otros provenientes del méximo poder, en otro momento histérico de la Argentina 'y en

134

un gobierno “eegido”*" por el pueblo. Como sostiene Feinmann, Peron pudo decir algunas de las

frases més violentas de nuestra historia:

El 30 de agosto de 1955 devasu renunciaala CGT, 1aCGT larechazay se organiza un acto para
e 31. Ahi, desde los balcones de la Casa de Gobierno, Per6dn dice, entre otras, la frase cinco por
uno. ¢Qué significa esta frase? Implica la teoria de la violencia mayor. Perén ya la habia
explicitado en ese mismo discurso: “ala violenciale hemos de contestar con una violencia mayor”.
Luego apela ala violencia para-institucional: dice que todo argentino que atente contra e orden de
las autoridades constituidas...” puede ser muerto por cualquier argentino” (...) Estas frases fueron
dichas en caiente, dias después del despiadado, feroz bombardeo gorila a Plaza de Mayo. Pero,
anos mas tarde, en Madrid, sereno, ante las camaras de Fernando Solanas y Octavio Getino (...)
Perén habra de decir una frase que aln hoy (...) estremece: “Al amigo todo, al enemigo...ni
justicia’. (La sangre... 43)

Eda interseccion de discursos marca, por un lado, la reafirmacion de los argumentos
utilizados por la dictadura 'y su proyecto. Por otra parte, sefiala las contradicciones hacia adentro
de peronismo como fuerza que luego fuera proscripta, como fuerza democrética que llegada a
poder expresara en la voz de su méximo lider e desconocimiento de la ley y la elecciéon de la
violencia como aternativa “politica’*. Es esta posicion contradictoria la utilizada por sectores

sociales para criticar alos peronistas convertidos en “subversivos’ durante la dictadura:

Son unos cagones esos zurdos. (Qué se pensaban? ¢Qué se laiban allevar de arriba? Derechos
humanos, jpor favor! Le piden justicia a estado burgués que odiaban, que querian destruir.
Ademas (...) eran peronistas ¢no? Toda esa pendejada idiota era peronista. Lo escuchaban a Per6n
decir Al amigo todo, a enemigo ni justicia y aplaudian y gritaban cinco por uno no va a quedar
ninguno. Bueno, se les hizo. Los militares estan de acuerdo con elos. En ese aspecto, sblo en ese
aspecto por suerte lo siguen a Perdn: al enemigo, ni justicia. Y dlos si que cumplen: diez por uno,
treinta por uno, cuarenta por uno. Lo que haga fata hasta ganar: hasta que no quede ninguno. ¢De
gué se qugan? Les dieron su propia medicina. (La critica... 151-152)

fundaba esa proyeccidn épica de un nuevo origen que debia ser conquistado por |a fuerza de las armas antes que por
el imperio delaley o lasingtituciones de gobierno.” (Pasado y presente...58)

3 Nos referimos a un gobierno democrético, ya que seria cuestionable, desde la linea argumenta de este trabg o
sostener que la dictadura no fue elegida por € pueblo, por una parte importante del pueblo, que como sabemos,
desde la demanda de orden, pidi6 € gol pe de Estado.

% «|a simetria entre | os Apuntes de Historia Militar y la politica es expresada como sigue: ‘ Hay varios trabgj os
mios sobre € conductor y un librito mio que habla mucho sobre la conduccion. Es de caracter militar, pero es
aplicable a la politica” (5/4/51). (...) Esta trasacién de conceptos militares a la politica es inexcusable para
comprender no solo € peronismo de los origenes, sino también € de los afios ' 70. A nadie escapa que trasladar
conceptos militares a la politica implica considerar a la politica desde € punto de vista de la guerra; es, en suma,
transformar la politicaen guerra. (La sangre... 38)
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Esta repeticion de fragmentos de discursos de Perdn en el discurso de alguien que apoya
al régimen militar revela la polémica actuacion y sustento tedrico del peronismo como fenémeno
politico, y la aproximacion de un fundamento que atraviesa a discurso militar y al discurso
peronista, estableciendo una coincidencia de pensamiento en este aspecto.

¢Se filtra aqui @ aparato tedrico de la Doctrina de Seguridad Naciond? ¢Tanto los
militares como algunos sectores del peronismo necesitaron el “cinco por uno” para sostener 1o
que entendian como seguridad nacional ?

Pablo Epstein, subsumido en el miedo camina por las calles de la provincia de San Juan. Al

[legar a una esquina, un afiche gigante lo demora en el tiempo y en el miedo:

En d cartd seveialapiramide de mayo. Estaba suspendida, en € aire de la eternidad, pero también
en @ no lugar de la indefension, de lo que necesita apoyo, fundamento, un poder vigilante y
protector. Bajo la piramide, cruzados, habia dos enormes sables, simbolos univocos del poderio
militar argentino. El fondo era @ celeste y blanco de la bandera de la patria. Al pie se lela: La
venimos salvando desde 1810%. Volveremos a salvarla ahora. Ejército argentino. (171)

“La venimos salvando desde 1810” y también desde otras éocas como 1930, con una

conceptualizacion de la modalidad golpista inaugurada en el Manifiesto Revolucionario, escrito

% Forma partedelalecturadel régimeniniciado en el ’ 76 en nuestro pais, laasociacién conlarevoluciony tomade
poder de 1810. La alabanza a ese suceso historico y su reconocimiento constituyen una parte importante de los
argumentos de la toma de poder en 1976. Al respecto Feinmann sostiene:“(...) 1810 no es un cambio de poder.
Mayo significa € traspaso de la organizacion politica virreina a una organizacion politico-criolla, que tiene su
hegemonia asentada en Buenaos Aires. Es un traspaso politico, no un cambio en la estructura econémica. Esto, s
nosotras segui mos creyendo Yy teorizando que la revolucion implica siempre, un cambio en latotdidad, un cambio
de clases socia es que se algjan del poder mientras otras ascienden, como |o representd la Revolucién Francesa con
€l asentamiento de la burguesia. Pero yo caracterizo a Mayo de 1810 como €l pasaje de una globalizacion a otra.
Basicamente es esto: € pasaje politico-econdmico que se realiza desde |a esfera espafiola ala esferainglesa. Espafia
significa una propuesta de globalizacion caduca. Lo que hacen Moreno, Castelli y sus seguidores, es proponer una
integracion a Francia en lo cultural, y a Inglaterra en lo econdmico. (...) Hay textos de Alberdi, decisivos en este
sentido, sobre la Revolucion de Mayo, en donde dice que fue una revolucion hecha por Buenos Aires, para la
soberbia de Buenos Aires, € orgullo y los intereses de Buenos Aires y que desconocio al pais real. Sigo citando a
Alberdi: "se suplantd € coloniaje espafiol por € coloniaje portefio”. Esto estd en € tomo V de los "Escritos
Péstumos” de Alberdi que, justamente, se animo a escribirlos fuera del pais.” (Feinmann, 2002, 3)

Por su parte, la generacion del 80 viene a consolidar un modelo de Estado que se repetiria en la dltima dictadura:
“Cuando Roca se consolida, matan a gauchos y aindios, y se instaura € Estado liberal-conservador del “80. El
Estado liberal-conservador de los 90, con Menem y Cavallo, se consolida luego de la matanza que hace Videla. Es
€l mismo esquema: primero una gran matanza, después la consolidacion de un Estado furibundamente restrictivo,
oligarquico, clasista, conservador, pero que tiene como condicion de posibilidad una gran matanza anterior y una
absoluta dispersion de toda fuerza popular. Despejado e campo a través de la sangre y la violencia, en € 80 se
consolida la Argentina del poder liberal. Despgjado € campo a través de la violencia y la sangre derramada por
Videa, en 1990 Menem consolida, otravez, la Argentinalibera”. (Feinmann, 2002, 9)
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por el “poetade lapatria’ y absorbido por las dictaduras posteriores. Dicha conceptualizacion se
basa en una serie de situaciones sufridas por el pais que obligan al golpe®, a “apelar ala fuerza
paralibertar alaNacion” (La sangre... 33).

Entonces el argumento se repite. En los gobiernos de facto y en gobiernos elegidos por el
pueblo como € de Per6n se “puede apelar ala fuerza’ para garantizar la seguridad vy libertad de
laNacion, 1éase lo que cadauno entiende por libertad y seguridad.

Es en medio de estas contradicciones que se debate el intelectual Epstein, en el polo de la
dicotomia que paradéjicamente o quizés histéricamente se identifica con la barbarie®, la que
debe ser eiminada, la que debe desaparecer para que € pais siga adelante. En € polo de la
dicotomia que lo identifica con €l peronismo, el movimiento nacional y popular que llevariaala
revolucion, ese complgo fendmeno analizado desde el resentimiento, la discriminacion y la
culpabilidad®. En el polo de la dicotomia que imaginé un sentido de la historia®® que llevabaala
realizacion de la libertad, ala utopia Es en este asedio ala ideologia de la Ilamada “ subversion
cultural” en el que se debate Pablo Epstein; la ideologia identificada con el otro paradigma, el
del Hombre Nuevo y la Revolucion:

Lateoria se transforma en fuerza material en cuanto se apodera de las masas (...) Las masas de este
pais no son las masas en que pensaba Marx, nosotros no tenemos nada que se parezca al
proletariado marxista, esa € egand a britanica, nosotros, aqui, tenemos a los cabecitas negras, a los
negros peronistas, a la clase obrera peruca, ése es nuestro proletariado, con esa base tenemos que
trabajar, ésas son nuestras masas. (159)

37 Ver cita Manifiesto revolucionario capitulo I.111 de estainvestigacion.

% “Nuestros dictadores evocaban a Roca y la “Camparia a Desierto” para revestir a una faena de exterminio del
sentido de una refundacién de la Nacién, que, ante todo, le devolveria la integridad amenazada por |as fuerzas de
unarenovada forma de salvajismo” (Pasado y presente...58)

¥Segin Beatriz Sarlo, la mayoria de los escritos producidos a lo largo de 1956 con relacion al “hecho peronista’
compartieron béasicamente tres tépicos: la relacion entre peronismo y resentimiento, € peronismo como nuevo
capitulo del divorcio entre élites y pueblo, y el peronismo como hecho culpable cuyo acaecimiento tenia causantes:
actores individuales o colectivos que habian sido responsables de que € peronismo sucediera. (32-33)

0" “Para nosotros e mundo se dividia en centro y periferia. El capitalismo habia nacido como coloniaismo, e
saqueo de la periferia posibilitod la acumulacion originaria del capital; sin periferia no habria capitalismo, no habria
centro. El libro de Galeano Las venas abiertas..., conquistaba alos lectores del continente porgque nos ubicaba en €
lugar de lo trascendental Kantiano: éramos aquello sin lo cual nada podia ser, aquello a partir delo cual o posible
era posible, lo constituido se constituia, la condicion de posibilidad de la historia. (...) Al ser lo fundante de la
historia, solo debiamos expropiar a quienes nos habian expropiado, recuperar nuestra riqueza, nuestras venas debian
volver a vivificarnos a nosotros, y acabariamos con e centro, con la dominacion, la explotacion. Dentro de este
esquema conceptual ser argentino eraun lujo histérico, era habitar € centro del mundo, € lugar en que la historia se
definia, las geografias del riesgo.” (La critica. .. 242-243)
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Y con estas masas nace la utopia del Nuevo Hombre y la Revolucién en la Argentina
Paradigma que en laobra late y enfrenta al paradigma identificado con € régimen militar. Lavoz
del narrador incursiona en este cuerpo de ideas sosteniendo que son estas masas explotadas las
gue hacen posible la existencia del centro; América es entonces la verdadera centraidad. Hay
que expropiar a los que nos expropiaron, hay que acabar con la dominacion y la explotacion;
giemplo de ello esla Revolucion Cubana.

Es la hora de la Argentina, porque Argentina se ha convertido en “el centro del devenir
histérico” (243).

Conclusiones parciales

El ideologema de la violencia politica en La critica de las armas opera como un elemento
de interseccion entre la heteroglosia del texto y su contexto socio-historico. En este enlace es
posible visualizar el predominio de una perspectiva totalitaria que entra en tensiéon con una
perspectiva dialdgica subyacente, dando cuenta de la identificacion ideoldgica de los sectores
sociales involucrados.

El discurso social aparece asi materializado a través de las repeticiones, desplazamientos,
revalorizaciones, oposiciones y contradicciones en cada uno de los ambitos analizados,
revelando la condicion de hegemonia del régimen a partir de “las polémicas, las luchas, los
intentos de exclusion y supresion de puntos de vista antagonicos’.

En e ambito laboral, la voz de Alvarado se convierte en el eco de la condicion de
“guricidad” que caracteriza el momento, y de la metodologia del asesinato como natural y
cotidiana. En el entorno afectivo, Angela incorpora dos rasgos caracteristicos del régimen; la
presencia de los desaparecidos unida a la idea indefinida de subversion, y la frase recurrente que
asiste a la doxa dominante: “No te metads’. En el espacio de la amistad, € discurso de la
resistencia, en sus multiples formas -Lucio Wolff en oposicion al exilio; Rodolfo Walsh en la
accion plenaquelo llevaalamuerte; Primo Levi encaramado solo desde la demandade justicia;
John William Cooke motivado por la pasion y la fe en la revoluciéon- choca con otros dos
discursos. El deladenuncia, laacusacion alos intelectua es como idedlogos de la“ subversiéon”;
y €l que ilumina el lado oscuro de una pasion nacional -el futbol- expresando dos verdades en
pugna -lade los torturados y la de los hinchas-. En el sector empresarial, la Camara del Cobrey

sus miembros representan el cuestionado apoyo a régimen y su metodologia. Por dltimo, el nivel
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gubernamental representado en las declaraciones del gobernador de Buenos Aires refracta un
“ canibalismo discursivo” que pretende acallar cualquier forma de disidencia, canibalismo que
por otra parte, se expresa también en otros representantes del poder como el General Peron. Se
trata, segin Zavala, de “una semidtica del silencio que intenta regular el imaginario social,
ahuyentando los fantasmas de la alteridad, intentando imponer totalitarismos semidticos, y la
cohesion y el orden. Son formas de monologismo y de canibalismo discursivo. (...) Representan
lautopiade hablar por @ Otro y suturar o finalizar el didlogo socia” (182).

Por ultimo, € texto, como encuentro de fragmentos heterogéneos del discurso social,
enfoca la representacion de dos paradigmas opuestos: el de la Doctrina de Seguridad Nacional
frente a del Nuevo Hombre y la Revolucion. En los dos subsiste la violencia como fundamento
para su redizacion. Los dos vacian el espacio de la estrategia politica, para ocuparlo con la

estrategia de la guerra que implica necesariamente la eliminacion del otro.

Capitulo 1. VI

Lacriticadelasarmas y la critica socio-politica. Recur sos

En la Critica de las armas es posible distinguir dos recursos fundamentales: uno asociado a
la transtextualidad y otro a campo del reciclaje cultural. ElI primero se presenta en la obra a
través de la intertextualidad y la paratextualidad*. El segundo involucra lo que Rita De Grandis
distingue como un rasgo de la estética de Feinmann -tal como ya lo hemos enunciado-, la
“reutilizacion de materiales y formas altamente cristalizadas de la ideologia, la cultura y la
literaturd’ (20) que trasciende las fronteras genéricas.

Tomando como referencia las consideraciones de De Grandis acerca de la impronta
autobiogréfica de La astucia de la razon y su lectura como ficcion testimonial, en tanto se trata
de un “género literario muy productivo que recrea parddicamente los discursos dominantes de

esa formacion intelectual argentina que protagonizé la experiencia revolucionaria del peronismo

! Consideramos la presencia de dos elementos paratextuales importantes. El primero se trata dd titulo de la obra
gue andizaremos en € capitulo I.VI. El segundo esta dado por la presencia de las notas a pie. Dado que nuestro
andlisis esta mas orientado a la lectura intertextual y dada la cantidad y diversidad de notas, este elemento no sera
analizado en la presente investigacion.
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setentista, y de la cua Feinmann fue miembro.” (157-158), es posible plantear la continuidad de
esta impronta autobiogréfica en lo que se considera la segunda parte de La astucia de la razon, la
obra que nos ocupa, La critica de las armas. Del mismo modo, es posible sefidar una
continuidad en los procedimientos retdricos utilizados por € autor como “la repeticion, la
diatriba, la polémica, el paralelismo, y laasociacion”*? (16).

En este sentido, la intertextualidad y e enfoque en el que se implican diversidad de
géneros operan como recursos que nos permiten establecer paralelismos entre e personaje
principa -Pablo Epstein- y el autor -José Pablo Feinmann-, y problematizar la obra como una

critica socio-politica de laviolencia.

José Pablo Feinmann congtruye la figura de un intelectual, Pablo Epstein -personaje
principd-, a través de paralelismos con su propia figura de intelectual. Un recurso, la
intertextualidad, y dos obras -La guerra de los mundos; La Metamorfosis- constituyen el soporte
de la equivalencia entre los dos intel ectual es.

Inscripto en el contexto de la dictadura argentina de 1976, José Pablo Feinmann
construye latramade La critica de las armas, latrama de un intelectual atrapado entre la historia
personal y nacional. Un mosaico de culpas, miedos y decepciones entretgjen la trampa de esta
trama: un pais que se destruye desde adentro, que emana dolor, muerte, represion; que muta a
pasos agigantados en una especie de metastasis invadiendo el mundo interno de algunos, €l de
Epstein, e hombre acosado en su doble riesgo de metéstasis™.

A través de la intertextualidad® y de un enfoque que articula discursos de diversos
campos”, Feinmann traza |os rasgos de o monstruoso, |os bordes de un contexto histérico-social

alienante; una etapa en la que se filtran eternas dicotomias -civilizacién-barbarie, peronismo-

“2 Respecto a estos procedimientos retéricos, si bien aparecen implicados en |os andlisis tanto del ideologema de la
violencia como de los recursos narrativos no profundizaremos en ellos por no congtituir e foco de esta
i nvestigacion.

3 Hace referencia ala enfermedad que padece Pablo Epstein -cancer de testiculo- y ala posibilidad de metéstasis en
SU propio cuerpo.

“* El recurso de la intertextualidad tiene una fuerte presencia en la obra. Se citan textos de la literatura argentina -
Facundo, Carta de un escritor a la junta militar, Las ruinas circulares- , de la literatura norteamericana -El
extraordinario caso del Sefior Valdemar, El principe feliz-, delaliteratura universal -La metamorfosis-.

Asimismo, se refieren declaraciones de miembros de la junta militar: Saint Jean -Gobernador de la provincia de
Buenos Aires-, Luciano Benjamin Menéndez -General de Brigada- , Jaime Smart -Ministro de Gobierno de la
Provincia de Buenos Aires-, Armando Lambruschini -Jefe del Estado Mayor Naval-, Domingo Bussi -Gobernador
de la provincia de Tucuman-; de fildsofos de los militares -José Luis Garcia Venturini-; de militantes peronistas -
John William Cooke-.

“3La articulacion se presenta desde la filosofia y en la historia. Al respecto son miiltiples las menciones de Karl
Marx, Theodor Adorno, Walter Benjamin, Primo Levi, Fiedrich Hegel, Simone de Beauvoir, Jean Paul Sartre,
Francis Fukuyama.
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antiperonismo, democracia-dictadura- que transitan en declaraciones, discursos, fundamentos
tedricos y précticos; marcando € posicionamiento de cadauno de los sectores de la sociedad.

Dos obras, una cinematografica -La guerra de los mundos (1953)- y otra literaria -La
metamorfosis (1912)- sostienen las equivalencias entre el intelectual real, Feinmann, y el
intelectual ficcional, Epstein. La invasion extraterrestre -en la primera obra mencionada y la
consecuente destruccion del mundo a que pertenece el protagonista, ofician como analogia de
esaotrainvasion -lamilitar- , como lectura de la pérdida de un mundo y laintroyeccion®® de otro
aieno en € que morir es la primera aternativa y la Ultima, sobrevivir. Por su parte, la
metamorfosis de Gregor Samsa en el cuento de Kafka, opera en la obra que nos ocupa, como
meté&fora de la transformacion del sujeto en “insecto subversivo” (69), un ser que trandita en la
oscuridad, en d terreno de lo innombrable; un ser que lleva en si mismo lo espantoso de su
existencia, € desprecio por las acciones y pensamientos que constituyen su identidad.

Analogia y metafora echan luz sobre los paralelismos de los dos intel ectuaes construidos
desde la historia nacional -€l contexto histérico que atraviesa la subjetividad del persongjey dela
persona- y la historia personal -el conjunto de marcas subjetivas construidas en el contexto
familiar de Epstein y Feinmann-.

En este sentido, laidentidad de estas dos figuras se gesta en un debate externo e interno.
En el externo, es posible pensar a estos intel ectuales como a aquellos “que buscaron hacer de su
capacidad parainterpretar al pueblo un aspecto de su propia sociodicea®” una forma de construir
su propia identidad produciendo una imagen del mundo social y un lugar para ellos en ese
mundo” (Neiburg 51). Se trata entonces, de la construccion de “un relato de la historia y un

proyecto de nacion reconocido por el resto de la comunidad” proyectado en las manifestaciones

46 Introyeccidn (introyectar) esta utilizado en términos de meter, “tragar” sin masticar. En sentido figurado, como
introducir sin asimilar y por tanto, sin eiminar incluso. Es también apropiacion de “ago’ que no es propio
(creencias, valores, expectativas, deseos, sentimientos, necesidades, pensamientos) generd mente proveniente de | os
padres o de otras personas, adoptandolo como si todo esto fuese propio, sin cuestionarlo, sin analizarlo. Claro esta,
gue por repeticién y con los afios pareciera que ya es parte de la propia vida, es mas, pareciera que es “genético” y
no esasi.

De hecho, este proceso va sucediendo y se va archivando después a nivel inconsciente como resultado preci samente
de esas repeticiones y actos repetidos en automético. Forma parte ya a determinada edad, de actitudes y
comportamientos, que seguiran a veces por toda lavida.

" «Conservando e sentido weberiano de la nocion de teodicea, Pierre Bordieu (p.e.,1966) ha utilizado la nocién de
sociodicea para analizar la génesis y las relaciones entre figuras sociaes fuera del campo estrictamente religioso
(...) Paraconstruir una posicion en un universo socia que es pensado en términos nacionales, politi cos, ensayistas,
literatos, historiadores y cientificos deben ofrecer, dela misma forma que | os profetas de la antigliedad, un relato de
lahistoriay un proyecto de nacién que pueda ser reconocido por € resto de la comunidad”. (Neiburg 51)
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de Epstein en el marco de la obra y atestiguado por Feinmann en el marco de su obra®. Por su
parte, el debate interno delata un conjunto de marcas subjetivas -la religion, la enfermedad, la
clase social, latradicion familiar- compartidas enlaviday en laficcion.

Esen el nucleo de estos debates donde se ponen en evidencia las continuidades y rupturas
del discurso intelectud de las dos figuras -Feinmann; Epstein-, donde se visibilizan algunas

contradicciones y se invisibilizan otras.

La guerra delos mundos

“Laguerrade los mundos, si. El afio fue 1954; no es que hoy lo recuerde, me lo dicen mis
libros de cine: The war of the worlds, 1953. Durante los afios cincuenta las peliculas de
Hollywood se estrenaban aqui un afio después, y a veces no se estrenaban”. (La critica...39-40)

Desde el cine, un universo que comparten los dos intelectuales', se inicia €l relato que
constituira la analogia con la invasion militar. De regreso alacasa, Aliciade Almeida, la madre
dd protagonista, afirmara horrorizada: “ Alguna vez va a pasar” (42). Afios més tarde, llegara a
manos de Epstein, de manos de una joven alumna, un poema titulado La guerra de los mundos,
unarelectura de lainvasion marciana a partir de la catastrofe de la dictadura militar. La analogia
ya habia sido pensada, y peor aln, vivida:

Conjeturo, entonces, gque sentiste eso: que los marcianos (o lo que fuere que fueran los marcianos
para vos) podrian alguna vez invadirnos y destruir todo. Fue tu modo de sentir |a posibilidad de la
devastacion (...) Llegaron viga, pero llegaron para mi y para € marido de esa chica de ojos
grandes y avidos, para nuestra generacion llegaron, y eran verdes también, verde olivo, pero no
venian del espacio exterior, sino desde la|6gica perversa de nuestra historia, de la crue historia de
nuestro crud pais, llegaron para nosotros y no para vos, para vos nunca llegaron los marcianaos,
vigia, nada destruy6 tu mundo, nada podria destruirlo porque sos, sencillamente, indestructible.
(43-44)

Suele entenderse por invasion la irrupcion de agentes externos en un espacio fisico
determinado, la destruccion y consecuente apropiacion de ese espacio y lo que habita en él,

hablamos de contenidos concretos pero también de aquellas construcciones que constituyen una

“ Se refiere a la obra construida a partir de sus publicaciones y trayectoria Obra a la que nos remitiremos
concretamente desde labibliografiay corpus seleccionados.

* La posesion de libros de cine por parte de Epstein denota un interés por lo cinematogréfico. Dicho interés se
reitera en € intelectua Feinmann a través de la pasién e investigacion sobre este arte expresado en € género
ensayistico y en lainclusion en su novelistica.
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cultura Entonces, los marcianos y su cultura invaden la tierra, la destruyen e intentan
apropiarsela. Entonces, los invasores atacan la Argentina del ’ 76, no vienen totalmente de afuera,

vienen de un “adentro”*

construido en el afuera. Los agentes externos son internos, vienen de las
vigjas dicotomias estancadas en el tiempo, vienen arestablecer una cultura latente y a exterminar
ala otra. El “Proceso de Reorganizacion Naciona” llega para restituir el orden perdido. Para
ello, el Ilamado alas huestes, ese sector de la poblacidn que pide orden, que lo demanday que es
el destinatario colaborador-complice® de la campafia que lograria tan sublimes fines: salvar la
patria. “Orden, Orden, Orden, cuando hay Orden, €l pais se construye de arriba abgjo”*.

Como en 1984 la invasion y colonizacion de la subjetividad corre por las venas de la
comunicacion. Los comunicados, € sector mayoritario de la prensa, la propaganda y sus afiches
despliegan € arsenal ideol dgico.

Esen esta “introyeccion del mundo geno” que se debate el intelectua Epstein, en el polo

de la dicotomia que paradéjicamente o quizas histéricamente se identifica con la barbarie* la

%0 «| 3 dictadura instalada en 1976 puso en préctica una metodologia represiva y de exterminio que no tenia
antecedente en la Argentina. Pero no necesitd crear nuevas imagenes o visiones sobre la violencia revol ucionaria o
el fantasma de la subversion. Todo estaba ya dicho en una construccién discursiva que retomaba y ampliaba los
motivos de la seguridad nacional, nacidos en las Fuerzas Armadas, instalados en € discurso de la derecha, en e
Partido Justicialista (PJ) y e sindicalismo y, finalmente, consagrados con caracteres propios por € gran enunciador
de lapalitica que fue Peron: lacriminalidad, €l caracter “apatrida’ y el complot internacional, laideaampliadadela
subversion, la apelacion naciondista, incluso € argumento sobre las debilidades de laley para reprimir las nuevas
formas de lainsurgencia’. (Vezzetti, Sobrela violencia...74)

“Prudencio Garcia pone de manifiesto lo que la doctrina debia a la tesis de la “seguridad naciona” y la supuesta
tercera guerra mundial en curso, originados en los centros estratégicos de los Estados Unidos desde finales de los
’50. En cuanto a la metodologia, en particular a uso sisteméatico de la tortura, la fuente de inspiracion provenia,
inicialmente, de la actuacion francesa en Indochinay Argelia, que fue ampliamente expuesta en la formacion de los
oficiales argentinos en esos mismos afios; pero también incorporaba las ensefianzas recibidas en diversos centros
militares de los Estados Unidos. De modo que, s se trata de sefialar esa dimension més general, que situaba las
acciones de los militares argentinos en un escenario mas ala de | as fronteras nacionales, hay que reconocer € papel
cumplido por un linge militar proveniente de Occidente, de Francia y los Estados Unidos, recacitrantemente
consagrado a la causa de la contrarrevolucion a escala planetaria’. (Vezzetti, Pasado y presente, 74)

! Hugo Vezzetti en Pasado y presente -guerra, dictadura y sociedad en la Argentina-, sostiene que no puede
desprenderse del andlisis sobre las relaciones entre dictadura y sociedad |a “culpa colectiva’. En este sentido
sostiene: “ Se trata de considerar y a la vez juzgar e papel cumplido, en muchos casos voluntariamente, por los
niveles més bajos de perpetradores y otros colaboradores, agunos forzados por la pertenencia a las instituciones
involucradas en la represion, otros mas libremente dispuestos a brindar su apoyo mediante la delacion o la
proclamada adhesién y la difusién del discurso del régimen. Es claro que en esa colaboracion podian mezclarse la
adhesion doctrinaria con la conformidad resultante de |a presiéon desde arriba y las formas diversas, mas o menos
miserables, de busgueda de beneficios, ascensos o prebendas. Probablemente, ninguno de ellos podria ser acusado
de conductas criminales especificas y sin embargo todos ellos formaron parte necesariamente de las condiciones que
hicieron posible el despliegue del terrorismo dictatorial.” (48-49)

52 Primera publicidad televisiva de la Junta Militar. (La critica... 340)

%3 Orwell, George.1984.

> «(...) Lacelebracion del centenario dela“Campafiaal Desierto’, en 1979, ofrecié aladictadurala oportunidad de
exhibir las equivalencias (basicamente irreales) con las promesas de un nuevo recomienzo que también vendria a
fundarse en la contundencia de las armas contra un enemigo irrecuperable. Esaigualacion imaginaria de los sal vajes
aniquilados por las fuerzas del entonces coronel Roca con los subversivos que amenazaban la esencia de la Nacion
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que debe ser eliminada, la que debe desaparecer para que € pais siga adelante. Es en este asedio
a la ideologia de la llamada “subversion cultural” en e que se debate Pablo Epstein;
introyeccion y asedio en €l que es factible también identificar a José Pablo Feinmann.

Los dos filésofos de la periferia con un pasado vinculado a Montoneros. Escritores,
militantes de la izquierda peronista. Colaboradores y miembros de revistas, profesores en la
carrera de filosofia en plena dictadura; idedlogos subversivos. Los dos implicados en una
hibridez discursiva en la que se combina fundamentalmente la cronica y la autobiografia >

“En 1976, Pablo tenia treinta y dos afios (...)" (La critica... 56), su nacimiento ficciona
es entonces en € ano 1944.

Feinmann nace en 1943: “Yo era muy jovencito, tenia 23 afios cuando Ongania da el
golpe (...)" (Feinmann, 2008, 9) La cercania de los nacimientos los reline en el tiempo historico,
los dos assten a la “ guerra de los mundos’ desde un mismo lugar: laintelectualidad. Este lugar,
en 1976 es e lugar también cooptado por & miedo, el miedo aun pasado que vuelve para sefialar
la pérdida de todo ese mundo que representaba la posibilidad de la utopiay la pérdida quizés, de
lapropiavida:

Y sabe que Pablo esta preocupado, sabe que dio clases en la Facultad de Filosofia y Letras, que
estuvo en unarevista del peronismo de izquierda, que publicd un libro titulado Revolucion y tercer
mundo, libro que hoy desearia comerse pagina por pagina, libro que veremos, habra de destruir en
jornadas de insondabl e terror, sin lograr destruirlo jamas, que Pablo, sabe Gregorio Silverstein, ha
escrito volantes para agrupaciones revolucionarias, que estuvo en Ezeiza, en Atlanta, que grit6, €
31 de agosto del “73 y frente a Peadn y Lopez Rega, “Y ya lo ve, hay una sola JP’, que fue a
Gaspar Campos a romper € cerco, que grité “Perén, € pueblo te lo ruega, queremos la cabeza del
traidor de Lopez Regd’, que dio cursos bajo d titulo demoniaco, mortal de “Las luchas nacional es
contra la dependencia’, todo esto sabe Gregorio, y por saberlo le dice a Pablo que le conviene,
cuanto menos, mudarse ya, sin dilaciones, mudarse y esperar, porque 10 que se avecina es terrible

(..). (27)

La historia personal demuestra la pertenencia a un mundo en riesgo de extincion. Este
riesgo, traducido en panico, en horror, comienza a crear una nueva cultura, una “cultura del

miedo como condicion y a la vez como efecto de régimen dictatorial” (Vezzetti, Pasado y

fundaba esa proyeccién épica de un nuevo origen que debia ser conquistado por |a fuerza de las armas antes que por
el imperio de laley o las ingtituciones de gobierno. (...) Nuestros dictadores evocaban a Rocay la “Campafia a
Desierto” para revestir a una faena de exterminio del sentido de una refundacion de la Nacién, que, ante todo, le
devolveria la integridad amenazada por las fuerzas de una renovada forma de salvajismo” (Vezzetti, Pasado y
presente, 58)

> Para esta afirmacion partimos del andlisis de Rita De Grandis respecto a las caracteristicas de la escritura de
Feinmann en el género ensayistico.
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presente...50). Segin Vezzetti es posible entender este miedo como pardisis -lo que le ocurre a
Epstein- pero también como disciplina, como respuesta a la demanda de orden frente a la
amenaza de caos. En este sentido, la intervencion autoritaria es una promesa de orden para
terminar con un miedo que genera otros miedos. La idea de “una dimensién cotidiana de la
dominacion” (50) representa una dimenson congtituida por rutinas normales en donde se busca 'y
defiende un orden normativo y donde € miedo fundamental estaria dado por la pérdida de
sentido, de referentes colectivos y de horizontes.

¢Qué sentido tiene el mundo de Pablo Epstein? ¢Qué referentes colectivos puede
sogtener? ¢Qué horizontes puede visualizar? La extincion o pretendida extincion del mundo de
Epstein implica la desaparicion de sentidos, referentes, horizontes. Este mundo proyectado en la
ficcion, es también el mundo de Feinmann en el ' 76, un mundo amenazado por la violencia
encarnada en el Estado con la fuerza de una “amenaza que se dirige solo contra los otros o
visiblemente dirigida contra los otros’ (Vezzetti, Pasado y presente...51). Feinmann y Epstein
son los otros de la subversion cultural, los que asisten a la doble metastasis™: la de un pais que se
consume desde adentro y la de un cuerpo que por € riesgo de metéstasis se ve obligado a
enfrentar, soportar y sobrevivir a la enfermedad nacional. S6lo el cancer y la posibilidad de su

expansion mantienen a los dos intelectuaes lejos del exilio y cercade la muerte:

La subversion comenzé en € campo ideoldgico (...); La subversién trabagé mucho en las villas de
emergencia (...); La subversion activé y activa en las fabricas, sobre todo desde los cuerpos de
delegados (...); Se pretendi6 suplantar nuestro espiritu occidental y cristiano por ideol ogias ligadas
al marxismo internaciona (...). (Lacritica...112-113)

Todas frases emanadas de declaraciones que identifican e blanco congtituido por los
idedlogos que han cargado las armas con las ideas de la subversion, que han penetrado las
conciencias desde su potencialidad intelectual. Este “virus marxista’ (190) se ha injertado con
ideas extrafas a los valores del occidente cristiano, “convirtiendo a la universidad en una usina

generadora de delincuentes subversivos’ (189). A esta acusacion se sumalaempresade la*“casa

*® Maria José Punte en Rostros de la utopia ha leido la obra La critica de las armas desde |a asociacién entre el

cancer del protagonistay el cancer -la dictadura- que sufre el pais. En este sentido hablamos de dobl e metéstasis no
solo en Epstein, e protagonista, sino también en Feinmann, e intelectual. Feinmann “aclara que no se exilié y que
pasd en blanco los afios 1976 y 1977. Durante ese lapso, a pavor provocado por la dictadura militar, se sumo un
cancer. Este dato, que é suministra en e prélogo a Pasiones de cduloide, le servird como ge argumental de su
novela La astucia de la razén y a su continuacion La critica de las armas. Para sobrellevar este periodo de
aislamiento y terror, serefugié en lamisica. Tocaba el piano. Su otro refugio era € cine, pasion que ha dado como
fruto unaintensalabor como guionista’. ( 1)
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de brujas’. Ya que, dede el punto de vista del régimen, précticamente todo ha sido manipulado
para alcanzar los fines de la subversién -prensa, canciones de protesta, historietas, folclore, cine,
literatura, religion, etc.- la amenaza debe cernirse sobre todos los sospechosos; 1o que Theodor
Adorno denomina “la insaciabilidad del principio persecutorio: sencillamente cualquier hombre
que no pertenezca al grupo perseguidor puede ser una victima'®’.

Y Pablo es potencialmente una victima; Pablo escribe entre 1970 y 1974 frases como: “la
liberacion nacional y social de la patria no solo exige la derrota de los expoliadores de afuera
sino de los de adentro” o “el poder para tomar el poder se crea desde la movilizacion de las
bases’ (67), frases que lo delatan primero como idedlogo, luego como idedlogo de la subversion;
frases que pocos afos después se diluiran en la vida real, la de la lucha por la supervivencia;
frases que entraran en colision con el trabgjo en Concordia S.A., con el didlogo obligado con los
clientes -en su mayoria partidarios del régimen-, con el flujo de la conciencia, la suya, que
seflalard una y otra vez su culpabilidad y su cobardia.

Realizar negocios con el Estado subsume a Pablo més ain en las sombras. Dénde
empieza la frontera de la culpa y donde la de la complicidad, ¢0 conjugaba en si mismo dos
culpas? La de ser subversvo y lade ser proveedor del Estado, de abastecer de cables al régimen,
de cables que podrian convertirse en instrumentos mediadores de tortura, de horror.

Denunciar no es posible, ¢qué duefio de empresa denunciaria que provee de cables al
Estado y teme por su uso? Solo alguien que se sefialara para decir, aca estoy, estoy contra esto,
estoy contra ustedes. Entonces, como fantasmas, aparecen en su mente Rodolfo Walsh y la
certeza de sus ideas, la certeza absoluta de dar la vida por las ideas. O Primo Levi, quien
habiendo padecido la experiencia del nazismo tan compatible con la de la Argentina; quien
habiendo convivido con los “monstruos’, puede elevar la voz de la racionalidad por sobre la
locura, la voz de aguello otro humano, vapuleado, para decir “antepongo la justicia a odio” (La
critica...110)

Asociarse a los obreros, acercandose amistosamente, compartiendo amuerzos,
conociéndolos, quizas podia sopesar sus culpas. Pero entonces la voz de Sergio, su hermano,
dice: “No te vas a volver obrero por almorzar con los Peratti (...) Siempre vas a ser un Semiruso
burgués (...) iMira los lugares donde te mete tu mala conciencial Enterate, comas 0 no comas

con Peratti, 0 con cada uno de los obreros, la plusvalia se la sacasigual.” (183)

%" Theodor Adorno citado por Feinmann, 2003, 136.
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Y Pablo se pregunta entonces s no es potencialmente complice. Complice del régimen o
complice del peronismo... porque uno de los tantos fragmentos del peronismo se repite en los
fundamentos de la gente reafirmando las contradicciones de Perén, los “agujeros negros’*® de un
discurso que se emparenta con el de la dictadura. Y s él, Pablo, era peronista, ¢significaba
entonces que compartia este discurso, o que quedaba atrapado en él?

Son estos vericuetos del discurso y la accidon intelectual los que delinean caminos
posibles, alternativos, contradicciones, rupturas. En estas discontinuidades también Feinmann
deja rastros, huellas de las distancias entre poseer ideales y asumir una ideologia; los “agujeros
negros’ entre luchar por esos ideales y militar en un partido politico que se contamina de

violencia, de muerte; que cambia de identidad camalednicamente:

Perdn tuvo una enorme responsabilidad en la Tripe A. (...) “Perdn era un hombre muy distraido. A
su lado, armaban una organizacion, un escuadrén de la muerte, pero él era muy distraido y no se
daba cuenta’. (...) Cuando Perdon da un discurso y dice “Hay gente que me propone armar
escuadrones de la muerte”, en la JP, porque yo estaba en la JP de superficie, nos aterrorizamos.
Porque pensdbamos que si dguien e propone escuadrones de la muerte, es que a tipo lo tiene a
lado. Y sabiamos que era Lépez Rega. Per6n no podia desconocer 1o que estaba armando L 6pez
Rega. Y Per6n no podia desconocer d curriculum de Villar. Villar fue un tipo formado por los
paracaidistas franceses, y perfeccionado en la Escuela de las Américas en tortura. Y 1o pone como
jefe delaPolicia Federal. (Feinmann, 2008, 14)

Laresponsabilidad de Per6n en los hechos antes mencionados y los diversos cambios que
dan a peronismo tantas identidades diversas conduce a repensar € posicionamiento del
intelectual frente a estas disyuntivas; la pertenencia, la adhesion, el repudio o el rechazo a ese

rostro casi infinitamente camalednico que es el peronismo.

La metamorfosis

Pero cudquier vértigo de la historia, en cualquier momento, incluso en ese que uno cree d mas
seguro de todos, puede arrojarlo al sitio equivocado, a sitio dela culpa, del horror. Seguramente se
habia calumniado a Pablo E., pues, sin haber hecho nada malo, se desperté una mafiana, luego de
un suefio intranquil o, transformado en un horribleinsecto subversivo. (La critica. .. 69)

%8 Se refiere alos discursos de Perén en los que afirmaque para el enemigo ni siquierahabréjusticia. Ver capitulo |.
V de estainvestigacion.
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Feinmann bebe de Kafka la nocién de culpabilidad y castigo para llevarnos a terreno de
la transmutacion, porque Epstein se ha transmutado en Samsa para expresar las fronteras méas
miserables de la condicion humana. La transformacion expone aquello que se oculta, ¢quién
oculta? Que ocultan de una forma pseudo-consciente quienes rodean a Epstein -madre, padre,
hermano-, quienes desean a otro Epstein, a uno que no cargue en si mismo la culpa de su
identidad.

Lamirada de los otros es el infierno, sostiene Sartre, y este infierno es la mirada de todos
los otros. Los de la familia®, los clientes de la empresa Concordia S.A.%, los vecinos y todos
aquellos que trazan la transmutacion de cada opositor en insecto. Un traspié de la historia -ser
aborigen en la década de 1880, ser judio a mediados del siglo XX, ser peronista 0 ser comunista
en la Argentina de los ’70- puede cadificarnos como culpables, pero algo lleva a que esa
culpabilidad nos sefiale. En este sentido, €l infierno, la mirada de los otros, nace en la medida
que alguien se siente capaz, se siente autorizado para construir esa representacion de los otros
como culpables. Vale preguntarse entonces, como fue posible @ terrorismo de Estado, como fue
posible que una mafiana Epstein o Feinmann y otros miles se levantaran y descubrieran que se
habian convertido en algo monstruoso dentro de la monstruosidad. ¢No lo sabian antes? ¢Eran
culpables? ¢De qué?

Los subversivos o llamados subversivos en los centros clandestinos, los identificados
como sospechosos entre € exilio y la fuga, sobrevivian o morian dentro de lo monstruoso.
Preguntar quiénes eran los monstruos es volver a preguntar quién era la barbarie en los ' 80,
quién era en Auschwitz. Pero “esta monstruosidad de la condicion humana, que la habita no
definiéndola en su totalidad” (La critica...15) habitala Argentinadel ’ 76 no casualmente: “todos
recibieron el golpe del '76 con alivio”, sostiene Vezzetti (Pasado y presente...40). En otro

momento, afirma:

% En un didogo que ensal za |as virtudes de la dictadura entre un cliente de la empresa Concordia S.A. -la empresa
familiar de los Epstein- y los hermanos Epstein, Pablo interpreta €l hipotético pensamiento de su hermano Sergio:
“Las cagadas que te mandaste en tu vida, hermanito. Y todo por boludear y hacer esa carreraindtil, estéril, filosofia,
y no abogacia, como papay yo te pedimos siempre, y hasta la boluda de la vigate lo pedia, te acordés, abogacia,
nene, paratener tu sustento seguro y, sobre todo, para que Concordia S.A. tuviera por abogado auno de lafamilia, a
vos nada menos, mi hermano, e hijo de papa, € nifio brillante, inteligente, e nifio preferido de la casa que nos
traiciona a todos, naos traiciona y se hace filosofo peronista, filésofo y montonero, filésofo y derrotado, filosofo y
cagén, porque € miedo que tenés, hermanito, es tan grande que no entiendo como siguen limpios tus calzoncill os
cuando escuchas atipos como Pefia, tipos que debieron ser tus iguales, los hombres de tu clase, los que piensan lo
gue vos deberias pensar, s fueras, claro, un empresario, un verdadero empresario y no ese hibrido que cultivaste
desde jovencito, serlo todo, ese idedlogo revolucionario y €l empresario de papd, ya ves, llegd la hora de pagar, no
todo eratan féacil, no todo eraposible”. (La critica... 24)

% Concordia SA. es una fabrica de conductores eléctricos, la empresa familiar en la que Pablo Epstein es
vicepresidente y su hermano Sergio, presidente.
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En un sentido profundo, la dictadura puso a prueba a la sociedad argentina, a sus instituciones,
dirigentes, tradiciones; y hay que admitir que muy pocos pasaron la prueba. En cuanto se aborda la
implantacion del terrorismo de Estado en una perspectiva que se interrogue sobre sus condiciones y
en una periodizacion de mas largo alcance, es posible ver [o que revela, como un espg o deformante
pero sin embargo fidedigno, de esa soci edad quelo produjo y lo admitio. (38)

Del mismo modo, y tomando como punto de referencia la experiencia del nazismo y la
responsabilidad de la sociedad alemana, Karl Jaspers, €l critico, establece una distincion
aplicable al caso argentino: “Existe una culpabilidad criminal, una culpabilidad politica y una
culpabilidad moral” (41).

En e primer caso, menciona la existencia de los crimenes, las pruebas y los procesos
penales aln abiertos en el paisy en el extranjero. En € segundo, sostiene la existencia de una
responsabilidad inexcusable por parte de los partidos y grupos que colaboraron activamente con
ese régimen y de los circulos de poder que transformaron su conformidad en un apoyo activo.
Por dltimo, la responsabilidad moral acanza a una buena parte de la sociedad que habia
acompafiado con una conformidad pasiva el vuelco de la politica hacia un escenario de violencia
que despreciaba las formas ingtitucionales de la democrecia y las garantias del Estado de
derecho.

¢Cudes de estas culpabilidades podrian recaer sobre lafigura de Epstein o Feinmann?

Ninguno de los dos cometen crimenes; ninguno de los dos acompafia a régimen con
conformidad pasiva. Si se incluyen dentro de un partido politico, el peronismo. Un peronismo
dividido en multiples fragmentos, muchos indescifrables. Pero |os dos intel ectuales se posicionan
dentro de la izquierda peronista®™ tienen contacto con Montoneros, militan, escriben; construyen
una ideologia en la frontera de un debate que es interno, persona, pero también nacional,
generacional.

Pablo llega a peronismo de manos de su amigo Hugo, & conocedor de Marx, e que
seflala: “nosotros no tenemos nada que se parezca al proletariado marxista (...), nosotros agui
tenemos a los cabecitas negras, a los negros peronistas, a la clase obrera peruca, ése es nuestro

proletariado, con esa base tenemos que trabajar, esas son nuestras masas.” (La critica... 159).

®En la obra, la militancia de Pablo Epstein se inicia en 1968. Por su parte, José Pablo Feinmann comienza su
militancia en los afios ' 70.
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Pablo construye en su cabeza esa ideologia que tiene su punto de partida en Marx y
Hegel, que s enfrenta con su clase social, su tradicién familiar, su biblioteca. Pablo se

constituye en esa pasion que arremete Hugo y toda su generacion, se incluye en latotalidad:

Hugo simplificd la vida de Pablo. Lo integré a una totaidad que habria de contenerlo (...) y
explicarle d mundo en términos de conflicto, de guerra Ademés, Hugo, sin duda con més
brillantez y talento, pero solo eso, pensaba o que pensaban todos. Lo que pensaba una entera
generacion de militantes. Fue sencillo y tranquilizador -para Pablo- integrarse a eso. También fue
su posibilidad de brillar, de escribir en revistas que eran devoradas por una juventud combativa, de
dar clases multitudinarias, de ser ago, finalmente algo, ni judio, ni catélico, otra cosa, un idedlogo
delarevalucion del Tercer Mundo, delapatria socialista. (241)

Totalidad que empieza a abrazar rupturas. Una de ellas, la de Montoneros. El asesinato de
Rucci®® simboliza el umbral de esa ruptura que ubica a ese sector de la resistencia armada como
“enemigos de la politica, de la verdadera politica, la politica de masas, la Gnica politica, no lade
los fierros” (La critica... 51) Entonces Pablo resta su gpoyo. El apoyo va a la JP Ledtad, no a
Montoneros; a Per6n, no a Firmenich. Por su parte, Feinmann ingresa al peronismo de un modo

semejante:

Yo fui peronista en los “70. Nosotros éramos claramente marxistas. Yo era un profesor
universitario de formacién hegeliano-marxista, y cud era € sujeto de la revolucion, bueno, era €l
proletariado. Y d proletariado en la Argentina, qué era, era € peronismo. Entonces habia que
hacerse peronista. La propuesta era sumarse a ese movimiento de masas |levando una ideologia y
tratando de hacer girar € peronismo hacia € socialismo. No eratan delirante. Cooke lo vio también
como posible y selo dijo a Che Guevara: "en la Argentina no es necesario @ foco, tenemos las
masas peronistas'. Yo veilaque si en @ “45, d peronismo habia sido populista, en los “70, con €
airey las determinaci ones de la época, € peronismo podria ser socidista. (Feinmann, 2002, 7)

Segun Punte, Feinmann pertenecia a los grupos de jovenes que andaban tras la busqueda
dd sujeto de la revolucién. Sabia, como sabia todo buen lector de Marx, que la revolucion
socialista pasaba a través de las masas. Las masas en Argentina eran peronistas. Por ende, habia
gue hacerse peronista. Era una lectura del peronismo desde Hegel, Marx, Sartre y Fanon, autores

alos que siempre retorna. Parafrasea a Séez & Rimondino cuando afirman:

Hay unalinea de gran coherencia en la trayectoria de Feinmann, sobre todo en lo que respectaalo
gue puede ser considerado @ nlcleo de sus ideas filosoficas. Su adhesién a peronismo es mas la

%2 Se refiere a José Ignacio Rucci, dirigente sindical y politico argentino; secretario general de la CGT a partir de
1970 eimpulsor del regreso del generd Perdn ala Argentina
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expresion de un momento politico concreto, que una militancia partidaria. El se define como “un
escritor deizquierda, ligado alos derechos humanos. (Saez & Rimondino, 70)%

Esta expresion de adhesién a un momento politico concreto se quiebra, al igual que en el
caso de Epstein, con € asesinato de Rucci. La transformacion o evolucion que sufre Montoneros
incide directamente en el perfil delaJP y marca la necesidad de latoma de decisiones, de aclarar
laposicion politica:

Montoneros eran, primero cuarenta tipos que estaban en la lucha armada, mientras que toda la
juventud peronista eran cuadros de superficie, que se movilizaban politicamente, plblica y
masivamente. Pero las cosas se fueron dando de tal manera que, esos cuarenta tipos se aduefiaron
de la conduccion de la JP. Cuando a diez dias de haber ganado Perdn las e ecciones, con € 63% de
los votos, se asesina a Rucci, yo digo basta y mucha gente se abre. Pero ademas las opciones eran
tragicas. Horadio Gonza ez dice: "Es necesario que esa historia sea mirada con piedad, porque si
no la miran con piedad, no la van a entender". O estabamos con Firmenich, o después dd
asesinato de Rucci, estdbamos con Perdn. Y quién estaba con Perén. Bueno, estaban Lopez Rega,

Isabd, Rall Lastiri, los sindicalistas dialoguistas,  Comando de Organizacion, la Triple A. Era
pavoroso. (Feinmann, 2002, 8)

Qué posicion tomar nos remite nuevamente a la responsabilidad en términos individuales
y colectivos, a la culpabilidad. En términos de estigma, la nocién de culpabilidad impacta en el
hecho de ser judio. Pablo -al iguad que Feinmann- es hijo de una madre catélica, brasilera, y un
padre judio; qué decision tomar es una pregunta que lo acompafia desde los tres afios, cuando
concurre con las monjitas de la calle Olazdbal de la mano de su madre catélica, como un nifiito
més, también cat6lico. Cuando pide no ir més con las monjitas y casualmente en una kermesse
de laiglesia de San Patricio, un pibe le dice: “qué hacés vos aqui, si vos sos judio, no tenés nada
que hacer aqui” (La critica...99), frase que lo transporta a su condicién de judio marginal. Una
pregunta recurrente que vuelve a los nueve afos de Pablo, cuando una tarde de juegos se ve
obligado a compartir con sus amigos la marca que lo sefida desde € nacimiento: la circuncision.
O e dia que, tres afios mas tarde elige no hacer su Bar Mitzva y degja claro que “le interesaban
més las historietas de Misterix y Rayo rojo que estudiar hebreo” (95)

“Para Pablo, ser judio fue padecer la condicion del marginal.” (98) Se trata de unade las
marcas subjetivas que se imprime en su debate interno, & de su lugar en la familia -el segundo
hijo que llega nueve afios més tarde a pedido de su hermano Sergio porque queria un hermanito-,
el de lareligion que lo convoca y lo expulsa -el nifio que no es ni judio, ni catdlico-, € de la

tradicion familiar que lo presiona y lo discrimina - hombre que tendria que haber estudiado

% punte, 2002. 3.
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abogacia para proteger a la empresa familiar, e hombre que €elige ser filésofo, o peor aun,
subversivo-.

Igualmente, Feinmann padece su condicién de margina heredada de los avatares
familiares, de la contradiccion entre el catolicismo y el judaismo; de la discriminacion

fundamentada en el estigma:

Aunque los judios me dicen que no soy judio porque mi madre es catdlica, lo soy porque me [lamo
Feinmann, porque tengo esta nariz y porque Hitler me hubiera liquidado. Quiza esa condicion de
medio judio me haya llevado a sentirme apartado en algunos momentos de mi vida. De chicoibaa
la plaza Castdlli, en Belgrano R, donde era muy feliz, y cuando tenia 12 o 13 afios aparecié un
grupo proto Tacuara, pibes muy antisemitas que me decian judio de mierda, y me tuve que ir por
miedo, porque eran muy agresivos. Y ala vez que me sentia segregado, no sabia como reaccionar,
me decian adgo que yo no era, porque mi mama se llama De Alburquerque y es brasilefia. Ahi
empecé a tener un odio, un rechazo y un miedo muy grande por € fascismo, € nazismo, la
intolerancia, d autoritarismo y la desigualdad. “Naosotros somos los duefios de esta plaza porque
somoas catélicos. Vos sos un judio de mierda y te vas de esta plaza’. Esas cosas me marcaron en la
vida. (Fe nmann, 2008, 15)

Conclusiones parciales

Dos figuras, la analogia y la metéfora; dos obras, La guerra de los mundos y La
metamorfosis y dos debates, el interno y el externo, sostienen el pardelismo entre los dos
intelectuales -Pablo Epstein y Pablo Feinmann- y una critica socio-politica de la violencia.

La analogia da cuenta de la destruccion, la pérdida de un mundo en € que la identidad
intelectual y la identidad politica son devastadas e introyectadas por otra identidad, la del
régimen. Laidea de invasion condensa el significado de la introyeccion, € acance en términos
histéricos, nacionales, y en términos personales, generacionales.

La metafora del insecto subversivo ilustra la transformacion en el ser culpable, en el ser
abominable que debe ocultarse para sobrevivir, que debe renunciar a la coherencia para transitar
las fronteras de la contradiccion. En este sentido, la marginalidad vivenciada desde la calidad de
intelectual de izquierda, subversivo y judio simboliza la marca de la doble trampa: €l riesgo de
“metéstasis’ en su mundo externo -el pais- proyectado en el mundo interno -su cuerpo-. Doble
trampa, una enfermedad: €l cancer y su refraccion en infinitas células letales cooptando €l paisy
el ser.

Lo monstruoso, la culpa y el miedo interactian en el doble debate de los intelectuales

expresado en términos de sociodicea, la construccién de “un relato de la historiay un proyecto
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de nacién reconocido por € resto de la comunidad” y en términos de marcas subjetivas- la
religion, la enfermedad, la clase socia, la tradicion familiar- compartidas en la vida y en la
ficcion.

En el nlcleo de estos debates se trazan los paralelismos entre las dos figuras -la ficcional
y la rea- intelectudes. Dos fildsofos, profesores en plena dictadura, peronigas de izquierda
vinculados a Montoneros; dos intelectuaes identificados dentro de la subversion cultural. Dos
hombres que se gestan en un mismo tiempo histérico, en una familia que comparte la misma
clase social, los mismos origenes y la misma fractura -catolicismo, judaismo-.

Paralelismos en el discurso y la accion, paralelismos en los que se evidencian
continuidades y rupturas: las distancias entre los ideales y la militancia, las contradicciones entre
laideologiay los hechos.

Capitulo . VII

Paralelismos, inter seccionesy contrastes entre

El mandato y La critica delasarmas

Como lo sefidéramos en el marco tedrico, € punto de partida de nuestro andisis
comparativo se centra en dos conceptos fundamentales: intertextualidad e interdisciplinariedad.
Respecto al primero, la lectura intertextua se enfoca a partir del concepto de “productividad del
texto literario” desarrollado por Kristeva (1969), enfoque que nos ha permitido interrogar al
texto y analizar los procedimientos que caracterizan a las relaciones entre ellos. Esta lectura
abordada en €l interior de cada obra -ya realizada en los capitulos anteriores-, se amplia aqui a
una dimension comparativa entre las dos novelas que constituyen el corpus. Por su parte, €
segundo concepto ha permitido enfocar las vinculaciones entre la literatura y disciplinas como la
historia, la politica, €l cine, entre otras. En este sentido, y teniendo en cuenta las investigaciones
citadas de Rita De Grandis quien centraliza su andlisis en términos de “reciclaje cultural”,
abordamos €l corpus a partir de este enfoque que, en este capitulo, se extiende desde € universo

interno de cada obra a contexto comparativo entre ambas.
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Desde esta perspectiva, intertextualidad e interdisciplinariedad se relinen en tres ejes
medulares, anticipados en € titulo del presente apartado: paralelismos, intersecciones y

contrastes entre El mandato y La critica de las armas.

Par alelismos

En e marco comparativo de nuestro corpus es posible establecer los siguientes
paralelismos: los golpes de Egtado -del 30 y del '76- con un rasgo fundamental que podria
sintetizarse en la frase “pedir el golpe’; la equiparacién desde los fundamentos entre Campafia al
Desierto y Proceso de Reorganizacion Nacional; la inclusidon de protagonistas de la historia
argentina en la esfera ficcional a partir de la incorporacién de intertextos; la presencia de los
mismos recursos harrativos en las dos obras -intertextualidad, reciclaje de géneros,
paratextualidad, analepsis y prolepsis; las marcas de nacimiento de los dos personajes
principaes construidas en el contexto familiar; y la relacion padre-hijo -El mandato- y madre-
hijo -La critica de las armas- asociadas a la necesidad de vida y muerte de cada uno.

Desde un punto de vista tedrico es posible trazar una linea que nace en el golpe de 1930
con la “inauguracion de la modaidad golpista y su conceptualizacion” (Feinmann, La sangre...
32) se interrumpe con una serie de gobiernos democréticos inconclusos, y alcanza su  extremo
méximo con €l golpe de 1976. En esta linea y siguiendo las investigaciones de José Maristany
(1999), podemos sefidlar cuatro componentes fundamentales: las narraciones de apoyo
discursivo, el Estado burocratico-autoritario, la Doctrina de Seguridad Nacional y € Proceso
de Reorganizacion Nacional. Respecto a las narraciones, ademés de las de Manuel Carlés y
Leopoldo Lugones -analizadas en capitulos anteriores- valen mencionar las de Juan Carulla,
quien reafirmalos argumentos esgrimidos por Lugones y agrega, luego de “describir los horrores
de la demagogia Yrigoyenista’: “Pero felizmente velaban los buenos argentinos’ (La
sangre...34). Frase célebre que continuara su derrotero hasta el * 76 dando cuenta de una mision
autoasignada. Luego, Carulla sostiene: “En el antiguo fuerte, desde & cual irradia, hace siglos, la
energia formadora de la Nacion, estéd el hombre que puede reintegrarnos al perdido camino de la
riqueza, de la potencia y de la cultura jSecundémodle!... Argentinos, jsecundémosle!”® (133).
Reintegrarnos a perdido camino constituye un argumento recurrente de estas narraciones de

apoyo al golpetanto en el *30 comoen el ' 76.

54 Juan E. Carulla, Valor ético de la revolucion de 6 de setiembre de 1930, Buenos Aires, 1931, P. 11.
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Como sostiene Maristany, los golpes de Estado que se sucedieron desde 1930 estén
estrechamente ligados a relato por medio del cual los militares se contaron la historia de su
institucion y laidentificaron con la historia de la nacion. En este relato se construye € rol de los

militares y su relacion con la sociedad civil:

Con respecto d periodo previo a golpe de 1976, d relato militar sostenia que & sistema palitico
nacional y € régimen democrético estaban en crisis porque la poblacion era sociol 6gicamente
ignorante y no estaba preparada para participar “seriamente’ en las decisiones naciondes. La
intervencion militar preparaba € camino para lo que seria a largo plazo una democracia ideal,
algjada de las pretensiones populistas de las masas y de los gestos demagdgicos de los politicos.
(32

Egta narracion lleva también a los argumentos que fundamentan la constitucion de un
nuevo Estado, un Estado burocratico-autoritario® que segin Guillermo O’ Donnell (1979)
“suprime las tres mediaciones que conectan la sociedad civil con el Estado: la nacion, la
ciudadania y el pueblo o lo popular” (en Maristany 24). El proyecto, entonces, esta a cargo de
una identidad colectiva “nosotros’ que congtituye la legitima defensa contra aquello que,
expresado en multiples metaforas de la enfermedad, debera ser extirpado para restablecer los
valores esenciales que son amenazados. En este proyecto, la ciudadania y sus derechos,
entendidos desde un marco democrético, desaparecen, como asi también la habilitacion de
cualquier tipo de demanda social que identifique al pueblo. Asf, los militares y los tecnécratas™
garantizan el alcance de esta mision, que leida desde e concepto etnocentrismo-egocentrismo
desarrollado por Angenot (2010), permite llegar en los’ 60 ala Doctrina de Seguridad Nacional,
que con su vision organicista de la sociedad, redefine en el ’ 76 a enemigo en términos de virus
instalado en el tejido social. El discurso de conservacion y defensa del “espiritu de la nacion”
anclado en los valores occidentales y cristianos es @ que acredita las practicas autoritarias y
represivas que caracterizarén al llamado Proceso de Reorganizacidon Nacional. De esta manera,
el terrorismo de Egtado aplica la persecucion, tortura, desaparicion de personas, la censura
cultural y la supresiéon de cualquier tipo de préctica democratica, participativa o comunitaria. Se

instala, entonces, lo que Zavala llama “canibalismo discursivo” en la produccion discursiva de

8 Maristany distingue tres aspectos fundamentales del model o burocréti co-autoritario. La rigurosa unificacion de la
produccién discursiva en el dominio pablico e institucional, la fusion de una economia de mercado con un sistema
politico coercitivo, y la desarticulacion dd tegjido socia por la disolucién de mecanismos de participacion de la
sociedad civil en lavidainstitucional del pais.( 29)

% El rol de los tecnécratas aparece en e cumplimiento de un objetivo central: “la normalizacién de la economia
exigida por laataburguesia’ (Maristany 25)
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dominio publico refirmando que el “pedido del golpe’ era vital para luego llevar adelante este

proceso.

Por su parte, la equiparacion en los fundamentos de la Campafia a Desierto y el Proceso
de Reorganizacion Nacional, puede leerse desde la contextualizacion histérica que en El
mandato y La critica de las armas delinea un trayecto diacrénico que permite analizar los golpes
de Estado, presentes en las dos obras, desde el paradigma civilizacién-barbarie. En este sentido,
Punte (2005) entiende a este paradigma “como el gran ‘productor de exclusiones que justifica
los diferentes exterminios llevados adelante en el transcurso de la historia argentina. El foco esta
puesto, bésicamente, en la oposicion alainclusion de los sectores mayoritarios’. (15)

En esta lectura, la Campafa a Desierto aparece como uno de los relatos épicos del
gército argentino que tiene a cargo una mision, que, desde la Optica de los militares, volvera a
estar en sus manos tanto en el *30 como en el ' 76. La mision de exterminar a los “béarbaros’ que
impiden la consolidacion del Estado argentino y la conservecion de la patria con los vaores que
le son inherentes se reactualiza en los discursos, reafirmando la necesidad de exclusion -o
eliminacion- de los defensores de Yrigoyen y el régimen democrético®, y de los peronistas o
denominados “subversivos’, con todo lo que implica la indefinicion de este término en el
contexto del ' 76.

Asi, la apertura de EI mandato con un relato encarnado en la Campafia al Desierto resulta
contundente; implica, desde nuestro andlisis, la apertura de una historia que congtituye miles de
historias marcadas por esta necesidad de exterminio puesta reiteradamente en manos del ejército,
atribuida como idea fundante y como arma. Ideay arma reactualizada en La critica de las armas
y fortalecida, también, en el discurso de los militares a través de una “iguaacion imaginaria de
los salvajes aniquilados por las fuerzas del entonces coronel Roca con los subversivos que

amenazaban la esencia de la nacion”. (Vezzetti, Pasado y presente...58)

Por otra parte, lainclusion de protagonistas de la historia argentina a partir de intertextos
en e corpus opera desde nuestro punto de vista, como un instrumento que potencia la
significacion del relato narrado. Yrigoyen, Carlés, Uriburu, Lugones -en El mandato- y Walsh,
Cooke, opuestos a Menéndez, Camps, Lambruschini, Bussi, entre otros -en La critica de las

®" Feinmann sefiala que Yrigoyen, desde e punto de vista de los partidarios de Uriburu, representaba “a la chusma
inmigrante, dominada por ideas anarquistas y ateas’ (La sangre...133) Desde este enfoque, es posible pensar que
Yrigoyen y sus partidarios no representaban fiel mente los val ores de la nacion argentina 'y catdlica.
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armas-, se presentan desde sus discursos politicos y periodisticos que son reforzados o
contrargumentados por otros discursos provenientes de la historia y la filosofia como los de
Sartre, Marx, Nieszche, Benjamin. Este amplio espectro de protagonistas histéricos y de
discursos puede ser leido desde el concepto de interdiscursividad. Respecto a este Maristany

sogiene:

Un aspecto esencial en d abordge bajtiniano es € hecho de haber percibido precisamente la
interaccion de la literatura con los otros dominios de la praxis discursiva: si se acepta € caracter
“interdiscursivo” delapracticaliteraria, se debe reintroducir € texto en lavastared discursivaen la
gue ha sido producido, pues solo unalectura “transversal” pondra deréieve d didlogo entrela obra
y las diferentes formaciones discursivas. (48)

Podriamos sefidlar entonces que esta interaccion discursiva esbozada en El mandato
encuentra un paraelo que acanza su plenitud en La critica de las armas, en tanto la red
discursiva se multiplica en cantidad y variedad de discursos provenientes de distintos campos.
Asi, @ didlogo establecido entre € texto y las diferentes formaciones discursivas se instala como
un recurso narrativo que nos permite leer la version neolibera de la historia argentina interpelada
desde los fundamentos del Hombre Nuevo y la Revolucion; los argumentos de la filosofia
oficial® del proceso y los argumentos de la Iglesia® a favor del proceso, en contraposicion a los
fundamentos de los Sacerdotes ddl Tercer Mundo y los de Primo Levi, interpelados a su vez por
revolucionarios y sus posiciones, como las de Walsh y Cooke. Es decir, esta interdiscursividad
nos habilita como lectores a construir una lectura transversal, que en esa investigacion
desemboca en una corroboracion: en los textos del corpus se construye una profunda critica

socio-politica de la violencia.

Respecto al paralelismo entre los recursos narrativos utilizados en las obras, un nicleo
conformado por recursos incluidos en lo que Genette (1989) denomina trangtextualidad -
especificamente intertextualidad y paratextualidad-, y anacronias narrativas, sumado a lo que

Rita De Grandis designa como reciclaje cultural, constituyen los recursos fundamentales de las

% Serefiere alas declaraciones de Jorge Garcia Venturini publicadas en el diario La Nacién el 18 de mayo de 1977,
que reafirman la alabanza a los militares y su misién con los argumentos de salvacion de la patria y valores
occidentales y cristianos.(Maristany 38)

59 La meté&fora de la enfermedad en todas sus variantes también es adoptada por un sector de la lglesia para explicar
y fundamentar su apoyo a golpe de Estado. Monsefior Pio Laghi, en La prensa (28 de junio de 1976) expone: “El
pais tiene una ideologia tradicional, y cuando alguien pretende imponer otro ideario diferente y extrafio la Nacion
reacciona como un organismo con anticuerpaos frente alos gérmenes, generandose asi laviolencia’ (...) (Maristany
39)
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dos obras. Como en el caso de la interdiscursividad -desarrollada en el apartado anterior- los
recursos mencionados se esbozan en El mandato y se multiplican y complejizan en La critica de
las armas. Si bien hemos seleccionado -para el andlisis de los recursos narrativos- en cada obra
dos intertextos’ que consideramos esenciales, provenientes del cine y laliteratura, se presentan,
ademés, otros, procedentes de diversidad de campos, agunos incluidos en el andlisis de los
ideologemas de la violencia.

Asi, en El mandato se incluyen, entre otros, intertextos de Confesiones picarescas -Guy
Maupassant-, de Facundo -Domingo Sarmiento-; se mencionan Los miserables -Victor Hugo-,
Los tres mosgueteros -Alejandro Dumas-, y otros textos incluidos -ya analizados- provenientes
del campo de la historia y la politica, mientras que en La critica de las armas la cantidad de
obras y ambitos se multiplica. Desde € campo de la literatura se mencionan y se incluyen
intertextos de Las ruinas circulares -Jorge Luis Borges-, El principe feliz, EI Ruisefior -Oscar
Wilde-, El caso del Sr. Valdemar -Allan Poe-, etc. En lafilosofia se alude a Jean Paul Sartrey su
texto El ser y lanada, Walter Benjamin y su Tesis sobre filosofia de la historia, Michel Focault
y Las palabras y las cosas, Jacques Derrida y el Deconstructivismo, Friedrich Nieszche y la
muerte de Dios, etc. En los medios de comunicacién aparecen Almorzando con Mirtha Legrand,
el diario La Razon, las revistas Somos, Gente, etc. A este acrecentamiento en cantidad y
complgidad se le suma, también, lainclusion del campo de la psicologia™, un campo importante
ya que le sirve a autor para parodiar a pscoandlisis a partir de la influencia e impacto que ha
tenido en la Argentina y particularmente en la sociedad portefia

Todos edtos intertextos, algunos de elos incluidos también como paratextos en las notas
al pie de La critica de las armas, son reutilizados dando cuenta de una heterogeneidad genérica
que incluimos en el campo tedrico del reciclaje cultural, retomando las definiciones y andlisis ya
mencionados, abordados por De Grandis y analizados en capitulos anteriores.

Respecto a las anacronias narrativas se insindan en El mandato bésicamente con el

prélogo, -peritexto o paratexto autorial- que da cuenta de una analepsis™externa, al igua quela

™ Nos referimos a El angel de la sombra y Frankenstein -El mandato- y a La metamorfosis y La guerra de los
mundos -La critica de lasarmas-

™ Los intertextos provenientes de la psicologia no se incluyen en esta investigacion, solo hacemos mencién a fin de
no omitir un recurso utilizado por € autor, la parodia.

2 Genette en (El discurso...) distingue entre analepsis externa e interna. Califica como analepsis externa a aquella
“cuya amplitud toda permanece exterior a la ddl relato primero” (10) Inversamente califica de analepsis interna a
aquella cuya amplitud se encuentra dentro del relao primero. También se pueden concebir las analepsis mixtas
“cuyo punto de partida es anterior y € punto de amplitud posterior a comienzo del relato primero”. (10)
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historia de los padres de Pedro Graeff, y varias prolepsis”, entre las que destacamos € intertexto
Frankenstein. En La critica de las armas dichas anacronias se complejizan con multiples
analepsis internas como los recuerdos de la infancia de Pablo, su pasado intelectua, algunos
hechos de la historia argentina, etc. Y las prolepsis como el asesinato de la madre, la muerte de
Lucio, entre otras, que consideramos prolepsis repetitivas en tanto “refieren de antemano un
suceso que sera narrado  totalmente en su tiempo (...) y cumplen el rol de anuncio” (Genette, El
discurso...12). También se trataria de prolepsis completas ya que en los dos casos “se prolonga
en el tiempo de la historia hasta el desenlace” (13).

Por dltimo, consideramos importante mencionar a los titulos de las obras como elementos

paratextuales. Como sostiene Genette (1993):

El titulo es @ primer "umbrd" de la obra. Puede ser definido como un micro-texto, una "unidad
discursiva restringida" [13] de forma y dimensiones variables (puede ser una sola palabra, un
sintagma o una frase) que desempefia la funcién de designar, para € lector, € objeto o sistema
semidtico que es, en este caso [14], lanovela. De todos los € ementos constitutivos de la novela, €
titulo es e mas citado y méas conocido, € que dota la novela de unas dimensiones sociales
importantes.

En El mandato esta “unidad discursvarestringida’ es claraen el sentido delaremision a
contenido de la obra, ya analizado ampliamente en este trabajo. El caso de La critica de las
armas es mas complejo y requiere de mayor atenciéon. Por elo, para su andlisis volvemos a

remitirnos a Genette:

Las relaciones entre d titulo y €l texto son complgas. Es, como se ha visto, la primera fuente de
informacion de la que dispone € lector en relacion con la obra, por lo que debera presentar 1o
esencial de la informacion, orientar a lector hacia los contenidos, sea de modo explicito o,
simplemente, aludiendo a dlos implicitamente. Su estudio puede emprenderse siguiendo tres
enfoques diferentes y complementarios: € sintactico, € semantico y € pragmético. (21)

De estos enfoques, nos centraremos en € seméntico, tomando como punto de partida la
definicién de Feinmann acerca de la critica -citada en € marco tebrico- que consdera
basicamente a esta como conocimiento de la violencia y “desenmascaramiento de las re aciones

sociales deinjusticia, distanciamiento y ruptura con € orden dado”. (De Grandis 66)

8 La anticipacion o prolepsis temporal, es mucho menos frecuente que la analepsis. (...) El relao ‘en primera
persona se presta mejor que ningdn otro a la anticipacion, por € hecho mismo de su caracter retrospectivo
declarado, que autoriza a narrador ahacer alusiones al futuro, y particularmente a su situacion presente, las que son
de alguna manera parte de su rol. (Genette, El discurso...11)
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Desde este punto de vista, es posible comprobar que La critica de las armas construye un
desenmascaramiento de |as relaciones sociales de injusticia, implantadas o establecidas durante
ladictadura del *76; una revelacion de las rupturas de los derechos humanos con la consecuente
responsabilidad de cada uno de los sectores sociales, y una develacion del carécter violento que
se imprime o anida en cada uno de los pensamientos, discursos y acciones problematizando
nuestra condicion de seres humanos.

¢Cuéndo se lleva a cabo esta critica en nuestro pais? Al respecto Vezzetti (2009) sostiene:

Las representaciones y los juicios sobre la violencia 'y € terrorismo revolucionarios, los andlisis
criticos o las formas de rememoracion se han ordenado en diversos momentos salientes de la
experiencia histérica de estos Ultimos trei nta cinco afos. Brevemente, en un primer momento, hacia
1973, hubo un extenso tratamiento politico eintelectual publico sobre la guerrilla, enlaizquierda y
los partidos populares. Una segunda etapa se abrié en d exilio, en los primeros afios de la
dictadura; en parte recogia las posiciones anteriores pero agregaba una reflexion en caliente sobre
la derrota y € fracaso de la via armada en la Argentina y en América Latina. Con € ocaso de la
dictadura, un periodo més transitado por los estudios historicos y |os testimonios, se inaugura una
nueva constelacion de sentidos dominada por € acontecimiento mayor, € terrorismo de Estado: la
presenciadelas victimas relegaal olvido las estampas combatientes. (...) (Sobre la violencia...69)

El conocimiento, entonces, de esa violencia que quebro las estructuras bésicas de la
sociedad y e Estado es una parte sugancia de esa critica para garantizar, como sefiaa
Feinmann, “la construccion y la consolidacion democrética de la comunidad nacional”.

Finalmente, y volviendo a la novela que nos ocupa, en uno de los ultimos didlogos entre
los dos amigos -Pablo y Lucio- que han compartido la militancia y los ideales, la critica de las

armas cobrapresencia y resignifica al titulo de esta manera:

-Al fin, lacriticadelas armaslahicieron dlos.

-No, dice Lucio, muy seguro. ¢Vos me decis eso’ ¢Vas, mi profesor? ¢Tanto te aplastaron esos
tipos? ¢Te borraron las ideas, la identidad? ¢Qué queda de vos si no sabés eso? La critica de las
armas es lavidlencia con d pueblo como sujeto. ¢Si 0 no? Estos tipos no hicieron la critica de las
armas. Hicieron una matanza.

Se detiene, respira con agunadificultad. Sigue.

-Ademas, la critica de las armas se hace para emancipar a los hombres, no para esclavizarlos. (La
critica...346)

Respecto a siguiente paralelismo, dos marcas de nacimiento configuran una parte
esencial de la identidad de los personajes principales en las dos obras. Estas marcas, vinculadas
a origen de la existencia propia, e influyentes en la vida de los miembros de la familia, se
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asientan en la subjetividad tanto de Leandro como de Pablo, marcando un conflicto que no deja
de ser existencial.

En El mandato, el nacimiento de Leandro ha marcado a su madre para toda la vida
causdndole la infertilidad. Es la consecuencia de su nacimiento lo que reduce a Leandro a hijo
nico, @ dnico hijo que deberd traer al mundo a los herederos de Greeff. La infertilidad de la
madre se proyecta en la esterilidad del hijo, o que provoca €l conflicto central de la obra, la
imposibilidad de cumplir con el mandato y la invencion del pacto que lo lleva a la destruccion
total. Un dato mas, asociado a su nacimiento, su nombre, le otorga un plus de significado al

destino sospechoso de Leandro. ¢Por qué este nombre?:

Graeff digié un nombre extrafio para € que seria definitivamente, su Unico heredero. Le puso
Leandro. No habia sido ni era un hombre politico, pero através de los afios habia admirado al lider
radical Leandro N. Alem. Un hombre honesto y quizas algo sabio, cuya honestidad y sabiduria(...)
le habian hecho intolerable la palitica argentina, conduciéndolo a la decisién extrema que tomo €l
1° dejulio de 1896. Se pegb untiro.

Por otra parte, en La critica de las armas € nacimiento de Pablo viene a cubrir una
demanda de su hermano. A lainversa de Leandro, Pablo viene a ocupar & segundo lugar, que es
el segundo porque responde a un deseo del primero, deseo que trae aparejada la instauracion
clarade losroles de los padres y del primogeénito. Los padres cumplen con el deseo de Sergio, no
con € de ellos, para cubrir ademés una necesidad: que Sergio tenga €l hermanito judio que
quiere. Pablo estd pensado antes de nacer para cumplir un rol y cubrir un lugar; rol y lugar quele
generan un conflicto desde la infancia, rol y lugar que no cumplira ni ocupard No sera ni judio
ni catélico, no sera abogado; sera ateo, filésofo, peronista, sospechoso de subversion; todos
aspectos de su vida que remiten a las proyecciones patolégicas de los miembros de su familia,
pero principamente a la manipulacion de su madre, conflicto que alcanza su mayor magnitud en
ladecision del matricidio.

Estas marcas de nacimiento de los dos protagonistas que desembocan en el conflicto
central de las obras, nos llevan al Ultimo paralelismo de nuestro andlisis. Situados en este punto,
es posible sostener que, s bien las relaciones de Leandro con su padre -en El mandato- y lade
Pablo con su madre -en La critica de las armas- son nucleares para la toma de decisiones de los
dos protagonistas principales -el pacto y el matricidio respectivamente-, este paraelisno puede

operar como contraste.
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En e caso de Leandro, € vinculo con su padre se torna € eje de su propia vida,
determinando los lugares que ocupayy los sentimientos que lo acucian como hijo y como hombre.
En este sentido, € vinculo es congtitutivo de Leandro en tanto que a medida que avanza el relato
las acciones, pensamientos, sentimientos y decisiones estan directamente ligados a la figura de su
padre. En el caso de Pablo, €l vinculo con su madre es semejante, aunque se suma a ello la
influencia de su hermano, influencia que ademés se enlaza con la marca de nacimiento ya
analizada. Desde este punto de vista, € vinculo en los dos casos es subjetivante y es
determinante, tanto que alcanza niveles de cooptecion, a punto que para poder llegar a ser,
Leandro necesita que su padre viva, mientras que Pablo necesita que su madre muera, diferencia

sustancial que marca un contraste entre las dos historias.

I nter secciones

Con relacion a las intersecciones es posible sefidar la correlacion del ideologema de la
violencia con los grandes ideologemas politicos -la patria, €l progreso el enemigo exterior- a
patir de la presencia de articulaciones y contradicciones, las interpelaciones y auto-
cuestionamientos entablados en el debate interno y externo de los protagonistas principales, y los
diferentes tipos de violencia que se presentan en las obras, ya analizados desde el concepto de
ideologema.

Sobre e primer punto, nos detendremos en la nocion de “ aparatos ideoldgicos del
Estado” que Maristany retoma de Robin y Pecheux afirmando:

No se trata de maqui narias que simpl emente reproducen la ideol ogia de una clase dominante sino de un
espacio de confrontad ones; en un momento histérico dado, y para una formacion social dada, hay un
conjunto complgo de aparatos ideol 6gicos del Estado, que supone re aciones de contradi ccién-

desi gual dad-subordinacion entre sus € ementos. (34)

En este espacio de confrontaciones, y entre los periodos que se suceden los dos golpes de
Estado que contextualizan nuestro corpus, hay un fuerte discurso, el del enemigo exterior, que se
articula con los ideologemas de la patria y el progreso dando lugar a la subordinacién de
discursos opositores a discurso oficial y a multiples contradicciones entre la teoriay la préactica,
sustentando de ese modo, la necesidad de la violencia. Tanto las expresiones de Carlés, como las

de Carullay Lugones en el ’ 30, remiten ala necesidad de apelar alafuerza para salvaguardar ese
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constructo abstracto llamado patria. También Carlos Ibarguren’ escribe en su libro La inquietud
de esta hora (1934):

El primer rasgo que acentlia esta hora es € dominio de la fuerza (...) Después de la terrible
conflagracién mundial se ha acentuado en los hombres este arrebato combativo (...) Hay una
exatacion de los sentimientos religiosos y patrioticos (...) la fraternidad y la lirica expresion de
ternura utépica es sustituida por € arrebato combativo de la generacion hija de la guerra (...) Una
formidable lucha ha comenzado entre las dos grandes corrientes, que son las que ahora ocupan
principa mente la escena politica mundial: € comunismo internaciona y materidistay € fascismo
0 corporativismo naciondista y espiritualista. Estas dos poderosas corrientes combaten
encarnizadamente a la democracia liberal para ultimarla.” (...) La democracialiberal esta muerta
0 agoniza; es e pasado. Los protagonistas de la historia, de esta hora incierta, de este siglo, somos
nosotros: los nacional-socialistas y & marxismo. (La sangre...34-35)"

En este esquema de pensamiento, sostiene Feinmann, la democracia libera esta
demolida y para superar € enfrentamiento entre e fascismo y el comunismo, “el fascismo sabe
cudl deberd ser su instrumento: lafuerza, laviolencia’. (La sangre...34)

Este planteo de conflictos internacionales nos incluye en el escenario mundia a partir de
la necesidad de toma de posiciones en las que la defensa de la patria debe garantizarse. Adl, los
discursos épicos se van constituyendo y complementando en e transcurso del tiempo,
reactivando la legitimacion de ese instrumento que reconociera el fascismo. En este sentido, €l
amirante Emilio Massera’”” en su discurso por la celebracion del dia de la Armada, & 17 de

mayo de 1977, expresa:

Durante los Ultimos treinta afios se ha venido desarrollando una verdadera guerra mundial, una
guerra que tiene, como campo de batalla predilecto € espiritu del hombre.(...) Occidente,
intoxicado de indiferencia, se fue replegando sobre si mientras que del antiguo esplendor de su
espiritu solo un sistema econdmico parecia sobrevivir, como pobre testimonio Ultimo de una
civilizacién que se refugiaba en sus cavernas de cristd y acero. (...) Las palabras, infides a sus
significados, perturbaron € raciocinio y hasta del Verbo de Dios quisieron valerse | os asesinos para
inventar una teologia justificadora de la violencia. (...) Tenemos que reconquistar Occidente. Pero
¢gué es Occidente? Nadie lo busca en d mapa. Occidente es hoy una actitud del alma que ya no
estd atada a ninguna geografia.

74 (1877-1956) Escritor y funcionario de Uriburu.

5 Cabe incluir agui una aclaracion. Feinmann (La sangre...35) sostiene que este esquema interpretativo de
Ibarguren acerca de la guerra civil europea entre el comunismo y € nazismo, es un esquema que proviene del
fascismo y que avalala visién de Ernest Nolte sobre los “dos demonios”.

I Ibarguren, Carlos. La inquietud de esta hora. Buenos Aires: La Facultad, 1984, P 60.

" Emilio E. Masseraen La prensa, 18 de mayo de 1977, citado por Maristany, 38.
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El enemigo, en principio exterior, acecha al espiritu de la nacion, de la patria, identificada
con los grandes valores de occidente. Contra ese enemigo que trasciende las fronteras de lo
nacional se insta a luchar en pos de una conservacion que est4 en manos de aguellos que son
superiores, los mejores, “los hombres fuertes de la patrid’, como lo enuncia Carlés en 1930.
¢Cuél es e rostro de ee enemigo exterior? ¢Cudes son los valores supremos que deben

defenderse? En este sentido, Maristany afirma:

... Las fuerzas armadas habian nacido bagjo € signo de la cruz y la formacion religiosa de sus
miembros formaba parte de un nucleo significativo doble que articulaba € reato: Dios y la Patria.
La guerra ideol6gica contra € comunismo se convertia asi en una “guerra santa’ en la que por €l
servicio de las armas los militares servian a Dios. En la guerra contra € enemigo rojo todos los
excesos estaban justificados pues era d “espiritu del Occidente cristiano” € que estaba en juego...
(32

Podriamos pensar, entonces, como una contradiccion medular, que servir a las armas, no
implica servir a Dios. Sin embargo, la historia mundial de “guerras santas’ rebate este
argumento; & nombre de Dios ha sido esgrimido para justificar cualquier tipo de persecucion,
tortura 0 matanza del grupo hegemonico de turno. Y si bien en este contexto significa en
Argentina una posicion alineada con la politica de Estados Unidos, hay en el universo interno de
nuestro pais un entrecruzamiento de discursos que invalida la posbilidad de pensar una nacion
en términos politicos y que si habilita pensarla en términos bélicos. Es entonces, la inclusion de
laideologiamilitar la que interrumpey transformalos discursos de otros sectores de la sociedad,
como € representado por € peronismo, que en los fundamentos del movimiento adopta, con los
riesgos que a posteriori esto significarg, el lenguge militarista. Asi, Apuntes de historia militar
(1932) de Juan Domingo Perdn, diseminard entre sus lectores, palabras como “tactica,
estrategia, nacién en armas, guerra prolongada, politica y guerra, aguijones para la préctica
revolucionaria’. (La sangre...37)

A pocos afios del golpe que destituyera a Yrigoyen, “Perdn consideraba aptos para la
accion politica sus principios militares de 1932” (38). Ad, en el capitulo Il del libro
anteriormente referido, denominado “La guerra’, Perén retoma una definicion de Clausewitz:
“La guerra es la continuacién de la politica por otros medios. (...) La guerra es un acto de
fuerza para obligar al contrario al cumplimiento de nuestra voluntad”. (38) Y Feinmann se
pregunta “¢donde se detiene ese acto de fuerza, qué implica exactamente? Implica el
aniquilamiento del enemigo”. (38) El aniquilamiento es justamente el e de las politicas que
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hemos analizado desde la Campafia a Desierto, en la dictadura del '30 y del “76. Y agui, €
aniquilamiento forma parte de la estrategia tedrica del lider de un movimiento politico
democrético, estrategia que posteriormente serd aplicable a los mismos peronistas llamados
revolucionarios o subversivos en una guerra que fue “continuacion de la politica”, cuando
enemigo exterior se transformé en el enemigo intimo, interno, que convivid con la sociedad bajo
las multiples metaforas de la enfermedad.

Discursos de poetas y escritores, de militares, y de lideres de movimientos populares
como el peronismo, se articulan y se cruzan expresando la doxa de un momento dado. Desde
nuestro punto de vista, esta doxa se fundamenta en la necesidad y legitimidad de laviolencia En
este sentido, Angenot sefida que “la logica de la hegemonia ddxica es el consenso, el sentido
comun, la opinion publica, € espiritu civico. Los grandes ideologemas politicos (el Progreso, la

Patria, e Enemigo Exterior) realizan con estridencia esta unanimidad”. (71)

Con respecto a segundo punto de andlisis, la copresencia del debate interno y externo en
los dos protagonistas principaes, es posible sefidar contradicciones y conflictos constantes entre
el mondlogo interno de Leandro y Pablo, y sus didlogos y acciones.

En Leandro, la convivencia de estos debates puede leerse como €l proceso de engjenacion
que lo llevaal tragico final. En este proceso, |os pensamientos y las acciones que han tramado el
pacto como una solucién al mandato impuesto, comienzan a chocar con sentimientos que vacian
de sentido al pacto y a deseo de tener un hijo. Todos aquellos sacrificios que prometian la
felicidad matrimonial y la armonia familiar, su lugar como hijo y como hombre, empiezan a ser
interpelados y cuestionados en el interior de Leandro, lugar en el que se gestan nuevos
sentimientos. Sentimientos de desprecio y resentimiento hacia Graeff, de quien percibe
distanciamientos y actitudes humillantes. Sentimientos de rechazo hacia Laura, que lo acucian
imaginando € encuentro entre esta y Mario, €l amigo y compariero que se transforma en su
principa oponente. Por Ultimo, la comunicacion del embarazo y la muerte precipitada de Graeff
marcan claramente la contradiccion entre los pensamientos y los sentimientos. A la noticia,
aparentemente feliz, del proximo nacimiento, se le superpone la tristeza profunda de saber el
origen de ese nacimiento y la desesperada blisqueda de respuesta, de aceptacién de un padre que
no disimula que ha perdido |as expectativas puestas en ese hijo. De igua manera, lamuerte en el
momento menos propicio revela el profundo odio de Leandro hacia su padre, el padre a que

habia querido complacer a costade resignar sus propios deseos y sentimientos.
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En Pablo, la coexistencia de los debates se centra en la relacién con la madre y se
complgiza en la cotidianeidad, en cada uno de los didogos que, leidos en interseccion con el
flujo del pensamiento, dan cuenta del padecimiento del protagonista. Este padecimiento, que en
la novela se presenta como sintoma de una obsesion compulsiva, se refracta en los incontables
auto-cuestionamientos que transitan los vincul os, laideologia, € trabajo, la profesion, lareligion,
la politica, etc. De este modo, se confrontan la relacion conflictiva y el deseo de asesinar a la
madre; € resentimiento hacia el hermano y su sociedad con é; e amor hacia el padre y €
complot contra él; la militancia politica y su pantalla de empresario; la adhesion a paradigma de
larevolucion y el hombre nuevo y el terror alatorturay la desaparicion; la posibilidad del exilio
y la necesidad de quedarse en el pais no para entablar la lucha, sino para sostener el tratamiento
contra el cancer.

En términos comparativos, en las dos obras hay un debate interno y externo que acucia a
los protagonistas. Sin embargo, en La critica de las armas lainterpelacion se complejiza en tanto
se establece desde distintos campos discursivos estableciendo un didlogo y una discusion que

recorre la historia, lafilosofia, lapsicologia, la politica, € ciney laliteratura

Dado que & funcionamiento de los ideologemas de la violencia ha sido ya analizado en
esta investigacion, solo lo mencionaremos aqui a los fines de degjar en claro su presencia en el
trabajo comparativo.

Como ya lo hemos sefialado en capitulos anteriores, la violencia en este cor pus puede ser
leida en sus multiples manifestaciones como un ideologema. Desde nuestro andlisis las dos obras
comparten en profundidad un ideologema, €l de la violencia politica. En interseccién con este
ltimo se presentan otros tipos de violencia vinculados a diversos aspectos de la vida como el
amor, la pasion, la religion, el sexo, la enfermedad, los derechos. De este modo, la impronta
violenta se sella en las dos obras, atravesada por la discriminacion y los mandatos sociades. Asi,
la orientacion ideolégica, sexual, religiosa y la condicién racial, sirven como medio de insulto,
como marca de inclusion-exclusion, mientras que los mandatos familiares y sociales, como
medio de aceptacion y legitimacion, establecen los modos de ser y no ser hombre, mujer, hijo,
etc.
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Contrastes

Respecto a los contrastes es posible sefidlar en nuestro corpus la oposicion de dos
momentos histéricos caracterizados por la inmigracion y la emigracion -refiriéndonos
especificamente al exilio-; la diferencia en cuanto a la narrativa de las dos obras, refiriéndonos
basicamente a la impronta autobiogréfica presente solo en La critica de las armas, y €
tratamiento disimil en la asociacion entre historia del protagonista e historia del pais, en las dos
obras. Dado que los dos ultimos contrastes han sido andizados en el cuerpo de esta
investigacion, solo los incluiremos aqui con e objetivo de no omitirlos en el trabajo

comparativo.

Como ya se ha mencionado, El mandato comienza con un relato contextualizado en la
Campafia ad Desierto. Este momento histérico nos remite a un proyecto de pais en e que €l
genocidio se asienta en la dicotomia civilizacién- barbarie y se fundamenta en un gran
ideologema politico, @ progreso. Asi, lainmigracion posterior serala solucion propuesta para el
mal que aqueja a pais, en palabras de Sarmiento, “la extension”. La generacion del *80 impulsa,
entonces, este proyecto que gparece como un signo fundante de la historia argentina: la
aniquilacion de un “otro” en pos de un “proyecto superador”. En este sentido, Feinmann (2013)

sostiene:

La «Generacion del 80’ » adopta la fil osofia positivista, porque cuando una clase socia llega
ala plenitud de sus dominios sobre las otras, congela la historia(...) € positivismo entonces
es adoptado por esta generacion justamente para decir -la historia concluyo, los gauchos no
estén maés, a los negros los matd la fiebre amarilla o murieron en la guerra del Paraguay, a
los indios los liquidd Roca, ahora estamos nosotros, la Generacion del 80’ y nuestra filosofia
es la positivista, |a filosofia que postula € progreso- pero no € progreso que transforma y
cambia las cosas, sino € progreso dentro de un mismo orden social y econémico , €
progreso de la clase dominante de ese momento ..."

Junto a esta idea de “progreso” viene aparejada |la idea de poblar, de abrir las fronteras
para el ingreso de europeos. Este contexto es el que aparece a partir del primer capitulo de El

mandato, que, ya en el gobierno de Yrigoyen, actudiza € tema de la inmigracion con una

78 www . pionerodi ari 0.com.ar/archivos/archivo 1-12580.JPG (online)
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analepsis que enfoca el origen de Graeff, hijo de padres inmigrantes provenientes de Alemania,
que llegaran al pais en los afios '80 en busca de un futuro prometedor. Una muerte tragica y
sUbita hard desaparecer a los padres de Graeff y él, con tan solo quince aflos emprendera su
camino y acanzara ese futuro prometedor en el pueblo de Ciervo Dorado. Como en la novela se
expresa: “Graeff no solo consiguid establecerse en ese pueblo a que habia llegado con un
equipae magro, por la magia de una acto errético y azaroso, Sino que consiguio aduefiarse de €,
consiguio ser, en suma, tal como en Buenos Aires decian que era, € duefio de Ciervo Dorado”
(El mandato, 79-80)

Por su parte, el momento histérico en € que se contextualiza La critica de las armas,
también asentado sobre las bases de la dicotomia civilizacion-barbarie -y ya analizado en
capitulos anteriores- se enmarca en el proceso opuesto a la inmigracion, la emigracion. Asi,
contextualizada en la dictadura del * 76, la obra pone en escena € exilio. Dos situaciones 1o
representan. La primera es la decision de Pablo de exiliarse, decision que es obstaculizada por
dos razones. Por un lado, la negativa del padre agarantizar la recepcion de dinero en el exterior y
por otro, la enfermedad que obliga a continuar € tratamiento iniciado, ya que alin consiguiendo
huir, € cancer provocaria la muerte. La segunda sStuacion es la de Hugo, €l amigo intimo de
Pablo que lo incluyera en el mundo académico y politico, que logra exiliarse en Canada y
continuar desarrollando con éxito su carrera académica

Asi, e exilio aparece como dternativa de vida, de supervivencia, frente a la
imposibilidad de conservar la vida en un pais que nuevamente sostiene un proyecto en funcion

de laaniquilacién de un “otro”.

El segundo contraste se enmarca en las caracteristicas de la narrativa del autor. Si bien
hemos sefialado un paralelismo importante entre los recursos narrativos de las dos obras, la
impronta autobiogréfica, ausente en El mandato, aparece como un rasgo importante en la
configuraciéon de la narrativa de La critica de las armas. Un cimulo de datos de la historia
personal, familiar y politica del autor ha sido citado con € objetivo de fundamentar este
paralelismo entre el intelectual ficcional Pablo Epstein y el intelectual José Pablo Feinmann,
paralelismo que marca en la obra una huella autobiografica. Cabe aclarar también que, dado que
el foco de nuestrainvestigacion no es laficcion autobiogréfica, solo mencionamos este rasgo, sin

detenernos en su andlisis ni enmarque teorico.
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Por ultimo, la asociacion entre historia del protagonista e historia del pais -analizada ya
por Punte en su investigacion- marca un contraste entre las dos obras. Si bien podemos postular
que en El mandato € contexto historico tiene una fuerte implicancia en la estructuracion de la
trama a partir de lo que hemos expuesto con relaciéon al paradigma civilizacion-barbarie y e
golpe de Estado de 1930, no se da aqui la asociacion profunda que en La critica de las armas
subsume las dos higtorias, ladel personaje y del pais, estableciendo paralelismos y continuidades
medulares entre ellas.

De tal manera, hemos podido comprobar la presencia de paralelismos, intersecciones y
contrastes entre las dos novelas que componen nuestro corpus. Los golpes de Estado del "30 y
dd ' 76, los fundamentos de la Campafia d Desierto y € Proceso de Reorganizacion Nacional, la
presencia de recursos narrativos identificados béasicamente con la transtextualidad y las
anacronias narrativas, la transposicion de protagonistas histéricos al terreno de la ficcion y las
marcas de nacimiento de los personajes principades completan e andisis de los pardelismos
relevados. Por su parte, las intersecciones aparecen representadas en los paralelismos y
contradicciones que articulan €l ideologema de la violencia con los grandes ideologemas
politicos, las interpelaciones gestadas en el debate interno-externo de los protagonistas y los
diversos tipos de violencia analizados desde la categoria de ideologema. Por dltimo, los
contrastes permiten visualizar la oposicion de dos momentos histéricos de la Argentina
caracterizados por la inmigracion y la emigracion -exilio-, la impronta autobiogréafica presente
solo en La critica de las armas, y d tratamiento disimil en la asociacion entre historia del

protagonista e historia del pais, en las dos obras.
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Capitulo 1. |

Acerca del Trabajo por Proyectos

Consideraciones previas

Como lo anticiparamos en la “Introduccion”, esta segunda parte aborda el érea de la
didéctica de la literatura a través de la propuesta del trabajo con proyectos aulicos. El andisis
comparativo de las dos novelas que componen nuestro corpus, realizado a partir de los dos
conceptos basicos que hemos tomado de Franco Carvalhal -intertextualidad e
interdisciplinariedad-se trasladan aqui como ejes de la trangposicion didéctica. De este modo, la
propuesta enfocard desde diversos aspectos los intertextos y los discursos provenientes de los
distintos campos para acanzar un objetivo general: un abordaje critico en El mandato y La
critica de lasarmas.

Por tal motivo, es necesario en primer lugar relevar los estudios y experiencias realizados
en torno a trabgo con proyectos &ulicos, especialmente en el ambito de nuestro pais. En
segundo lugar, sefidar unas breves consideraciones acerca de nuestro posicionamiento en la
didéctica general, la didactica de la literatura en particular y €l trabajo por proyectos como
estrategia de ensefianza-aprendizaje. Para ello, exponemos el marco tedrico especifico en el que
basamos la propuesta que se incluye en el “Anexo”; propuesta que contempla todos y cada uno
de los pasos que consideramos indispensables para una gecucion que cumpla con los objetivos

planteados.

Breve estado dela cuestion

En el marco de las investigaciones y experiencias vinculadas al trabgo didéctico con la
modalidad de proyectos, cabe mencionar como primer antecedente la Pedagogia Activa,
caracterizada fundamentalmente por la toma de posicion del estudiante en la construccion del
conocimiento y su reponsabilidad en interaccion con los demés a través de la labor en equipo.
El valor del trabgo, la resolucion de problemas, su transferencia a nuevas situaciones y la
metodologia de proyectos constituyen los pilares bésicos de esta pedagogia.
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Por su parte, el trabajo por proyectos, ligado a la corriente de la Escuela Activa y
enmarcado en la critica a la pedagogia tradicional, busca superar las dificultades de esta Ultima
mediante un método de ensefianza-aprendizaje en & que & docente reestructura su rol como guia
orientador del proceso ubicando al estudiante en € centro, con un enfoque dinamico, insertado
en el trabajo en equipo y en un contexto socio-cultural que habilita la problematizacion del
conocimiento, la interaccion cooperativa y la toma de decisiones. Son numerosos |os aportes en
este campo, tanto en el continente americano, como en €l europeo. S bien en este Ultimo se
destacan Maria Montessori (1870-1952, Italia), Adolph Ferriere (1879-1960, Suiza) y Celestin
Freinet (1896-1966, Francia) entre otros, nos centraremos fundamentalmente en los aportes
americanos, de los que mencionaremos a John Dewey (1859-1952), William Kilpatrick (1871-
1965) y Helen Parkhurst (1887-1973).

John Dewey, considerado uno de los creadores de la Escuela Nueva, construye un método
de ensefianza que se identifica con el método general de investigacion, publicado en
Democracia y educacion (1916). Bésicamente plantea que es tarea del docente reincorporar los
temas de estudio en la experiencia (Dewey, 1902, 285), ya que estos y los conocimientos
humanos son el producto de los esfuerzos del hombre para resolver los problemas que su
experiencia le plantea.

William Kilpatrick, continuador de la obrade Dewey y el primero en formular laidea del
"méodo de proyectos’, presenta en Desarrollo proyectos (1918) las caracteristicas
fundamentales de un plan de estudios basado en una vision globa del conocimiento que abarca
el proceso completo del pensamiento, desde € esfuerzo de la idea inicial hasta la solucion del
problema. Desde su punto de vista, la base de toda educacion esta en la actividad auténoma
realizada con sentido y entusiasmo.

Por ultimo, Helen Parkhurst estudia la obra de Montessori y crea un plan educativo
basado en la individualizacion de la enseflanza y la actividad personal del estudiante, llevado
adelante a partir de 1920 en la High School de la ciudad de Daton (Estados Unidos).

El Plan Dalton, que toma su nombre a partir de la experiencia realizada por Parkhurst en
este lugar, propone un modo novedoso de organizacion de la dinamica institucional que se
asienta en tres principios fundamentales: autonomia, cooperacion y respeto por las subjetividades
de cada aumno. Combina de manera acertada trabgo individual y en equipo, recreando €
trabgjo por proyectos y transformando el espacio ingtitucional en aulas laboratorios que los
estudiantes pueden elegir libremente.
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Si bien existen multiples experiencias desarrolladas en nuestro pais, actualmente ubicadas
en e paradigma de la Escuela Nueva, el antecedente inmediato que sustenta la propuesta de esta
investigacion esta congtituido por la experiencia de la escuela Casaverde (1993) -General Roca,
Rio Negro- que recreay contextualiza los aportes del Plan Dalton y la Escuela Nueva en el siglo
XXI, parasu concrecion en una propuesta educativa.

El proyecto de la Escuela Casaverde, creado por Cecilia Bixio y Norma Pogliotti, se
establece, desde sus inicios, como un proyecto de escuela inclusiva y publica a la que tienen
derecho a asistir y ser atendidos todos los nifios y nifias en edad escolar, sn discriminacion de
ningun tipo. En este sentido, “la calidad de la educacion esté basada en el reconocimiento del
derecho a aprender de todos los sujetos y en la lucha cotidiana del equipo docente para ayudar a
la construccion de herramientas subjetivas, segin las posibilidades sngulares de cada uno.”
(Podliotti 3)

Tres proyectos generales sogtienen la estructura medular de la escuela otorgéndole la
identidad de institucion democrética, constructivistay no directivista: el proyecto de Integracion,
el de Recuperacion en Proceso y el Contrato Pedagogico. A estos proyectos se suman otros que
constituyen la esencia de cadaciclo o nivel.

La construccion del proyecto curricular institucional (PCI) por éreas permite establecer
formas de trabajo singulares dentro del marco general institucional. El movimiento permanente
de todos |os grupos basados en €l criterio de aulas en movimiento, que desde el segundo ciclo -4°
grado de la escuela primaria- permite al estudiante seleccionar las materias a cursar diariamente
y el tiempo destinado a las mismas, otorga a todos la posibilidad de encontrar la significatividad
propia del proceso de ensefianza aprendizaje, al mismo tiempo que se propicia un principio
bésico institucional: todos los sujetos, no solamente los que tienen alguna capacidad diferente,
necesitan utilizar tiempos y espacios institucionales propios.

En este marco selleva adelante el trabajo por proyectos, metodologia que incluye el valor
de las experiencias partiendo de la propuesta de experiencia cultural, desarrollada por Cullen
(1997). En este sentido, Pogliotti sefiala:

“Es la escuela la que debe proponer y promover experiencias culturales y ludicas
compartidas para que los educandos seleccionen las que consideran oportunas o propongan otras
parallevar adelante el proceso de ensefianza aprendizaje”. (5)

La implementacion de diferentes practicas didéctico-pedagdgicas, surgidas desde lo

cotidiano institucional, atendiendo a la necesidad de la resignificacion social de la escuela,
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congtituye la clave fundamental de funcionamiento, propiciando “un saber estar” construido
entre todos, atravesado por proyectos comunes y otros més propios, sngulares, que habilitan a
todos los miembros de la comunidad educativa como sujetos responsables de producir cultura.
Consideramos importante aclarar que nuestra relacion con el trabajo por proyectos como
estrategia didéctica en el é&rea de la literatura nace y se desarrolla desde la propia experiencia
personal, aulica e ingitucional, de més de diez afios en la escuela Casaverde. Asimismo, €
impacto de estos proyectos, denominado Jornadas Literarias, cuenta con Seis afios consecutivos
de realizacion, una publicacion en el libro Ensefiar y aprender literatura a través de proyectos.
Una propuesta para el nivel medio”. (2009) y un premio en su carécter de proyecto educativo
desarrollado con y para adolescentes, otorgado por la Secretaria de Nifiez, Adolescencia y

Familia que depende del Ministerio de Desarrollo Social de la Nacion (2012).

Marco tedrico

Fundamentos didactico-pedagégicos

Una de las bases tedrico-metodolégicas de nuestra propuesta es el trabajo por proyectos.
Inscribirnos en esta modalidad implica necesariamente explicitar una toma de posicion filosdfica
y psicopedagdgica respecto a la educacion. Baste decir que nuestra propuesta se asienta en un
proyecto institucional® que comparte los principios de autonomia, cooperacién y atencion a la
diversidad, entendiendo dicho proyecto como “un marco orientador del accionar de la escueld’,
sintesis de principios, objetivos y criterios generales en la que el trabgo especifico de la
literatura se hace posible en tanto reafirmay consolida las decisiones tomadas en este &mbito.

¢Cudl seria entonces esa sintesis fundamental que nos permite ensefiar y aprender através de
proyectos? Una educacion de tradicion no directivista, de esencia democrética, inclusora y

constructivista. Tal como lo expresa Bixio (¢Chicos aburridos?...2006):

El aprendizae, desde una perspectiva epistemoldgica constructivista, es entendido como la
transformacién o re-organizacién de esquemas y teorias previos, en tanto implican la re-

" Anice 110. Ensefiar y aprender literatura a través de proyectos. Una propuesta para el nivel medio. Rosario:
Laborde, 2009.

8 Nosreferimos al proyecto institucional de |a escuela Casaverde que funciona desde e afio 1994 en General Roca,
Rio Negro. Se trata de un proyecto educativo elaborado por Cecilia Bixio y Norma Pogliotti, publicado por Homo
Sapiens en El proyecto educativo institucional en tiempos de cambios (1998).
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construccion de un objeto de conocimiento intuitivo en un objeto de conocimiento cientifico,
entendiendo por objeto de conocimiento tanto a un concepto como a una teoria o disciplina
cientifica, y también los procedi mientos, las habilidades y destrezas que esas disciplinas o teorias
implican. (83-84)

Este proceso, centrado en el alumno, entiende la accién docente como:

Una intervencién activa e intenciona planteada en términos de ayuda pedagégica y no de
imposicion; unaintervencion que procura ayudar a adol escente en ese transcurso, respetando sus
tiempos personales y gustandose a las necesidades propias de cada uno, partiendo del
reconocimiento de que lo que aprenda no sera una copia de lo ensefiado, sino una reconstruccion
origina delamisma, y enlaque por ende habra desajustes y errores propios del proceso. (Como
planificar...123)

Se trata de un modo de intervencién en el que @ docente desliza su accionar en una zona
interpersonal, intersubjetiva®, poniendo en juego la posibilidad de asistir a un proceso de
ensefianza-aprendizaje efectivo en @ que todos y todas estén incluidos desde su singularidad y
potencialidad. Este modo de intervencion, segin Bixio, implica un posicionamiento del docente
frente a la tarea de educar que en este contexto se identifica con el denominado “Entusasmo

Critico”:

Sostiene que hay cosas puntual es que pueden hacerse, que € valor de la escuela no esta dado enla

informadion que transmite sino en los modos como se trabgja dicha informacion. Se apela a los
procesos de transmision y socidizacion. (...) Los obstaculos se enfrentan como desafios y las
nuevas tecnologias ocupan € lugar de vaiosos instrumentos de mediacion que no suplantan la
mediacion socid, sino que la enriquecen. Es una posicion que rescata e modo como la
posmodernidad le hizo tgos y grietas alas certezas. Rescata la utopia, € suefio, las ideologias y les
da un marco ético desde donde luchar por dlas. (Maestro del Sglo XXI 28-29)

Este modo de pensar la posicion del docente como educador se enmarca en los argumentos
de la denominada “Pedagogia de la Esperanza’” de Freire que recupera el valor de la praxis
docente, en tanto autocritica y autocuestionamiento de la propia préctica, como una posibilidad

de refundar € sentido de ensefiar y aprender. Posibilidad que se resignifica con el deseo de

# Nos referimos ala Zona de Desarrollo Préximo segiin Vigotsky; Tercera Zona en los términos de Winnicott. “La
mediacién instrumental converge con otro proceso de mediacion que la hace posible y sin € que € hombre no
habria desarrollado |a representacion externa con instrumentas. Vigotsky hace una distincién entre mediacién social
y mediacion instrumenta . Seria la mediacion instrumental interpersonal, entre dos 0 més personas que cooperan en
una actividad conjunta o colectiva, 1o que construye e proceso de mediacion que € sujeto pasa a emplear mas tarde
como actividad individual” (Vigotsky 1979 en Bixio, 2006, 91)
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enseflar y aprender, con la pulsién investigativa82 y con el placer, apelando a recursos
disponibles y no disponibles, aunando razén y pasion para ingresar a los estudiantes al
aprendizaje a través de una experiencia cultural y [Gdica

Sofiar es un acto politico necesario, sostiene Freire. De tal manera, consigna Bixio:

Nuestro oficio es un arte, y como ta produce obras Unicas e irrepetibles. A la vez es, necesaria e
indiscutibl emente, un proyecto poalitico. (...) Al educar subjetivamos, socializamos, transformamos
a los sujetos, porque los interpdamos. La interpdacion reclama e interroga, requiere d otro en
algin lugar y lo invita, indaga sin cuestionar y convoca desde € propio deseo a que € deseo del
otro se despliegue (Maestros...49-50)

La interpelacion, entendida como efectiva y real, requiere de un compromiso politico con
una forma de entender la educacion y el aprendizgje. Lo utilitario, entonces, y lo meramente
curricular, tendran que desprenderse de la “cascara escolastica’ de los conocimientos, para
generar espacios de ensefianza-aprendizaje convocantes, donde prime la significatividad de esos
conocimientos en tanto aboguemos por su “importancia social, explicativa, comprensiva o
instrumental.” (Bixio, ¢Chicos aburridos?...71)

La condicion de significatividad de las propuestas didacticas aparece vinculada al
problema de la motivacién. A través de diversas investigaciones llevadas adelante por la
psicologia evolutiva, la psicologia educativa sefida una relacion ineludible entre aprendizaje y
motivacion, indicando que en los procesos motivacionales inciden factores cognitivos y
afectivos. Como sostiene Bixio, la motivacion asociada a motivos conscientes que promueven
determinados comportamientos, es la base de cuaquier conducta humana, por lo tanto, es
imposible pensar el aprendizaje sin motivacion previa. Y aungue no es una condicién Unica y
suficiente, si es una condicién necesaria. Asi, @ concepto de autonomia®, apareceria como el

componente fundamental de esta motivacion. Asi lo sefiala Bixio en la siguiente cita:

Para Piaget la autonomia dd nifio y joven esta directamente rel aci onada con |as acciones reciprocas
de respeto y cooperacion. Es de suponer que este modo de entender la autonomia orienta a los
sujetos hacia una éica de la solidaridad, promoviendo acciones educativas establecidas sobre la

8 Es |a denominacién que Freud utiliza para referirse a la motivacion intrinseca” La curiosidad es e impulso
primigenio del saber, es e placer de experimentar 1o nuevo, €l placer de descubrir, de quitar € velo que cubria la
redlidad. Lallamé “pulsién de conocimientos” (...) y laestudid en cuanto funciona, entre otras cosas, al servicio de
lapulsién sexua”. (Bixio, ¢Chicos aburridos?...17)

8 Sobre este concepto y susimplicancias en laeducacion se han llevado a cabo muiltiples experiencias que rescatan
el vaor dela participacion de los estudiantes y la cooperacién, en contextos de apertura, no verticaistas, basados en
€l respeto reciproco.
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base de los principios de calidad de vida sustantiva y colectiva ala vez que promueve, asu vez, la
autonomia progresiva del sujeto en aras de la constitucion de una conciencia éica, prevaleciendo
sobre la heteronomia de los deberes fundados en criterios de autoridad. (¢ Chicos aburridos?...19)

En consonancia con el desarrollo de tal autonomia, las propuestas de trabgjo y los espacios
deben promover la cooperacion, € trabgjo en equipo; la construccion de objetivos grupales en
torno a proyectos que requieran la presencia de un “otro” que se complementa desde sus
capacidades, diferencias e imposibilidades; € cuidado y respeto de determinadas pautas en
funcién de un bienestar comun; la gestion, la discusion, la toma de decisiones y la puesta en
préctica de estas Ultimas™.

Este proceso de la heteronomia a la autonomia, requiere ademas, de otro proceso efectuado
en e interior del sujeto que permite llevar a nivel consciente el trayecto realizado en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Dicho proceso, denominado metacognicidn, aparece asociado con €l
conocimiento que el sujeto puede alcanzar de sus propios procesos mentales o de la informacion
sobre la que estos gjercen. En este sentido, la metacognicion, deberia mediar en toda estrategia

didéctica orientada hacia un aprendizge significativo y autbnomo.
El trabajo por proyectos

El trabajo por proyectos aparece delineado como una estrategia didactica alternativa, que,
basada en principios como la problematizacion del conocimiento, la interdisciplinariedad y la
autonomia, genera espacios de ensefianza-aprendizgje aptos para promover la cooperacion y
significatividad. Los proyectos son potencialmente singulares ya que guardan en si mismos la
posibilidad de abordar |os conceptos predeterminados por un plan o programa de estudios y, a la
vez, incursionar en diversidad de temas, problematizar la realidad, profundizar aspectos que
resulten de interés y, establecer vinculaciones con otras &reas o disciplinas. Se trata de interpelar
a otro y ala vez interpelar a los saberes consagrados como absolutos desde una perspectiva no
univoca.

Asimismo, la posibilidad por parte de los estudiantes de elegir proyectos con distintos

temas y diversos textos, de encontrar un sendero propio a través de las etapas que involucra un

84 Ver en e Anexo modalidad de organizacién en las Jornadas Literarias.
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proyect085, devela otra podshbilidad: la de un sujeto capaz de construir conocimientos con
esfuerzo, pero también con placer; capaz de cuestionar, indagar, pero también de buscar
respuestas, salidas; en definitiva un sujeto susceptible de sentir “apetito” por aprender. De esta

manera.

La posibilidad de rdacionar € programa de aprendizaje con cada aprendiente es dgo que puede
parecer i mpracticabl e, pero es aquello que marca un derrotero de construccion de saberes realmente
apropiados por los sujetos. De acuerdo a la habilitacion acerca de que se dg e aprender por cuenta
propia, descentrando € proceso de la ensefianza por parte de adulto como Unico recurso,
multiplicando las oportunidades de encuentro entre € nifio y € objeto de conocimiento, los nifios
pueden aprender unos de otros, pueden degir qué aprender de acuerdo a su deseo, pueden cambiar
de lugar para redizar esos aprendizajes, pueden construir su propio devenir por € texto curricular.
(Belgich 217)

En definitiva, los proyectos permitirian al estudiante adentrarse en un mundo que se le
abre, que es cultura, que es conocimiento, que es duda, que puede traducirse en estrategia para
ensefiar pero también en pasion, deseo de gorender. Asi 1o sostiene Bixio cuando afirma: “Si
educar es un proceso de subjetivacion, algo del orden del deseo debe jugarse. Si esto no sucede, no hay
proceso educativo. La pulsion de saber transita € deseo y se deposita en los objetos, medi atizada por e

deseo del otro gque sostiene € proceso”. (¢Chicos aburridos?...43)
L os proyectos aulicos

Estamos convencidos de que €l trabajo con proyectos posibilita para el alumno un lugar més
personal, més abierto a la peculiaridad; un espacio que ayuda a la afirmacion de la identidad en
tanto promueve un sujeto gestor, un sujeto que puede aprender a elegir qué contenidos abordar,
cuales profundizar y de qué modo, qué caminos transitar en la construccion de la estructura
conceptual de la disciplina. Las redtricciones, en este sentido, existen; pero es necesario
moldearlas, ponerlas a nuestro servicio. Pensamos en una propuesta que permita abordar los
nicleos teméticos més importantes de la materia, desarrollar competencias y poner en juego
operaciones del pensamiento en un camino de motivacion en e que solo haya sefiadles

enmarcadas en teorias didactico-pedagdgicas, sefiales orientadoras que el alumno eegiratomar o

8 El disefio de proyectos se compone de una serie de fases 0 etapas en las que se distinguen bésicamente la
construccion o bisgueda del problema, la formulacién de preguntas y objetivos, la recoleccion de datos, € andisis
delainformacion, € cierrey conclusiones. (Ver Anexo: Proyeccion Didéctica)
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no, para construir verdaderamente su mapa, un mapa distinto para cada uno. En términos
pedagdgicos un proyecto curricular para cada uno con las adecuaciones didacticas necesarias.

Estos proyectos poseen una estructura especifica compuesta por fases o etapas que le dan
identidad. Estas son: busgueda y/o elaboracion de un problema, formulacién de preguntas y
objetivos en funcién de la problemética elaborada, seleccion de técnicas para recoleccion de
datos, andlisis de estos Ultimos, cierre, conclusiones e impacto. Cabe aclarar que se establece una
diferencia entre los proyectos ofrecidos a los estudiantes y |a estrategia didactica del docente que
contemplalos qué, como, cuéndo y por qué de los proyectos.

Si bien e docente selecciona los contenidos y propone proyectos enmarcados en un
programa con los criterios ya sefialados y estipula dentro de cada proyecto ciertos pasos para
encontrar un problema que responda a la seleccion de temas, sugiere ciertas técnicas e intenta
garantizar el abordaje de los puntos fundamentales de esa unidad, |os estudiantes van eligiendo y
construyendo progresi vamente.

Una descripcion dd procedimiento permitird dejar en claro e funcionamiento de la
propuesta. En primer lugar, los estudiantes reciben un temario a partir del cual pueden elegir por
donde iniciar su proceso de aprendizaje en la asignatura y conocer los temas basicos que incluira
cada proyecto e indagando al docente cuando sea hecesario. Una vez efectuada la € eccion, podra
formular los problemas que considere, las preguntas que le interese responder y las técnicas que
mas lo seduzcan, las que estén propuestas y/o en su defecto, las que le interese proponer acorde
con el proyecto. Completara esta etapa con guias didacticas obligatorias y podra culminar con un
trabajo de tipo académico o con otro/s® que le interese/n. Es decir, en cada proyecto habra
puntos de contacto, puntos que serdn comunes y otros que dependerén de las decisiones e
intereses de los estudiantes. Tal como lo explica Raths (1994):

Un proyecto implica trazar un plan para lograr su mejor gecucion; 1os alumnos por primera vez,
advierten con claridad la importancia de contar con un plan. Si hay que responder a ciertas
preguntas, también habra que reunir cierta clase de datos. En caso contrario, las preguntas no
podran ser contestadas. El proyecto pues, parte de un intento de formular un problema. Un modo de
empezar es hacer una lista de preguntas que parecen merecer una investigacion; a cabo de aguin
tiempo se procura sel eccionarlas o clasificarlas. Una serie de preguntas a veces se transforma en un
problema espinoso. (...) Casi siempre un proyecto significativo envuelve todas las operaciones:
comparar, resumir, observar, interpretar, buscar supuestos, aplicar principios, tomar decisiones,
imaginar y criticar. (44)

8 Nos referimos ala posibilidad que tienen los estudiantes de e aborar propuestas de cierre paralos proyectos.
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Cabe sefidar entonces que este trazado se asienta en la estrategia didéctica elaborada con la

modalidad de proyecto por el docente.

Egructuradela estrategia didactica delos proyectos

Como sefialdramos en el apartado anterior la estrategia didéctica correspondiente al proyecto
aulico cuenta con una serie de etapas que se repite como estructura bésica. Estas son:
Temario: serefiere alos contenidos que involucrae proyecto.
Fundamentacion: se trata de una breve argumentacion que e docente presenta como
sustento de la relevancia que posee abordar ese proyecto con esa seleccién de contenidos.
Problematizacion: s bien se proponen una serie de actividades para que los estudiantes
logren problematizar la tematica presentada, € docente formula una serie de planteos
hipotéticos que sostiene en su planificacion para acudir a ellos en caso de ser necesaria una
ayuda pedagdgica mas fuerte en esta etapa del proyecto. De este modo podré, con problemas
ya pensados, guiar mas directamente a aquellos estudiantes que asi |0 necesiten. Apuntamos
a que dichos problemas revistan carécter social y no se centren en la calidad “utilitaria” de
los contenidos.
Formulacion de preguntas y objetivos: se trata de un cimulo de interpelaciones que el
docente, a igual que los planteos hipotéticos, mantiene en su planificacion para utilizar
de ser necesario en esta etapa. De este modo, la intervencién docente podra no solo
ayudar en la formulacion de preguntas mas complegas, que planteen vinculaciones con
otras disciplinas, por eemplo, sino también aportar cuestionamientos que promuevan la
profundizacion y ampliacion de los temas.
Técnicas de recoleccion de informacion: en esta etapa se presentan distintas técnicas y
propuestas para trabajar con los datos y asi abordar lo singular, 1o que le interesa
particularmente a estudiante. Con € objetivo de no unificar, de romper la fantasia de
homogeneidad, |a idea de estudiar de un Unico modo o de privilegiar generalmente una
Unica fuente -como ocurre con el caso de Internet-, los estudiantes también pueden
proponer otros modos de recabar datos, modos originales y diversos a la vez que €
docente incluye diferentes técnicas, documentales y empiricas. Estas se plantean de

forma general y ofrecen adternativas para procesar esa informacion, utilizando
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operaciones del pensamiento y tomando como referencia las investigaciones
desarrolladas por Raths (1994).

Andliss de los datos. se incluyen aqui actividades con la modalidad de taller.
Bésicamente distinguimos los talleres de investigacion, cine, lectura, escritura, arte® y
teatro. En cada uno de estos se desarrollan las técnicas seleccionadas en la etapa anterior
segun sevinculen al cine, alas artes plégticas, alalectura de obras, etc.

Se incluyen ademés, en el taller de investigacion, guias de trabgjo® que permiten no
pasar por ato conceptos, bibliografia o aspectos que & docente considera relevantes
dentro de la temé&tica que aborda € proyecto. Esta etapa esta directamente vinculada a
impacto de los proyectos, que en nuestra propuesta se efectiviza en jornadas literarias
desarrolladas durante tres dias consecutivos en los que se exponen |os diversos trabajos
desarrollados por los estudiantes durante el afio.

Cierre: se trata de hacer un camino retrospectivo en el que los estudiantes tengan que
volver a los problemas planteados en un inicio, retomar sus preguntas, corroborar que a
lo largo del trabajo se hayan vislumbrado respuestas o de lo contrario recurrir a las
técnicas para completar los vacios que puedan completarse, retomar los objetivos y
analizar su logro; procesar la informacion recabada y analizada para concluir y abrir €l
espectro a nuevos interrogantes.

Intervenciéon docente: se da cuenta aqui del tipo de intervencién que estamos pensando
para cada una de las etapas del proyecto. Nos referimos a la mediacion social. En este
sentido, pensamos en consonancia con |os objetivos, intervenir como observadores de las
estrategias de resolucion de los alumnos y registrar las dificultades, prestar ayuda
pedagdgica en textos que resulten dificultosos, coordinar la puesta en comin y aportar a
esclarecimiento de dudas, formar parte de un grupo de trabgo, etc.

Instrumentos mediadores. se explicitan en este apartado los tipos de mediacion
instrumental. De este modo, buscamos incluir diversos instrumentos que posibiliten
trabajar con el potencial de los estudiantes como un cuadernillo de técnicas en el que se
exponen variedad de propuestas para el procesamiento y presentacion de la informacion;

fichas de lectura, apuntes de los tedricos, guias de trabajo, films, diccionarios, etc.

87 Se trabaja en formainterdisciplinariacon el dreade pléastica
8 Ver en e Anexo guias de trabgjo.
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Tiempo aproximado: se determina el tiempo edtipulado para €l proyecto. La propuesta
plantea proyectos cuatrimestrales.
Criterios de evaluacion: la evaluacion se adecua a los procesos desarrollados con cada

una de las propuestas de trabg o sefaladas.

Los proyectos, ain siendo los mismos, van adoptando distintas formas ya que su
desarrollo estéa sujeto a los tiempos y modos de aprendizaje diversos de cada uno de los
estudiantes. Asi, las estrategias que sustentan los proyectos no siguen una légica lineal, sino
“retroactiva o circular” (Bixio, ¢Chicos aburridos?... 95). Por tanto, las secuencias de
actividades propuestas responden a las denominadas secuencias en espiral y/o convergentes ya
gue nos proponemos abordar desde diversas perspectivas y desde diversos planos de andlisis los
contenidos. Para ello recurrimos a actividades de tipo funcionales y autoestructurantes.

Las actividades son funcionales en la medida en que pensamos partir de los intereses y
deseos de los estudiantes a través de un temario rico que no se circunscribe solamente a las
sugerencias curriculares, y de un cimulo de proyectos sobre el que € estudiante podra elegir.
Sumado a esto, y especificamente en la fase de la recoleccion de datos, se abre un abanico de
alternativas que permite ampliar la temética de manera que los proyectos puedan adquirir formas
més singulares. El resultado es un proyecto que va mutando de mano en mano, que es verséil y a
la vez mantiene la esencia conceptua y procedimental a la que aspiramos en el programay que
planteamos en |os objetivos.

Por otra parte, las actividades son autoestructurantes en la medida en que proponemos una
exploracion acerca de lo que el estudiante sabe sobre los temas que se abordaran en el proyecto,
una incursion cooperativa en la que los chicos en grupo formulan interrogantes y problematizan

un tema que permite la construccion delo real.

El impacto de los proyectos: lasJornadas Literarias

Las Jornadas Literarias constituyen el impacto de los proyectos trabgados en el transcurso
dd afio en la asignatura “Literatura, arte y sociedad”. Consisten en tres dias de apertura e
intercambio en el que los estudiantes exponen en las distintas salas las producciones de los
diversos talleres. Bésicamente, estas producciones consisten en ponencias, obras de teatro,
escritos literarios, disefios artisticos del espacio acordes alas teméticas presentadas.
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Para €l logro de este impacto los estudiantes -que conforman un grupo de 70 adolescentes
aproximadamente- se organizan por comisiones -de acuerdo a los intereses de cada uno, variando
asi el niumero de cada comision- con coordinadores a partir de la etapa “Andlisis de datos’,
definiendo |os objetivos de cada comision, distribuyendo tareas y tomando decisiones junto ala
intervencion docente que se va delineando de acuerdo a las propuestas, dificultades eintereses de
cada grupo. De ta manera, logran socializar los avances de cada uno en un &mbito de

construccion y discusiéon congtante que deriva en el trabajo cooperativo de los estudiantes.

Consideraciones acerca dela didactica delaliteratura

Para la construccion de las propuestas didécticas resulta fundamental establecer una posicion
clara regpecto a como entendemos la literatura. Siguiendo las consideraciones de Bombini
(2005), buscamos pensar la literatura “como un espacio discursivo especifico” en cuyo interior
puedan plantearse diversos problemas como los del autor, €l sentido, lainterpretacion, larelacion
entre literatura y sociedad, entre otros. Por otra parte, desarticular las relaciones de jerarquia y
subordinacién dadas entre lalengua y literatura a través de la “ley del usufructo” que exige alos

textos una funcién meramente instrumental.

Texto quiere dedir Tgjido, pero si hasta agui se ha tomado este tgido como un producto, un velo
detrés del cual se encuentra mas o menos oculto @ sentido (la verdad), nosotros acentuamos ahora
laidea generativa de que € texto se hace, setrabga através de un entrel azado perpetuo; perdido en
ese tgido —esa textura— d sujeto se deshace en é como una arafia que se disudve en las
segregaciones constructivas de su tela. Si amasemos |os neologismos podriamos definir la teoria
del texto como una hifologia (hifos: es e tgidoy latedadelaarafia). (Barthes 84)

Nos situamos asi en una linea de trabgo que propone diversas experiencias de lectura
desde una pergpectiva de obra abierta a las diferentes interpretaciones y construcciones de
sentidos en las que €l lector debe asumir el desafio y luchar con sus propias estrategias
cognitivas para “dominar” al texto. Una dominacion que permanece latente en el horizonte de
expectativa 'y que va mutando en cada lector y en un mismo proceso de lectura

En este sentido, adherimos a la estética de la recepcion®, entendiendo que la obra literaria

es incompleta y solo encuentra su concrecion en la recepcion; posicion ésta que nos permite

89 Robert Jauss (1921-1997) en La historia de |a literatura como provocacion de la ciencia literaria (1967) realiza
una serie de consideraciones sobre €l valor del texto como objeto de andlisis en las que aborda aspectos tanto del
Formalismo Ruso como del objetivismo socioldgico. De este modo sostiene: “Mi intento de superar € abismo
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abordar €l texto desde diversos aspectos como: la interaccion entre las estrategias de escritura 'y
lectura, la experiencia del lector y su horizonte de expectativas, la pluralidad significativa de un

texto.

Finalmente, vale aclarar que este marco tedrico se lleva a la préctica en la edrategia
didéctica que se presenta en el “Anexo”.

De este modo, se exponen las partes basicas que componen la estrategia del docente -
fundamentacion, instrumentos mediadores, intervencion docente, objetivos generales y
especificos, temario, corpus y bibliografia, tiempos de realizacion, dinamicas de trabajo- junto a
las etapas propias del proyecto aulico -destinado a los estudiantes-. Estas etapas consisten
basicamente en la fase | -Planteo del problema:, fase Il -Formulacion de preguntas-, fase Il y 11 -
Elaboracién de preguntas y Formulacion de objetivos-, fase |V -Propuestas de técnicas y
busgueda para la recoleccion de fuentes empiricas y bibliogréficas- en la que se presentan las
actividades planteadas para cada uno de los talleres -investigacion, cine, escritura, lectura, teatro,
arte-, fase V -Andlisis de datos y Cierre-, fase VI -Impacto- en la que se explicitan las distintas
presentaciones llevadas a cabo en las Jornadas Literarias -sala de escritores, ponencias, bar

literario, teatro, arte y prensa-.

existente entre literatura e historia, entre conocimiento histérico y conocimiento estético, puede comenzar en €
Iimite en que se han detenido ambas escuelas. Sus métodos conciben € hecho literario en € circulo cerrado de una
estética de la produccién y de la presentacion. Con ello quitan a la literatura una dimension que forma parte
i mpresci ndiblemente tanto de su caracter estético como de su funcion social: la dimension de su recepcion y efecto.
(162)

En 1977, en su libro Experiencia estética y hermenéutica literaria trabaja las nociones de “efecto estético” y
“experiencia estética’. En esta Ultimaincluye tres nociones d asicas que la conformarian: poiesis, aisthesisy catarsis.
Aunque parte de antecedentes filosoficos diferentes, |a estética de |a recepcion guarda afinidades con la nocion de
"obra abierta’ que formula Umberto Eco a principios de |la década del 60 (1962): "una obra de arte, forma completa
y cerrada en su perfeccion de organismo perfectamente cdibrado, es asimismo abierta, posibilidad de ser
interpretada de mil modos diversos sin que su irreproducible singularidad resulte por ello aterada." (Eco, Obra
abierta,1984, 74)

Por otro lado y mas afin a una continuidad filosdfica germana, también Jacques Derrida afirma sus resistencias
contra e logocentrismo excluyente del pensamiento occidenta propugnando una "estructura abierta de
significacion". Contemporaneamente a la estética de la recepcidn, consolida las bases de una gramatologia
(Derrida.La grammatologie, 1967), una ciencia de la escritura que, contrariando tanto la opinién como la doctrina,
se propone el estudio de la prioridad de laescritura. (Maldoror. Revistade la ciudad. Montevideo N° 19)
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CONCLUSIONES

A partir de lo expuesto en la presente investigacion y con el fin de demostrar las hipotesis
planteadas, corroborar el cumplimiento de los objetivos propuestos y relevar los resultados
obtenidos, consideramos, en primer término, la necesidad de retomar las hipétesis que
plantearamos en la“ Introduccion”.

La hipotesis central sostiene que en El mandato y en La critica de las armas la narrativa
sobre laviolenciay la critica socio-politica se construye a partir de dos gjes: un enfoque genérico
heterogéneo vy la utilizacion de recursos narrativos diversos, entre los cuales la intertextualidad
Se presenta como uno de los nucleares.

La hipdtesis complementaria -vinculada estrechamente con los resultados del proceso de
corroboracion de la hipotesis central- plantea que una edtrategia didéctica estructurada como
“proyecto aulico”, que involucre tanto intereses de los estudiantes como operaciones del
pensamiento claves parala lectura, y se sustente en una investigacion sobre los textos del corpus,
permite un abordgje critico alas obras literarias por parte de |os adolescentes.

Con relaciéon a estas dos hipotesis sosteniamos que el foco de esta investigacion se
constituye alrededor de cuatro aspectos fundamentales:

El andlisis del funcionamiento del ideologema dela violenciaen el corpus seleccionado.

El reconocimiento de recursos narrativos de los que se desprende una critica socio-
politica

La indagacion en el terreno didéctico que implica introducirnos en una problematica
atravesada por diversos aspectos, alavez que ofrecer una propuesta didactico-pedagdgica

El desarrollo de una investigacion enmarcada en la literatura comparada con su
proyeccion haciala didactica de la literatura

En funcién de estos aspectos, entonces, se determinaron los objetivos que consistieron
basicamente en:

Analizar, desde una perspectiva comparatistica-contrastiva, los modos en que Feinmann

construye una narrativa de la violencia y una critica socio-politicaen el corpus seleccionado.
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Construir una estrategia didéctica adecuada para la recepcion critica del corpus

seleccionado, por parte de adolescentes pertenecientes a 3°, 4° y 5° afo de la escuela media

En segundo término, abordaremos, entonces, las conclusiones referidas a la hipétesis
central en nuestro corpus.

En relacion con la hipétesis central, hemos podido corroborar que en El mandato la
narrativa sobre la violencia y la critica socio-politica se logran desde un enfoque genérico
heterogéneo que incluye discursos de diversos campos a través de la incorporacion de
intertextos. El prélogo, la arenga de Manuel Carlés unida al Himno Nacional Argentino y el
Manifiesto Revolucionario de Leopoldo Lugones, constituyen estos intertextos provenientes de
laliteratura, la politica, lamusicay la historia, que expresan de diversos modos la violencia que,
en nuestro investigacion, focalizamos en el andlisis del funcionamiento del ideologema de la
violencia politica.

Tal como lo comprobamos, la dicotomia civilizacion-barbarie expresa dos momentos
claves de la historia argentina -la Campaiia al Desierto y el Golpe de Estado de 1930- en los que
la violencia aparece como un rasgo estructural, reafirmando la legitimacion del asesinato como
procedimiento politico. Dicha legitimacion, encarnada en lo que denominamos proyecto de pais,
permitio leer a ideologema como inscripcidn de estos discursos, como proyectos de imaginarios
sociales y formas ideoldgicas, que atravesadas por € “canibalismo discursivo” fundamentan y
conceptualizan la accion politica en términos bélicos.

En lo que respecta a los recursos narrativos implicados en la congtruccion de la critica
socio-politica, sefialamos como central laintertextualidad, unida ala paratextualidad y a lo que
Genette denomina anacronias narrativas, especificamente la prolepsis. De este modo, € prélogo
contextualizado en la Camparia al Desierto, abre la obra en tanto se incluye la presencia de una
dicotomia congtitutiva de la historia nacional, y asegura su asociacion con Otros sucesos
histéricos en los que prevalece la misma ideologia. Por su parte, los intertextos El angel de la
sombra y Frankenstein nos remitieron a concepto de reciclaje cultural -tomado de las
investigaciones de Rita De Grandis-, ya que esta Ultima obra, proveniente del campo del cine,
Se une a otros campos que se incorporan através de El angel de la sombra y de lamultiplicidad
de la figura de Lugones reutilizada en la novela de Feinmann. Por Ultimo, estos intertextos nos
remitieron a la violencia pasional a través de la lectura en paraelo del plan -en El angd de la

sonbra- y del pacto -en EI mandato-, y ala violencia como consecuencia de la creacion de vida
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artificial desde la lectura en clave del mandato de “ser Dios’ en Frankenstein -el experimento
cientifico- y El mandato -el pacto- Dicha lectura es la que nos permitio ademés, abordar €l

desenlace de El mandato desde la prolepsis establecida con el desenlace de Frankenstein.

Con respecto a La critica de las armas, fue posible relevar diversos tipos de violencia
reconocidos como ideologemas de la violencia familiar o vincular, de género, corporal, y
religiosa; y corroborar, ademas, e funcionamiento del ideologema de la violencia politica como
un elemento de interseccion entre la heteroglosia del texto y su contexto socio-historico. En este
enlace fue posible visudizar el predominio de una perspectiva totalitaria que, en tension con una
perspectiva dialégica subyacente, da cuenta de la identificacion ideoldgica de los sectores
sociales involucrados.

Desde este punto de vista, fue posible analizar el discurso social materializado através de
las repeticiones, desplazamientos, revalorizaciones, oposiciones y contradicciones en cada uno
de los &mbitos de los que se relevaron intertextos, revelando la condicion de hegemonia del
régimen a partir de “las polémicas, las luchas, los intentos de exclusion y supresion de puntos de
vista antagonicos’ (Zavala 37)

Asi, la narrativa sobre la violencia y la critica socio-politica se inscriben desde diversidad
de discursos. los del ambito laboral, en el que nos remitimos a concepto trabagjado por Vezzetti,
“ajuricidad” , paradar cuenta de la naturalizacion del asesinato en el contexto de la dictadura del
'76; los discursos del &mbito afectivo en el que se presentd la desaparicion de personas como
uno de los rasgos més sobresalientes del régimen y junto é la frase justificadora “No te metas’,
elaborada por el Proceso, repetiday reafirmada en distintos sectores sociales.

El &mbito de la amistad nos permitio incorporar en el andlisis, e tema del exilio como
alternativa de supervivencia, el discurso de la resistencia representado por militantes como
Rodolfo Walsh y por sobrevivientes de la Segunda Guerra Mundia, como Primo Levi y su
demanda de justicia. También, en este ambito, se pudieron relevar discursos representativos de la
fe en la revolucion desde la voz de John Cooke y de la acusacion alos “ idedlogos subversivos” ,
reconocidos como la subversién de superficie.

En el &mbito empresarial, lareunion de la Camara del Cobre hizo presente el cuestionado
apoyo que brindaran algunas empresas a régimen, mientras que en el ambito gubernamental, los

discursos del gobernador de Buenos Aires, el general Saint Jean, y del lider del peronismo, Juan
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Domingo Perdn, hicieron visibles la ingtalacion de un “ monologismo o canibalismo discursivo”,
que intenta imponer totalitarismos semioticos.

Por ultimo, € leer el texto como un encuentro de fragmentos heterogéneos del discurso
social, pudimos enfocar la representacion de dos paradigmas opuestos: €l de la Doctrina de
Seguridad Nacional frente d del Nuevo Hombre y la Revolucion, y demostrar que ambos son dos
modelos de pensamiento y accién en los que subsiste la violencia como fundamento de
realizacion, lo que implica la sustitucion del espacio de la estrategia politica por la estrategia de

laguerra, y necesariamente la eliminacién del otro.

Con relacion a los recursos narrativos, se logro establecer un paraelismo entre los dos
intelectuales, el ficcional -Pablo Epstein- y €l autor -Pablo Feinmann- a partir de la utilizacion
de dos figuras, la analogia y la meté&fora; dos intertextos -La guerra de los mundos y La
metamorfosis- y dos debates, € interno y el externo, sostenidos en lavidaficcional y lavidareal.
Dicho paralelismo nos permitié rescatar la impronta autobiogréfica como un rasgo de la
narrativa de Feinmann en esta obra.

Por su parte, la lectura de la analogia puso en escena la destruccion, la pérdida de un
mundo en el que la identidad intelectual y la identidad politica son devastadas e introyectadas
por otra identidad, la del régimen, entendiendo que esta introyeccion tiene alcance en términos
histéricos, nacionales, personales y generacionales.

Por otro lado, el andlisis de la metéfora del insecto subversivo incorporé la nociéon de
culpabilidad a partir de la transformacion en el ser culpable, que debe ocultarse para sobrevivir,
que debe renunciar a la coherencia para trandtar las fronteras de la contradiccion. En este
sentido, la marginalidad vivenciada desde la calidad de intelectual de izquierda, subversivo,
judio y enfermo simboliza la marca de una doble trampa: €l riesgo de “metéstasis’ en el mundo
externo -el pais- y en el mundo interno -su cuerpo-.

De este modo, lo monstruoso, la culpa y el miedo interactdan en el doble debate de los
intelectuales expresado en términos de sociodicea.

Este enfoque de la intertextualidad, incorporada desde el campo del cine y la literatura,
nos permitié con la utilizacion de la analogia y la metafora, desagregar la narrativa de la
violencia que desarrolla Feinmann en esta obra y visualizar una critica socio-politica que se
problematiza en el interjuego de los debates internos y externos del protagonista ficcional -Pablo

Epstein- y el intelectua José Pablo Feinmann. Debates que incorporan la impronta
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autobiografica desde los paralelismos establecidos entre estos intelectuales en el mundo real y en
el mundo ficcional.

Hasta aqui, las conclusiones presentadas nos permiten sostener que se han podido cumplir
los dos objetivos especificos de la hipdtesis central: Identificar y comparar -en el corpus
seleccionado- el funcionamiento del ideologema de la violencia y reconocer y comparar los
recursos narrativos que contribuyen a la construccion de una critica socio-politica de la

violencia.

Resta mencionar los resultados del trabajo comparativo que titulamos como paralelismos,
intersecciones y contrastes entre El mandato y La critica de las armas.

Tras @ andlisis, podemos sostener que los golpes de Estado del '30 y dd '76, los
fundamentos de la Campaia a Desierto y el Proceso de Reorganizacion Nacional, la presencia
de recursos narrativos identificados basicamente con la transtextualidad y las anacronias
narrativas, la transposicion de protagonistas histéricos a terreno de la ficcion y las marcas de
nacimiento de los personajes principales constituyeron los pardeismos més significativos. Por
otra parte, logramos relevar intersecciones representadas basicamente en los pardelismos y
contradicciones que articulan €l ideologema de la violencia con los grandes ideologemas
politicos, las interpelaciones gestadas en el debate interno-externo de los protagonistas y los
diversos tipos de violencia analizados. En ultimo lugar, los contrastes se visudizaron en la
oposiciéon de dos momentos histéricos de la Argentina caracterizados por la inmigracion y la
emigracion -exilio-, la impronta autobiogréfica presente solo en La critica de las armas, y el
tratamiento disimil en la asociacion entre historia del protagonista e historia del pais, en las dos
obras.

De este modo, logramos cumplir con el objetivo general de la hipétes's central: analizar,
desde una perspectiva comparatistica-contragtiva, los modos en que Feinmann construye una

narrativa de la violencia y una critica socio-politica en el corpus seleccionado.

Finalmente, abordaremos aqui las conclusiones referidas a la hipotesis complementaria. En
este sentido, vale aclarar que las conclusiones de la hipétess central impactan en estas en tanto la
propuesta didéctica retoma los conceptos que hemos determinado como estructurantes del
andlisis, es decir, la intertextualidad y la interdisciplinariedad -tomados de Kristeva y de

desarrollos de la literatura comparada relevados por Tania Franco Carvalhal-, tradadadas aqui
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como ejes de la transposicion didéctica. Asi, e “Anexo” da cuenta de la posibilidad de un
abordaje critico a las novelas El mandato y La critica de las armas a través de una propuesta
didactica estructurada como proyecto aulico. Esta propuesta, enmarcada en un paradigma
constructivista e inclusivo, se presenta como una estrategia didactica alternativa, que, basada en
principios como la problematizacion del conocimiento, la interdisciplinariedad y la autonomia,
genera espacios de ensefianza-aprendizaj e aptos para promover la cooperacion y significatividad.
Las distintas fases del proyecto y las actividades propuestas para cada taller, como asi también el
impacto denominado Jornadas Literarias, cumplen con el objetivo general de construir una
estrategia didactica adecuada para la recepcion critica del corpus seleccionado, por parte de
adolescentes pertenecientes a 3°, 4° y 5° afio de la escuela mediay también con los objetivos
especificos.

De este modo, consideramos que la presente investigacion ha demostrado las hipotesis
presentadas y cumplido con los objetivos planteados.

Restan como proyecciones para proximas investigaciones la critica socio-politica en otros
géneros trabajados por José Pablo Feinmann, como €l teatro y sus articulaciones posibles con
tesis sobre la violencia desarrolladas en el campo de lafilosofia

Esperamos haber realizado un aporte no solo a campo de la literatura comparada, sino
también una contribucién que permita mejorar la calidad de la ensefianza de la literatura en la

escuela media con propuestas interactivas, inclusvas y criticas.
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Anexo

El proyecto aulico como estrategia didactica: abordajecritico en

El mandato y La critica de las armas
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Estrategia didactica: Abordaje critico en EI mandato y La critica de lasarmas.

Temario®

Contenidos conceptuales: La narrativa sobre la violencia-Recursos narretivos en la estética
de José Pablo Feinmann: anticipacion, intertextualidad e interdisciplinariedad- Arquetipos-
Contexto histérico y socio-politico del corpus.

Contenidos procedimentales: Lectura- Escritura de textos literarios- Escritura de textos
académicos- Busgueda, seleccion y procesamiento de informacion en fuentes empiricas y
documentales-

Contenidos actitudinales: Respeto por la palabra ajena y las diversas propuestas de trabajo-

Toma de decisiones y resolucion de conflictos en un marco de cooperacion y respeto-
Corpus: El mandato (2000), La critica de las armas (2003).

Bibliografia™
Feinmann, José Pablo: Filosofia aqui y ahora. (Seleccidn)

Cuadernillo de técnicas de estudio y procesamiento de la informacion™.

Fundamentacion

Las novelas El mandato y La critica de las armas del escritor argentino José Pablo
Feinmann narran dos periodos de la historia argentina® que abarcan los procesos
inmediatamente anteriores a los golpes de Estado de 1930 y 1976, los gobiernos de facto

iniciados en estos afos y los procesos que sucedieron a esos periodos -1932, 1982-. En estas

% El temario incluye ademés contenidos que no todos los estudiantes abordan y que dependen de las propuestas
seleccionadas en las etapas 1V, V y VI del proyecto, como por gjemplo la elaboracién de ponencias, la adaptacion de
guiones de teatro y su representacion, entre otros.
! Labibliografia se ampliay modifica segln |as propuestas y talleres seleccionados por |os estudiantes a partir dela
fase IV.
92 Setrata de un cuadernillo de técnicas elaborado por el docente como apoyo para el desarrollo de los proyectos.
Aqui seincluyen diversidad de técnicas para:
Explorar temas. Por gjempl o: torbellino de ideas, técnicade la estrélla, € cubo, c.
Procesar la informacion: Por ejemplo: mapas conceptuales, redes, cuadros de progresion temética, etc.
Recolectar datos de forma empirica y documental. Por giemplo: entrevista, encuesta, toma de apuntes,
observacion directa, observacion indirecta a través de fotos, objetos, videos, documentos, mapas, etc.
% El periodo histérico extendido entre 1928 y 1932, y € periodo que se desarrolla entre los afios 1974 y 1982.
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obras la narrativa sobre la violencia se materializa a través de teorias, doctrinas y enfoquas94 que
remiten a conceptos y puntos de vista de la historig, la filosofia y la politica, como asi también a
mandatos sociaes, relaciones afectivas y parentales caracterizadas por una impronta violenta
Los topicos de la guerra como negacion de la politica, la tortura y la desaparicion, la subversion
y €l terrorismo de Estado, la censura cultural, €l exilio, la discriminacién en términos de género y
religion, la responsabilidad y culpabilidad de los distintos sectores sociales se reactualizan en el
corpus seleccionado trazando un relato de la historia argentina que evidencia paralelismos,
contradicciones, repeticiones y oposiciones del discurso socia de contexto. A partir de la
constante articulacion entre la trama ficcional y saberes provenientes de la historig, lafilosofiay
la politica se desprende una tesis acerca de la violencia. Dicha tesis, enmarcada en una vision
critica, se construye, desarrolla y sostiene a través de distintos recursos narrativos como la
intertextualidad.

Objetivosgenerales
Que los estudiantes logren:

Aproximarse ala literatura desde una perspectiva potencialmente placentera y critica
Emprender la lectura de la obra literaria desde un enfoque abierto a la diversidad de
interpretaciones y construcciones de sentidos.
Adoptar puntos de vista y/o posiciones ideoldgicas respecto a las probleméticas planteadas
en lamateria.
Investigar, leer y analizar temas de interés segun las propuestas seleccionadas.
Elaborar textos literarios y de carécter académico, reconociendo y poniendo en préctica los
recursos gramaticales elementales.
Aplicar diversidad de técnicas de recoleccién de informacion y de abordaje a los textos.
Desarrollar operaciones del pensamiento como la interpretacion, imaginacion, clasificacion,
comparacion, formulacion de hipétesis, toma de decisiones.

Socidizar la experienciadel proyecto en las Jornadas Literarias.

Obj etivos especificos

Realizar unalecturacriticadel corpus seleccionado.

% Serefiere ala“ Teoriade la dependencia’, la*“Tesis de la violencia activa’, la*“ Teoria de los dos demonios’, la
“Doctrina de la Seguridad Nacional”, € enfoque de la violencia como condicién de la historia, entre otros.
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Reconocer el contexto histérico de las obras.
Reconocer recursos narrativos como laintertextualidad.
Identificar vinculaciones con otras disciplinas a través de los intertextos.

Analizar los distintos tipos de violencia que se manifiestan en el corpus.

Tiempo: 4 meses

Fase|: Planteo del problema

Observaciones: e grupo de estudiantes elegiréd una de las dos novelas que componen el
corpus. De este modo, el proyecto llevara un trabajo paralelo de las dos obras, de manera que
sea posible compararlasy contrastarlas a través de las lecturas y los trabajos efectuados con las

mismas.

1.1. Dinadmicade trabgjo: individual.
Instrumentos mediadores: obras literarias que componen el corpus, materiales para registros
y apuntes, pizarrén, tizas, apuntes de los estudiantes, proyector, pantalla, equipo de sonido,
programas de TV grabados, cuadernillo de técnicas, proyectos de los estudiantes.
Intervencion docente: coordinadora, ayuda pedagégica en la lectura, observadora,
participante.
Actividad de anticipacion a partir del titulo de las obras. Preguntas disparadoras:
¢Qué creen que significa la palabra “mandato”? ¢A qué mandatos podria estar haciendo
referencia?
¢Qué entienden ustedes por “critica’? ¢A qué podra referirse con armas? ¢(Quiénes
podriamos hacer una critica de las armas?
Registro de respuestas posibles.
Puesta en comun. Eleccion de la obra literaria en funcion del corpus presentado y de las
anticipaciones compartidas.
Lectura95 (modalidad: silenciosa) del primer capitulo de cada una de las obras

seleccionadas.

% En el abordaje de los textos literarios y tedricos la intervencién docente busca atender a las dificultades que
pueden presentarse en la comprensién lectora. Siguiendo las posibles causas de no comprensién sefiadladas por
Sanchez Migud (1997) -problemas de conocimiento (pobreza de conocimientos previos), déficit estratégico
(problemas en la utilizacién de estrategias), problemas en la planificacion de la accién (ausencia de meta, de
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Observacion de paratextos (titulos, subtitulos, graficos, imagenes, prélogo, epilogo, notas a

pie, etc.) Vinculaciones posibles con el contenido de la obra.

Identificacion de planteos. Anticipacion del planteo central de la novela.

Consignas posibles:

Marcar en el texto posibles problemas, planteos con los que inician las novelas.

¢Podemos pensar, anticipar cual o cuéles seran los planteos central es de las novelas?

1.2. Dinamica de trabgjo: docente-grupo

Puesta en comin. Registro de apuntes por parte de los estudiantes.
Variable de puesta en coman:
El docente divide el pizarrén en dos partes, una para cada novela. En cada parte
distingue tres columnas o apartados -anticipaciones, planteos, articulaciones-.
Preguntas disparadoras: ¢Cudles serian las anticipaciones fundamentales que hemos
distinguido? ¢ Cuéles serian los planteos centrales que distinguimos en las dos novelas?
¢Se mencionan disciplinas o conocimientos de otras disciplinas? -ldentificacion de
articulaciones™ en las que se apoya el autor-

Tareax mientras se realiza la actividad posterior -1.3.- se va llevando a cabo la lectura

extraescolar de las obras desde el capitulo Il a X. (Dindmica de trabajo: individual o en

parejas)

1.3. Dinamica de trabgjo: grupa (4 integrantes)

Abordaje ad contexto histérico de las novelas a partir de las ideas previas y la

contextualizacion de las novelas en el capitulo I.
Preguntas disparadoras:
¢Qué datos encontramos en e capitulo | de cada novela para contextualizarlas?
Registro de datos

¢En qué época de la historia argentina podriamos decir que suceden los dos relatos?

busgueda de significado), agotamiento de los recursos en € reconocimiento de las palabras y dificultades para
operar con otra informacién- focalizamos en ellas durante la lectura. Asi, podremos sugerir como estrategias ir
subrayando los sucesos mas importantes, escribir en los margenes con palabras propias lo sucedido, colocar signos
de preguntaen las partes que presentan dificultad. Se trata de una primera lecturay registro sobre la que vol veremos
con metas més precisas. Paralelamente a estas intervenciones, buscamos ayudar alas estudiantes en el desarrollo de
las denominadas estrategias de autorregulacion, dirigidas a la deteccion de falas. Es decir, la planificacion de la
lectura -se refiere ala meta o finalidad con a que leemos-, la evaluacion -se refiere a grado de comprensién en
relacion alameta- y laregulacion -se refiere a las medidas que se pueden adoptar frente alano comprension- de la
comprension.

% Es posible plantear varias articulaciones posibles para cada una de las obras. Las fundamentales podrian ser:
articulaciones con la historia, lapadlitica, € cine, lafilosofia, lamusica, € periodismo.
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Observacion de dos programas de Feinmann que enfoquen los dos periodos97 de la historia
argenti na tratados en cada una de |as obras. Toma de apuntes.
Realizacion de técnica de sintesis.
Variables de técnicas:
Mapa conceptual
Cuadro de doble entrada
Fichasde lectura
Puesta en comln
Variable de puesta en coman:
Sedivide la clase en dos grupos -de acuerdo a la novela que estén trabajando-
Cada grupo, subdividido a su vez, en cuatro integrantes, elabora a partir de sus apuntes
y técnicas, una nueva sintesis a partir de dos ges: sucesos fundamentales del periodo y
palabras claves®.

El docenteregistra en el pizarrén los sucesos y palabras claves de cada novela.

1.4. Dinamica de trabgjo: paregjas.

Corroboracién de anticipaciones y planteos formulados luego de la lecturadel capitulo |.
Preguntas disparadoras:
Luego de la lectura realizada -capitulos 11 a X- ¢Coinciden algunas de las anticipaciones
de lectura con lo que ocurre en las novelas? El narrador ¢Realiza anticipaciones?
Los planteos que anticiparon como centrales de las novelas ¢Se sostuvieron?
¢Aparecieron nuevos planteos?

Relevamiento de articulaciones con otras disciplinas.
Preguntas disparadoras:
¢Aparecen argumentos, conocimientos o producciones de disciplinas que no habian
aparecido? ¢Cuéles? ¢ COomo aparecen?

Relevamiento de textos incluidos en la novela.

Preguntas disparadoras:

" Lasnovelas El mandatoy La critica de las armas del escritor argentino José Pablo Feinmann narran dos periodos
de la historia argentina que abarcan los procesos inmediatamente anteriores alos golpes de Estado de 1930 y 1976,
|os gobiernos de facto iniciados en estos afios y | os procesos que sucedieron a esos periodos -1932, 1982-.

% | aidea es que las palabras claves identifiquen | os fenémenos que han caracterizado estos periodos. Por ejemplo:
abuso -de poder del gército-, tortura, persecucion, etc. En gran parte las palabras claves de los dos periodos
coincidiran, por lo que podremos esbozar una serie de rasgos que se repiten en estas etapas de la historia argentina.
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¢Aparecen fragmentos de textos o alusiones a otros textos? ¢ Cuales?
¢Reconocen como se llama esta relacién entre textos?

Puesta en coman.
Variable de puesta en comin:
El docente coordina los comentarios de los estudiantes en funcion de las preguntas
disparadoras.
Luego propone la realizacion de una ficha de lectura donde aparezcan diferenciados los
tres gjes trabajados. Anticipaciones -del lector y del narrador-, planteos, articulaciones
(interdisciplinariedad) e intertextos (intertextualidad). La misma ficha podréd contener

citas textual es o referencias para encontrar las citas en € texto mismo.

1.5. Dindmicade trabgo: parejas.
Lectura en clase de la obra sdleccionada desde capitulo XI hasta el final (capitulos
VI/XXI)
Observaciones: mientras se va desarrollando la lectura, los estudiantes van revisando los
gjes de lectura que siguen a continuacion y completando la ficha de lectura.
Ejes delectura
Corroboracion de anticipaciones y planteos formulados luego de la lectura del capitulo X.
Identificacion de anticipaciones del narrador.
Identificacion de los diferentes tipos de violencia manifestados en estos capitulos.
Registro en mapa de ideas (inclusion de articulaciones, tipos de violencias manifestados,
anticipaciones del lector y el autor)
Puesta en coman.

Variable de puesta en comin: Comparacion de las dos obras.

En grupos de 4 integrantes que han leido la misma obra se propone elaborar un afiche
gue contenga las pistas de lectura que consideran fundamentales. Para ello, utilizan las fichas
de lectura y los registros realizados hasta el momento.

Cada grupo expone su afiche (alternando uno de cada novela)

El docente coordina la participacion para lograr asociaciones, busqueda de

paralelismos, contrastes, etc.
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1.6 Dindmica de trabajo: parejas o grupos de 4 integrantes.
Formulacion del problemag9. A partir de todas las actividades redlizadas, los estudiantes
elaboran el problema de su proyecto.

Planteos hipotéticos:
La narrativa sobre la violencia denuncia fendbmenos histéricos, politicos y socio-culturales
que afectaron alaidentidad de las personas'y del pais.
Las novelas de Jose Pablo Feinmann que congtituyen el corpus expresan paralelismos,

contradicciones, repeticiones y oposiciones del discurso social del contexto.

Fasell y I11: Elaboracion de preguntasy formulacion de obj etivos
2.1. Dindmica de trabgjo: individual o en pargjas.
Instrumentos mediadores:. fase | realizada por los estudiantes, corpus, computadoras.

Intervencidn docente: ayuda pedagogica

Preguntas del docente'®:

¢Cudles son los mandatos sociales y los relatos fundadores presentes en las obras? ¢(Qué
arquetipos pueden inferirse a partir de estas presencias?

¢Queé rasgos permiten identificar tipos sociales que remiten alahistoriay la cultura argentina?
¢Qué rasgos y qué roles de los intelectual es se representan en las obras? ¢Como inciden estos en
los hechos histéricos narrados?

¢Como se manifiesta la violencia en las obras? ¢Con qué argumentos o teorias podrian
relacionarse los tipos de violencia que se manifiestan?

¢COmMo se presenta en las novelas el recurso de laintertextualidad?

¢Qué documentos historicos pueden relevarse en las obras y qué implicancia tienen en la
construccion de la narrativa?

¢En qué sucesns especificos se advierte la articulacion entre historia, politica, filosofia y

literatura?

% De acuerdo con € proceso de aprendizgie de los estudiantes, algunos grupos eaborardn aternativas de
problemas, mientras que otros recibiran € planteo hipotético elaborado por € docente (podrén utilizar este mismo o
elaborar otro apartir del problema aportado por € docente)

1% 5 hien en esta fase | os estudiantes desarrollan sus propias preguntas, e docente cuenta con | as suyas para abarcar
asi los aspectos que considere fundamentales de ser abordados en la propuesta. De este modo, y de acuerdo a
trabgj o de los estudiantes, podra sugerir alos distintos grupos lainclusién de algunas de estas preguntas.
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¢Queé rasgos podrian considerarse como béasicos o fundamentales en la estética de José Pablo

Feinmann -de acuerdo a corpus seleccionado-?

Fase |V: Propuestas de técnicas y busqueda para la recoleccion de fuentes empiricas y
bibliogr aficas
Observaciones. las propuestas se remiten a los intertextos citados en las obras y a los

ideologemas de la violencia trabajados en la tesis de investigacion'®™

. Se organizan en los
distintos talleres. Cada estudiante debe elegir y realizar una propuesta como minimo de cada
taller'®, También podran eaborarse propuestas sugeridas por los estudiantes.

Intervencion docente: coordinadora, ayuda pedagdgica en lalectura, observadora, participante.

I nstrumentos mediadores. dependeran de las propuestas seleccionadas por |os estudiantes.

4.1 Taller de investigacion.

Aclaracion: los estudiantes deberan sdeccionar la linea de investigacion que les interese. Las
propuestas son validas para las dos obras.

Algunas propuestas podrian trabajarse por grupos mixtos, no solo con integrantes que hayan

leido la misma obra. Esto permitiria realizar trabajos comparativos.

1-Violencia/ Discriminacién de género
Relevamiento en las obras de situaciones en las que se expresa un modelo de mujer con
relacion a los mandatos sociales, las contradicciones y situaciones trauméticas que derivan
de este paradigma. Seleccién y comparacion de este tipo de violencia en las dos obras/
Seleccion y comparacion en una misma obra y con relacion a modelo de hombre y sus
mandatos sociales.
Relevamiento de la homofobia en La critica de las armas. Investigacion acerca de la

homofobia en € proceso de la dictadura argentina del * 76.

101 « | jdeologema es aguella funcidn intertextual que puede leerse “materializada’ a los distintos niveles de la
estructura de cada texto, y que se extiende alo largo de todo su trayecto, confiriéndole sus coordenadas histéricas y
sociaes.” (...) (Kristeva 15)

192 Se exceptlian € taller de teatro y arte, ya que dli solo participan quienes deseen trabajar en la adaptacion de
guiones 'y su posterior representacion, como asi también los que desean trabajar en las artes plasticas.
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2-Violenciacon el cuerpo
Busqueda y seleccion en La critica de las armas de fragmentos referidos a la enfermedad del
protagonista y su paralelo con la enfermedad de la sociedad argentina. Construccion de la

analogia castracion del protagonista-castracion de una generacion argentina.

3-Violencia politica.
Lectura del ensayo La sangre derramada - Sel eccion de capitulos- (Feinmann). Relevamiento
de argumentos Yy tesis acerca de la violencia; comparacion y contraste con la presencia de
esta violencia en la obra.
Relevamiento eidentificacion de los relatos fundadores presentes en las obras. Comparacion
y contraste con otras fuentes.
Relevamiento de conceptos paradigméticos presentes en las obras (como por gemplo: €
progreso, lapatria, € enemigo exterior, etc.) Andlisis.
Investigacion acerca de la biografia de Wagner, su obra y su influencia en fenémenos
politicos. Asociacion con su presenciaen la obra
Relevamiento de los castigos y torturas relatados en las obras. Corroboracion con otras
fuentes documentales o empiricas.
Investigacion acerca de la organizacion Madres y Abuelas de Plaza de Mayo.
Investigacion acerca de laESMA. Relevamiento de su presenciaen laobra. Andlisis.
Investigacion acerca de movimiento peronistay Montoneros. Asociaciones posibles con la
obra
Investigacion acerca del movimiento peronista y Sacerdotes del Tercer Mundo.
Asociaciones posibles con la obra.
Relevamiento del discurso de Willliam Cooke en la obra. Investigacion sobre o acerca de su
participacion en la historia politica de nuestro pais.
Busqueda y seleccion de programas de television y/o revistas citados en La critica de las
armas -Almorzando con Mirtha Legrand; Somos, Gente- Observacion y seleccion de

programas 0 nimeros para posterior andlisis.

4-Violencia familiar
Busqueda y seleccion de rasgos que permitan realizar un paralelismo entre Frankenstein y el

persongje principal de El mandato (Leandro).
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Busqueda y seleccion de rasgos que permitan realizar un paralelismo entre Gregorio Samsa
(Lametamorfosis) y el persongje principal de La criticade las armas (Pablo).

Seleccion de fragmentos en los que aparecen los mandatos sociales en el contexto familiar -
ser padre, ser madre, ser bella, creer en dios, ser profesional de determinadas areas, €tc.-
Entrevistas a jovenes y adolescentes acerca de la presencia de estos mandatos en la
actualidad.

Relevamiento en La critica de las amas de fragmentos en los que se establece la
comparacion geriétrico-campo de concentracion. Seleccion de rasgos semejantes y posterior

investigacion acerca de Auschwitz y geriétricos de la zona.

5-Violencia /Discriminacion por la religion/ Discriminacion racial
Entrevista a historiadores acerca de sucesos relatados en las obras vinculados a la
discriminacion religiosa (por gemplo, la persecucion a los judios en la dictadura argentina
del ' 76)
Busqueda de material filmico y documental en el que se trate la persecucion judia, la

significacion de rituales y/o précticas como la circuncision.

6- Violencia en el discurso
Relevamiento de intertextos en los que se citan discursos cotidianos, de los medios de
comunicacion, de las propagandas, etc. Andisis.
Lectura de la letra del “Himno Nacional Argentino”. Andlisis en funcion de las ideas
centrales y mandatos explicitos. Asociaciones posibles con laobra.
Relevamiento de las propagandas y campafias publicitarias presentes en La critica de las
armas. Investigacion de otras publicidades desarrolladas en ese periodo.
Relevamiento de personajes histéricos representativos de los militares presentes en La
critica de las armas (Massera, Menéndez, Camps, €tc.). Investigacion acerca de su situacion
actual (procesamientos, juicios, etc.)
Relecturadel discurso de Carlés. Busqueda de su biografia y otros discursos emitidos en ese
periodo.
Relevamiento en La criticade las armas de las frases “Algo habra hecho” y “No te metés’.
Investigacion en otras fuentes acerca de los significados e implicancias de estas frases en

contextos ar gumentativos.
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7- Violencia pasional
Relevamiento de relatos que refieren a la violencia pasional. Andlisis de los rasgos
caracteristicos de estas relaciones. Vinculaciones con casos reales. (el amor como posesion,
el acoso sexual, etc.)
Relectura del fragmento en que se describe el dltimo partido del mundiad del '78.
Investigacion en otras fuentes acerca de su desarrollo y su vinculacion con la edrategia

militar.

4.2. Taler decine

El mandato
Busqueda en los videos de la ciudad del film El fantasma de la Opera. Observacion y
andlisis.
Lectura del ensayo Pasiones de celuloide (Feinmann) -especificamente los andlisis de los
films elegidos- Andlissy comparacion con €l intertexto de las obras.
Busqueda en los videos de la ciudad del film Frankenstein. Observacion y andlisis.
Busqueda en los videos de la ciudad de films que se incluyan dentro del Cine expresionista
aleméan. Selecciony andlisis. Relaciones posibles con el corpus.

La critica de lasarmas
Observacion del film La guerra de los mundos. Registro de ejes posibles de andlisis para
comparar con € planteo de lanovela.
Lectura del ensayo Pasiones de celuloide (Feinmann) -especificamente los andlisis de los

films elegidos- Andlissy comparacion con €l intertexto de las obras.

4.3. Taller de escritura

El mandato
El angel de la sombra (Lugones). Seleccién de los intertextos de esta obra presentes en la
obrade Feinmann para la escritura de nuevos relatos.
Simulaciones: cada estudiante asume un rol para trabajar la persuasion/yo discusion de
alguno de los planteos de la novela -los mandatos sociaes, los relatos fundadores, etc.-,
releva las posiciones en el texto y busca argumentos. Luego de la simulacién se propone la

escritura de textos desde los distintos puntos de vista involucrados.
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Escritura a partir de fotografias, dibujos, reproducciones artisticas vinculadas a los rasgos y
sucesos de | as dictaduras argentinas.
Escritura a partir de frases extraidas de la novela. El docente releva frases del texto y las
escribe en tarjetas. Los estudiantes eligen a azar y construyen textos a partir de estas frases.
Busqueda en la obra de huellas, marcas, simbolos de violencia (teniendo en cuenta las lineas
trabajadas en el taller de investigacion). Seleccion de frases o palabras para la escritura de
un texto poético.
Busgueda de lo “no dicho” entre protagonistas de la obra, por gemplo entre Leandro y
Laura Escritura

La critica de lasarmas
La metamorfosis (Kafka). Busgueda de los fragmentos citados en la novela. Elaboracion de
un texto desarrollando la temédtica de la metamorfosis en el protagonista principal u otras
metamorfosis operadas en el contexto de ladictadura argentina del * 76.
Relevamiento de rasgos que caracterizaron cualquiera de los dos golpes y procesos
posteriores -1930, 1976- narrados en el corpus (censura, exilio, secuestro, etc.) para la
escritura de relatos enmarcados en el contexto de la dictadura
Busqueda del fragmento del poema “La guerra de los mundos’103. Escritura de un relato a
partir de esos versos.
Busqueda de la cita de La hora del vampiro. Lecturay escriturade un texto sobre e miedo
alamuerte.
Relevamiento del chiste en el que participan Chuky, Dr. Letter, etc. Reescritura y escritura
de chistes tomando como base la relacién madre-hijo.
Escritura de anécdotas ridiculas de hijos con madres -a partir de la relacion conflictiva del
persongje principal con su madre-.
Simulaciones: cada estudiante asume un rol para trabajar la persuasion/yo discusion de
alguno de los planteos de la novela -los desaparecidos, los exiliados, los censores, etc.-,
releva las posiciones en el texto y busca argumentos. Luego de la simulacién se propone la
escritura de textos desde los distintos puntos de vista involucrados.
Seleccion de algun encuentro o Situacion entre el protagonista principal y la madre, para
volver a narrarla cambiando el punto de vista. Por ejemplo: la confesion del asesinato desde

el punto de vista de quien va a ser asesinada.

103 | ntertexto anénimo presente en La critica der las armas (2003).
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4.4. Taller delectura

El mandato
Lectura de Facundo -Fragmentos- (Sarmiento). Andlisis de la dicotomia civilizacién-
barbarie y comparacion con € planteo de esta dicotomiaen las obras.
Lectura de Confesiones picarescas (Guy de Maupassant) -fragmento en que aparece €l
intertexto o capitulos seleccionados por los estudiantes- Relevamiento del arquetipo de la
amante que aparece en la obra. Comparacion con € personaje de Irene Von Dory.

La critica delasarmas
Relevamiento de los intelectuales y sus posiciones citados en la novela vinculados a la
filosofia, el periodismo y la literatura (Borges, Walsh, Sartre, Nietzsche, Cortézar, etc.)
Seleccion de dos de estas personalidades, lectura de biografias y ampliacion de la
informacion relevada en el texto.
Lecturade Si esto es un hombre (Primo Levi) -fragmentos-. Establecimiento de asociaciones
posibles con los planteos presentes en la obra acerca del nazismo y sus implicancias.
Lectura de los cuentos Oscar Wilde mencionados en la novela: “El principe feliz’, “El
ruisefior y larosa’, “El gigante egoista’.
Lecturade “El extrafio caso del sefior Valdemar”.
Lectura de Doctor Jakyll y Mr. Hyde. Asociaciones posibles con el persongje del doctor
Garcia Blanco-Negro.
Lecturade las venas abiertas de América Latina. (Gaeano) (fragmentos)

Lecturade Lasruinas circulares.(Borges)

4.5. Taller detestro

Se sugieren como propuestas para este taller:
Trabajar con alguna obra de teatro escrita por Feinmann -por eemplo: Siete jinetes
apocalipticos- asociable a corpus trabagado por la temética y la utilizacion de recursos
estéticos.
Adaptar algun fragmento de las novelas del corpus que les interese.
Trabajar con una obra de teatro de otro autor que aborde teméticas vinculadas a corpus -
relatos fundadores, mandatos sociales, violencia en las distintas formas abordadas en €l

taller deinvestigacion, etc.-
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4.6. Taller de Arte
Las propuestas se trabajan de forma interdisciplinaria con el &rea de pléstica. La mayoria de las
actividades surgen de la discusiéon y el acuerdo del grupo, para darle identidad a las Jornadas

Literarias desde €l disefio artistico.

Fase V: Andlisisdedatos- Cierre
Realizacion de | as propuestas, una vez abordadas |as técnicas empiricas y/o documentales.
Realizacion de guias de trabajo obligatorias. Se anexan tres guias:
- Sobre intertextualidad,
-Sobre la estética de José Pablo Feinmann,
-Sobre arquetipos.
Realizacion del cierre. Relectura del problema del proyecto; relevamiento de preguntas
contestadas; resolucion de las que aln no tienen respuesta. Elaboracion de conclusiones y

nuevas preguntas.

FaseVI: Impacto
Ponenciasl04: de las diferentes lineas de investigacion se elaboran las ponencias. Ademés
del texto de tipo académico, se realizan la presentacion en power point y los folletos
correspondientes a cada una de las exposiciones.
Sala de escritores. a partir de las diferentes propuestas del taller de escritura, se elaboran
textos literarios que se exponen de formas adecuadas a las temédticas, en las salas de
escritores.
Bar literario: con disefios pensados en relacion a la temética de las Jornadas Literarias se
presenta un espacio en € que se redabora € mobiliario, las paredes, las cartas de comida,
etc., junto a la presencia de librerias de la zona con materia relacionado con la propuesta,
ademés de actividades de tipo cultural como la presencia de escritores y misicos.
Teatro: luego de la adaptacion del texto, los ensayos, las gestiones para conseguir €l

vestuario y la utileria, se representa la obra eegida en una sala de teatro de la zona

104 | a intervencién docente en esta etapa esta sujeta, basicamente, a desarrollo de estrategias de composicion de
textos. Para ello, tomamos al gunos conceptos desarrollados por Daniel Cassany, quien sostiene que un buen proceso
de composicidn se caracteriza por |os siguientes aspectos: tomar conciencia de la audiencia, planificar, releer los
fragmentos escritos, redizar correcciones, redactar de forma recursiva. A estos aspectos agregamos las denominadas
estrategias de apoyo. Cassany distingue: deficiencias gramaticaes o |éxicas, deficiencias textuales y deficiencias de
contenido.
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Arte: se encarga de la elaboracion ddl disefio del patio, los cartel es que identifican cada sala,
la iluminacion y las representaciones plasticas que decidan incluir en las distintas salas
(trabajo interdisciplinario con € &ea de plastica).

Prensa: se encarga de la daboracion de folletos (folleto principad de las jornadas,
invitaciones, gacetilla de prensa, programa de teatro), las gestiones con los medios de

comunicacion y la organizacion de turnos y estudiantes guias parala visita a las Jornadas.

Bibliografia sugerida para estudiantes

Feinmann, José Pablo (2010). “Conversacion con Jose Pablo Feinmann” en Revista Cabal,
Argentina Nov. /Dic. Afio XXVII N° 159.

. (1999). La sangre derramada. Buenos Aires: Ariel.

. (2008).” El peronismo no tiene ideologia’. Perfil. Julio.
www.perfil.com/contenidos/2008/04/13/noticia_0027.html (online)

Neiburg, Federico (1998). Los intelectualesy la invencion del peronismo. Buenos Aires:
Alianza.

Vezzetti, Hugo. Pasado y presente. Guerra, dictadura y sociedad en la Argentina. Buenos Aires:
Siglo XXI, 2002.
————————————————— . Sobre la violencia revolucionaria. Memoriasy olvidos. Buenos Aires: Siglo XXI,
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Anexo- Guias FaseV

GuiaN°® I; Intertextualidad

Dinamica de trabgjo: Parejas.
Instrumentos mediadores. obras literarias, apuntes, fichas de lectura.

No

Junto a tu compafiero/a busca el registro de las puestas en comun realizadas en la fase |.
En las mismas releva como se le denominaba a las vinculaciones entre |os textos (citas o
alusones de un texto dentro de otro). Registralo.
Busca ejemplos -al menos dos de cada uno- y clasificalos segin sean: menciones,
alusones, citas, referencias.
A estos textos se los denomina intertextos. Pensa y discuti con tu compafiero s la
presencia de los intertextos en la novela es importante. Fundamenten la respuesta.
Pensando en la novela en forma global ¢Podrian distinguir a qué géneros o clases de
textos pertenecen estos intertextos™>?
“Genette denomina transtextualidad a la sumatoria de los vinculos dialdgicos que se
establecen entre |os textos.”.
Ademés de la intertextualidad ¢Reconocen algun otro tipo de vinculo entre textos que
aparezcan en las novelas trabajadas? Si no lo recuerdan revisen la puesta en comin de la
fase |. Regigtrar al menos un giemplo.
Puesta en coman.
Lasimitaciones |udicas de génerosyy estilos se llaman “ Pastiche” . Les propongo escribir
un texto con “laformade pastiche’ con cualquiera de las siguientes opciones:

Homenaje a mi madre.

Camparia para prevenir peleas con la madre.

Recetario de belleza paralamujer.

Tira comica sobre amenazas de los padres alos hijos.

GuiaN° |I; Estética de José Pablo Feinmann

Dinamica de trabgjo: Parejas.
Instrumentos mediadores: obras literarias, apuntes, fichas de lectura.

1.

2.

Piensen y discutan a qué nos referimos cuando hablamos de estética en general. Citen
gjemplos.

¢COmMo pensarian la estética en relacion a la literatura? ¢A qué nos estariamos refiriendo
cuando hablamos de estética feinmanniana?

Busquen en sus apuntes y fichas los ges o pistas de lectura que hemos seguido.
Registrenlos.

¢Queé vinculaciones podrian establecer entre estos ges y la estética de Feinmann?

Puesta en comin (buscamos reafirmar |os rasgos que ya hemos trabajado)

105 Buscamos que logren distinguir publicidades, camparias, chistes, articulos de diarios y revistas, cuentos, etc.
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Con € cuadernillo de técnicas, seleccionen una técnica que les permita definir, explicar y
giemplificar cada uno de los rasgos que consideramos representativos de la estética
feinmanniana.

Busquen biografias y/o entrevigtas de José Pablo Feinmann. Registren los datos que les
parezcan importantes o interesantes.

¢Creen gque se pueden establecer asociaciones entre el autor y las obras leidas? (Cuéles?
Fundamenten las respuestas.

GuiaN°® I1l: Arquetipos

Dinamica de trabgjo: Parejas.
Instrumentos mediadores:. obras literarias, apuntes, fichas de lectura.

1.

2.
3.

A partir delas distintas lecturas y andlisis realizados podemos distinguir diversostipos de
persongjes. ¢Cuéles creen que podriamos mencionar como |os mas caracteristicos?
Busguen en sus apuntes y fichas si hay otros tipos de personajes que no hemos incluido.
Puesta en comin. Cada pareja expone |os persongjes que ha diferenciado.

Intervencion docente: e docente escribe en € pizarrén los tipos de persongjes sefialados
por los estudiantes y busca aproximarlos a concepto de arquetipo a través de preguntas
orientadoras. ¢Por qué diriamos que este es un tipo de personge?, ¢Qué rasgos
podriamos distinguir en cada uno de estos tipos? ¢Es posible establecer alguna relacion
entre tipo de persongje y model o de persong e? Los estudiantes toman apuntes.
Aclaracion: el docente buscard reconstruir arquetipos con fuerte presencia en el corpus.
Por ejemplo el arquetipo del inmigrante, el intelectua, la amante, lamadre y ama de casa,
efc.

Piensen qué arquetipo elegirian para trabajar en funcion de los intereses y dudas
que genero lalecturade la obra
Una vez seleccionado € arquetipo, releven en los apuntes y fichas rasgos que no
hayamos incluido y elaboren con estos datos un mapa conceptual del arquetipo.
Busquen y registren al menos tres citas textuales que permitan fundamentar los
rasgos que han sefial ado.
¢Es posible comparar estos arquetipos con otros de otras obras? ¢Con cuéles podrian
comparar 'y por qué? (Es posible comparar estos arquetipos con personas que
conocemos?
Puesta en comin. Socializacion de los andlisis de cada grupo.





