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Fenomenologias del habitar (El orden célido de las pasiones)

Propiciamos un enfoque de nuestra relacién con la espacialidad humano-urbano-
arquitectdnica que involucra la percepcidn, las vivencias y las subjetividades, que se
constituyen en el territorio espacial, social y temporal.

Esto amerita la consideracion del habitar como verbo que nombra las practicas del vivir:
interacciones, situaciones, representaciones simbdlicas y sentidos que vehiculizan las
materialidades como dmbitos propicios para la vida en comunidad.

Este enfoque opera un desplazamiento desde un paradigma organico (racional, objetivo,
cientifico, universal), hacia otro que denominamos onto- ldgico (logicas del ser)y fendmeno-
légico (l6gicas del aparecer).

En términos filoséficos nos remitimos a la fenomenologia que restituye una relacion intima con
los objetos en el mundo de la vida.

Podemos aseverar que la fenomenologia emerge histéricamente como e/ /ado oscuro de /a
modernidad, en un pasaje desde la racionalidad positivista (iluminista, cientifica) hacia una
subjetividad desgarrada que intenta volver a las cosas mismas (Husserl).

En este sentido se pregunta Nicolds Casullo “iddnde situar la pasidn y sus penumbras frente a
la luminosidad homogénea de la razén? ¢Dénde situar lo nocturno del hombre y de lo real,
frente al descuartizamiento metodoldgico de las ideas claras y sencillas cartesianas? éQué
decir de lo onirico, del ensueiio, frente a la dureza de una vigilia que todo lo universaliza, lo
eterniza en verdad para siempre y en todo lugar?”
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En estos interrogantes se evidencian los aportes freudianos respecto del /inconsciente que
revelan pasiones irreductibles a una racionalidad pristina. Lo irracional también habita la
psiqgue humana y el sujeto moderno resulta ser una criatura abrumada por el poderio técnico,
un ser escindido y fragmentado por la multiplicacion de los saberes.

En esta linea Oscar del Barco propicia la configuracion de un “/tinerario oculto de las pasiones”
como ultimo refugio de una subjetividad que ha perdido sus puntos de anclaje, lldmense
verdades absolutas, certezas, unidad de sentido, pertenencia a un espacio histérico temporal
que se volatiliza en la velocidad, la simultaneidad, la ambigiliedad y la virtualidad
contemporanea.

Ante las escisiones analiticas modernas (metodoldgicas y ontoldgicas) tales como la distincion
sujeto/objeto; cuerpo/alma; conciencia/organismo; espiritu/materia, entre otras, Merleau
Ponty articula ambos términos, como simbiosis del propio movimiento de la existencia: “no
hay existencia personal sin cuerpo, ni corporalidad sin significacion.” Radicaliza de este modo
la fenomenologia al aseverar: “As/ pues, soy mi cuerpo’ sosteniendo “la ambigtiedad de la
nocion de existencia, a la vez corpoérea, a la vez psiquica; ora personal, ora social, sin que estos
distintos origenes puedan ser diferenciados y menos aln jerarquizados.” (Lopez, M. P.1997. P:
22-23). Asi el cuerpo —activo integrante del mundo— se constituye en sinébnimo de la
existenciay expresion plena de la subjetividad.

Desde esta concepcién la obra de arquitectura se corporiza como tangible, audible, palpable —
no solo visible—, desde un orden cadlido de /as pasiones que no estructura sino afectay
contamina las percepciones sin intentar recomponer totalidades legibles.

La metafora calido/frio alude a esta distincion que realiza Jean Baudrillard: “a legibilidad
absoluta de los signos y de los mensajes pertenece a un orden frio, no es nada que tenga
relacidn con el placer, con la belleza (o el horror)”, y nos convoca a “desprendernos de las
exigencias racionales para volver a sumirnos en una infancia absoluta (no en una transparencia
ideal, sino en /la ambivalencia ilegible del deseo)”. Asi, Baudrillard lee al objeto surrealista (del
campo del arte) como el escarnio y la transgresién del objeto funcional (Bauhaus).

Valiéndonos de esa metafora podemos pensar la arquitectura desde esos Ordenes cdlidos: el
orden de las pasiones.

Este proceso activa pasiones y pulsiones en tanto experiencia y existencia en, con, y a partir
del /ugar fenomenoldgico que se encarna y configura. Y, el espacio puede pensarse no ya como
una extensidn neutra, sino habitado por deseos, afectos y proyectos (Heidegger). Asi, la
fenomenologia activa derivas minusculas de aproximacidn y resonancias perceptivas que
articulan sentidos vividos desde una imaginacidn corporal, tactil, sonora, auditiva, en devenir.

Se imponen dos nociones clave: experiencia y existencia.

La primera refiere a un modo de conocimiento que privilegia nuestra percepcién sensible
como fruicién corporal, no sélo intelectual, en nuestra interaccién con las cosas.

La segunda se pregunta por nuestro modo de ser- estar en el mundo.

Por otra parte, en este proyecto intentamos superar la mirada ingenua que reduce lo
fenomenoldgico a cuestiones perceptuales basicas de efectos de materialidad, para lograr una
conversion de /a mirada que sustente las transferencias diddcticas a |la ensefianza de la
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arquitectura y el disefio, y al estudio de emergentes locales en la produccién urbano-
arquitectdnica en Cérdoba.

Se impone abordar nuevas categorias que permitan el despliegue de estas experiencias-
existencias. Didi Huberman en su muestra “sublevaciones” aporta claves que provocan un
pensar corporal-afectivo: elementos (desencadenados); gestos (intensos); palabras
(exclamadas); conflictos (enardecidos) y deseos (indestructibles)...

En esta trayectoria intentamos desplazarnos desde el ojo del panéptico (poder) hacia micro-
situaciones que configura una mirada de detalles atenta a construir una conciencia intencional
que se proyecta sobre ese microcosmos complejo y plagado de impugnaciones y
especulaciones.

Desde este enfoque el trabajo proyectual implica creaciones imaginarias en las que emergen
representaciones del habitar posibles, deseables o imposibles: utopias, heterotopias y
distopias arquitectdnicas y urbanas, para asi pensar el espacio doméstico/ piblicocomo una
colisién inestable entre forma y politica.

Configuraciones espaciales indeterminadas-informes. Corporeidad y Fenomenologia.
Transferencias a Morfologia IIA

En el marco de este proyecto se delimita un objeto empirico (microproyecto) que implica el
disefio de transferencias diddcticas a las ejercitaciones en la catedra Morfologia IIA de la FAUD
UNC.

Se proponen una serie de tdcticas performativas-/udicas (corporeidad) que determinan una
concepcién acerca de la espacialidad (habitar). El campo tedrico se desarrolla en funcién de
estas dos categorias asi como el diseio de ejercitaciones (propedéuticas) para los estudiantes
de la catedra en funcién del programa curricular.

Desde este enfoque el problema del origen de la arquitectura se convierte en central, aun
siendo evasivo y poco examinado a la hora de legitimar concepciones, paradigmas subyacentes
y por ende los procedimientos generativos (procesos de disefio) del proyecto arquitectdnico y
de la arquitectura misma en tanto conocimiento disciplinar. Pero mas aun, toda concepcién
acerca del origen implica a la postre una forma de legitimar ciertas practicas espaciales dadas
en la cotidianeidad unido a una nocidn particular de corporeidad.

La analogia clasica, de corte humanista, entre cuerpo arquitectonico y cuerpo humano concibe
a éstos a modo de un organismo, en tanto partes relacionadas con funciones especificas en
miras a una finalidad, es decir, algo deben producir como efecto de la propia maquina
(organica): cuerpos cosificados.

Deconstruir esa analogia que se sitla en el origen de la arquitectura es tarea clave a la hora de
la construccidn de un pensamiento critico que deberia desplegarse en los procesos de
ensefianza y aprendizaje.

Un origen teleolégicamente determinista, como el de corte humanista, conlleva concepciones
y procedimientos constructivo-reflexivos de la arquitectura dados aprioristicamente, con
escasa posibilidad de transformacion.
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Por otro lado, la arquitectura no puede desinteresarse por las practicas espaciales que la
determinan y legitiman, cualquier teoria arquitectdnica deberia fundarse en esta relacién a la
cual designaremos como espacialidad. Esto es una tensién (de corte politico-territorial) entre
las configuraciones espaciales y la corporeidad humana: una coexistencia entre la habitualidad
y el extrafiamiento.

Asi, desplazar el origen humanista e idealista de la arquitectura (cuerpos organicos), hacia
corporeidades indeterminadas (informes), en constante transformaciéon y adaptacion a
situaciones especificas, habilitara la emergencia de configuraciones espaciales y procesos
proyectuales arquitectonicos que se despliegan en un campo experimental y lidico como
espacialidad.

Las practicas de transferencia a la Catedra se basan en ensayos realizados con la imagen
corpérea (apenas formada), sobre transfiguraciones de la propia corporeidad desde procesos
analdgicos y digitales. Tales ensayos pretenden investigar instancias del proceso proyectual
que desarticulan el concepto y la imagen del cuerpo organico como punto de partida y ponen
en juego un pensamiento complejo que involucra la contradiccidn, el juego y la alternancia de
lo extrafio en lo habitual.

Dispositivos y contra dispositivos. Formas y geometrias de la diseminacidn

Con la hipétesis de que la corporeidad informe puede desarticular oposiciones binarias
constitutivas del sentido y de la arquitectura misma proponemos dos modos paradigméticos?
de organizacién espacial (implicados o no) en funcidn de los conceptos de corporeidad y de
dispositivo en el marco de la relacidn arquitectura y politica o espacio y poder:

Paradigma espacial organico-jerarquico (dispositivo optico)

Espacio de orden simple y cerrado (orden fuerte), de relaciones dadas a priori por geometria y
oposiciones binarias tales como: adentro/ afuera, arriba/ abajo, centro/ periferia, etc. Espacio
estratégico, modelo unitario, estable y jerarquizado. ?

Totalidad estructurada, legible y coherente que se aprehende desde una percepcién dptica (de
vision lejana) que distingue oposiciones, en principio la relacion figura/fondo. Esta percepcion
se corresponde con las formas arquetipicas puras: poliedros regulares y/o prismas rectos.
Orden global centrado organizado desde geometrias-simetrias de rotacién y axialidad desde
un centro-eje jerarquizado.

! Una jerarquizacion conceptual delimita el nicleo de axiomas o principios rectores llamado paradigma
que toda teoria sostiene, defiende y contradice (a otras teorias). Axiomas primeros y fundantes de
autoridad que lo constituyen afirman siempre una cosmovisidn (matriz interpretativa de la totalidad de
lo real), la construccion de sentido. El paradigma es siempre de caracter subyacente (no evidente) en
tanto vision de mundo (indemostrable) y asi como también de caracter semantico: “¢Qué es el
paradigma? Es la oposicidon de dos términos virtuales de los cuales actualizo uno al hablar, para producir
sentido (...) Dicho de otro modo, segun la perspectiva saussuriana, que sigo en este punto, el paradigma
es el motor sentido; alli donde hay sentido hay paradigma, y alli donde hay paradigma (oposicién) hay
sentido (...) el sentido se basa en el conflicto (la eleccién de un término contra otro) y todo conflicto es
generador de sentido (...)” Barthes Roland: Lo Neutro, p. 51.
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Dispositivo politicamente homogéneo. Localiza, fija y disciplina normativamente las practicas,
la corporeidad desde el concepto de sujeto.

Paradigma espacial inorganico-isétropo (contra-dispositivo haptico)

Espacio de orden complejo-simple y abierto (orden frdgil), de relaciones liberadas y
construidas a partir de un ajuste manual de las partes dado a-posteriori. Espacio tactico y
performativo, modelo heterogéneo, inestable e isétropo.

Ausencia de totalidad estructurada, sélo partes en relaciones de vecindad, ilegible e
incoherente que se aprehende desde una percepcion haptica (de visidon cercana) que no
distingue oposiciones espaciales. Esta percepcién se corresponde con la relacion dialéctica (en
conflicto) entre formas arquetipicas puras (poliedros regulares y/o prismas rectos) y su
deformacién-diseminacion.

Ordenes locales a-centrados organizados desde geometrias-simetrias de traslacion y extensiéon
traslatoria (series y mallas).

Contra-dispositivo politicamente heterogéneo. Deslocaliza y libera las practicas, la corporeidad
fuera del concepto de sujeto, habilitando la posibilidad de una corporeidad informe (tacticas
performativas ludicas), inclasificable, en tanto lo otro del sujeto.

MORFOLOGIA Il A: hacia una arquitectura tedrica y diagramatica: corporeidad y espacialidad

Desde este enfoque los procesos generativos de la forma y el espacio se determinan a
posterioridel proceso constructivo.

El concepto de espacialidad desestabiliza la concepcion del sujeto desde la “invencion
racional”, y, pone en crisis su posicion ideoldgica determinada por el paradigma de
racionalidad técnica (en tanto critica a su racionalidad instrumental en miras a fines), como un
rasgo dogmatico-doctrinario de este paradigma.

Es asi como “una definicién tedrica del hombre que no tuviese en cuenta de ningin modo su
inscripcidn en el espacio y su habitacion seria idealista y metafisica: Seria la de un sujeto caido
del cielo o procedente de un espacio abstracto. Un sujeto semejante no tendria mas que una
relacidn accesoria y secundaria, es decir: instrumental con sus moradas.”? Por el contrario, “el
habitar tiene que ver con una experiencia fundamental y singular que abre posibilidades
nuevas, originales a la existencia: precisamente por eso es un acontecimiento™.

De esta manera, espacialidad y acontecimiento se cruzan en tanto apertura a los posibles
(hacia lo otro, a la alteridad), conceptos ambos que despliegan y originan los procesos
generativos o pre-proyectuales que visibilizan o decodifican.

Desde la recepcion activa, la creacién o invencidn conjuga paraddjicamente dos modelos: el de
la creacion durable (la arquitectura de autor, los objetos técnicos, individuales) y el de las

2 Agaconski, Sylviane: Filosofias y Poéticas de la Arquitectura, p. 27.
3 |bid. P. 27.
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creaciones perecederas (acciones humanas y practicas espacializantes, efimeras, individuales y
colectivas).

El paradigma de la racionalidad técnica sélo vera al primero, mientras que la recepcion activa
conjugard ambos modelos: “lo duro” y “Lo blando”* en una tensién y conflicto irreductible, en
una “lucha multiforme” como afirma M. de Certeau.

El espacio es siempre espacio practicado, cultural en un sentido politico, es decir, donde se
dirimen relaciones de fuerzas, de poder, de territorialidad.

La espacialidad es una compleja y tensa relacién entre espacio, temporalidad y movimiento
de la corporeidad desplegada en el juego.

Esta corporeidad no formada (informe) podria pensarse desplegada en su potencial politico
(en tanto tactica performativa-ludica) en el ambito de lo privado: la casa.

El arquetipo cueva podra dar cuentas de este concepto de corporeidad en funcién del de
espacialidad.

En la obra experimental y tedrica de Sou Fujimoto “Casa de madera definitiva”, las potencias
especificas de los dispositivos espaciales se debilitan al punto de desaparecer y convertirse la
casa en un contra-dispositivo. Los vectores de visibilidad del dispositivo éptico quedan
suprimidos en la configuracién espacial del arquetipo cueva. Esta se organiza a partir de una
geometria de trama-malla espacial isétropa (sin jerarquias).

Lo informe en la corporeidad denota una alteracion o dislocacion en la organicidad del cuerpo,
movil o inmdvil, una inorganicidad que no puede ser capturada por finalidad e intencién
alguna. Lo informe, en tanto desubjetivacidn, sdlo puede darse en el acontecimiento, en tanto
devenir imprevisible y perturbador (estado de shock) de lo habitual.

El contra-dispositivo de la cueva, en su isotropia e indeterminacién espacial dadas por la malla
espacial, en tanto orden fragil, habilita la construccion de experiencias autoreflexivas que
situan al extrafiamiento o acontecimiento en el orden de lo habitual del ambito de lo privado,
la casa misma.

Es asi como “la practica artistica de la arquitectura la obliga a considerar el mundo empirico
para modificarlo, invertirlo, negarlo, para inaugurar con ello un discurso politico incluso
intempestivo, pero capaz de penetrar a través de sus grietas, para confrontar y modificar.””

La espacialidad es siempre un valor de negatividad hacia lo dado y su naturalizacion, en el
sentido de “accién tedrica”, negatividad de caracter critico-constructivo en las contradicciones
que devela en la experiencia humana misma y en el discurso arquitecténico. La negatividad
mantiene en coexistencia, en su conflictualidad: lo “duro” y lo “blando”, o bien entre
“estrategias” y “tacticas” segin M. de Certeau.

4 De Certeau, Michel: La Cultura en Plural, p. 196, 197.
5> Gregotti, Vittorio: Desde el Interior de la Arquitectura, p. 21.
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La exploracién de los limites de la teoria y sus nucleos paradigmaticos, en la “incrustraciéon”®
entre teoria y practica, se delimita en Morfologia IIA a procesos preproyectuales a través de
operaciones con diagramas especificos en cada instancia o accién con cardcter abierto,
ensayistico y procesual.

El diagrama opera como herramienta diddctica y cognitiva’, en el ensamblaje conceptual y
procedimental que los procesos preproyectuales despliegan en los procesos de ensefianza y
aprendizaje de la arquitectura y la morfologia.

Los diagramas habilitan no sdlo la adquisicion y desarrollo de capacidades relacionales
complejas y comunicacionales versatiles, sino que actian como mediadores entre el docente y
el estudiante, al posibilitar estrategias didacticas de apropiacion del saber, dado que es
siempre abierto, manipulable y metamorfoseable ya que carece de una codificacion estricta
como los sistemas de representacién convencionales de la arquitectura.

En sintesis, la puesta en acto de las Fenomenologias del habitar activa estos procesos abiertos
a la experimentacién proyectual abierta a lo insondable: aquello que resiste a ser codificado en
términos racionales para liberarnos de constricciones y modelos a prioriy asi recuperar ese
“itinerario oculto de las pasiones” aludido por Oscar del Barco como refugio de una
subjetividad anhelada.
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