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Abstract

El presente trabajo propone el abordaje y la realizacion de un producto grafico con fines
artisticos y comunicacionales. Se trata de un cuadernillo de educacién popular para la
realizacion de talleres de fotografia destinado a que jovenes de sectores urbano
marginados construyan un discurso propio sobre si mismos y su entorno. Este proyecto
se hace posible gracias al trabajo de campo de los tesistas como coordinadores de un

taller de foto en la villa El Tropezon.

Esta tesis presenta un marco referencial que expone la reconstruccion de la experiencia
del taller de fotografia “Otro flash de los guachos del Trope”. Esta reflexion posibilita
una descripcion del entorno para el cual esta destinado el cuadernillo “Nuestro Flash”.
En relacion al contexto al que se dirige el producto, se presentan dos politicas del
gobierno provincial que inciden en la cotidianidad de los sectores urbano marginados: la
politica habitacional representada con el programa “Mi casa, mi vida” y las medidas de

seguridad tras la importacion de la ideologia de la “Tolerancia Cero”.

Posteriormente en el marco tedrico el trabajo presenta al campo de la comunicacion y
de la educacion desde la perspectiva de Eva Da Porta como campos estratégicos para la
construccion de saberes socialmente significativos. La educacion popular se
conceptualiza siguiendo a Mario Kaplin y Paulo Freire en el planteamiento de un
modelo endoégeno.

Luego se indaga acerca de la fotografia como herramienta para la construccion de
narrativas propias de los jovenes que aqui interesan, para ello se plantea el concepto de
gramatica cultural de la guerrilla de la comunicacion que permite pensar como las
imagenes son capaces de naturalizar relaciones sociales hegemonicas, relaciones de
poder claramente desiguales.

A continuacidn se aborda la tematica de la juventud, lejos de las visiones que la definen
como una etapa y para interpretarla como un campo heterogéneo. Para ello, se utilzan
los aportes de Mario Margulis y Marcelo Urresti, quienes entienden que la misma

“presenta diferentes modalidades segun la incidencia de una serie de variables” y que



“las modalidades sociales del ser joven dependen de la edad, la generacion, el crédito

vital, la clase social, el marco institucional y el género” (s.f. p. 10)

En tercer lugar se encuentra el marco metodologico donde se exponen las técnicas
utilizadas para lograr los objetivos de la tesis. Estos se inscriben en la orientacion
cualitativa y son: la observacion participante, la reconstruccion de experiencias, la
entrevista y el andlisis de contenido. También se dard cuenta de los elementos de la
produccion grafica propuestos por Druetta y Saur, con ese material se justifica la

realizacion del cuadernillo “Nuestro Flash”.

Finalmente se encuentran las reflexiones y consideraciones finales sobre la tesis.
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1. Introduccion

El tema elegido para nuestro Trabajo Final es la fotografia como herramienta para
instancias educativas con jovenes de sectores urbano- marginados de la ciudad de
Cordoba. Trabajaremos en la construccion de un producto grafico orientado a
educadores que pretendan desarrollar talleres de fotografia, entendiéndolos no solo

como instancias pedagdgicas, sino también como espacios comunicativos.

Asumiendo que existen condiciones historicas-estructurales que determinan la
apropiacion desigual de bienes simbodlicos y materiales disponibles en la sociedad,
elegimos construir una herramienta para talleristas interesados en el trabajo con jovenes
de sectores urbano marginados, porque en este marco de desigualdad, son escasas sus
posibilidades de acceso a experiencias donde puedan expresarse y hacer valer su propia

voZz.

Nuestro interés por esta temdtica surge en una instancia, posterior, respecto a nuestra
participacion como coordinadores del taller de fotografia “Otro flash de los Guachos del
Trope”. Dicho taller, se desarrollé con jovenes de Villa El Tropezon durante el afio
2011 en el marco de las practicas pre profesionales de estudiantes de la Licenciatura en
Psicologia de la Universidad Nacional de Coérdoba. Al reconstruir esta experiencia de
manera reflexiva, notamos que hubiese sido util contar con un material para la
organizacion del taller, y que a su vez sirva de material de consulta a los participantes.
Pues la experiencia se fue construyendo al andar sin tener una herramienta que aporte

un anclaje tedrico que la respalde.

Esta observacion nos motivo a plantearnos la posibilidad de realizar nuestro aporte a la
sociedad como comunicadores de la Universidad Publica, elaborando un material que
colabore con estas experiencias. Nuestra preparacion en el campo de la comunicacion
grafica no solo intervino en nuestra observacion de la problematica sino que
consideramos, puede cooperar brindando una herramienta. Lo que buscamos es que
tanto jovenes de sectores urbano marginados de la ciudad de Cérdoba interesados en
participar de talleres de fotografia, como quienes deseen ser sus facilitadores, cuenten
con un instrumento especifico, que contemple tanto a las situaciones como a los

participantes de los talleres, a través de una eleccion apropiada del contenido, del



lenguaje y la diagramacion toda del producto. En este sentido, creemos de importancia
objetivar los saberes recuperados de experiencia, en un material pasible de socializacion

hacia otros pares, grupos y comunidad en general.

Esta herramienta brindara una base de contenidos tedricos y practicos accesibles para
facilitadores interesados en llevar a cabo talleres de fotografia, sin necesidad de tener
conocimientos avanzados sobre esta practica. Alli, los coordinadores encontrardn
conceptos y actividades orientadoras para realizar talleres de fotografia de principio a
fin, lo que les evitaria la busqueda de multiples fuentes de donde identificar contenido
para los distintos encuentros, problematica presente en entrevistas que realizamos a
facilitadores de nuestra ciudad. A la vez contar con esta base de contenidos en un
mismo cuadernillo, abre la posibilidad a que los talleristas cuenten con mas tiempo para

innovar y enriquecer la propuesta que aqui presentamos.



1.1 Tema, objetivos y destinatarios

Tema

Construccion de un producto grafico como herramienta pedagdgica dirigido a
facilitadores interesados en la realizacion de talleres de fotografia con jovenes de

sectores urbano marginados de la ciudad de Coérdoba.
Objetivo general:

* Elaborar un cuadernillo destinado a facilitadores para el desarrollo de talleres de

fotografia con jovenes de sectores urbano marginados de la ciudad de Cordoba.
Objetivos especificos:

* Recuperar reflexivamente la experiencia del taller de fotografia “Otro Flash de
los guachos del trope” como antecedente central.

* Conocer otras experiencias de talleres de fotografia con jovenes de sectores
urbanos marginados que ofrezcan herramientas pedagogicas a nuestra propuesta.

* Problematizar los conceptos de la imagen y su relacion con los jovenes de
sectores urbanos marginados.

* Analizar otros materiales que puedan existir de caracter pedagdgico destinados
a jovenes de sectores urbano- marginados, como insumo para la construccion de
nuestro producto.

* Diseiiar el producto

Destinatarios:

1. Talleristas, facilitadores, educadores, militantes o cualquier persona interesada
en coordinar talleres de fotografia con jovenes de sectores urbano marginados de
la ciudad de Cérdoba.

2. Jovenes de sectores urbano marginados de la ciudad de Cérdoba interesados en

participar de talleres de fotografia.



2. Marco Referencial



2. Marco referencial

En principio, consideramos de importancia situar la practica, incluyendo una breve
caracterizacion del contexto social de la poblacion a quien va dirigido el cuadernillo.
Para tal fin, comenzamos con una pequeiia reconstruccion de experiencia del Taller
“Otro Flash de los Guachos del Trope”, para facilitar la comprension del modo en que
interactan distintos factores entre los que se destacan las condiciones habitacionales,
politicas estatales, aspectos de la subjetividad de estos jovenes y las potencialidades del
uso de las tecnologias (en este caso de la fotografia) entre otros; en tanto condicionantes
de la experiencia.

2.1 Reconstruccion de la experiencia “Otro Flash de los Guachos del
Trope”

Origen del taller

El taller de fotografia surge en el marco del trabajo de Practicas Pre Profesionales (PPP)
de la Carrera de Psicologia de la Universidad Nacional de Cérdoba durante el afio 2011.
En ese contexto tres alumnos de dicha carrera: Maria Eugenia Mazur, Diego Pardo y
Esteban Morales (de ahora en adelante nos referiremos a ellos como los practicantes),
llevaron adelante su practica en la Villa El Tropezén donde comenzaron su trabajo de

intervencion en el territorio.

El disparador que incentivo a la realizacion del taller de fotografia fue una actividad
organizada por los practicantes. En tal oportunidad, convocaron a los jovenes de Villa
El Tropezon para ir a ver al cine la pelicula "De Caravana" .Esa tarde una joven tomo
varias fotos y luego los practicantes imprimieron algunas y se las llevaron de regalo. Al
pasar el tiempo en cada encuentro alguien registraba lo sucedido con la tinica camara

que tenian a disposicion.

Los jovenes estaban muy entusiasmados por haber visto la pelicula De Caravana, la cual
retrata de alguna manera el mundo cuartetero e historias “de villa” (en el caso de la
pelicula, se trata de Villa Urquiza). En este contexto, ellos tomaron dos iniciativas,
proyectar la pelicula en la Villa y contar una historia en forma de video sobre El

Tropezon.
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Considerando las técnicas de filmacion y de produccion de historias, los practicantes
propusieron a los jovenes realizar un fotomontaje en lugar de una pelicula, algo que
estaba mas al alcance de las posibilidades teniendo en cuenta materiales y tiempos con

los que contaban.

Finalmente, la idea de trabajar con el lenguaje fotografico logrdé concretarse con la
colaboracion de Gaston Bailo fotografo, estudiante de Comunicacion Social dispuesto a
ser el facilitador del taller de fotografia con los jovenes de la Villa El Tropezoén, y con la

ayuda del actor Martin Rena, miembro del elenco de la pelicula “De Caravana”.

Recursos

A través de la trabajadora social de la UPAS 13 de Barrio Don Bosco, se gestiond la
disponibilidad de cdmaras fotograficas prestadas por las fundaciones Arcor y Minetti. A
través de las mismas, se desarrollaban talleres de fotografia en diferentes barrios y villas
contratando a una persona para tal fin. En este caso, las fundaciones no acordaron con el
tallerista, si no que Gaston se comprometi6 a ser el coordinador sin un pacto formal, por
lo que solo se utilizaron las camaras que las fundaciones ponian a disposicion. En
cuanto al espacio fisico para el taller, se cont6 con la una sala en la Parroquia Don

Bosco a cargo del Padre Javier quien cedio tal lugar.

En tanto al resto de los recursos, ya sean materiales varios como cartulinas,

impresiones, y pasajes de colectivo fueron costeados por los practicantes y el tallerista.

Propuesta

La propuesta fue realizar talleres en la Parroquia y en la Villa, con la idea de alternar
entre momentos mas teoricos para el aprendizaje de técnicas, en los que resultaba mas
util estar en un aula, con pizarrén y con un encuadre espacial mas preciso; y momentos
de practica en los que los jovenes fotografiaran sus espacios de circulacion y reunion

cotidianos, reconstruyendo el espacio a partir de su propia mirada.
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Difusion del taller

En dias previos a los talleres, Gaston fue de visita a la Villa en dos oportunidades
durante el mes de Julio, se presentd a los jovenes y les comentd su propuesta. Los
chicos se entusiasmaron y trabajaron juntos en la difusion del taller. El equipo de

trabajo realiz6 folletos y afiches que se entregaron y pegaron en distintos espacios de la
Villa.

Actividades:
- Actividad previa al comienzo del taller: Proyeccion de Peliculas y Fotomontajes.

Como primera actividad en busca de un acercamiento al trabajo con la imagen se
proyectaron en la Parroquia de Don Bosco dos peliculas: “Los Guachos del Sauce”,
realizada por los jovenes de la villa vecina El Sauce y los practicantes de PPP del afio
2010; y la otra, “Soy de Bella Vista”, una pelicula del afio 2001 que cuenta la historia de
dicho barrio. También se proyectaron diferentes cortometrajes realizados con la técnica
de fotomontaje por estudiantes de la carrera de Cine y Televison de la UNC.
A su vez se realizo un taller especifico sobre formas de contar historias, el actor Martin
Rena explicod diferentes técnicas para poder producir un fotomontaje, e incluso hasta

formas de hacer ‘efectos especiales’.

En tres reuniones subsiguientes, en simultdneo a los talleres de fotos -en diferentes dias
de la semana-, Martin coordind charlas con la intencion de elaborar una historia a ser
relatada a través del fotomontaje. En estos talleres surgieron bastantes ideas de escenas
puntuales, pero no se consiguid armar una narracion concreta. Por tal motivo, el equipo

continud enfocandose en el taller de fotos.

Taller 1. Sabado 6 de Agosto. Actividad de Presentacion.

Este primer taller se realiz6 en un aula de la Parroquia y asistieron seis jovenes. Primero
se presentaron todos y sentados en ronda, el tallerista propuso que cada uno piense y
diga qué es y para qué sirve la fotografia. Asi, de manera horizontal y conjunta se

fueron elaborando nociones sobre la fotografia. Respecto al concepto, el coordinador
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fue interpelando a los jovenes para que dieran una opinion, la pregunta principal fue:
(Qué es la fotografia? Las primeras respuestas giraban en torno a lo tecnoldgico "la
fotografia es una cdmara", "es una imagen que sale de un aparato". Luego Gaston les

propuso cerrar los 0jos y les pregunto:

T: (Qué ven?

J:"Nada" respondieron varios.

T: (Por qué?

J: Porque esta oscuro

T: ¢ Y entonces qué creen?

J: La fotografia es el fotdgrafo y sus ojos

T: (Qué pasa si cerramos las ventanas y tapamos toda el aula?
J: No se va a ver nada porque va a quedar oscuro
T: (Y cuando estd oscuro qué falta?

J: Luz

T: Eso es la fotografia, escribir con luz

Luego de construir un primer concepto sobre la fotografia se comenz6 a pensar para qué

sirve.

Los jovenes empezaron a participar enunciando las utilidades y funciones que ellos
consideraban: "sirve para conocer el mundo", "nos informa", "nos sirve de recuerdo", y

por ultimo, con la guia del tallerista, rescataron la funciéon documental de la foto.

Posteriormente, el coordinador mostro fotos de distintas revistas donde los jovenes
empezaron a ver los diferentes planos y angulos de vision. Asi es que luego del
visionado de imagenes y la exposicion por parte del tallerista de todos los angulos y
planos, se continud con el siguiente concepto donde se trabajo rapidamente la regla de
los tercios. Gaston dibujé una cuadricula, la dividié en tres y marcd los puntos de

interés de una imagen. En esta actividad se consider6 que los jovenes daban muestra de

14



inquietud y por tal motivo se optd por salir al patio a practicar planos y angulos de

vision.

En esa primera jornada practica los jovenes ensayaron los planos y angulos posibles,
logrando comprender los conceptos en la practica misma. Mientras algunos

fotografiaban, otros posaban y viceversa, los roles se iban cambiando espontdneamente.

Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de
los Guachos del Trope".
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Taller 2. Sabado 13 de Agosto. “El Trope en 3 Fotos”. Actividad de

autorepresentacion.

Gaston propuso a los jovenes sacar fotos del Tropezon pensando en retratar la Villa para
alguien que no la conoce. Para esto, cada joven tenia que seleccionar tres fotos que le

resulten significativas.

Este dia fueron dos las jovenes que sacaron fotos y tres los jovenes varones. De estas
cinco personas, tres se acercaban por primera vez al taller de foto. Debido a que habian
faltado varios participantes de la reunidon anterior y que se sumaban nuevos jovenes
entusiasmados con la actividad de fotografiar su espacio, el tallerista propuso que esta
consigna se mantuviera durante dos encuentros mas, jueves y sdbado de la semana

siguiente, para que pudieran participar mas jovenes.

Paralelamente, los que se iban sumando al taller iban incorporando el aprendizaje de los
planos, angulos y regla de los tercios, posteriormente llevados a la practica en cada

encuentro.

Fotografia tomada por jovenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos

del Trope".
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Guachos del Trope".

Taller 3. Jueves 18 de Agosto. “El Trope en 3 Fotos”. Actividad de auto

representacion, en relacion a la violencia estatal.

Al momento de llegar al Tropezon ese jueves para proponer a los jovenes continuar con
la consigna del taller, el equipo se encontrd con varios tractores desmontando,
arrancando los arboles. El paisaje del Tropezén habia cambiado radicalmente desde la
semana anterior: la frondosa cobertura del canal habia desaparecido, quedando soélo

troncos caidos.

Se conversd con los jovenes al respecto, preguntandoles qué les parecia lo que habia
sucedido. Manifestaron estar tristes, pero les costaba mucho hablar sobre el tema. Se les

pregunto si querian fotografiar lo que estaba aconteciendo, y dijeron que no.

Las fotos que los jovenes sacaron ese dia (fueron seis los que participaron) estuvieron

enfocadas en lugares muy significativos para ellos desde el punto de vista sentimental.

Caminaron por el costado del canal, esquivando arboles caidos, y en ningin momento
sacaron fotos que resalten ese hecho: a pocos metros del mismo, fotografiaron sus

lugares de encuentro, de reuniones, aquellos que los unen en las charlas, los juegos.
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“En este tronco nos juntamos con los guachos todas las noches.” (Joven varon, 16 afios)
“Aca siempre venimos a charlar, nos sentamos ahi.” (Joven varon, 16 afios)
“El puente es donde nos juntamos todos, desde siempre.” (Joven vardn, 18 afios)

El equipo pensé que los jovenes sacarian fotos de lo acontecido en forma de denuncia
(de hecho se hubiera querido asi), pero fue sorprendente como, ante este hecho, ellos se
enfocaron en aquello saludable de su espacio, aquello que significaba los lazos

afectivos: lo del ‘lugar’ que los unia entre si.

Fotografia tomada por jévenes en el marco del
taller "Otro flash de los Guachos del Trope".
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2 8%
Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos
del Trope".

Taller 4. Sabado 20 de Agosto. “El Trope en 3 Fotos”. Actividad de auto

representacion.

En esta oportunidad el equipo circuld, esta vez con ocho jovenes, por distintos espacios
de la Villa, retratando aquello que les parecia significativo contar. Nuevamente al llegar
al sector de los arboles caidos, uno de los jovenes manifestd: “No saquemos ahi, no me
gusta” (Joven varon, 16 afios). Cuando se le pregunta qué es lo que no le gustaba de lo

que estaba sucediendo nos dijo lo siguiente:

“Antes, nos juntdbamos abajo de los arboles, era lindo, tranquilo...” (Joven vardn, 16

afnos)

“Antes no nos veia nadie, ahora se ve que hay una villa acd. Antes habia arboles. Ahora,

a algunas casas se les pueden volar los techos.” (Joven varoén, 16 afios)

“Me hubiera gustado que hagan la avenida y que quede el barrio... ya habia pocos robos

aca, nos podiamos quedar.” (Joven vardn, 16 anos)
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Se continud recorriendo la Villa, y espontdneamente uno de los jovenes, de 13 afios,
eligié una tematica especifica para sus fotos: “carteles” de la Villa, todos escritos por

ellos mismos o por otros vecinos.

Los otros chicos comenzaron a pensar tematicas para ellos mismos, y asi uno de ellos

eligio “los lugares de encuentro”, y otro retratd “la Virgencita”.

Al caminar por los diferentes pasillos, el equipo se encontré con jovenes varones y
mujeres, a quienes se los notaba afligidos por lo acontecido con las maquinas que
trabajaban en la Villa. Hablaban poco, y tenian una mirada triste, incluso algunos
estuvieron a punto de llorar. Era muy dificil para ellos poner en palabras lo que les

estaba pasando.

Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de
los Guachos del Trope".

Paréntesis en los Talleres por el Festejo del Dia del Nifio

Debido a que el sabado 27 se realizaria el festejo del Dia del Nifo, el quinto taller se
program6 para el sabado 3 de septiembre. Sin embargo, siguieron surgiendo fotos

interesantes, aprovechando que Gaston llevé su camara.
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Ademas de las fotos de la reunion, una de las jovenes de 13 afos, decidié fotografiar la
tematica “arboles de la Villa”, un tema sumamente significativo por la situacion que se
estaba viviendo: hay que tener en cuenta que tan solo 3 dias atras los jovenes habian
pasado la noche entera sentados en el puente para que no lo tiren, y dos dias antes una
vecina habia impedido que vuelvan a ingresar las maquinas al canal. Casualmente, una
de las fotos de esta serie es del arbol que habia quedado mutilado y que la vecina
impidi6 que los trabajadores cortaran. Mientras la joven realizaba sus fotos, el tallerista
la acompafiaba y le recomendaba realizar ciertos encuadres, y en un momento le dijo:
";Sabes que hace que un fotografo sea fotografo? La mirada. Hay que ver lo que el resto
no puede ver. Y fue ahi cuando ella realizo una imagen de un arbol reflejandose en un

charco de agua.

Estas fotos de los arboles nos mostraban que, de a poco, los jovenes estaban expresando

a su manera lo que sentian con respecto a lo que se estaba viviendo en la Villa.

Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los
Guachos del Trope".
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los
Guachos del Trope".

Otro momento destacable del dia fue cuando, el mismo joven que durante los talleres
anteriores no queria fotografiar el canal, realizd una secuencia de tres fotos muy
impactantes de lo que fue la tala de arboles. En una de estas fotos se aprecia a una de las
jovenes organizadoras de los festejos del Dia del Nifo, cruzando el puente de metal
junto a un grupo de nifos, todos agarrados de la mano y aguantando un fuerte viento
que llegaba sin resguardo de los arboles ya volteados. En esos momentos el Tallerista se

encontraba con el joven fotégrafo animéandolo a realizar un buen encuadre que muestre

el contexto y las personas.

Fotografia tomada por jovenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del Trope".

Una actividad més para este festejo del Dia del Nifio, fue realizar entrevistas junto a los
y las jovenes, para que puedan dar cuenta de como es un festejo en la Villa, como

participan los vecinos y que los entrevistados puedan contar como se viven estos
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momentos. Existia la intencion de poder sumar entrevistas ante la posibilidad de que se

realice el fotomontaje, a pesar de que ya los tiempos eran muy cortos.

Para esta actividad fue invitado Juan Maristany, integrante del colectivo Cine El
Calefon, quien llevd un equipo de grabacion y junto a Martin Rena coordinaron la
actividad. Una de las jovenes, de 13 afios, pidi6 ser la entrevistadora, y
espontdneamente comenz6 a hacerles preguntas a sus amigos sobre la situacion de

posible desalojo:
-, Como te llamas vos? - C. (Joven mujer, 16 anos)
-, Y qué pensas de lo que estan haciendo en El Tropezon?

- Y, es una masacre. Estan destruyendo la naturaleza, porque cortaron mas de 15

arboles.
-, Y qué te parecid eso a vos?

- Me parecid increible, porque o sea, jamas pasd eso. Desmantelaron todo, destruyeron
los paisajes de uno. Quieren sacar los puentes, no tenemos como comunicarnos con el

otro lado del canal. Es increible.
- Y, aparte, en ese puente se juntan todos los chicos?

- Si, se juntan, conversan. Vienen los psicologos a hablar. Y es buena la conversacion.

O sea, destruir adonde uno vive, es lo peor.

- Si, también, no solamente los chicos que estan ahora, sino mucha gente que vivia antes

y cuando era chiquita... En ese momento se juntaban en ese lugar, ;no?

- Si, se juntaban en ese lugar. Es feo sacarnos de aca, queremos nuestras viviendas.

Espero que haya una solucion.

- {Como te llamas vos?

- Yo me llamo L. (Nifio varén, 7 anos)

- Y qué pensas de lo que esta pasando ahora en El Tropezon?

- Nada, me siento triste. Porque quieren destruir nuestras casas.
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- Y qué te parece a vos lo que estan haciendo a la orilla del canal?
- Por una parte mal, por otra parte mal.

- | Mas que todo mal?

- Si

Fueron varias mas las entrevistas. Ese dia, algunos de los jovenes ya pudieron expresar

mas abiertamente como se sentian con respecto a la situacion del posible desalojo.

Taller 5. Sabado 3 de septiembre. “Tematicas” y programacion una salida

fotografica.

Para contextualizar la realidad de la Villa, este taller se realiz6 en un momento en el que
los vecinos adultos estaban muy movilizados. El dia martes 30 de agosto habian llegado
los funcionarios de Habitat diciendo que la Villa iba a ser desalojada y nadie tendria
viviendas; un dia después habia sido redactada una nota para ser publicada en internet,
enviada a medios de comunicacion y organizaciones sociales; y este dia sdbado 3,

extractos de la nota eran publicados en el Diario La Voz del Interior.

En cuanto al Taller, con la intencion de profundizar en el proceso que habia comenzado
dos semanas anteriores, de sacar fotos con una tematica especifica, se propuso a los
jovenes continuar con las mismas, y a los que todavia no habian elegido una, que

puedan pensarla.

Ademas, se alent6 a dar una mirada critica en cuanto a la composicion de las fotos que
los jovenes ya habian realizado. De esa manera, los conceptos fundamentales de la
composicion: planos, angulos y regla de los tercios se incorporaron fuertemente por
parte de los participantes a través del andlisis de sus propias fotos. Cada participante
elegia una foto de su autoria y analizaba: el plano, el dngulo y las relaciones con los

tercios: linea del horizonte y puntos de interés.

De esta forma, luego de reunirnos en el aula que habitualmente utilizdbamos en la
Parroquia Don Bosco, los jovenes continuaron sacando fotos sobre las temaéticas:
“carteles” (fueron dos los que sacaron sobre este tema), “lugares de encuentro”, “la

Virgencita”, “la Parroquia”; y otros continuaron sacando fotos sin una temadtica
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especifica, pero todas las imagenes significaban su identidad

como jovenes de El
Tropezon.

sz
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del
Trope".

Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del
Trope".

Durante la semana anterior a este encuentro, el taller fue invitado a participar junto a los

jovenes de El Tropezon de un encuentro a realizarse en la Feria del Libro, el sdbado
siguiente, 10 de Agosto.

El Kinder Club del ACIC (Asociacion Cultural Israelita de Cordoba), quien realizaba la

invitacion, estaba programando diferentes actividades en las que queria incluir a los
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jovenes de su club -mayormente residentes de Barrio Jardin- y a jovenes de otros

espacios y barrios, para lograr un intercambio de experiencias.

En forma resumida, la intencién de estas actividades era proponer espacios en donde
cada grupo de jovenes le cuente al otro quiénes eran, a través de la técnica o relato que
consideren mejor; que puedan recorrer juntos la Feria del Libro, como una forma de
apropiarse de ese espacio presente en el centro de la Ciudad; y como actividad final, que
realicen banderas en conjunto como forma de intercambio y como una técnica que

promueva la generacion de lazos que puedan mantenerse a futuro.

Al equipo le pareci6é importante ese espacio para que los jovenes pudieran expresar y
comentarle a sus pares como veian sus espacios, sus lugares, aquello que estaban
retratando, y pudieran contar la Villa hacia afuera. Desde el taller se considero
pertinente imprimir varias de las fotos que los chicos y chicas venian sacando para
compartirlas en este espacio con otros jévenes y de esta manera poner en practica
aquellas reflexiones construidas en el primer encuentro del taller respecto de la funciéon
de la fotografia. Con el proposito de que los jovenes de El Tropezén les muestren a

otros como es el lugar donde viven a través de un documento fotografico propio.

Taller 6. Sabado 10 de Septiembre. Feria del Libro: Encuentro con el Kinder.

Visita al Museo Genaro Pérez.

Luego de realizar dos reuniones de planificacion junto a los miembros del Kinder

durante la semana, el sabado se realizo el encuentro en la Feria del Libro.

Es importante remarcar que este dia fue especial también en cuanto a la movilizacion en
la Villa. Luego de todo el proceso asambleario y de cortes, se realizaria la asamblea en
la cancha de El Tropezoén. El equipo decidid repartir tareas, quedandose uno de los
practicantes acompafiando la asamblea, y los otros llevaron adelante la actividad en la

Feria del Libro. Fueron a esta actividad ocho jovenes de El Tropezon.

Volviendo al relato de la salida, esta actividad posibilito socializar el discurso propio de

los jovenes construido en el espacio del taller de fotografia.

Durante la jornada en la Plaza San Martin (en donde se encontraba la Feria del Libro)

junto a los jovenes del Kinder, los chicos realizaron varias actividades: coordinaron una
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dindmica de presentacion, cada grupo de jovenes prepard en cartulinas una serie de
fotos (previamente seleccionadas por ellos) y para finalizar pintaron una bandera todos

juntos.

A lo largo de todo el evento los y las jovenes fotografiaron aquello que les llamaba la
atencion, como edificios, la Catedral, peatones, vendedores, hasta varias fotos de las

palomas de la Plaza.

Una vez finalizada la actividad junto a los jovenes del Kinder, el grupo del Tropezén

realiz6 una visita al Museo Genaro Pérez, en donde se exponian muestras fotograficas.

Fue muy interesante también esta segunda actividad de la jornada, ya que ninguno de
los y las jovenes del Tropezon habia estado en ese lugar antes. Mostraron interés por
todo, preguntaron por la casa, por las pinturas, esculturas, visitaron cada rincén, y hubo
tiempo para ver detalladamente la muestra de fotos, la cual utilizé el tallerista para
ejemplificar diferentes técnicas que podian ser puestas en practica por los chicos.
Ademas, se pudo ver puntualmente el montaje de la muestra presente en el Museo, lo
cual fue fructifero para pensar un montaje futuro junto a los jovenes. Cada sesion de
fotos mantenia una linea argumental, tal como se venia trabajando en el taller bajo la

premisa de tematicas.

La tarde termind con mucha diversion, y se volvié a la Villa acompanando a los y las
jovenes. Esta salida habia generado nuevas inquietudes y propuestas para seguir

trabajando en el Taller.
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del
Trope".

Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del
Trope".
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Taller 7. Sabado 17 de Septiembre

Este encuentro del taller, realizado en la Virgencita del Tropezén, tuvo como eje la

fotografia documental, de acuerdo a lo propuesto por el tallerista Gaston.

La primera actividad estuvo vinculada a la visualizacion de trabajos fotograficos
documentales. El contenido proponia diferenciar un Ensayo fotografico de un foto-
reportaje clasico. Los jovenes incorporaron rapidamente los conceptos y pudieron verlos
reflejados en sus practicas. Ademads, se mostraron muy interesados y curiosos por el
material fotografico que el tallerista habia llevado. Se trataba de un foto reportaje
clasico sobre los campesinos del interior de Coérdoba y un ensayo de retratos sobre

mujeres abusadas durante la segunda guerra mundial.

Luego de ver algunas fotografias documentales el tallerista seleccion6 algunas y las
recortd, quedando las mismas con otros encuadres y por ende con otros sentidos. De esa
manera se expuso el concepto de "fuera y dentro de campo" también conocido como
"recorte de la realidad". La actividad siguiente fue muy simple, cada uno debia escoger
una foto, recortarla y cambiarle el sentido. Todos participaron ya sea individualmente o

de a dos.

Luego, siguiendo la misma dindmica que se venia trabajando, se tomaron fotografias.
En estas fotos se continu6 retratando la Villa, pero ya desde un dngulo diferente a lo que
se venia realizando en el sentido de que los chicos y chicas cada vez estaban mads
seguros, no solo con el manejo de la camara, sino, sobre todo, mas seguros/as de su

mirada. Sabian qué querian mostrar y como hacerlo.

De esta experiencia surgieron interesantisimas fotos en las que se retratd el contraste
existente entre la Villa y el resto de la ciudad de Cordoba, sobre todo a nivel de
consumo y poder adquisitivo. Uno de los mas pequefios del taller realiz6 fotos al

complejo de GAMA.

Al haber pasado ya por talleres muy fructiferos, se contaba con un registro fotografico
interesante por cada uno de los jovenes participantes, y muchos aspectos de la Villa y de

su cotidianeidad estaban retratados.

Teniendo en cuenta lo anterior, el equipo de trabajo les propuso a los jovenes armar una

muestra donde todos puedan reflejar su mirada de manera individual (mostrando cada
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Ensayo en las tematicas que cada uno habia elegido) y de forma colectiva construyendo

un gran relato sobre la Villa y la vida en ella.

Taller 8. Sabado 24 de Septiembre. “Experiencia Robin Hood”

Anteriormente a este taller, uno de los jovenes, de 18 afos, le dijo al tallerista: “;Che
Rasta! ;Cuéndo vamos a hacer fotos profesionales?”’, como las que habiamos visto en el
Museo Genaro Pérez. Gaston sugiri6 alli la posibilidad de hacer una serie de retratos

como la que vieron en el Museo; idea que a los chicos les gusté mucho.

Por este motivo, este dia 24 el equipo llevo una tela blanca y un tripode para realizar la
produccion de retratos. Mientras se esperaba la llegada de los participantes del taller,
uno de los jovenes presentes insistio en hacer una serie de fotos del “faso”. Esta idea
sumada a la poca convocatoria que se estaba evidenciando para este encuentro, propicio
un cambio en la actividad prevista. Se reemplaz6 la propuesta de los retratos, por la
muestra de un armado de “porro” o cigarrillo de marihuana. Lo jovenes presentes
posaron y fotografiaron la secuencia, siendo muy cuidadosos de no “escracharse”,
evitando mostrar los rostros. S6lo se observan las manos en el proceso de armado, y las

bocas fumando.

Esta serie fue bautizada por los jovenes como “Experiencia Robin Hood”; quedando

pendiente para el sabado siguiente la serie de Retratos.
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del
Trope".

Taller 9. Sabado 1 de Octubre. “Retratos”

A este encuentro se concurrié nuevamente con la tela blanca y el tripode. El dia estaba
soleado y eso ayud6 a que estén presentes muchos de los y las jovenes, ademds de
contar con una luz ideal para la toma de fotos. Se tendio la tela en la soga de colgar la
ropa de la casa de una de las chicas, se ubicé el tripode y uno de los jovenes sintiéndose

un fotografo profesional se hizo cargo de toda la serie.

Con este encuentro se dio por finalizado el Taller de Fotografia del afio. A partir de las

siguientes reuniones, se elegirian las fotos para la Muestra.
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Fotografia tomada por jévenes en
el marco del taller "Otro flash de
los Guachos del Trope".
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del Trope".

32



Taller 10. Sabado 9 de Octubre. Seleccion de fotos para la Muestra.

Se establecid de manera colectiva y horizontal realizar con los jovenes una Muestra
Fotografica con las fotos que ellos seleccionaran, de las que sacaron a lo largo de todo
el Taller. De esta manera se harian llegar a otros los discursos realizados por los

participantes del taller.

Haciendo uso de una notebook se fue citando de a uno a los autores de las fotos. A
través de preguntas que los interpelaran se fue motivando a que los chicos y chicas de El
Tropezoén piensen y sientan qué querian decir y mostrar en cada una de las tomas que
seleccionaban. Dicha seleccion fue completamente personal y libre, dando cuenta de la

mirada y la subjetividad de cada participante.

Durante el mes de Octubre hubo cinco encuentros para seleccionar las fotos que serian
parte de la Muestra. Al mismo tiempo, haciendo uso de la notebook de uno de los
talleristas fuimos retocando-editando cada foto seleccionada junto con cada autor, el
programa utilizado fue Picassa ya que es muy simple de descargar de internet y su
manejo es practicamente intuitivo. También, durante los mismos encuentros se penso el
nombre del grupo de jovenes fotdgrafos que se estaba conformando. Después de varias

propuestas se votd ponerle el nombre “Otro flash de los Guachos del Trope”.

La muestra seria expuesta en dos lugares diferentes: la propia Villa, el dia 30 de
octubre, en el marco del Torneo Reldmpago de Futbol, y la Facultad de Psicologia, en
las actividades previas a la Marcha de la Gorra, el dia 16 de noviembre. Luego, en el
transcurso del mes de Noviembre se sumaria un tercer lugar: el Parque de las Naciones,
en una actividad organizada por el Consejo de la Juventud de la Municipalidad de
Cordoba, en conjunto con otras instituciones, como la UPAS 13 de Barrio Don Bosco,
desde donde recibimos la invitacion, por medio de Sol De La Agua. En la misma

participarian jovenes de diferentes barrios y villas.

Es necesario destacar que a la hora de seleccionar las fotos y trabajar en la Muestra, se
sumaron varios jovenes, tanto varones como mujeres, que no habian participado del
Taller en si, pero que de a poco se fueron apropiando de lo que luego seria una Muestra
en la que todos se sentian representados. En el montaje de las obras, asi como en la
difusion y en la logistica participaron aproximadamente treinta jovenes poniendo sus

manos y ganas para que todo saliera perfecto.
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Fotografia tomada por jévenes en el marco del taller "Otro flash de los Guachos del Trope".
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2.1 Politicas gubernamentales

A continuacion, consideramos relevante extendernos en algunas cuestiones presentes en
la experiencia y que atraviesan fuertemente la realidad de los jovenes de los sectores
mas postergados de Cordoba. Nos referiremos a las politicas habitacionales y de
seguridad que viene teniendo el gobierno de la provincia de Cordoba a cargo de los
sucesivos mandatos de Union por Cordoba desde el afio 1999 hasta la actualidad en

manos de Jos¢ Manuel de la Sota y Juan Schiaretti.

Lucas Crisafulli (2014) sitia el origen de las politicas de seguridad actuales de la
provincia de Cordoba, a comienzos de la primer gestion del gobernador De la Sota a
partir de un convenio de cooperacion y asesoramiento entre la Provincia y el Manhattan
Institute en el afio 2004, siendo este Instituto el encargado de llevar a cabo los mandatos
de la ideologia de la “Tolerancia Cero™' en Nueva York durante los 90 y traido por la

fundacion Axel Blumberg® a Cordoba.

Crisafulli (2014) concibe este hecho como una medida en respuesta al discurso sobre la
inseguridad que circulaba en la sociedad en el marco de la instalacion de politicas
neoliberales en el pais. En la agenda medidtica habia comenzado a acrecentarse el
espacio asignado a acontecimientos categorizados arbitrariamente por la prensa como
“hechos de inseguridad®”. Desde nuestra mirada entenderemos al plan habitacional “Mi
casa, mi vida”, también como producto del mismo discurso sobre la inseguridad.
Respecto a este discurso mediatico, en el Documento de la Novena Marcha de la Gorra (a

la cual haremos referencia al final de este capitulo) se denuncia:

Al igual que al accionar policial y judicial, repudiamos a las corporaciones
mediaticas por construir y legitimar este modelo de seguridad, con discursos

que criminalizan a las victimas y justifican el abuso de la fuerza o incluso los

! Crisafulli (2014) afirma que muchos autores reconocen como texto fundante de la ideologia de la Tolerancia Cero al
? Esta fundacion surge a partir de una campafia por mayor seguridad iniciada por el empresario Juan Carlos Blumberg
a partir del secuestro y asesinato de su hijo Axel Blumberg en 2004. El éxito de esta campaifia logro cristalizarse en
una masiva marcha al Congreso en donde el empresario entregd a los entonces presidentes de las camaras de
Diputados y Senadores, Eduardo Camafio y Daniel Scioli, respectivamente, un petitorio con un detalle de lo que ¢l
creia debia aprobar el Congreso en materia de seguridad. Dias mas tarde, el Congreso aprob6é un paquete de
proyectos, conocido como "leyes Blumberg", que permitié la modificacion del Codigo Penal, con el correspondiente
endurecimiento de penas y condenas. (Arenas, 2014)
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crimenes de la Policia. En contraposicion, celebramos todas aquellas
expresiones comunicacionales que nacen y se construyen desde el campo

popular. (Prensa Marcha de la Gorra, 2015)

A su vez, Crisafulli (2014) sefiala que estamos asistiendo a un “neo racismo
latinoamericano” en el que el prejuicio no se hace en torno a la raza sino en base a otros
elementos segregacionistas como la cultura, la nacion, la religion. Segun este autor, en

Argentina lo que ocurre es una combinacion entre:

Algunas caracteristicas fenotipicas construidas como peyorativas y que
legitiman la inferiorizacion, como por ejemplo la pigmentacion de la piel con la
clase social baja y elementos de la cultura que tienen que ver con la musica,
vestimenta, corte de cabello y [...] los barrios que habitan los grupos
estigmatizados como peligrosos desde los discursos securitarios o racializados.

(Crisafulli, 2014, p.185)

Este neo racismo se asienta en la idea de que los jovenes de los sectores mas
postergados de la sociedad son los “causantes de todos los males”, idea que se confirma
prisionalizando a este grupo (a lo que podemos agregar el apartamiento territorial de
estos jovenes de las zonas céntricas de la ciudad a través de las politicas habitacionales),
“no por ser el causante de todos los males, sino por ser el portador del estigma producto

del rumor. Provocando asi una profecia autocumplida.” (Crisafulli, 2014 p.188)

Lo que sucede es que los actores estatales toman prestado el discurso de la seguridad
para legitimar medidas que se sustentan en realidad, en argumentos propios del neo
racismo latinoamericano, lo cual se refleja en las politicas que a continuacion

describimos.
Politica habitacional: Programa “Mi casa mi vida”

Este programa fue implementado en el afio 2003 durante la primera gestion de gobierno
de Jos¢ Manuel De la Sota y significo el traslado de villas/asentamientos del centro y
barrios periféricos de la ciudad hacia las afueras del ejido urbano, donde el gobierno
construyo6 los llamados “barrios ciudad”.

Esto tiene que ver con el concepto de “restriccion topica” del que habla Marita Mata, el que hace referencia a una
categorizacion arbitraria que realizan los medios, estigmatizando y marginando a los sectores mas empobrecidos.
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El arquitecto Mariano Gomez Luque (2011) en su andlisis sobre estos barrios, entiende
que en ellos existe una traduccion formal de desigualdades econdmicas y culturales
entre distintos sectores de la poblacion y los define como “Operaciones dirigidas contra
la ciudad”. Con esto hace referencia a que estos nuevos barrios, han sido instalados en
las afueras de la ciudad: “Alejados de cualquiera que intente llegar ahi, a excepcion de
sus habitantes”, porque ademas de estar en las afueras del ejido urbano, el trasporte

publico es mas deficiente en estos sectores que en el resto de la ciudad.

En cuanto a los habitantes de estos barrios, Gomez Luque (2011) afirma que pueden
distinguirse sectores que no se reconocen como parte de una “entidad colectiva”, lo que
tendria que ver con el proceso de relocalizacion de estas familias. Al respecto Ibaiez

(2014) explica que:

“el gobierno provincial no consider¢ las identidades y trayectorias colectivas de
las villas de procedencia, mezclando grupos familiares de diversas “villas” en
un mismo complejo habitacional, algunas de ellas enfrentadas historicamente.
Lo que dio lugar a numerosos y violentos choques y pugnas en los primeros

afos de convivencia.”(p.88)

Gomez Luque (2011), refiriéndose al disefio arquitectonico idéntico en todas las
viviendas, subraya la idea de repeticién en la estructuracion de los barrios ciudad:
“Parecen un puro y frio alojamiento masivo e insoportablemente repetitivo” lo que seria
el indicio de que para los gestores de estos barrios, los vecinos que se espera que los
habiten, serian todos iguales. Otro aspecto interesante que advierte el autor, es que
ninguna de estas viviendas estd preparada para crecer en altura por lo que si se necesita

una ampliacion, deberian hacerlo consumiendo més del poco terreno con el que cuentan.

El arquitecto también hace referencia a que en el interior de estos barrios, hay otros
edificios ademds de casas, entre ellos: una escuela, un dispensario, y un salén de usos
multiples a lo que el autor interpreta como una intencion de reducir la necesidad de los

habitantes de estos barrios de movilizarse a las zonas céntricas.

Asi, los Barrios Ciudad son “la anti ciudad” esto porque “consumen territorio
indiscriminadamente, porque suponen un modo de vida asfixiante, mondtono y
aburrido, porque parten del supuesto de que todos sus habitantes son la misma persona”.

(Gomez Luque, 2011) Y mas adelante agrega:
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“Si el espacio publico supone el reconocimiento tacito de la coexistencia de la
diferencia, el espacio de los barrios ciudades es la expresion pura de la
segregacion, si en la ciudad tienen lugar los acontecimientos urbanos y los
objetos singulares en los barrios ciudad se teje el magma anodino que

multiplica el mismo objeto y anula todo acontecimiento.” (Gémez Luque, 2011,

p. 13)

Politicas de seguridad: Importacion de la Tolerancia Cero

A partir del convenio con el Manhattan Institute, en Cordoba se ponen en practica
distintos dispositivos para llevar a cabo la ideologia de la tolerancia cero, entre ellos un
aumento de detenciones por contravenciones, que alcanzo las setenta y tres mil anuales

en 2012, quintuplicando los arrestos por delito. (Crisafulli, 2014)

Estas contravenciones se encuentran tipificadas en el Codigo de Faltas de la provincia, y
serian las “pequefias incivilidades” que la ideologia de la tolerancia cero criminaliza
argumentando que asi, puede evitarse el “delito grave”. En nuestra provincia estas
“incivilidades” se traducen en conductas como “prostitucion escandalosa, ebriedad
molesta, merodeo sospechoso, entre otras sancionadas a través de dicho Cddigo,
cuestionado por distintos sectores de la sociedad entre otros aspectos, porque es

ambiguo en sus definiciones. (Crisafulli, 2014)

Rossetti y Monasterolo (2014) realizan un andlisis en torno a los contenidos del Cédigo
de Faltas de Cérdoba y subrayan, que alli se designa competentes para conocer y juzgar
las faltas cometidas en la provincia a las autoridades policiales, y alertan sobre la
peligrosidad que implica, ademas de la existencia de vaguedades lingiiisticas en la
norma, que su interpretacion en lugar de ser a criterio de un juez, sea a criterio de
autoridades no calificadas para ello.

Uno de los apartados del Codigo de Faltas que citan Rossetti y Monasterolo (2014) es el
Titulo I del Libro II titulado “Decencia Publica” y se preguntan: ;Qué debe entenderse
por decencia publica? Los autores entienden que “es una expresion que lleva insito un
juicio valorativo cultural, que por ser tal, se presenta ampliamente variable. Lo cual

termina derivando en un concepto vago e impreciso”. (p.143)
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A continuacion se detienen en el Capitulo Primero del mismo titulo llamado “Faltas
contra la moralidad”, el cual hace referencia a “sancionar a quienes molestaren a otra
persona afectando su decoro personal, mediante gestos, palabras o gratificaciones, en la
via publica, lugares de acceso publico desde un lugar publico o desde un lugar privado

con trascendencia a terceros” (Rossetti, Monasterolo, 2014, p.143)

Y, posteriormente, (Rossetti, Monasterolo, 2014) en referencia al Capitulo Tercero:
“Ebriedad y Bebidas Alcoholicas” donde se sanciona la “ebriedad o borrachera
escandalosa”, revelan que el problema no seria el poner en riesgo la integridad fisica
propia ni de un tercero sino “el escandalo publico que ello puede generar como
potencial amenaza a la moralidad y decencia publica”.(p.144) Preceptos imprecisos con
resultados contravencionales, cargados de vaguedades e intromision en la vida privada

de las personas. (Rossetti, Monasterolo, 2014)

Luego de estos apartados citados, apuntan que en ellos:

La conducta infractora se encuentra descripta por sustantivos y verbos
negativamente calificados e imprecisos, [...] colocando en manos de la
discrecionalidad del aplicador la interpretacion del precepto: A mayor
imprecision mayor facultad interpretativa, relacion directamente proporcional
cuyo resultado beneficioso o no, dependerd de circunstancias tan endebles

como lo son el criterio del juzgador. (Rossetti, Monasterolo, 2014, p.144)

Los investigadores transcriben dos articulos mds, que responden a la misma critica de

“imprecision y vaguedad”:

Articulo 79. Negativa u omision a identificarse. Informe Falso: Seran
sancionados con multa equivalente hasta diez unidades multa, o arresto hasta
tres dias, los que en lugar publico o abierto al publico, existiendo motivos
razonables por los que se les exija su identificacion, omitieren hacerlo o se

negaren a dar los informes necesarios o los dieren falsamente.

Articulo 98: Merodeo en zona urbana y rural. Seran sancionados con multa de
hasta cinco unidades de multa o arresto hasta cinco dias, los que merodearen

edificios o vehiculos, establecimientos agricolas, ganaderos, forestales o
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mineros, o permanecieren en las inmediaciones de ellos en actitud sospechosa,
sin razén atendible, segun las circunstancias del caso, o provocando

intranquilidad entres sus propietarios, moradores, transeuntes o0 vecinos.

Este ultimo es analizado en el trabajo de Borgogno, Moyano, Rekers y Bolatti (2014)
junto a otros dos articulos mas: “Negativa u omision de identificarse” (Art.79) y
“Posesion injustificada de llaves alteradas o ganzuas” (Art. 97). Alli, los autores
realizan un relevamiento y analisis sobre la aplicacion del Codigo de Faltas en la Ciudad
de Coérdoba desde la perspectiva de jovenes varones de entre 18 y 25 afios, residentes en

. . . . 4
barrios de diferentes niveles de ingresos .

Respecto a la figura del “merodeo” (Art.98 CDF), sostienen que es evidente la
vaguedad de la conducta descripta, ante lo que apuntan “el castigo previsto en esta
norma resulta injustificado desde que la prevencion no puede funcionar alli donde la
vaguedad potencial del lenguaje escala niveles irreconciliables” y que de esta manera:
“sus destinatarios no pueden motivarse, desde que no queda claro qué conducta queda

prohibida”. (Borgogno, Moyano, Rekers, Bolatti, 2014, p.152)

Uno de los datos que arroja el estudio es que del total de encuestados detenidos por
aplicacion del Codigo, el 70,5% lo fue por las figuras de merodeo, negativa u omision
de identificarse o posesion injustificada de llaves alteradas o de ganzuas. Lo
emblematico seria que ninguna de las tres causas de detencion se encuentran descriptas
de manera precisa ya que no se advierte cudles serian las acciones concretas que quedan
prohibidas y a la vez, a decir por lo narrado en la normativa, son situaciones cotidianas
en las que cualquier ciudadano se podria encontrar al hacer uso del espacio publico.

(Borgogno, Moyano, Rekers, Bolatti, 2014)

4 - L , . .

Al respecto queremos sefialar que al momento de iniciar una busqueda de datos oficiales respecto a detenciones
por Codigo de Faltas en Nuestra Provincia, nos result6 una tarea complicada. En este sentido Brocca, Morales, Plaza
y Crisafulli advierten que:

“La situacion de la policia, y especialmente la relacion de los jovenes con la policia es uno de los puntos mas
complicados de abordar en la provincia de Cordoba. Por un lado no existen estadisticas sistematicas y confiables, ya
que los datos oficiales construidos y a los que es posible tener acceso, son fragmentarios, construidos en cada
dependencia policial y no cuentan con protocolos o pautas claras para el registro. Por otro lado, el acceso a esa
informacion es siempre dificil, por lo que los datos con los que contamos son pocos, mal construidos e incompletos.
[...]A esto debemos sumar que el gobierno provincial es reticente a entregar informacion vinculada al accionar
policial y a las politicas de seguridad por lo que tampoco hay continuidad en la disponibilidad de los mismos.” (s.f.
p2)
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Lo que ocurre entonces es que la aplicacion de la norma, “depende de una decision
discrecional de la policia, decision que siempre sera arbitraria desde que las normas

analizadas no contienen criterios determinados para la seleccion”. (p.159)

Otro detalle que brindan estos autores es que de ese 70,5% detenidos por aplicacion de
las tres figuras, el 68,1% de los jovenes pertenecen a barrios de nivel de ingresos bajos,
mientras que solo el 19,4% se corresponde al nivel de ingresos medio y un 12, 5 % a
barrios de nivel de ingresos altos. Concluyendo que se hace evidente “la presencia de
una discriminacion indirecta en la aplicacion del codigo de faltas”. (Borgogno, Moyano,

Rekers, Bolatti, 2014 p.172)

Frente al gran desacuerdo que esta normativa gener6 en distintos sectores sociales la
legislatura aprobd el 2 de diciembre de 2015 un nuevo Cddigo de Convivencia el cual
reemplazard al actual Codigo de Faltas y que comenzard a regir desde abril de 2016. Sin
embargo, para los sectores criticos a la actual normativa el nuevo cddigo no avanza en

grandes cambios.

Crisafulli (2015) enumera 14 puntos para explicar la nueva normativa, en uno de ellos
se refiere a que el principio de legalidad implica que el ciudadano conozca qué es lo
prohibido y qué lo permitido, por lo que los legisladores al describir las conductas que
se quieren sancionar deben realizar su mejor esfuerzo y que “jamas debe utilizarse
adjetivos en las leyes penales o contravencionales por ser las palabras mas imprecisas”.
Y, sin embrago, el proyecto “estd plagado de adjetivos tales como tocamientos
libidinosos (art.52), actitud sospechosa (art.70), mendicidad vejatoria (art. 78) reuniones
tumultuarias (art. 87), ebriedad escandalosa (art. 90), olores nauseabundos (art. 116)”. Y

se pregunta:

(Cuando un tocamiento es libidinoso y cuando simplemente carifioso? ;Qué es una
actitud sospechosa? ;Cuando un borracho es simplemente alegre y cudndo escandaloso?
Sefialando que es importante hacer estas precisiones porque lo que estd en juego es la

libertad de una persona. (Crisafulli, 2015)
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El abogado entiende que esta manera de redactar encierra no un error legislativo, sino
que tiene su intencion politica de “empoderar alin mas a la policia, dandole facultades
de determinar, segin la cara, el ebrio alegre del escandaloso, el que pasea del

merodeador, una reunidon permitida de una tumultuaria”. (Crisafulli, 2015)

Otro instrumento destinado a la criminalizacion de este tipo de conductas, fue la
creacién del Comando de Accion Preventiva (CAP)’. Este comando consistid en
disponer una mayor cantidad de agentes y vehiculos policiales en las calles, encargados
de detener a quienes pudieran estar infringiendo alguna normativa condenada por el
cddigo de faltas. La creacion de este comando da inicio a un mayor policiamiento en la
provincia el cual continua en nuestros dias, lo que puede verse en el anuncio del
gobernador Schiaretti de la inversion de 300 millones de pesos en seguridad, lo que se
destinaria en equipamiento, vehiculos, motos, camiones, recursos humanos (139

oficiales y 1550 agentes), en video de vigilancia urbana, e infraestructura. (Gobierno de
la Provincia de Cordoba, 2015).

Respecto a estos nimeros resulta interesante traer aqui la comparacion en cifras
respecto a las inversiones en educacion, salud y seguridad en la provincia de Cordoba.
En el documento de la Novena Marcha de la Gorra (2015) se afirma que: “La existencia
de este aparato represivo genera un gasto publico de mas de 8 mil millones de pesos
anuales”. Y en la historieta titulada “Las cifras detrds del abuso policial cordobés”,
donde a partir de datos extraidos del Observatorio de Derechos Humanos de la UNC y
del colectivo de investigacion “Llano en llamas” de la Facultad de Ciencias Politicas de

la Universidad Catolica de Cérdoba se da a conocer que existe un gasto publico

5 ., .. . ~

Queremos traer aqui las palabras al momento de la creacion del Comando de Accion Preventiva en el afio 2003, de
quien fuera entonces el Titular de la Secretaria de Seguridad Ciudadana y Asuntos Institucionales Carlos Alesandri,
respecto a la importancia del lanzamiento del CAP:

“El comando de Accién Preventiva dispone de una gran cantidad de moéviles y efectivos que van a hacer una efectiva
tarea de prevencion del delito en la ciudad Capital de Cérdoba. Este es un gran esfuerzo del Gobierno de la Provincia
de disponer de moviles, material humano, pertrecho necesario de la logistica, y del aporte que necesita esta fuerza
para combatir el delito. Pensamos que este es un costo que se merece la sociedad en funcion de los requerimientos de
la sociedad.” (2003)

Al respecto puede notarse que han pasado 13 aflos de la medida anunciada y las problematicas en torno a la seguridad
persisten en la sociedad cordobesa y sin embargo, los sucesivos gobiernos provinciales, insisten en destinar millones
en presupuesto en actuar de la misma manera que hace mas de una década. En este sentido, pensamos que es
necesaria otra vision mas profunda que se pregunte por la seguridad que todos los sectores sociales requieren,
seguridad en un sentido mas amplio que la de limitar la delincuencia, para ello consideramos prioritario atender a
demandas en cuanto al acceso a la educacion, salud, entre otros derechos.
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provincial que invierte anualmente $1311 por persona en educacion, $1734 por persona

en salud mientras que en seguridad la cifra asciende a $2555 por persona. (2015)

Destacamos aqui un apartado de una entrevista a un miembro del “Colectivo Jovenes
por nuestros derechos”( a quienes nos referiremos mas adelante) en donde haciendo

referencia al festival al finalizar la 9° Marcha de la Gorra nos dice:

Esos pibes que se subieron al escenario, dice Ismael, “son los que mas saben de
todo esto. Son pibes que estan laburando distintas cuestiones en los barrios y
que se organizan. Y esa organizacion estd muy piola para que sepan que hay
otras maneras de pensar la seguridad. Y ellos también tienen algo para decir
sobre su seguridad, que son sus derechos. (2015)

Siguiendo con Crisafulli, los dispositivos de seguridad como los que nombramos
anteriormente, ocultan sus bases de “racismo latinoamericano” presentindose como la
respuesta desde el Estado a los problemas de seguridad logrando legitimarse en gran
parte de la sociedad, sin embargo, como piensa Crisafulli (2014, p. 192): “El hiper
encarcelamiento no es otra cosa que sacrificar la libertad de algunos los racializados
para que otros obtengan su cuota ficticia de seguridad”. A esto se refiere la consigna
promovida por el colectivo de fotografos “Manifiesto”, en la ultima Marcha de la Gorra
“Tu miedo lo pagamos nosotros”. En palabras de un miembro del grupo “Colectivo

Jovenes por Nuestros Derechos™:

El Cddigo de Faltas es un arma que utilizan los gobiernos para violar nuestros
derechos, que le da legalidad al actuar abusivo de las Fuerzas de Seguridad: nos
pone en peligro, nos complica la vida, nos impide ser personas libres, nos seca

la paciencia, nos da rabia, nos rompe los huevos y los ovarios. (2015)

Atendiendo a las consecuencias producidas por las politicas habitacionales y de
seguridad descriptas més arriba podemos decir que los jovenes de sectores marginados
ven limitadas sus posibilidades de acceder a la zona céntrica de la ciudad, ya sea porque
se los detiene arbitrariamente o por las mismas complicaciones de vivir en sectores
periféricos y con servicio de transporte deficiente. De esta manera, retomando la
interpretacion de Gomez Luque respecto a la ciudad, estos jovenes quedan apartados de
los “acontecimientos urbanos y los objetos singulares” que la ciudad ofrece,
alimentando su estigmatizacion social. Respecto a esto, queremos rescatar aqui el

entusiasmo de los jovenes del Tropezon durante las salidas al centro en el marco del
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taller, como la feria del libro, al museo o a la muestra, incluso su idea de participar en

un taller de foto se origino luego de una salida al cine.
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2.3 ;Como transitan los jovenes éstas politicas?

El trabajo de las autoras Silvia Duschatzky y Cristina Corea (2009), “Chicos en banda”,
investigacion que analiza practicas de jovenes de sectores urbano marginados de
cordoba capital, nos ayudard a dar sentido a ciertas practicas de los jovenes ante su
realidad, las autoras le llaman précticas de subjetividad y las definen como “operaciones

que pone en juego el sujeto en esa situacion de expulsion”. (p. 20)

Corea y Duschatzky coinciden en que en pos de la promesa del mercado se ha
producido un decaimiento del Estado y con ¢l de sus instituciones. En este contexto, se
ha transformado al ciudadano convocéndolo ahora como mero consumidor y esto, en un
mundo donde la posibilidad de consumo no es repartida equitativamente y en el que, el
orden normativo que nos define como iguales ante el propio Estado, con la idolatria del
Mercado, ya no existe mas. En este marco sefialan que tanto la escuela como la familia
ya no tienen autoridad ante los jovenes de sectores marginados, ya que son instituciones
deslegitimadas por ellos. En este sentido las investigadoras sefalan que los jovenes
empobrecidos construyen su subjetividad en situacion, siendo el grupo de pares el
referente legitimo a quien se responde y respeta, en un contexto mas amplio de

estigmatizacion o calificacion negativa por parte del otro social. (2009)

Asi, ante su condicidon de marginalidad estos jovenes van poniendo en practica ciertas
operaciones que les permiten transitar su realidad y construir su identidad. En cuanto al
mercado laboral a los jovenes se les dificulta conseguir un trabajo formal. En el
Tropezon los chicos comentaban que quisieran tener un trabajo estable, pero que por ser
menores o0 porque pertenecen a una Villa, a lo que agregamos su limitacion de poder
salir de los barrios en que viven, y la falta de oportunidad de acceder a ofertas
educativas de calidad, no lo consiguen. Y cuando lo consiguen, lo hace en un lugar
subordinado dentro del mercado laboral o desarrollando actividades dentro de la
economia informal. Durante la experiencia del taller ellos comentaban que se las
rebuscan trabajando en la gomeria del barrio, limpiando parabrisas, y también

delinquiendo.

Respecto a la delincuencia Corea y Duschatzky proponen pensarla, junto a los ritos, las

creencias y la drogadiccion, como territorios de fuerte constitucion subjetiva. Entienden
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al delinquir como “uno de los codigos de socializacion en los escenarios que frecuentan
los jovenes (...) [en donde el robo] estd progresivamente investido de legitimidad, en

tanto si bien no es reivindicado tampoco esta condenado moralmente” (2009, p. 46)

En cuanto el consumo de drogas, si bien estd presente en todos los sectores sociales de
nuestra ciudad, en los espacios de mayor marginacion social existen condiciones de vida
muy precarias donde el consumo de estupefacientes significa uno de los pocos canales
de “satisfaccion” como rescatan las autoras, es “una practica que permite asomarnos a
un modo de procesar la existencia o de habitar condiciones concretas de vida” (Corea y

Duschatzky, 2009, p. 49)
A partir de relatos analizados, dan cuenta que el consumo es algo mas que una adiccion:

Es el "lugar" donde las emociones se desbordan (agresion, dolor, angustia,
rabia, impotencia) y al mismo tiempo se despiertan (coraje, control del miedo).
[...] Més alla de ser o no un adicto, la droga es una marca, al estilo de un
tatuaje, y en la medida en que marca enlaza a un nosotros imaginario: somos
"choros", "drogones", "negros", "cuarteteros". En este sentido el consumo no
puede despegarse de las formas de socialidad, de los modos de estar con los

otros. (2009, pp.49-50)

A lo largo del taller el consumo de cigarrillos de marihuana era cotidiano, aqui
queremos retomar la “Experiencia Robin Hood” descripta al comienzo de este capitulo
en la reconstruccioén de la experiencia porque entendemos que es una expresion de lo

que nos hablan Corea y Duschatzky.

Recordamos que en aquella practica los jovenes propusieron retratar el proceso
mediante el cual armaban un cigarrillo de marihuana. Al respecto, entendemos que si
bien, el consumo de drogas es problematico en estos sectores de marginacion social,
consideramos que esa experiencia, tuvo mas que ver con una forma de “socialidad”
siguiendo a Corea y Duschatzky al querer mostrar esa “marca” que los identifica. Fue
una instancia expresiva y de aprendizaje a través de la cual los chicos pusieron en
accion conocimientos aprendidos en el taller creando un enunciado propio acerca de una
tematica elegida por ellos. A la vez, destacamos que ante el inconveniente que impedia
que se haga posible la actividad programada, los chicos no propusieron consumir un

cigarrillo de marihuana, sino que aprovecharon esa instancia para poner en juego su
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creatividad y sus conocimientos para representar una practica cotidiana de ellos. Pues
retomar esta experiencia nos sirve a la vez para rescatar la posibilidad de

“autorepresentarse” que permite la instancia de un taller de fotografia.

Marcha de la gorra: Una expresion de la voz propia de jovenes de sectores

marginados

El Colectivo de Jovenes por Nuestros Derechos estd integrado por jovenes de distintos
barrios de la ciudad de Cérdoba. Su organizacion se origina a partir de una necesidad de
viabilizar su reclamo frente a politicas de Estado que cercenan sus derechos. La marcha
de la gorra es una accion de protesta que se lleva a cabo una vez al afio, esta organizada
por este colectivo desde 2007 y es apoyada por decenas de organizaciones sociales. Es
la expresion de denuncia social ante las detenciones arbitrarias por parte de la policia
habilitada por el Codigo de Faltas de nuestra provincia. En una entrevista publicada
luego de la tltima marcha uno de los miembros del colectivo expresa: “Hay pibes que

no salen del barrio, que estan limitados por determinadas calles” (2015)

La ultima marcha organizada bajo la consigna “En la ciudad del Estado policial, te
marchamos de frente mar”, logréo convocar a mas de 20 mil personas en repudio a la
normativa provincial y como se ve, es una marcha con mucha presencia en la capital

provincial, pero en su ultima expresion movilizé a jovenes de ocho ciudades mas.

La marcha de la gorra se destaca por ser una protesta con mucha vitalidad es la
oportunidad en que las victimas del Coédigo de Faltas hacen un uso desde la alegria de

las calles que le son negadas:

Mas alla de que uno esta denunciando constantemente este panorama oscuro,
sombrio del abuso policial, queremos reivindicar lo que hacen los pibes en los
barrios. La Marcha no es un desahogo de bronca, tirado desde el quilombo sino

de la alegria, desde los colores y la musica. (2015)

Desde nuestra perspectiva interpretamos a esta organizacion como una forma en
que estos jovenes se apropian de herramientas para hacerse escuchar, para expresar

un discurso propio, lo que consideramos como expresion de los potenciales de estos
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jovenes quienes aun desde una realidad de marginacion logran agruparse, trabajar y

organizarse por una sociedad mas justa.
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3. Marco Teorico



1-Perspectiva comunicativa y pedagogica

Eva Da Porta (2011) sostiene que en los ultimos afios se ha dejado de lado el
cuestionamiento por el campo estratégico de la relacion entre Comunicacién y
Educacion. En su lugar, ha habido una incorporacion pragmatica de las tecnologias de
comunicacion e informacion (TIC) a la educacion sin preguntarse “por las practicas y
sentidos vinculados, por las posibilidades de transformacion, por las memorias y
contextos donde se dan esas practicas, por los juegos de poder y resistencia en que se

desarrollan.” (p. 42).

Da Porta sefiala la escision manifiesta en los ultimos afios entre la riqueza y
complejidad de las experiencias de Comunicacion y Educacion y el empobrecimiento de

un pensamiento simplificador que prescribe usos pedagogicos y aplicaciones didacticas
de las TIC. (p .43)

Lo estratégico de articular los procesos de comunicaciéon a los procesos
educativos radica en su posibilidad de “detenerse en ciertos modos de
produccion simbolica centrales hoy como la modelacion subjetiva, la
generacién de conocimiento socialmente  significativo’, los modos
contemporaneos de relacion social y fundamentalmente en los modos de

constitucion de las identidades colectivas. (Da Porta, 2011, p.47)

Da Porta (2011) llama la atencion acerca de la necesidad de promover el pensamiento
critico a través del cual no se acepten pasivamente dindmicas hegemonicas y que
permita a la vez proponer “otras practicas, otros modos de apropiacion de los
dispositivos técnicos que puedan favorecer procesos de agenciamiento social y que

potencien practicas emancipadoras”. (p.47)

La autora propone:

6 Consideramos esta idea como una construccion conceptual interesante y novedosa, ya que a nuestro entender, logra
sintetizar una problematica en cuanto a procesos educativos que es imperante resolver, (esto es construir saberes que
colaboren en resolver problematicas que la sociedad esta necesitando en oposicion al sistema actual educativo que
no logra resolverlo, basicamente por no preguntarse a qué necesidad da respuesta) pues nos parece una manera simple
y a su vez esclarecedora de referirnos a ella. Por estas razones en lo que viene, utilizaremos en varios momentos, este
término, siempre en el sentido que le asigna Da Porta.
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Volver la mirada con los ojos del presente a la pedagogia freireana nos permite
asumir la naturaleza politica del vinculo entre Comunicaciéon y Educacion, un
vinculo que pone en juego la posibilidad de transformar lo dado a partir de su

problematizacion y de los procesos colectivos de resignificacion. (2011, .p.53)

Da Porta advierte sobre la necesidad de profundizar en torno a tres nociones centrales
para la recuperacion critica del campo de la comunicacion y educacion entendido como
un campo estratégico en el sentido politico del término y no en el sentido mercantil o

comercial.

La primera nocion a la que hace referencia es a la de interpelacion, en el sentido
althuseriano (1988) como dispositivo ideoldgico que constituye a los sujetos y que
requiere del reconocimiento para hacerse efectivo. “Los procesos sociales analizados
desde este cruce de dimensiones que ponen en juego la Comunicaciéon y la Educacion
son fundamentalmente procesos de interpelacion”. (p.99) Sefialando la imposibilidad
del proceso de aprendizaje, si antes no se establece un momento comunicativo
consistente en el reconocimiento del dispositivo de interpelacion por el sujeto, a través

de lo cual pueda sentirse interlocutor.

Asimismo, la autora llama la atencion acerca de las posibilidades de recuperar la nocién
de dialogo desde la perspectiva bajstiana, la cual concibe que “[...] ser es comunicarse
dialogicamente” (Bajtin, 1987, p. 101 en Da Porta 2011 p.56). Trabajar desde esta
acepcion, facilitaria considerar como se construyen los sujetos en el didlogo, sus
vinculos, interpretar practicas y sentidos como respuesta a unos anteriores, como asi “la
dimension ideoldgica que siempre estd en juego y la posibilidad de actuar en el mundo y
ser responsable frente al otro”. (Da Porta, 2011 p.57) A su vez “en estrecha relacién con
la recuperacion de la nocion de didlogo se encuentra la problematica de la voz propia y
de la centralidad de este posicionamiento discursivo para participar de la vida social de

modo auténomo” (p.57)

La tercera nocion que la autora reconoce necesaria para el campo es la de apropiacion
sobre todo, en relacion al uso las TIC. Considera que el vinculo que establece el sujeto
con estas tecnologias no es solo de indole utilitario ya que el “conjunto de
intervenciones practicas que se desarrollan en el uso implica un trabajo de produccion

por parte de los sujetos que exige compromiso e implicancia” (De Certeau, 1979 en Da
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Porta, p.58). Y por ello no pueden interpretarse desde modelos lineales de comunicacion
y educacion. El concepto de apropiacion entonces, posibilita asimilar ese vinculo del
sujeto con las TIC como un proceso creativo en que el individuo hace propio un recurso

que antes no lo era, y lo hace considerando sus intereses propios. (Da Porta, 2011)

Criticas al Modelo educativo hegemonico

Segun la lectura que realiza Puiggros (1996), en la década de los 80 el sistema educativo
de la region latinoamericana tenia un funcionamiento relativamente estable, sin
embargo comenzaron a avizorarse problematicas en torno a la relacion entre adultos y
chicos y entre profesores y alumnos: “Los rituales y las normas reproducidas durante
mas de cien afos perdian rapidamente su caricter imaginariamente necesario y de

cumplimiento automatico”. (Puiggros, 1996 p.5)

Ante la evidencia de la caducidad del modelo educativo en vigencia, se volvia necesaria
su modernizacién, la cual qued6 en manos de politicas neoliberales, las que
identificaron las falencias que presentaba el sistema escolar del momento, con el fracaso
de la educacion publica. Esta interpretacion fue el argumento que sirvié entonces, de
justificativo para una menor participacion del Estado en el sistema educativo, logrando
asi, a través de la ecuacidén costo-beneficio, instalarse la logica propia del modelo
econoémico neoliberal a las politicas en educacion. Asi se desmorona la funcién de la
pedagogia de traducir y resignificar las interpelaciones desde la sociedad para producir

conocimiento a corto y largo plazo. (Puiggros, 1996)

Retomando las ideas de Da Porta, quien entiende que una manera en que el mercado
logra instalarse en la educacion es: “bajo la propuesta de una aceptacion acritica de las
novedades tecnolodgicas y la inclusion a una red mundial de consumidores y usuarios
tecnoldgica e ideoldgicamente globalizados™ (Da Porta, 2008, p.5 citado en Llimos,

Mamada, Palmero, Yeremian, 2011 p.72)

En palabras de Llimés, Mamada, Palmero y Yeremidn: “Esta logica va tensionando y
alterando el estatuto de la escuela como institucion formadora de ciudadania en tanto el

mercado instituye otros sentidos y propone otras identidades”. (2011 p.72)

Por su lado, Duschatzky y Corea (2009) afirman que:
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Existe una destitucion simbdlica de la escuela [y que] la eficacia simbolica de
un discurso se mide en su potencia de produccion de subjetividad, es decir su
capacidad de constituir a un sujeto alrededor de un conjunto de normas y

valores que son los que rigen la vida social. (pp. 81-82)

Lo que para las autoras sucede con la escuela es “la pérdida de credibilidad en sus
posibilidades de fundar subjetividades” (Duschatzky, Corea, 2009, p.82), lo que puede
leerse como consecuencia de ese desmoronamiento de la funcidon pedagogica del que

nos habla Puiggros.

Hacia una pedagogia constructora de saberes socialmente significativos

Que el sistema educativo hegemonico se rija por logicas propias del mercado, la falta de
pensamiento critico a la hora de incorporar herramientas educativas y la pérdida de
credibilidad en la escuela respecto a su posibilidad de fundar subjetividades, constituyen
hechos que entendemos como huellas que evidencian que el actual modelo pedagogico
no se dirige hacia una construccion de saberes significativos (en términos de Da Porta)

para nuestra sociedad.

Como dijimos al comienzo, para Da Porta (2011) una manera de recuperar el sentido
critico es a través del campo intelectual y politico de la Comunicacion y la Educacion.
La autora afirma que el pensamiento freireano “sigue siendo profundamente interpelante

para el campo de Comunicacion y Educacion”. (p.51)

De acuerdo con esta propuesta, consideramos que trabajar la perspectiva
comunicacional desde “una comunicacién educativa” es una manera de ponerla en
practica, ya que el concepto fue ideado por Mario Kaplin recuperando preceptos de la
pedagogia liberadora planteada por el educador Paulo Freire en su libro “Pedagogia del

Oprimido”.

En “Una pedagogia de la comunicacién” Kaplin (2002) habla sobre tres modelos de
Educacion definidos por Diaz Bordenave, los que se corresponden con tres tipos de
practicas de comunicacion. A los dos primeros los identifica como modelos exdgenos
debido a que son propuestos desde fuera del destinatario quien es visto como objeto de

la educacion, mientras que al tercer modelo se lo concibe como enddgeno porque parte
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desde el destinatario, aqui el educando es el sujeto de la educacion. A continuacién nos

referiremos a cada uno de ellos:

El primer modelo pone énfasis en los contenidos, se refiere al tipo de educacién
tradicional que entiende que es el profesor o comunicador, en palabras de Kaplin, quien
deposita los contenidos en el alumno. Este tipo de educacion es a la que Paulo Freire se
refiere como “bancaria”. En esta propuesta no hay lugar para el didlogo ni la
participacion, solo es posible escuchar al docente que es quien sabe, dejando a un lado

los aportes de los educandos.

Entre los resultados que produce esta modalidad se encuentra la obstaculizacién del
pensamiento critico de los alumnos, lo que a su vez remarca la distancia con el docente,
lo que va generando una naturalizacion del acatamiento pasivo ante quien se presenta
como autoridad, lo cual se reproduce luego en otros ambitos de la sociedad también. A
su vez, esta logica favorece el sentimiento de inferioridad en los educandos, sobre todo
en quienes pertenecen a sectores postergados de la sociedad; pues al no ser escuchados,
entienden que su voz no tiene ningun valor. Como se puede ver, en este modelo se
practica una comunicacion unidireccional, que responde a la mera transmision de
informacion de un emisor a un receptor, y que Kaplin le asigna el nombre de

comunicacion bancaria. (Kaplun, 2002)

El segundo modelo es aquel que pone énfasis en los efectos. Kaplun (2002) sostiene
que para sus objetivos, utiliza a la psicologia conductista cuyo sustento es el mecanismo
de estimulos y recompensas. Esta logica se interesa por generar habitos y no
razonamientos, previendo cualquier resistencia al cambio, como podrian ser creencias o
costumbres culturales, que pueda impedir asimilar una conducta que se quiera generar.
Por esta razon, este modelo tampoco da lugar a la participacion del educando, entiende
que la razdn estd en quien educa y si no es aceptada es por ignorancia. A su vez esta
modalidad opera considerando al conflicto como un impedimento en el proceso de

aprendizaje:

La conciencia, la libertad, molestan, fastidian. Hacen perder tiempo. Hay que
lograr un resultado: no que la persona piense, discuta la cuestion y tome una
decision libre y autdbnoma —porque eso lleva tiempo y se corre el riesgo de que
al final termine rechazando la propuesta—, sino persuadirla, condicionarla para

que adopte de una vez el cambio que se desea imponer. (Kaplin, 2002, p.32)
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De esta manera el modelo favorece una adaptacion al status quo y promueve un tipo de
comunicacion persuasiva: “Tenemos comunicacion siempre que, mediante la

transmision de sefales, una fuente emisora influye en su receptor» (Osgood, 1961 en

Kaplun, 2002, p.37)

El ultimo es el modelo enddgeno, es el de la educacion como proceso: “en nuestra
region Freire y otros educadores le imprimen su clara orientacion social, politica y
cultural y la elaboran como una «pedagogia del oprimido», como una educacion para la

democracia y un instrumento para la transformacion de la sociedad”. (Kaplin, 2002,

p.45)

Este modelo busca formar a las personas y llevarlas a transformar su realidad. La

propuesta de Freire descripta por Kaplin (2002) postula:

— no mas un educador del educando;
— no mas un educando del educador;

— sino un educador-educando con un educando-educador.
Lo cual significa:

— que nadie se educa solo;

— sino que los hombres se educan entre si mediatizados por el mundo.

Enfatizar en el proceso pone de relieve que “la educacion es un proceso constante, en
donde el sujeto va asimilando el conocimiento a través de un camino de “accién-
reflexion-accion que ¢l hace desde su realidad, desde su experiencia, desde su practica

social, junto con los demas”. (Kaplun, 2002, p. 45)

En esta propuesta el rol del «educador/educando es la de facilitar el proceso de
aprendizaje al educando-educador conociendo con ¢él, buscando la construccion de una
mirada critica hacia la propia realidad del sujeto, y se interesa mas que nada en que el

educando “aprenda a aprender”. (Kaplun, 2002)

Este proceso conlleva una construccion del conocimiento mediante la participacion de
los sujetos: “se aprende de verdad lo que se vive, lo que se recrea, lo que se reinventa y

no lo que simplemente se lee y se escucha”. (Kaplin, 2002, p. 47)
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Otra caracteristica de este modelo es que resignifica al conflicto como motor en el
proceso de aprendizaje, por eso es que necesita también de la participacion, la que a su

vez propicia la circulacion de valores comunitarios.

Uno de los puntos mas interesantes de esta propuesta es que al permitir la apropiacion
del conocimiento por parte de los educandos exalta su creatividad y da lugar a
experimentar sus propios potenciales lo cual toma fuerza en los sectores mas
desprotegidos, pues esto coopera con un sentimiento de seguridad en si mismos, lo que

les abre el camino para tomar distancia de ese lugar de inferioridad aprendido. (Kaplun,

2002)

Antes de referirse al modelo de comunicaciéon que se desprende de esta educacion
concebida como proceso Kaplun postula que desde hace tiempo coexisten dos maneras
de dar sentido al concepto de comunicacion, por un lado como “acto de informar, de
transmitir, de emitir” y por el otro como “didlogo, intercambio; relacion de compartir,
de hallarse en correspondencia, en reciprocidad” siendo esta ultima la acepcion inicial
del término. Lo que habria sucedido luego, es que con el advenimiento de los medios
masivos de comunicacion, cuya funcion era la mera transmision de mensajes, estos
habrian encontrado mas legitimaciéon autodenomindndose “medios de comunicacién
social” convirtiendo a su modo de operar, en modelo de referencia y en paradigma de la

comunicacion. (2002).

El autor, asume la existencia de una controversia por recuperar el sentido original del
concepto de comunicacidn, y concibe que esta recuperacion debe entenderse como una
reivindicacion humana y sobre todo una reivindicacion de los sectores dominados. Asi
es que propone dos dimensiones basicas para lograr una comunicacién social

democratica y eficaz:

Ha de estar al servicio de un proceso educativo transformador, en el cual los
sujetos destinatarios vayan comprendiendo criticamente su realidad y
adquiriendo instrumentos para transformarla. Y ha de ser una auténtica
comunicacion; es decir, tener como metas el didlogo y la participacion.

(Kaplan, 2002 p.61)
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A su vez en su descripcion del modelo endogeno de educacion, Kaplun cita otras
acepciones del sentido de la comunicacion, traeremos aqui dos de ellas: uno de ellos es

del propio Freire:

El didlogo es una relacion horizontal de A con B. Nace de una matriz critica y
genera criticidad. Cuando los dos polos del didlogo se ligan asi, con amor, con
esperanza, con fe el uno en el otro, se hacen criticos en la busqueda comun de
algo. Solo ahi hay comunicacién. Sélo el didlogo comunica. (Kaplin, 2002

p.54)

Y otra propuesta que pertenece a Antonio Pasquali para quien comunicacion es: “la
relaciébn comunitaria humana que consiste en la emision / recepcion de mensajes entre

interlocutores en estado de total reciprocidad.” (Kaplun, 2002 p.58)

De acuerdo con el modelo endégeno de educacion, la elaboracion del cuadernillo que
presentamos en este trabajo es una herramienta pedagodgica que busca incentivar
espacios donde pueda recuperarse el sentido original de comunicacion en donde exista
esa “auténtica comunicaciéon” que propone Kaplin. La que a la vez entendemos
necesaria, retomando la propuesta de Da Porta, para la recuperacion del sentido critico
en instancias pedagogicas y a través de ello hacer posible el conocimiento socialmente

significativo.

La pedagogia liberadora en nuestra propuesta

El espacio pedagdgico para el cual serd construido el cuadernillo es un ambito donde
tengan lugar los principios por los que se rige el modelo educativo enddgeno descripto
mas arriba. Para dar anclaje a esta propuesta en el trabajo del lenguaje fotografico con
jovenes de sectores urbano marginados, consideramos a la practica del taller como la

metodologia apropiada. Siguiendo a Agustin Cano, el taller es:

Un dispositivo de trabajo con grupos, que es limitado en el tiempo y se realiza
con determinados objetivos particulares, permitiendo la activacion de un
proceso pedagogico sustentado en la integracion de teoria y practica, el

protagonismo de los participantes, el didlogo de saberes, y la produccion
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colectiva de aprendizajes, operando una transformacion en las personas

participantes y en la situacion de partida. (Cano, 2002 p.33)

Otra acepcion en torno al concepto de taller es la de Maria Teresa Gonzales Cuberes

quien lo entiende como una modalidad operativa la cual devendria en:

Tiempo - espacio para la vivencia, la reflexion y la conceptualizacién; como
sintesis del pensar, el sentir y el hacer (...) En el taller, a través del interjuego
de los participantes con la tarea, confluyen pensamiento, sentimiento y accion.
El taller, en sintesis, puede convertirse en el lugar del vinculo, la participacion,
la comunicacion y, por ende, lugar de produccion social de objetos, hechos y

conocimientos. (Como se cita en Maya Betancourt, 2002, p.15)

Asi la practica del taller al caracterizarse por esta prioridad de la voz de todos los
participantes, considerando también sus sentimientos y acciones, deviene en una
metodologia donde se hace posible el didlogo necesario para recuperar la verdadera

comunicacion.

La figura del facilitador

Desde el campo de la educacion popular se plantea que los procesos de aprendizaje sean
coordinados por un facilitador, quien siguiendo a Oscar Jara, debe proponerse ciertos

roles.

El coordinador es quien disefia la propuesta educativa y a la vez se encarga de llevarla a
cabo. A su vez debe facilitar la reflexion grupal evitando imponer sus propias ideas,
asimismo debe proponerse un desarrollo colectivo del pensamiento e incentivar la
participacion del grupo. Por otro lado, se necesita que el razonamiento del facilitador
sea lo suficientemente flexible para considerar algin cambio necesario en el plan
original a favor de un mejor desarrollo en el proceso de aprendizaje. También, quien
asuma el rol de educador, debe apartarse de la idea propia de un modelo educativo
tradicional en donde se esta alli para ensefar “lo que sabe a quienes no saben”, sino para
incentivar el aprendizaje colectivo del grupo, llevando a cabo, a su vez, un aprendizaje

propio, desde lo que le aportara cada experiencia. (Jara, s.f.)
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Una importancia particular le asigna Jara a la tarea de realizar preguntas ya que es el

medio por el cual el coordinador debe incentivar el debate, y propiciar la participacion:

En muchos casos, coordinar es saber preguntar, saber qué preguntar y saber
cuando preguntar. [...]Gracias a la pregunta oportuna que quien coordina lanza
al grupo, como un reto a superar, cuando aparentemente el grupo pudiera
parecer haber llegado a cierto limite: asi se podra profundizar en las causas,
abundar en nuevos elementos, interpretar factores no visibles en las situaciones

estudiadas. (Jara, s.f.)

El autor se detiene también en algunas caracteristicas necesarias en la personalidad de
quien se disponga a una practica de ensefianza, como “ser humilde, actuar con sencillez
y transparencia, tener un trato amigable que refleje efectivamente confianza en el grupo
[...] Evitar esas distancias tradicionales que separan a los profesionales del resto del
grupo y que terminan impidiendo la participacion”. Y por ello también debe prestar
atencion al lenguaje utilizado. Pues es comtn que el conocimiento adquirido se refleje

en el lenguaje, lo que puede transformarse en un obstaculo en el proceso de aprendizaje

(Jara, s.f.)

El gran reto es lograr manejar una gran profundidad teodrica con sencillez, es
decir, sin abusar ante otras personas que no son de la especialidad, del uso de
conceptos ininteligibles por ellos. Hay que poner énfasis entonces en el
procedimiento para explicar, desmenuzando contenidos complicados, usando
sindnimos y ejemplos, hasta lograr que se pueda comunicar las ideas principales

y asi el grupo pueda también incorporar a su lenguaje nuevos términos. (Jara,

s.f.)

El cuadernillo “Nuestro Flash” estd pensado para educadores con estas caracteristicas,
orientadas al trabajo especifico con jovenes de sectores marginados. Consideramos
entonces, que es necesario que quien emprenda la tarea de poner en practica la
propuesta de este cuadernillo, contemple la sensibilidad hacia las particularidades de
este grupo, se interese en sus problemadticas y las investigue antes de comenzar la
experiencia, pues no solo le facilitard la diagramacion del programa y la toma de
decisiones sino que también es una manera de poner en accion el modelo endégeno que
propone Kaplin, el que parte del destinatario entendiéndolo como sujeto de la

educacion. Por eso proponemos que quien sea el coordinador deje espacio para una
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genuina expresion sin presiones’, pues entendemos que nos hace falta a todos escuchar
a estos jovenes con la menor interferencia posible, y, pensamos, es mucho mas

interesante.

Nos referimos sobre todo al error que siguiendo a nuestros entrevistados, es comin que se cometa en estas practicas:

En palabras de Esteban Morales ( Quien en su momento participd en el marco de su practica como estudiante de
psicologia de la UNC):

“Si creo, que es bueno tener presente el concepto del rol universitario de querer empujar hacia ciertos temas, en
nuestra experiencia hacia tematizar el desalojo.

Por ahi sucede que nosotros percibimos la necesidad de denunciar ciertas cosas que son re injustas y efectivamente
son denunciables. Nos moviliza esa necesidad y no hacerlo nos parece que nos estamos haciendo los giles, pero hay
que saltar eso. Nuestra experiencia se enriquecido mas cuando se dejo que empiece a fluir lo que los jovenes tienen
para decir, puede ser que en la muestra no haya nada del desalojo, y bueno, directamente ellos no quisieron decir,
pero en la muestra mostraron cosas que hablaban sobre su arraigo, por ejemplo los lugares del barrio que ellos
fotografiaron, los arboles, los carteles, la tala de arboles”.

Al respecto Rocié Longo (tallerista):

“Muchas veces cuando queremos trabajar en ambitos de talleres y educacioén popular, un poco cometemos el error de
querer presionar para que el contenido problematice sobre alguna o tal situacion de la realidad de un sector y no le
damos lugar a lo que hay de expresion cultural auténtica, que no especialmente tiene que ver con lo que nosotros
queremos luchar. Este es un problema de los universitarios, quienes muchas veces queremos encontrar nuestro sesgo
y nuestra mirada politica en el otro, pretendiendo que de entrada nos hable del abuso de la policia por ejemplo. Van a
llegar al momento en que hablen de eso pero no hay q forzarlos, hay que darle tiempo para que eso suceda y eso
emerja; y también para darle lugar a las otras cosas que los chicos tienen ganas de decir y las cuales muchas veces, tal
vez, no nos van a gustar. Asi vemos que lo cultural pasa por otro lado, no pasa tanto por problematizar mi situacion
como pobre discriminado, esa es nuestra mirada del otro, nuestra mirada del sujeto cultural que vive en un barrio
periférico, pero no es la mirada que ellos tienen de si mismos, esa mirada es otra y es interesante poder darle lugar
para que se manifieste auténticamente. De lo contrario lo inico que logramos es que el sujeto popular diga lo que el
sujeto universitario quiere decir”
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2- La Fotografia

El arte ademas de tener su propio lenguaje es un espacio privilegiado de socializacion.
Para una comunidad que vive en condiciones socio-historicas de exclusion, de violencia
y pobreza, una propuesta de creacion, se convierte en una posibilidad de expresion que
puede ser muy reveladora, porque ayuda a mejorar la autoestima de las personas y
muestra que otros caminos son posibles a partir de la construccion de miradas

alternativas.

La Fotografia. Breve introduccion.

A continuacion realizaremos una introduccion breve sobre la historia de la fotografia
con el fin de exponer el desarrollo de este lenguaje hasta llegar al documentalismo
fotografico. Ademds, es importante destacar que relacionaremos ideas sobre lo
fotografico con nuestro trabajo de campo, el cual se baso en la creacion de un taller de

fotografia en la villa El Tropezon, con la intencion de articular la teoria a la practica.

Para la creacion del cuadernillo “Nuestro Flash”, consideramos importante destacar los
aspectos documentales de esta técnica. Principalmente porque en nuestra experiencia
como talleristas observamos y analizamos el hecho de que en el momento de
produccion de las imagenes por parte de los jovenes, ellos estaban documentando un
espacio y tiempo particulares en su comunidad, apropiandose del lenguaje en cuestion,
representando su cotidianidad y sus valores culturales. A su vez, tener presente esta idea
puede ayudar a los futuros coordinadores que trabajen con el cuadernillo “Nuestro
Flash” en sectores urbano marginados a pensar actividades de registro fotografico que
estén relacionadas con la comunidad y que despierten curiosidad en los participantes.
De esta manera, pensamos que la fotografia se presenta como un recurso eficiente y
practico para trabajar y construir junto a los jovenes las bases de una alfabetizacion
visual, en un mundo dominado por las imagenes, donde la educacion formal privilegia

lo oral y lo escrito, (Barbero, 2002).
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La ventana al mundo

Por mas que sea considerada como un arte nuevo o moderno, la primer imagen
fotografica reconocida como tal data de 1826 (“La ventana de grass” realizada por
Niepce). De esa primera fotografia que necesité ocho horas de exposicion a la velocidad
con que se toman y circulan las imagenes hoy, existe un abismo digno de una técnica
que ocupa un rol importante en nuestra sociedad contempordnea. “La fotografia es un
sistema expansivo, en evolucion constante”, con estas palabras Michel Frizot sefiala a la
fotografia como aquel elemento de representacion que invariablemente cuenta con
diferentes formas iconicas de aparecer en el medio que nos rodea, (Frizot, s.f citado en

Cruz, 2012)

A continuacion mencionaremos ciertos hitos que consideramos fundamentales para

pensar a la fotografia en relacion a nuestro trabajo.

La fotografia nacié como un procedimiento semiartistico, semimecanico, para obtener
imagenes persistentes que reprodujeran las formas y las apariencias de la realidad
visible. La fotografia imitd al arte pictorico (foto pictoricista); cred y desarrolld la
noticia grafica (foto periodistica); impulsé el documentalismo (la fotografia como
"memoria del mundo"); generd la fotografia de identidad (retrato); irrumpid en todas las
formas de expresion grafica transformando y construyendo un lenguaje propio; se
difundi6é por todo el globo gracias a la industria y se constituyé como un medio de
consumo masivo. A partir de su éxito y desarrollo han surgido otros medios,
técnicamente descendientes de la fotografia: el cine, el audiovisual, la television y a su
vez ha sido aplicada en diversas facetas como los campos de la ciencia, la investigacion

(social y antropolégica) y la industria (Paz, 2002).

En sus primeros afios (entre 1850 y 1900), mientras se hacia popular al reproducir la
realidad, la fotografia primero se encargd de retratar a las personas y al mundo en el que
todos vivian. Debido a la figurativa similitud entre el modelo y la obra, se empezo6 a
concebir a esta técnica como una ventana hacia el mundo, ya que las imagenes podian

comprobar que lo representado era cierto, existia (Paz, 2002).

Destacamos el retrato por su contribucion social desde dos puntos de vista: Por un lado,
esta practica social, popularizé la técnica permitiendo que las personas de clases mas

bajas pudieran tener su propio retrato y el de su familia. Anteriormente, s6lo los mas
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pudientes eran capaces de pagar un artista plastico para que les pintara un retrato. Por
otro lado y al mismo tiempo, se hizo masivo el uso de la fotografia y surgen tanto el
fotografo de profesion como los albumes familiares. De esta manera se inicid la

costumbre de tener documentos visuales, y empieza a asomar la fotografia documental.

(Por qué hablamos de retrato y de fotografia documental? En el marco del Taller “Otro
Flash de los Guachos del Trope”, estos dos conceptos se trabajaron desde un comienzo.
En una etapa exploratoria, antes de comenzar el taller, observamos que los participantes
respondian activamente al hecho de tomarse fotografias entre ellos, al igual que en el
momento de las fotos grupales. De esa manera “se estaban retratando a si mismos y
documentando un lugar y un momento determinado, solemnizando y eternizando un
tiempo importante en la vida colectiva” (Bourdieu, 1965, p.58). Mediante el buen d&nimo
y la predisposicion a fotografiar y ser fotografiados, los jévenes del Tropezon, desde un
principio, comenzaron a otorgarle sentido al hecho de tomar imagenes y de participar

grupalmente dentro de su comunidad.

Fotografia y Comunicacion
(Qué es la fotografia?

Con este interrogante comenzamos la primera reunion del Taller. Mediante una
actividad de participacion horizontal (ver reconstruccion de experiencia) coincidimos en

ue la palabra significa y deviene en: “escribir con luz”.
y

Siguiendo el material publicado por la catedra de Lenguaje audiovisual de la ECI y
mediante la experiencia propia consideramos que la fotografia nos permite tomar una
porcién de realidad seleccionada para convertirla en imagen. “Imagen es figura,
representacion, semejanza y apariencia de una cosa y por extension la representacion
mental de alguna cosa percibida por los sentidos. Llamamos imagen a un signo icénico
que produce algunos elementos perceptivos de las cosas y permite significarlas”.

(Catedra Lenguaje audiovisual ECI, s.f., p.3)
Asi, en la lectura de una imagen pueden reconocerse tres polos comunicacionales: (p.9)

* El de la realidad representada

* El mensaje que quiere comunicar el autor
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* La comprension del sujeto que mira

Entendemos que la fotografia, se ocupa de manifestar los deseos y las necesidades
sociales, al mismo tiempo que interpreta los acontecimientos, es un trazo visible que
dependiendo de un aparato y de su uso técnico y mecéanico, permite reproducir el mundo
y adquiere significado como parte de un proceso comunicativo que se establece entre un
autor y los espectadores. La imagen tiene significacion porque hay personas que se
preguntan acerca de su significado. Bajo este pensamiento trabajamos en el marco del
Taller con el fin de que los participantes del mismo construyan un enunciado a través de
la mirada. Conceptualizar la nocién y la funciéon actual de la imagen nos ayudard a

entender mejor nuestra propuesta y profundizar en ella.

Construyendo sentidos/discursos

Profundizando lo expuesto anteriormente, hacemos foco en que la fotografia constituye
un lenguaje y su unidad méaxima de sentido es la imagen. Esta es un signo icénico que
reproduce ciertos elementos perceptivos de las cosas y permite significarlas, con esto
queremos decir que la imagen al ser un signo no es la realidad misma, sino que s6lo la

representa. A la lectura de las iméagenes, las enmarcamos en tres aristas:

* lo que la imagen representa, lo que se ve.
* lo que quiere decir, la(s) intencidon(es) comunicativa(s).

* lo que se entiende de ella, su(s) significado(s). (Lenguaje audiovisual ECI, sf,).

En cuanto a la representacion de la realidad, en todo discurso fotografico encontramos
lo que se denomina recorte de la realidad. Este concepto se encuentra empiricamente
en la accion del encuadre, donde los limites de lo que entra y sale del campo visual se
transforma en una decision narrativa/politica/discursiva para representar la realidad en
un rectangulo grafico bidimensional. Junto con esta decision y los recursos técnicos a
utilizar (color, apertura de diafragma, tiempo de exposicidon, punto de vista, angulos,
planos, etc.) se construye el mensaje que quiere comunicar el autor de la fotografia. El
proceso de comunicacion y de sentido sigue con la recepcion e interpretacion de la
imagen por parte de los destinatarios, donde nunca hay una sola o tnica lectura de lo

expresado.
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En el marco del Taller “Otro Flash de los Guachos del Trope” los participantes
trabajaron con total libertad a la hora de realizar su produccién fotografica, de hecho
Gaston (uno de los talleristas) acompafio de manera singular cada proceso creativo con
el fin de estimular la capacidad creativa y la mirada de cada joven. Remitiéndonos a la
experiencia, durante el proceso de produccion de una participante, el tallerista le dijo:
";Sabes que hace que un fotdgrafo sea fotografo? La mirada, hay que ver lo que el resto
no puede ver”, y ella captur6 el reflejo de un arbol sobre un charco de barro. Esa imagen
no solo representa que en el Tropezdn todavia quedan arboles, que la Villa tiene vida,

también habla de cémo son sus calles y como ve ella el lugar que habita.

El taller funcion6 como herramienta para que los jovenes elaboren su propio discurso,
su propio recorte de la realidad, podriamos decir, siguiendo con la propuesta de Da
Porta en el apartado anterior, para la construccion de un saber que les resulte
significativo. A su vez, cabe destacar que en el proceso de ensefianza/aprendizaje se
hizo hincapié en los recursos compositivos de las tomas, fundamentalmente en el fuera
y dentro de campo, para darle sentido a la imagen. Teniendo en cuenta las limitaciones
técnicas de los celulares y las camaras compactas, dejamos de lado la velocidad de
exposicion, el diafragma y el ISO -herramientas de exposicion-. La mirada, y el trabajo
de cada autor, se desarrollaron no s6lo en el momento de realizar cada encuadre, sino
también en el momento de la seleccion de fotos que le daria unidad al relato en la

muestra.

Es en esa etapa de reflexion donde debe quedar clara la intencion comunicativa del
trabajo fotografico para lograr una unidad y que se entienda su significado. En su libro
“La camara licida”, Barthes reflexiona sobre los rasgos que hacen a la fotografia tnica.
Las fotografias no son mas que signos, a los que es el espectador el que tiene que
aportarle un significante mediante la reflexion” (Barthes.1980 p.59). Compartimos con
Barthes la idea de que la fotografia es objeto de la intencion del fotografo, de lo
fotografiado y del receptor. En linea con lo antes expuesto en torno al proceso
pedagogico, de aqui se recupera también, la potencialidad de promover pensamiento

critico durante el proceso.
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La funcion actual de la imagen: Una mirada critica y constructiva.

Actualmente, nos hallamos en un mundo de imégenes, rodeados y bombardeados por
mensajes y estimulos visuales, responsables de que estemos en la inmensa maquinaria
de la industria de lo visual. Sostenemos que esta industria, donde los medios de
comunicacion juegan un papel preponderante, muchas veces determinan las formas de

pensar y de relacionarse con el mundo, con los otros.

En este sentido coincidimos con Boito (2013) en que: "En sociedades cada vez mas
complejas, las posibilidades de interaccion entre personas de distintas clases sociales
son cada vez mas escasas”. Esas relaciones / encuentros / desencuentros con el otro
estan fuertemente influenciados por (pre)conceptos que se crean de cada clase social,
aqui las imagenes juegan un papel preponderante en la construccion de esas nociones,
de esos imaginarios. Consideramos que la imagen como todo discurso estd dotada de
ideologia, crea lecturas que posicionan la mirada -y el cuerpo- frente a las diferentes

clases sociales, desarrollando diferentes formas de ver y relacionarse con los otros.

(Cuando y donde se publica una foto de un grupo de jévenes provenientes de un sector
urbano marginado? ;Cuando estos cometen un delito? ;Cuando reclaman por una

vivienda digna? ;Cuando organizan una muestra de fotografia?
Siguiendo a Boito sostenemos que:

En nuestra sociedad hay politicas que van definiendo donde habitan y donde
duermen las diferentes clases sociales; y politicas muy activas que controlan las
posibilidades de interaccion entre las clases haciéndolas cada vez mas escasas
[...][...] en estas sociedades la potencia ideologica de las imagenes que muestra

la television es cada vez mas fuerte y no tiene contraparte factica. (Boito, 2013)

Aqui queremos atender a la parte final de la cita, a que las imagenes mediaticas
no tienen contraparte factica. Respecto a los jovenes de sectores postergados
esto se traduce en que, ante su aislamiento del resto de la sociedad (mediante
las politicas de habitat y de seguridad descriptas en el marco referencial), la
imagen que esta tiene de ellos, es la construida por los medios de

comunicacion. En este caso, una imagen vinculada a aspectos negativos,
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muchas veces ligados a la idea de peligrosidad (ver marco referencial) y que va
conformando la gramatica cultural que naturaliza la estigmatizacion del sujeto
joven y pobre. En didlogo con esta lectura nos resulta interesante traer aqui lo
que al respecto opina Niremberg: “al ser mirados [los jévenes marginados] por
la sociedad como peligrosos, construyen su identidad desde ese discurso social
que asi los define como si se vieran reflejados en un espejo deformante”. (2006,

p. 56)

Los medios gréficos, la television, la publicidad y la propaganda politica invaden
constantemente nuestro campo visual construyendo sentidos a través de iméagenes que
constituyen la comunicacion cotidiana signada por la logica del mercado y la
competencia. Estas imagenes ocupan el espacio publico para convertirlo en privado,
determinando explicitamente las nociones de lo bello, lo exitoso, lo sensual, lo correcto,
la moralidad del consumo, etc. Siguiendo a Aumont, argumentamos que es "esencial
adquirir conciencia de que toda imagen ha sido (y es) producida para situarse en un

entorno que determina su vision" y por ende sus lecturas. (Aumont, 1992).

Estas imagenes son generadoras de gramaticas culturales que naturalizan las
relaciones sociales hegemonicas. Gramatica Cultural es el "marco de reglas y
convenciones que regulan las interacciones y relaciones sociales, las representaciones
de objetos y espacios, y el transcurso normal de las situaciones socialmente convenidas"
(Grupo auténomo a.fr.i.k.a. & Luther Blisset & Sonja Briinzels, p.17). A través de esta
metafora se relaciona la concepcion de la gramatica como "sistema de reglas que
aprendemos de manera inconsciente, y que cumple como funcién estructurar y

determinar el uso y la interrelacion de los elementos de los enunciados lingiiisticos".

Este sistema de reglas poco cuestionado, estructura las relaciones e interacciones
sociales. Dicha Gramatica penetra todo el espacio social y cultural, publico y no
publico; para, a través de las diferentes instituciones sociales y en la cotidianidad,
ensenarnos en cada ambito a integrarnos y someternos a la normalidad de las relaciones
de poder y de dominio. "La Gramadtica Cultural se refiere asi al sistema social de valores
y normas; y se encarga de regular los esquemas y convenciones de comportamiento en
los marcos preestablecidos de las diferentes escenas de nuestra cotidianidad". (Grupo

autonomo a.fr.i.k.a. & Luther Blisset & Sonja Briinzels, s. f., p.17)
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Respecto a este concepto de gramaticas culturales queremos retomar nuevamente aqui
la experiencia en el taller “Otro Flash de los Guachos del Trope”. Nos queremos referir
al momento de la segunda muestra realizada en la U.N.C donde las imégenes y sus
productores se pusieron en contacto con el publico. Ese encuentro fue importante para
construir otra mirada sobre la villa y el ser villero, ayudando a desnaturalizar conceptos
negativos y pre nociones configuradas por las gramaticas culturales impuestas. Los
jovenes del Tropezén presentan la villa de una manera alternativa, la resignifican
concibiéndola como su “Lugar de identidad” en el sentido de que pueden reconocerse
en la villa y definirse en virtud de ella como villeros; un “lugar de relacion”, donde
interactan; “lugar de historia” donde encuentran signos que los unen a la vida cotidiana
en la villa. “El lugar simboliza la relacién de cada uno de sus ocupantes consigo mismo,

con los demas y con su historia comun”. (Augg, 1992, p. 142)

Problematizar estas practicas de poder y ponerlas en evidencia empirica nos permitio
cuestionarnos sobre nuestra labor en la villa y preguntarnos ;como hacerle frente a lo
impuesto, por qué y como hacerlo desde la fotografia, como desnaturalizar las nociones
sobre el otro desde la imagen, para qué trabajar la elaboracion de sentidos con estos

jovenes, como hacerlo?

Representaciones propias-Nuevas Tecnologias y la pedagogia de 1a imagen

Por otro lado, en relacion con las nuevas tecnologias y la accesibilidad, consideramos
que cada vez mas personas pueden convertirse en productores/realizadores de imagenes,
solo es cuestion de aprender a leer este lenguaje para saber como construir mensajes
propios. Las camaras digitales han trastocado tanto las leyes del mercado como de la
cultura visual. La facil manipulacion de los aparatos fotograficos y el hecho que estas
imagenes estén destinadas a ser vistas en pantallas o enviadas a través de la red,

multiplica las situaciones a registrar, asi como la cantidad de imagenes que se realizan.

En palabras de Fontcuberta, (2010) “La fotografia se des ritualiza, ya no se reserva a los
momentos solemnes. Hoy todos somos autores de nuestras propias imagenes”. Asi las
nuevas formas de relacionarse con el lenguaje fotografico hacen explicito lo privado,
como una herramienta del autor para construir la imagen de su identidad: como quiere

que lo vean y qué quiere mostrar o hacer saber de ¢l mismo.”
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Como se puede observar hasta aqui, la nocién de trabajar la identidad con estos jovenes
para que ellos desnaturalicen y resignifiquen la imagen construida sobre ellos mismos y
que otros reciban ese mensaje, fue clave para trabajar durante el Taller. Al respecto
resulta interesante rescatar la conceptualizacion de Habermas al entender que: “la
identidad colectiva se basa en las estructuras comunicativas de la sociedad, en procesos

de participacion y aprendizaje.”’(1981, p.109).

Actualmente los medios y las nuevas tecnologias son factores que confluyen en la

conformacion de las identidades juveniles:

“En la empatia de los jovenes con la cultura tecnoldgica [...] lo que estd en
juego es una nueva sensibilidad hecha de una doble complicidad cognitiva y
expresiva. [...]. Estamos ante la formacion de comunidades hermenéuticas que
responden a nuevos modos de percibir y narrar la identidad, y de la
conformacion de identidades con temporalidades menos largas, mas precarias
pero también mads flexibles, capaces de amalgamar, de hacer convivir en el
mismo sujeto, ingredientes de universos culturales muy diversos”. (Barbero,

2012. p.3).

Siguiendo a J.M. Barbero coincidimos en que la relacion entre los jovenes y las nuevas
tecnologias propone un reto al sistema educativo y mas aln en sectores urbano
marginados donde muchos habitantes no asisten a la educacion formal. Interpretando las
palabras del autor pensamos que es tarea del educador y/o tallerista socializar
herramientas y experiencias que transformen las practicas de participacion y aprendizaje
en el marco de las nuevas formas de comunicacion que son cada dia mas cercanas a los

jovenes.

En relacion al Taller y a nuestra practica relacionada con el uso de la tecnologia,
consideramos que el recurso de la fotografia digital representd varias ventajas. Funcion6
como elemento de integracion al utilizar diferentes tipos de camaras, incluyendo
teléfonos celulares, aprovechando que muchos de los participantes contaban con esa
tecnologia. Ademas, el formato digital permite realizar la cantidad de tomas necesarias
para el aprendizaje de la técnica sin costos econdmicos. En tanto al proceso de edicion o
retoque de imagen lo realizamos utilizando el programa Picassa, un software sencillo de

descargar de la red y muy simple para aprender. Finalmente, internet nos permitié

69



circular las imagenes con velocidad a través de las redes sociales (creamos una pagina

de Facebook, donde todos podian ver y descargar las fotos).

Pedagogia de la imagen

Leer imagenes necesita un aprendizaje, ya que la realidad cobra multiples sentidos en
funcién de la experiencia, la memoria, el contexto, la cultura y los cédigos de cada
sociedad. La pedagogia de la imagen consiste en analizar la influencia de la
comunicacion visual haciendo una lectura critica sobre las imagenes y las fotografias

que nos rodean con el fin de crear visuales propias, imagenes, fotografias propias.

El lenguaje fotografico como herramienta para trabajar la autorepresentacion:
Encontramos una herramienta que nos permitié abordar la identidad en el orden de lo

real/cotidiano de la villa.

"La fotografia registra lo aparente, es decir lo que aparece y como aparece, por lo tanto
es una vidriera de la identidad. Analizar y observar una fotografia permite reconstruir
los elementos que componen la identidad de un espacio, un grupo y las caracteristicas
de su cultura, sobre todo en su dimension mas cotidiana. La fotografia constituye un
soporte cultural, las imagenes personales son construcciones de una imagen fisica y
social para que los demas vean y reconozcan a ese ser social, a la persona que interactiia

con otras y de esa manera construye y expone su identidad y la del grupo” (Avila, 2011,

p.81).

Lo documental de la fotografia: "La fotografia documental, puede definirse como una
descripcion del mundo real por un fotéografo que desea comunicar algo y que esto sea
comprendido por el espectador" (Chame, 2007). Toda la fotografia historica, antigua y
de archivos, puede ser considerada documental, al ser parte del patrimonio social,
también las fotografias privadas, biograficas, el dlbum familiar, al sostener la memoria
individual. La fotografia documental registra el mundo social, ya sea el de otros o de

nosotros mismos, que se resuelve en el formato de un trabajo documental de autor/es.

Las nuevas tecnologias en relacion a los jovenes de sectores urbano marginados:
Siguiendo a J.M. Barbero coincidimos en que esta relacion propone un reto al sistema

educativo y mas aun en sectores urbano marginados donde muchos habitantes no asisten
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a la educacion formal, (Barbero, 2012). Y en relaciéon a lo que dice Fontcuberta,
pensamos al uso masivo de la tecnologia moévil, con sus camaras y el acceso a internet,
como una herramienta para construir la imagen de su identidad: como quiere que lo
vean y qué quiere mostrar o hacer saber de ¢l mismo (Fontcuberta, 2010). El aprender el
lenguaje fotografico es aprender un lenguaje tecnologico y esto puede llevar a

considerar un uso mas consciente de ambas.
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3.3 A cerca de la Juventud

Aqui daremos cuenta de la perspectiva de juventud desde la que nos aproximamos al

sujeto social, destinatario del cuadernillo “Nuestro Flash”.

En la actualidad el significado mas popular de juventud esta ligado a una etapa de la
vida, a un periodo etario previo a la adultez, es decir a un momento transitorio que
pasard, en el que la persona no se encuentra del todo realizada segin criterios
estandarizados socialmente tales como: independencia econdmica, formacién de una

familia, trabajo estable, entre otros. Al respecto Rosana Reguillo (2007) observa que:

“Con excepciones, el Estado, la familia, la escuela, siguen pensando a la
juventud como una categoria de transito, como una etapa de preparacion para lo
que si vale; la juventud como futuro, valorada por lo que serd o dejara de ser.

Mientras que para los jovenes, el mundo est4 anclado en el presente”. (p. 28)

Nosotros nos apartamos de las visiones que piensan a la juventud como una etapa
porque entendemos que de este modo, se nombra bajo una misma categoria a una
diversidad de personas que solo comparten el estar dentro de un mismo periodo etario.
Entender la juventud como una mera etapa, da un marco para que la sociedad se refiera
a este sector como si fuese un todo homogéneo definido socialmente con caracteristicas
particulares, sin contemplar la variedad de representaciones, de identidades y contextos
que en esa categoria anidan. Y esto importa porque al ignorar complejidades y
diversidades existentes en el todo, se dejan libradas las posibilidades de estigmatizacion
y de injusticias hacia quienes no comparten dichas caracteristicas esperadas
socialmente. Ademas, al ligar la juventud solo a una etapa, se desvalorizan sus acciones
y sus ideas ya que se piensan como momentaneas también, como propias de un periodo

y nada mas, lo que hace que no se las considere trascendentes.

Mas cercana a nuestra mirada es la acepcion de Reguillo: “Los jovenes no constituyen
una categoria homogénea, no comparten los modos de insercidon en la estructura social,
lo que implica una cuestion de fondo: sus esquemas de representaciéon configuran

campos de accion diferenciados y desiguales” (2007, p.30). A esta idea queremos

72



agregarle que los jovenes constituyen no solo un universo social heterogéneo sino

también cambiante por el hecho de tener, como todo campo social, un anclaje historico.

En busca de definir este caracter heterogéneo e histérico de la juventud resultan
esclarecedores los aportes de Margulis y Urresti, quienes consideran que “la juventud es

una condicion constituida por la cultura pero que tiene una base material vinculada con

la edad”. (s.f. p.3)

La edad seria el factor condicionante de una moratoria vital, la cual hace referencia a
cierto “plus” de tiempo que tienen las personas jovenes. Este tiempo extra, se traduce en
una mayor energia y predisposicion corporal para el vivir cotidiano y estd ligado a la

edad y es independiente al sector social al que se pertenece. (Margulis y Urresti, s.f)

Ademas de esa moratoria vital, los autores hablan de una moratoria social, la que refiere
a ciertas posibilidades de los jovenes que le permiten postergar su ingreso a las
responsabilidades de la vida adulta. Moratoria que seria mucho mayor para los jovenes
de sectores de clases altas y medias y menor para las clases populares, entre otras
cuestiones, porque los jovenes de sectores mas carenciados no cuentan con los recursos
de sus padres por mucho tiempo por lo que deben independizarse tempranamente. En
definitiva “Carecen del tiempo y del dinero —moratoria social- para vivir un periodo mas

o menos prolongado con relativa despreocupacion y ligereza.”(Margulis y Urresti, s.f.,

p-3)

Los autores entienden entonces que la juventud “presenta diferentes modalidades segin
la incidencia de una serie de variables” y que “las modalidades sociales del ser joven
dependen de la edad, la generacion, el crédito vital, la clase social, el marco

institucional y el género”. (p.10)

Asi entendida la juventud como categoria heterogénea, podemos decir que los factores
que definen esas moratorias en los jovenes a quienes dirigimos el material estan
signados por la injusticia social. En este marco, consideramos al cuadernillo “Nuestro
Flash” como un aporte a estos jovenes para que habiten estas moratorias desde un

espacio mas esperanzador y protagonico.
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3.4 A modo de cierre del Marco Teorico

La produccién del cuadernillo “Nuestro Flash” se realizara entonces a la luz de estos
conceptos definidos. Rescatamos la necesidad de una incorporacion critica de las TIC a
procesos educativos, que se pregunte acerca de la funcién que vienen a cumplir esas
tecnologias a la sociedad. Entendiendo que para ello, es necesario contemplar la voz de
todos los sujetos en el proceso de aprendizaje lo cual no es precisamente lo que esta
importando a la educacion formal signada por logicas mercantiles. Es preciso entonces
recuperar el trabajo conjunto de los campos de la comunicacion y la educacion que nos
propone Da Porta, esto a través de un modelo alternativo de educacion, como el modelo
endogeno que propone Kaplin, que propicie la construccion de saberes socialmente

significativos.

A su vez, el trabajo conjunto de estos campos facilita, siguiendo a Da Porta, la
profundizacion de las nociones de interpelacion, el didlogo y la apropiacion de las TIC.
En este marco entendemos que el trabajo de la fotografia con jovenes desde un modelo

endogeno de comunicacion pone en practica estas tres nociones:

Al ser una herramienta con la que los jovenes empatizan, pone en practica esa
interpelacién, pues al partir del interés manifestado por ellos, permite que (y

verdaderamente lo son) se sientan convocados como interlocutores.

Asimismo, considerar al educando como sujeto de aprendizaje propicia un espacio de
diadlogo en el que todos pueden participar activamente, y esto junto a la familiaridad en
el manejo de las tecnologias para retratarse, son dos aspectos que hacen mas cercana la

produccion de un discurso propio jovenes de sectores marginados.

Pues, su voz es la que socialmente es acallada, ignorada o estigmatizada, por lo que el
espacio para su expresion es siempre acotado. Una practica donde estos jovenes sean los
protagonistas colabora en su disposicion a expresarse mas genuinamente. Ademas
trabajar desde un lenguaje que se les presenta familiar como el de la fotografia, resulta
ventajoso para incentivar la expresion de la voz propia de estos jovenes, ya que entre

otros aspectos evita posibles obstadculos para incorporarse a esta practica como puede
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resultar la falta de conocimientos aportados por la escuela, ya que no todos tienen

acceso a la educaciéon formal.

También recuperamos, en cuanto a posibilidad de la expresion de la voz propia, el
potencial de la fotografia como herramienta para construir la imagen identitaria,

facilitando imagenes de si, que permiten identificar qué y como se quiere mostrar.

La distincion que realiza Da Porta respecto a la existencia de dos modos de apropiacion
de la tecnologia una mas bien pasiva y otra mas critica, en donde la autora resalta el
potencial de esta ultima por la que toma partido, nos permite pensar como acontece esta
apropiacion en los jovenes a quienes nos dirigimos. A partir de ello, realizamos la
siguiente lectura: si bien los jovenes se han apropiado del manejo de la técnica
fotografica, entendemos que lo han hecho de modo mas bien pasivo, reproduciendo una
moda. En este sentido el cuadernillo “Nuestro Flash™ apunta, entre otras cuestiones, a
que, partiendo de esa apropiacion ya existente, pueda profundizarse facilitando

.. . <7 8
conocimientos acerca de este lenguaje entre los jovenes'.

8 . .

Entendemos que esta idea es apoyada por uno de nuestros entrevistados al expresar:
“Esta herramienta (el cuadernillo “Nuestro Flash™) favorece el darle un giro a esta practica cotidiana (la fotografia) y
que no quede en lo anecdotico, [para los] jovenes es un lenguaje cotidiano y me parece que estd bueno a través
de distintas herramientas darle un giro que haga mas interesante esa practica cotidiana” (Esteban Morales, 2015)
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4. Marco Metodoldgico

El proceso de realizacion del cuadernillo, incluyendo el desarrollo de la experiencia en
territorio, asi como su posterior recuperacion, implicoé una busqueda y ordenamiento de
la informacion, para lo cual necesitamos acceder a diversas fuentes a través de distintas
técnicas de recoleccion de datos: la observacion participante, la reconstruccion de
experiencias, la entrevista y el andlisis de contenido, enmarcadas en la metodologia

cualitativa. Dichas técnicas responden al paradigma cualitativo de investigacion.

4.1 Técnicas de recoleccion de datos

La observacion:

Ulla (2009) sostiene que la observacion puede entenderse como una practica cotidiana
mediante la cual adquirimos conocimientos, pero que al tratarse de ambitos mas
formales, en los que se necesita de la observacion para resolver una problematica a

investigar, esta debe realizarse de forma consciente, deliberada y sistematica.

Consciente, ya que el observador debe ser capaz de dar cuenta de lo que esta haciendo
por qué lo hace y como [...] deliberada ya que forma parte de una eleccion del
investigador junto con el tema a investigar y es especifica a una pregunta. Sistematica
porque forma parte del proceso de investigacién y esta bajo control consciente y

explicito. (Ulla, 2009, p. 30)

Asi, Ulla sintetiza a la observacion como “la accioén de percibir y registrar fenémenos,
expresiones y manifestaciones que ocurren en un lugar y un tiempo determinado, con el

proposito de construir datos para la produccion de conocimiento cientifico”. (2009,

p.31)

Una de las modalidades de observacion que propone Ulla (2009) es segiin el modo de
participacion del observador, pudiendo ser observacion participante o no participante.
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En nuestro trabajo acudimos al tipo de observacion participante, la cual tiene lugar
cuando el investigador “se mezcla con los actores observados, participando en la
realizacion de las actividades cotidianas [...] Por medio de ella se llega a conocer la
forma de vida de una comunidad desde el interior, captando no so6lo los fendémenos
objetivos sino también el sentido subjetivo de muchas conductas sociales [...] (Ulla,

2009, p. 41)

Este tipo de observacion fue la que utilizamos en un comienzo al asistir como talleristas
con los jovenes del Tropezén. A lo largo de los encuentros pusimos en practica una
observacion consciente a través de la cual recababamos informacion acerca del campo
en el que estdbamos trabajando, observdbamos el barrio, y a los vecinos, y
especificamente a los participantes en su entorno y en sus vinculos. El asistir como
talleristas, implicod nuestra participacion en el campo, lo que nos permitié conocer desde
adentro del grupo algunos aspectos de los jovenes, como sus intereses, sus distintas
problematicas y los sentidos que le asignaban, como asi acercarnos mdas a la
trascendencia y significados que le daban a las actividades propuestas en el taller. Esta
informacion recabada nos permitia tomar decisiones durante los encuentros como asi
poner a consideracion algunos aspectos a la hora de realizar el cuadernillo. Por ejemplo,
el dia que llegaron las topadoras al barrio, como talleristas esperamos que los jovenes
realicen un registro fotografico desde la denuncia, lo cual no coincidia con la intencion
de los chicos. La observacion en el campo nos permitid entender las razones de los
jovenes, como también poner a consideracion nuestro rol alli, lo cual ayudé al criterio

para la produccion del cuadernillo.

Reconstruccion de experiencia

Una vez terminado el taller sentimos que lo vivido habia sido un proceso interesante
con multiples aprendizajes lo que nos motivaba a realizar algiin aporte mas desde
nuestro rol de comunicadores. En esta instancia recordamos que, en varias ocasiones se
nos presento la idea de realizar un registro con las actividades que ibamos haciendo en
el taller para que sea de utilidad para futuras experiencias propias como asi a quienes se
dispongan a coordinar talleres de foto con jovenes. Aqui surge entonces, la idea de

realizar un cuadernillo para talleres de fotografia.
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En esta etapa los chicos de psicologia nos comentaron acerca de la técnica de

sistematizacion de experiencias, que en palabras de Oscar Jara:

“Es aquella interpretacion critica de una o varias experiencias que, a partir de su
ordenamiento y reconstruccion, descubre o explicita la logica del proceso vivido en
ellas: los diversos factores que intervinieron, como se relacionaron entre si y por qué lo
hicieron de ese modo. La Sistematizacion de Experiencias produce conocimientos y
aprendizajes significativos que posibilitan apropiarse de los sentidos de las experiencias,
comprenderlas tedricamente y orientarlas hacia el futuro con una perspectiva

transformadora.” (Jara, p.4)

En la propuesta metodoldgica de Oscar Jara, la sistematizacion de experiencias conlleva
ciertos pasos entre ellos: la participacion en la experiencia, la definicion del objeto, de
los objetivos y ejes, la reconstruccion historica, el ordenamiento de los datos, Analizar y
sintetizar. Hacer una interpretacion critica del proceso las conclusiones y la
comunicacion.

Una vez comprendida esta técnica de sistematizacion decidimos llevar a cabo, no todo
su proceso, sino solo la reconstruccion historica de la experiencia en El Tropezén
intentando incorporar en lo posible aspectos de una sistematizacion. Para ello, nos

servimos del cuaderno de notas donde registramos los distintos encuentros del taller.

Lo primero que recuperamos de la metodologia de la sistematizacion de experiencia fue
la idea de detenernos a plantear un objetivo y un eje, antes de emprender la

reconstruccion histdrica:
Objetivo de la reconstruccion:

El objetivo de reconstruir la experiencia del taller de fotografia “Otro flash de los
guachos del Trope”, es el de generar insumos, a partir de la realizaciéon de un analisis
critico que aporten a la construccion de un cuadernillo, cuya posterior difusion sera de
utilidad para replicar la experiencia en con otros grupos de jovenes de sectores urbano

marginados.
Eje de la reconstruccion:

Nos centraremos en las actividades propuestas a los jovenes: atendiendo especialmente

a identificar su valoracion sobre la misma, es decir aspectos, que les gustaron mas, qué
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les gustaron menos, aspectos que los incentivaban y lo que la experiencia en si les

gener6 (percepciones, sentimientos, pensamientos, etc.).

Definir estos aspectos nos fué de utilidad en el sentido de focalizar en determinadas
cuestiones no solo al reconstruir historicamente las practicas en el taller en el Tropezon,
sino también para construir la guia de preguntas para nuestros entrevistados(proxima

técnica que describiremos).

Oscar Jara, explicita también otros aspectos de la sistematizacion de experiencias que
fueron tenidos en cuenta para nuestra reconstruccion, entre ellos se recuperan los

siguientes:

- reconstruye histéricamente lo sucedido para interpretarlo y obtener aprendizajes,
valora los saberes de quienes han sido parte de la experiencias lo cual brinda
conocimientos y aprendizajes significativos desde la particularidad de las
experiencias

- construye una mirada critica sobre lo vivido, haciendo posible mejorar futuras
experiencias.

- entiende a los protagonistas de la experiencia como protagonistas de la

sistematizacion.

Si bien en el proceso de la reconstruccion de la experiencia, no realizamos un
exhaustivo andlisis que nos permita hacer generalizaciones y crear conocimiento, si nos
posibilitdé volver y releer aquella desde una mirada critica, lo que nos aporto ciertos
aprendizajes al poder rescatar aciertos y errores, los cudles han sido plasmados en la
realizacion del cuadernillo, como por ejemplo el incluir la realizacion de muestras, ya
que a través de la reconstruccion notamos que esta instancia habia sido muy

enriquecedora para los jovenes.

A su vez, consideramos que por mas que no logramos una participacion concreta de los
jovenes para esta reconstruccion de experiencia, si podemos decir que su voz esta
presente en la misma. Por ejemplo, al definir el eje, fue importante contar con
informacion que ellos aportaron durante el taller, como datos anecdoticos e histdricos
del barrio, qué era lo que les importaba como vecinos del tropezén. También estan
presentes en registros explicitos como en la entrevista respecto a lo que estaba

sucediendo con las topadoras, como asi la inclusion de las fotografias de los mismos
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jovenes. Estos registros fotograficos nos ayudaron a revivir momentos y sus
significados. Asi, al volver a las fotografias de los jovenes observamos que estos
registros se habian transformado para nosotros en un cuaderno de notas “paralelo”, lo
que a su vez, nos hizo considerar el valor de la imagen como instrumento para estas

instancias de reconstruccion de experiencia.
La entrevista

“La entrevista es una técnica util para profundizar algunos aspectos tales como
creencias, sentimientos, motivaciones, valores y posibles modos de actuar [...]
Es una relacién, mediada por la informacion ya que es un didlogo entre una
persona que busca la informacion (entrevistador) y otra persona o grupo de
personas (entrevistados) que deben tener la posibilidad de brindar informacion.”

(Ortuzar, 2009, pp. 65-66)

La autora propone wuna clasificacion de la entrevista como estructurada,
semiestructurada o no estructurada. Para nuestro trabajo utilizamos la entrevista
semiestructurada la cual “se desarrolla a partir de un guion de preguntas abiertas que se
reiteran a los entrevistados pero dejando lugar para la libre expresion, que puedan surgir

sin forzar al entrevistado a seguir un orden”. (Ortuzar, 2009)

Utilizamos este tipo de entrevista para dialogar con dos coordinadores que llevan a cabo
talleres de fotografia con jovenes de sectores urbano-marginados y también con uno de
los estudiantes de psicologia con quienes trabajamos en el Tropezén. A través de una
guia de preguntas buscamos que nos hagan sus aportes respecto a como debia ser para
ellos, segun sus experiencias, un cuadernillo para trabajar la fotografia con jovenes de
sectores marginados. Precisamente, por tratarse de experiencias personales, queriamos
dejar lugar para estos relatos, los cuales enriquecerian nuestro criterio para la
produccion. A su vez, les presentamos un boceto del cuadernillo para su consideracion y

expresion de su parecer, en tanto actores protagonicos de la experiencia también.

Por un lado, se cont6 con la colaboracion de Rocio Longo, Lic. en Comunicacion Social
quien desarrolla talleres artisticos y periodisticos con nifios y jovenes, y en el CAJ
(Centro de Actividades Juveniles) de la escuela del Barrio Ciudad Villa Angelelli. En
estos espacios trabajo tanto la fotografia como el cine, entre otros lenguajes. Los aportes

que rescatamos de esta entrevistada, son entre otros, el considerar el interés de los
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jovenes, su advertencia sobre ‘“el error del universitario” al insistir en que los
participantes expresen opiniones que problematicen su realidad (lo que también
rescatamos en la reconstruccion de experiencia), como asi, en cuanto al orden de las
actividades del cuadernillo, intentar anteponer una actividad practica a una instancia
teodrica, ya que genera entusiasmo a la vez que colabora en disminuir su ansiedad por

ver el trabajo realizado por ellos.

Otro entrevistado fue Nicolds Talone, educador y gestor en fotografia y miembro del
EN.FO.CA (Encuentro de Fotografia para el cambio) quien lleva a cabo talleres de
fotografia con jovenes de sectores marginados en el marco también de los CAJ. El
entrevistado nos incentivd mucho respecto a la necesidad de un material en donde
queden reunidas actividades para estas practicas, a su vez rescatamos algunas de las
consignas las cudles habian generado interés en su experiencia, como por ejemplo el uso
de la selfie para generar buen clima (en esta actividad nos inspiramos al realizar la
actividad de presentacion), otra actividad que incluimos fue la del avistaje de aves y el
juego de las tarjetas. Otro aspecto, que también rescatamos de los aportes de Rocio, fue
a cerca de la inquietud de los chicos, a lo que Nicolds lo nombré6 como
“multidimensionalidad” de los jovenes, en el sentido que tienen multiples intereses a su

vez, por lo que no les es motivador estar mas de 10 minutos escuchando a alguien

hablar.

También realizamos una tercera entrevista a Esteban Morales miembro del equipo que
realizo las practicas de la carrera de psicologia en barrio el Tropezon, quien en la
actualidad continua trabajando con organizaciones en este barrio. La eleccion de este
entrevistado tiene que ver con su presencia a lo largo del taller en el Tropezon, nos
interesaba otra mirada distinta de esta experiencia respecto a quienes ocupamos el rol de
talleristas alli y a su vez nos importaba la devolucion que pudiera hacer del boceto del

cuadernillo una persona ajena al conocimiento de la fotografia.

Respecto a la experiencia este entrevistado, demostrd una vision similar a la nuestra y
también rescatd la problematica del rol del universitario de “querer empujar hacia
ciertos temas, en este caso al desalojo”. Sefald que la experiencia “se enriquecid mas
cuando se dejo que empiece a fluir lo que ellos (los jovenes) tienen para decir”. En

cuanto al cuadernillo nos hizo una devolucién favorable, y nos remarc6 la necesidad de
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este producto para “no estar tan en el aire” sobre todo para quienes no tienen

conocimiento en el tema.
Analisis de Contenido

Garcia Lucero (2009) considera a este tipo de andlisis como “una técnica de
investigacion que consiste en el estudio de la realidad social a través de la observacion y
del analisis de los documentos que se crean o producen en el seno de una o varias
sociedades” (p. 131). Y agrega que “lo caracteristico del anélisis de contenido [...] es
que se trata de una técnica que combina [...] la observacion y el analisis documental”.

(Krippendorf; 1991, p.462 citado en Emanuelli et al. 2009 p.132).

Garcia Lucero (2009) destaca la clasificacion de esta técnica que realiza Berelson, en
donde se rescatan algunas de sus posibles aplicaciones, entre las cuales se nombra la de
« : e o .

poner de relieve rasgos estilisticos”, y es la que utilizamos para analizar algunos
materiales, en busca de reconocer aspectos que nos puedan resultar utiles para nuestro

producto.

Los productos analizados fueron tres: "Para mirar la imagen", "Productoras
audiovisuales comunitarias en el marco de la Ley de Servicios de Comunicacion
Audiovisual" — AFSCA y “Radio Feroz! Manual de radio participativa con nifias, nifios
y adolescentes”. En apartados posteriores, te, al explicitar los elementos de la

produccion grafica, detallaremos estos analisis.
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4.2 Elementos de la produccion grafica

A la hora de la realizacion del cuadernillo, el proceso consistio en un ir y venir desde la
lectura tedrica, la reflexion sobre nuestras practicas anteriores y las preguntas clasicas
en el disefio de un producto grafico. En tal sentido, las decisiones tomadas no fueron
lineales, sino que obedecieron a procesos de debate y correccion. Sin embargo, en la
materialidad del producto se plasman las decisiones finales tomadas, que son las que

explicaremos en el siguiente apartado.

Elecciones metodologicas

a) ;Por qué elegimos hacer un taller?

Elegimos el taller como metodologia para llevar adelante un proceso de
ensenanza/aprendizaje colectivo y horizontal en un espacio comunitario, esta eleccion
es a partir del concepto de taller definido anteriormente en el apartado correspondiente
del Marco Tedrico. Consideramos entonces que €ste es una metodologia propicia para
que jovenes de sectores urbano marginados construyan un discurso propio, sobre si

mismos y su entorno.

b) ¢(Por qué proponemos un material que se organiza por temas (no por
encuentros), y se plantea una bateria de actividades que se amolda a las

necesidades y recursos de cada uno:

El material estd pensado y organizado por nlcleos tematicos teniendo en cuenta las
diferentes posibilidades, recursos y disponibilidad de tiempo que pueda llegar a tener un
tallerista para trabajar la fotografia con los jovenes. Supongamos que un coordinador
tiene la posibilidad de llevar adelante tres encuentros y posteriormente organizar una
pequenia muestra. En ese caso el tallerista tiene la libertad de elegir los contenidos que
se presentan en el cuadernillo y planificar un taller en base al tiempo y los recursos con
que disponga. Digamos que el material que se presenta no es rigido en cuanto a un

orden lineal de lectura y puesta en practica. Si bien se nota una progresion en los
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contenidos esto no quita la posibilidad de desarmarlo para amoldarse en base a las

posibilidades de cada uno.

Si el cuadernillo hubiese tenido un orden cronoldgico por encuentros, estariamos frente
a un material cerrado que marcaria una cantidad de reuniones fijas con su respectivo
contenido tematico. Justamente el espiritu del cuadernillo se basa en la construccion
colectiva del taller, cada actividad y contenido es un disparador para profundizar una
practica de ensefianza/aprendizaje dialdgica y transformadora. Este criterio se basa en
la experiencia de los entrevistados y la propia, en tanto los grupo de educacidon no
formal o religiosos o comunitarios, no siempre tienen la prevision y estabilidad de un

aula, es por ello que un instrumento flexible nos parece la mejor opcion.

¢) Por qué elegimos estos contenidos y con qué objetivos:

Los contenidos seleccionados para formar parte del cuadernillo estan pensados en
relaciéon al objetivo del producto grafico y del taller, tal como se expone en la
introduccion del mismo: “El objetivo principal de este material es que sea de utilidad a
coordinadores de talleres de fotografia, con el fin de contribuir en los procesos de
participacion y aprendizaje en donde jovenes de sectores urbano marginados

’

construyan un discurso propio sobre si mismos y su entorno.’

En el cuadernillo se encuentran los conceptos y nociones basicas para aprender el
lenguaje fotografico con camaras compactas o de dispositivos moviles. Por esa
caracteristica es que se optd por no incluir contenidos referidos a la exposicion
(velocidad de obturacion, apertura de diafragma e ISO). De esta manera se piensa en los
recursos disponibles, buscando la tecnologia que hoy se encuentra mas a mano para que
el niimero de participantes sea el mayor posible, intentando que no quede gente afuera

por cuestiones de acceso a las herramientas de trabajo.

Por otro lado, gran parte de los contenidos fueron sugeridos por entrevistados con
experiencia en la temadtica, personas que trabajan y se dedican a dar talleres de
fotografia con jovenes. Otra parte de los contenidos fueron tomados de la propia
experiencia en el taller “Otro flash de los wachos del Trope”, al analizar como positivas

dichas actividades se decidid incluirlas.
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Contenidos por capitulos:
Capitulo 1: Introduccion

Aqui se encuentra la introduccion y pautas para la lectura del cuadernillo. Este
contenido tiene la funcidon de presentar el producto y los objetivos del mismo. Sirve de
guia para que el tallerista se incorpore al material, comprenda la dindmica planteada y

se sienta comodo al trabajarlo.

Capitulo 2: Sobre la imagen

Comenzamos el taller explicando las similitudes entre el ojo humano y la camara
fotografica. Se incluye este material por ser una buena manera de ofrecer informacion
que permita comprender como funciona la camara. Los entrevistados y otros materiales

apoyan esta idea.

A continuacién se encuentra una actividad de conocimiento colectivo, esto propone
partir de las ideas y opiniones de los participantes, teniendo una construccion propia de
los conceptos sobre qué es y para qué sirve la fotografia. Mediante esta actividad se
incluye a los participantes al acercamiento de definiciones mads tedricas sobre la

fotografia.

Por otro lado, el safari busca recorrer el territorio de los jovenes, reconocerlo mediante
la mirada fotografica y empezar a practicar. El objetivo es hacer un primer acercamiento

a la camara, de forma ludica, sin demasiada técnica ni consignas.

La actividad de mapeo sirve para reflexionar y problematizar colectivamente nuestro
territorio, identificar amenazas o circunstancias que no nos favorecen, asi como
imaginar cambios y soluciones, métodos de organizacidn y resistencia. Se trata de una
herramienta ludica de trabajo colectivo que nos posibilita realizar nuestro propio relato
acerca del lugar que habitamos. El mapeo incentiva el trabajo en equipo, la
participacion y el pensamiento critico para mirar nuestro barrio o ciudad de una manera

a la que no estamos habituados.
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Finalmente se encuentra la actividad nombrada como e/ barrio en tres fotos, la cual
consiste en volver a tomar las camaras y salir a las calles de nuestro territorio. El
objetivo de hacer solo tres fotos es que los jovenes puedan sintetizar una idea y
transformarla en imagen, pensar o sentir algo que suceda en su lugar y mirarlo a través
de la cdmara de forma consciente. Ademas, las actividades previas reforzaran la mirada

sobre el barrio.

Capitulo 3: Elementos de la imagen

Comenzamos el tercer capitulo del cuadernillo con una actividad brindada por uno de
nuestros entrevistados: el juego de las tarjetas. El objetivo es trabajar la representacion

de lo que podemos nombrar y seguir practicando con nuestras camaras.

Posteriormente trabajaremos las nociones de Encuadre, Campo y fuera de campo,
planos, angulos, regla de los tercios y ley del horizonte. Estos conceptos estan
relacionados a la composicion del lenguaje fotografico y son incluidos en todos los
manuales para el estudio de fotografia, por eso es indispensable conocerlos y
practicarlos. El objetivo de brindar este contenido es que los jovenes analicen los
factores que componen la imagen para poder realizar diferentes fotografias valiéndose
del conocimiento necesario. Estas caracteristicas, por mas bésicas que sean, le dan
sentido narrativo y estético a las imagenes, lo que serd de gran ayuda tanto para los
capitulos siguientes, como para la realizacion del trabajo final de cada participante. Asi
mismo, de cada nocidon que se va aprendiendo proponemos una actividad relacionada a

lo tedrico con el fin de llevarlo a la préctica e incorporar el conocimiento.

Al final del capitulo incluimos una actividad de evaluacion colectiva para que pensemos
juntos por qué creemos que es importante conocer los elementos de la fotografia y para
qué nos sirven. Esto nos permite escuchar las opiniones de los participantes sobre la

propuesta e ir mejorando y adaptando los talleres a sus gustos e intereses.
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Capitulo 4: El retrato

Este capitulo comienza con una actividad de conocimiento colectivo para que pensemos
y construyamos una nocidén propia sobre el retrato. Acto seguido realizamos un

visionado para entender como se construyen los retratos y que nos quieren decir.

Posteriormente se encuentra el material tedrico necesario para conceptualizar este
género y se profundiza en el retrato documental y el publicitario. El objetivo es ir
ampliando el conocimiento, manejar vocabulario fotografico identificando que existen
diversos géneros que comunican diferentes cosas. De esta manera, comparando lo
documental con lo publicitario vemos las finalidades comunicativas que cada uno tiene
y vamos dirigiéndonos hacia lo documental para la realizaciéon de un trabajo final

propio.

En relacion a las actividades propuestas para este nucleo tematico planteamos realizar
dos tipos de estilos fotograficos. Por un lado proponemos hacer una préctica documental
donde se retrate a los vecinos del barrio, el objetivo es perder timidez con la camara y
las personas, llevar adelante un registro de quienes habitan nuestro territorio y
fundamentalmente ir trabajando en relacion a un tema para la realizacion del trabajo
final. La otra actividad es hacer retratos con estilo publicitario improvisando un estudio
fotografico. La finalidad es subvertir el mensaje publicitario para que los jovenes sean
los protagonistas de estas imagenes, asi como resignificar el uso cotidiano que hacemos
de la fotografia, principalmente cuando le tomamos fotos a nuestros amigos, a la familia

0 a nosSotros mismos.

Finalmente realizamos un visionado de retratos documentales y publicitarios con el
objetivo de identificar las diferencias en el mensaje de ambos estilos, problematizar esas

diferencias viendo en qué estilo nos vemos mas reflejados.

Capitulo 5: Hacia el fotoperiodismo

Comenzamos a aprender sobre fotoperiodismo con una actividad que consiste en armar
un fotoreportaje desarmado. El objetivo es que los jovenes puedan reconstruir una

narracion sobre una historia o tema en particular, realizado por otro fotografo.
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Luego se encuentra el material teérico donde se trabajardn los conceptos de
fotoperiodismo y fotografia documental. De esta manera seguimos aprendiendo géneros
del lenguaje que nos compete y vamos profundizando en materia de contar historias a
través de imdgenes. Dentro del documental ampliamos el conocimiento en dos
subgéneros que son el fotoreportaje y el ensayo. El objetivo es que los participantes
conozcan estas dos narrativas, las identifiquen y las pongan en practica con la finalidad

de trabajar alguna de ellas en su trabajo para la muestra.

Antes de finalizar el capitulo se encuentran las etapas para la creacion de un trabajo
documental: planteamiento del tema, produccion y edicion. Reflexionar sobre estos tres
pasos sera de suma utilidad a la hora de planificar el trabajo final. Ademas siempre que
se quiera llevar adelante una produccion fotografica esta informacion serd como una

guia para llevar a cabo la practica.

Por ultimo encontramos una bateria de actividades para estimular a los jovenes de cara
al trabajo para la muestra. Principalmente se propone la realizacion de un pequefio
fotoreportaje o ensayo con el objetivo de aprehender los conceptos mediante la practica.
Lo ideal es que de esta actividad surja el tema o el trabajo que serd mostrado. Las

actividades extra para trabajar este nicleo tematico son:

a- Invitar a fotégrafos documentales, fotoperiodistas o colectivos de fotografos para
que muestren su trabajo, su forma de trabajar y pensar la imagen

b- Salida a una muestra de fotos.

c- Cobertura colectiva de un evento en particular (por ej. Hacer fotos en una marcha,

en un partido de ftbol, en una actividad del centro vecinal, etc.)

Capitulo 6: Edicion y Muestra

Aqui desarrollamos la tltima etapa del proceso fotografico y por ende del cuadernillo.
Para la edicion de imdgenes compartimos un software muy simple e intuitivo que se
puede trabajar tanto en computadoras, tablets y celulares. Ademas en el cuadernillo se
encuentran las caracteristicas fundamentales del color para poder modificar una foto.
Esto se denomina proceso de postproduccion y es clave a la hora de terminar un trabajo.
Por otro lado, se trabaja en la muestra final, que es el espacio donde compartiremos

nuestra mirada con otras personas. Para tal fin se proponen dos prototipos de muestra,
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una intervencion en el espacio publico y otra exposicion mas clasica o formal. Lo
importante es que los jovenes decidan y organicen su exposicion de acuerdo sus

objetivos y deseos.

El cuadernillo finaliza con una actividad de cierre donde pongamos en comun la
experiencia vivida, seamos criticos y sinceros en base a lo que el taller nos dejo, como

podemos mejorar y analizar continuar trabajando juntos.

d) Objetivos de los nucleos tematicos:

Capitulo 1: Introduccion
Objetivo:
- Introducir al lector al universo que plantea el cuadernillo de fotografia popular

“Nuestro Flash”.

Capitulo 2: Sobre la imagen

Objetivos:

- Facilitar informacion y proponer actividades para la construccion de una definicion
propia sobre la fotografia.

- Reflexionar junto a los jovenes sobre el territorio, problematizarlo y caracterizarlo
mediante la fotografia y el mapeo.

- Estimular la mirada de los jovenes sobre su territorio poniendo en practica el uso de
camaras fotograficas.

- Compartir opiniones sobre la mirada de todos los participantes mediante el visionado
del material producido en el taller. El visionado representa una forma de estudio y

analisis de la fotografia.

Capitulo 3: Los elementos de la imagen

Objetivos:

- Facilitar informacion para el estudio de los elementos que componen el lenguaje
fotografico: Encuadre, Campo y fuera de campo, planos, angulos, regla de los tercios y

ley del horizonte, a fin de que los participantes del taller aprendan a leer y crear
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imagenes.

- Promover la practica de cada uno de los elementos que componen el lenguaje
fotografico: Encuadre, Campo y fuera de campo, planos, angulos, regla de los tercios y
ley del horizonte.

- Evaluar colectivamente el aprendizaje obtenido hasta el momento, escuchar las

opiniones de los participantes a fin de mejorar el taller y construirlo entre todos.

Capitulo 4: El retrato — El gran género fotografico

Objetivos:

- Dialogar y reflexionar colectivamente sobre el género fotografico Retrato, para
construir una definicion del mismo.

- Facilitar informacion teodrica y visionar imagenes para el estudio del género Retrato, a
fin de que los participantes del taller aprendan a leer y crear retratos.

- Diferenciar los géneros documental y publicitario, estableciendo los diferencias
comunicativas, conceptuales y estéticas de ambos.

- Promover la practica de retratos documentales y estilo publicitarios de cara a la
realizacion de un trabajo final que serd parte de una muestra.

- Compartir opiniones sobre la mirada de todos los participantes mediante el visionado

del material producido en el taller.

Capitulo 5: Hacia el fotoperiodismo — la mirada documental

Objetivos:

- Facilitar informacion tedrica y visionar imagenes para el estudio del fotoperiodismo 'y
la fotografia documental, a fin de que los participantes del taller aprendan a leer y crear
trabajos propios.

- Diferenciar y dar a conocer dos grande géneros de la fotografia documental:
Fotoreportaje y Ensayo, brindando las herramientas metodologicas para el proceso de
creacion documental

- Promover la practica documentalista, elaborando fotoreportajes y ensayos propios que
sirvan de estimulo para el trabajo final.

- Estimular, mediante diferentes actividades, la creatividad de los jovenes de cara a la

realizacion del trabajo final.
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Capitulo 6: Edicion y Muestra

Objetivos:

- Facilitar informacion teodrica y visionar imagenes para el estudio de la Edicion
fotogrdfica, a fin de que los participantes del taller aprendan y se animen a editar sus
fotos.

- Poner en practica la edicion del material propio a fin de familiarizarse con un
programa determinado. Dicho programa esta facilitado para ser descargado en la web de
“Nuestro Flash”.

- Facilitar informacion sobre dos tipos de Muestra: La intervencion y La exposicion.

- Brindar herramientas para el desarrollo y organizacion de ambos estilos de muestra.
Puntualmente para la intervencion se brinda un programa que se puede descargar en la
web de “Nuestro Flash”, el cual sirve para realizar posters y pegatinas en el espacio
publico.

- Generar un espacio de Muestra, ya sea mediante intervencion o exposicion, a fin de
que los jovenes puedan compartir su material y su conocimiento aprehendido en el
taller.

-Realizar un balance entre todos los participantes para evaluar y dialogar sobre qué nos

gusto del taller, qué podemos mejorar y como podemos continuar trabajando juntos.

Analisis del producto. Un método de produccion

Siguiendo los pasos propuestos por el manual de la catedra de Produccion Grafica de la
Escuela de Ciencias de la Informacion, elaborado por los docentes Daniel Saur y
Santiago Druetta (2003), llevamos adelante el siguiente analisis y método para la

elaboracion del producto “Nuestro Flash”.

Antes de seguir con las etapas de produccion vamos a definir el nombre de nuestro
cuadernillo: Por un lado decidimos continuar con la idea del nombre del taller “Otro
flash de los wachos del Trope”, titulo propuesto y creado por los mismos jovenes que
participaron en esa experiencia ya nombrada. Por otro lado, la inclusion de la palabra
“Flash” se argumenta en dos sentidos: 1- Por ser una terminologia relacionada a lo
fotografico. 2- Por ser una expresion popular juvenil que hace referencia a algo que
causa admiracion. Por otro lado, la incorporaciéon de “Nuestro” propone desde lo

semiotico una inclusion, una identificacion. Con “Nuestro Flash” lo que proponemos
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nombrar es que se trata de un cuadernillo para realizar talleres de fotografia donde se

trabaje colectivamente la propia representacion.

Etapa 1 - Elaboracion del diagnostico

1- Origen del trabajo: Posibilidad
Luego de realizar un taller de fotografia en la Villa El Tropezon y al analizar que no
existen manuales de educacion popular sobre el lenguaje fotografico actualizados y para

sectores urbano marginados, vemos la posibilidad de llevar adelante este producto.

Realizamos este cuadernillo porque creemos necesaria la existencia de un material que
sirva de ayuda al trabajo de talleristas de fotografia y de educadores populares que
quieran trabajar este lenguaje en procesos colectivos y horizontales de
ensefianza/aprendizaje. Ademas el objetivo de este material es que los jovenes, con los
que el tallerista va a trabajar, construyan un discurso propio sobre si mismos y su

entorno, creando un trabajo fotografico que los identifique.

Por otro lado, no solo nuestra experiencia como talleristas da cuenta de la necesidad de
un producto de estas caracteristicas, sino que nuestros entrevistados hicieron énfasis en
la posibilidad de contar con una herramienta pedagdgica de educacion popular avalando
esta iniciativa. “Es fundamental y necesario, nos hace falta” dice Nicolas Talone
(fotografo/tallerista) y sefiala que no hay una préctica solidaria de quienes llevan
adelante talleres, en lo que respecta compartir sus experiencias. Por otro lado Esteban
Morales (psicélogo comunitario) piensa que un material como este “te pueda dar una
base, para no andar tanto en el aire, sobre todo para quienes no tenemos conocimiento

en fotografia”.

2- Recoleccion de Informacion

-El publico: El publico principal a quien va dirigido este producto son educadores
populares, talleristas, coordinadores de grupos, etc. que trabajen o tengan interés en
llevar adelante espacios de participacion, ensefianza/aprendizaje del lenguaje
fotografico con jovenes de sectores urbano marginados. Siguiendo a Oscar Jara
caracterizamos a nuestro publico principal como quien disefia la propuesta educativa y
la lleva adelante. El tallerista debe facilitar la reflexion entre el grupo que coordina

evitando imponer sus propias ideas, proponiendo un desarrollo colectivo de
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pensamiento incentivando la participacion y el didlogo. El tallerista debe apartarse de la
idea propia de un modelo educativo tradicional en donde se esta alli para ensefiar “lo
que sabe a quienes no saben”, sino para incentivar el aprendizaje colectivo del grupo,

llevando a cabo, a su vez, un aprendizaje propio.

Como hicimos mencion anteriormente, ese tallerista trabajara la fotografia con jovenes
de sectores marginados y son ellos nuestro publico secundario. En los barrios populares
generalmente existen espacios comunitarios de participacion, ya sean movimientos
sociales, partidos politicos, centros vecinales, fundaciones, ONG's o iglesias. La
mayoria de las veces los jovenes de estos sectores se acercan a esos espacios a fin de
participar y encontrar alguna actividad para llevar adelante. Consideramos que los
jovenes de estos sectores necesitan oportunidades y la creacion de talleres de fotografia
no solo representan aprender un lenguaje artistico/comunicacional, sino que es una

herramienta para poder expresarse y contar lo que ven sus 0jos.

-Productos Similares o en competencia: hemos analizado tres materiales que se
relacionan con nuestro producto. En ese apartado fuimos conscientes de que no hay un
manual actualizado de educacion popular que trabaje el lenguaje fotografico en esta era
digital y de las nuevas tecnologias pensado para talleristas que hagan practicas con

jovenes de sectores urbano marginados.

Analisis de productos similares

1- "Para mirar la imagen" - Coleccion Comunicacion (Ediciones Don Bosco y
PROA -producciones alternativas- Buenos Aires 1986) - Equipo de redaccion: V.

Zacchetto, H. Estraily, R. Maiias.

-Analisis de contenido

Se trata de un cuadernillo impreso de educacion popular que propone una mirada critica
y activa frente a la imagen, sobre todo hacia la fotografia, proponiendo una herramienta
para aprender a leerla y conocer los elementos que la componen. El publico al cual va
dirigido este producto es a educadores, con el fin de que estos los usen en sus clases o

encuentros.
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En el primer capitulo los autores presentan una definicion correcta de la imagen
explicada de manera sencilla y clara, donde explicitan que la imagen es un lenguaje.
Este comienzo es de gran ayuda para el lector y un necesario punto de partida en un

taller o espacio de ensenanza-aprendizaje.

Luego, en los capitulos 2,3 y 4 se brindan elementos tedricos para comprender por qué
la imagen es un lenguaje. Los contenidos son: El nivel figurativo de la imagen;
Espacio, tiempo y polisemia de la imagen; Denotacion y connotacion de la imagen.
De acuerdo a nuestra experiencia consideramos que esta lectura, si bien es interesante y
importante, es demasiado extensa y compleja, ademas no propone ninguna practica para

bajar estos contenidos.

El apartado 5 es fundamental en cualquier manual o cuadernillo de fotografia bésica.
Aqui los autores presentan los elementos técnicos de la imagen (Encuadre; Planos;
Angulos, Profundidad de campo; Luz y color). Lo mismo sucede con la parte 6 del

cuadernillo donde se presentan los elementos expresivos de la imagen.

En la parte 7 se expone el uso y los géneros de la imagen. Haciendo un paréntesis, cabe
destacar que no existe una sola lectura en cuanto a los géneros fotograficos, hay tantos
géneros como personas que los etiqueten. Sin embargo es necesario hacer un recorte y
al menos exponer los principales. A nuestro parecer este contenido debe darse antes,

junto con las caracteristicas del lenguaje fotografico.
Finalmente en el capitulo 8 queda lugar para las conclusiones de los autores.

En cuanto al contenido observamos que el producto no propone actividades para que los
educadores o talleristas trabajen con los grupos a quienes se dirige su trabajo. Ademas,
el material estd muy alejado de la fotografia digital, se utiliza un lenguaje anticuado y

demasiado formal.
-Analisis de caracteristicas fisicas del producto

El interior del cuadernillo posee 9 pliegos que hacen 36 paginas impresas en blanco y
negro. Los textos se estructuran todos en dos columnas. Contiene fotografias que
alternan su tamafio ocupando una o ambas columnas y una pagina con ilustraciones en

cuatro columnas.
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La tipografia es palo seco. Tapa y contratapa a dos colores con texto y fotografias.

Dimensiones similares a un AS5.

2- "Productoras audiovisuales comunitarias en el marco de la Ley de Servicios de
Comunicacion Audiovisual" - AFSCA. Grabiel Katz. Ilustrado por Emilio Utrera.
2013.

-Analisis de contenido

Este producto es una cartilla digital elaborada por el AFSCA (Autoridad Federal de
Servicios de Comunicacién Audiovisual) en el marco de la nueva Ley de Servicios de
Comunicaciéon Audiovisual (26.522) sancionada en octubre del 2009. Este material
tiene el objetivo de colaborar con la aparicién de nuevos actores de la comunicacion
haciendo foco en la produccion audiovisual comunitaria donde entran en juego
organizaciones barriales, sociales, estudiantiles, pueblos originarios, cooperativas,

escuelas, etc. quienes son los destinatarios de este producto.

En la primera seccion el material expone ideas para explicar la produccion audiovisual
comunitaria. Es interesante la propuesta de una estética y un lenguaje popular que

genere interés y vinculos con la comunidad.

En la seccion dos se habla de la identidad audiovisual que debe poseer una productora.
Si bien este apartado no tiene relacion directa con nuestro tema (la fotografia) es
interesante la actividad grupal propuesta para que los destinatarios comiencen a
configurar la identidad visual de su productora (p. 12). Esta dindmica se repite a lo largo

de todo el cuadernillo otorgando fluidez entre los contenidos y la practica.

Seccion tres: CoOmo hacer una produccion audiovisual comunitaria. Esta parte es
interesante para motivar a pensar la realizacion de un trabajo, cual es la idea de hacerlo,

los objetivos y motivaciones.

Seccion cuatro: Géneros televisivos. Estan bien planteados y explicados de manera clara
y sencilla, ademds se encuentran en una buena ubicacion dentro del cuadernillo. En
nuestro caso exponemos algunos géneros fotograficos que nos permitiran trabajar la

representacion de los jovenes.
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Las secciones cinco y seis son propias del trabajo audiovisual: Roles y funciones en un

programa de TV y las etapas de la produccion audiovisual.

La Seccion siete trata del lenguaje audiovisual haciendo hincapié en el manejo de
camara y se exponen los planos y los movimientos de camara. En este contenido se nota

la ausencia de los angulos de vision, asi como de las reglas de composicion.

La Seccién ocho también corresponde a un trabajo exclusivo de la TV (rutina de

programa).

En la siguiente seccidn se trabaja la edicion. Como las fotografias y los ensayos
fotograficos también se editan rescatamos la idea de tomar criterios para seleccionar las

imagenes a la hora de transmitir el mensaje que se quiera comunicar.

En la ultima parte del cuadernillo el AFSCA propone la realizacion de un bloque de
programa televisivo. En el anexo comparte sitios de internet donde se puede subir el

material y diez claves para realizar talleres de educacion y comunicacion popular.
-Analisis de caracteristicas fisicas del producto

Se trata de un cuadernillo digital de 32 paginas a dos colores (negro y celeste). Las cajas
de texto varian en 1, 2 y 3 columnas, siendo estas ultimas las que toman mayor
protagonismo. Incluye ilustraciones del estilo clasico dentro de los manuales de
educacion popular y no contiene fotografias.

La tipografia es de la palo seco. Tapa con ilustracion a full color y contratapa simple a

dos colores.

3- "Radio Feroz! Manual de radio participativa con nifias, nifios y adolecentes" -

Judith Gerbaldo - Ediciones CECOPAL (Cordoba - Argentina - 2006)
Analisis de Contenido

Este manual de radio es una herramienta pedagdgica para aprender a producir y trabajar
la comunicacion radiofénica con nifias, nifios y jovenes en el marco del abordaje de sus
derechos. La idea del Manual de Radio surge de un equipo de personas que tras varios

afios de experiencia en trabajar con radios escolares, talleres de capacitacion a docentes
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y produccion de formatos radiofonicos. Nos interesa destacar que la intencion del

material es:

"socializar una mirada sobre la comunicacion y los modos de construccion de una
emisora comunitaria que encuentra en la relacion comunicacion — educacion los
soportes conceptuales para desarrollar una experiencia significativa, junto al desarrollo
de una metodologia de trabajo especifica en contextos de desigualdad y alta

vulnerabilidad" (Radio Feroz! 2006 p.06)

El manual hace foco en tres ejes: La Capacitacion y Asesoramiento para el surgimiento
de Radios Escolares; el Taller Radioferoz! como metodologia de trabajo; y el trabajo
con jovenes y su espacio radiofonico “La Esquina”. Esta experiencia surge de un

programa radiofoénico que nace de un taller desarrollado en Radio Su 90.1 FM.

El publico destinatario a quien se dirige el cuadernillo es a comunicadores, docentes de
nivel primario y medio, talleristas, coordinadores de grupos, personas que ya
desarrollan practicas o quieran iniciarse en la comunicacion radiofénica con nifias, nifios

y jovenes.

El cuadernillo consta de tres grandes capitulos: un capitulo inicial titulado "Imaginar,
nombrar, decir, hablar. La palabra como recreacion del mundo" estd orientado a
presentar las experiencias del trabajo con nifias, nifios y jovenes de sectores marginales.
El segundo capitulo llamado "Cuando nifias, nifios y jovenes hacen radio" esta referido
a conceptos y actividades para la produccion radiofonica, incluyendo una gran cantidad
de actividades practicas. Finalmente, el tercer capitulo pone acento en la producciéon de
sentidos a partir de la profundizacion de los derechos de la infancia y la juventud,

denominado “Una Radio donde hablan de sus suefios y sus derechos”.
-Analisis de caracteristicas fisicas del producto

Se trata de un cuadernillo impreso que también se consigue en formato PDF para
trabajar desde soportes digitales. Posee 206 paginas en blanco y negro, mientras que la
tapa y contratapa son a color. La caja de texto predominante es a dos columnas pero
también se utiliza 1 columna como introduccion, agradecimientos e indice. Incluye
ilustraciones realizadas por el reconocido ilustrador Chumby. La tipografia en los textos

es de palo seco.
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3- Procesamiento de la Informacion

Investigamos y conceptualizamos la perspectiva comunicacional, asi como las nociones
de educacion popular, jovenes y fotografia. Esta instancia también se elabor6 con la
sistematizacion de la experiencia del taller de fotografia "Otro Flash de los Guachos del

Trope". (Ver marco tedrico y reconstruccion de experiencia)

Etapa 2: Desarrollo de la propuesta
4- Objetivos del producto

Objetivo General
-Promover y facilitar la realizacion de talleres de fotografia con jovenes de sectores

urbano marginados.

Objetivos especificos

-Proponer una herramienta para talleristas que trabajan en espacios comunitarios en el
marco de la educacién popular.

-Brindar un material con contenidos relacionados a las nuevas tecnologias y a la imagen
-Contribuir en la construccidon de conocimientos y experiencias colectivas, a fin de que
los jovenes de sectores urbano marginados elaboren un discurso propio a través del

lenguaje fotografico.

5- La Estrategia

a- Caracteristicas del Cuadernillo

1-Formato: Cuadernillo digital con posibilidad de descarga en PDF e impresion.
El objetivo es que se pueda acceder al material desde diferentes soportes, ya sea a través
de la web (online), descargarlo para leerlo desde cualquier dispositivo tecnoldgico

(celulares, tablets, notebooks, o PC) e imprimirlo.

2-Tamafo: A4
Un formato convencional para la impresion del cuadernillo. Este tamafo permite buena
legibilidad de textos e imagenes fotograficas. Ademas la hoja A4 es la mas comun a la

hora de realizar impresiones caseras.
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3-Numero de paginas: 36 paginas, 10 pliegos frente y dorso.

4-Cantidad de tintas o colores: Tapa y contratapa a color. Interior: dos colores: negro
y azul (pantone 99add3 - 2016). La eleccion del pantone se justifica por ser un color
que no cansa la vista y estd recomendado para publicaciones editoriales.

Decidimos que la tapa y contratapa contengan muchos colores vivos como el verde, rojo
y celeste dela ilustracion para captar la atencion del publico. En el interior preferimos
usar solo dos colores que se contrasten positivamente entre si para no cansar la vista 'y
de esa manera destacar las fotografias a color.

Cabe senalar que mas alla de la cantidad de colores y tintas planteadas para el
cuadernillo, el mismo puede ser impreso en blanco y negro (escala de grises) sin ningin
inconveniente visual, ademads la propuesta es que sea una herramienta lo mas econdémica

posible para el tallerista.

5-Familias tipograficas: Serif y Palo Seco

Para cajas de texto se utiliza la tipografia Times New Roman: Las tipografias con
remates o serifas (letras romanas y egipcia, segun la clasificacion de Thibaudeau) son la
opcidon mas escogida para textos impresos de cierta longitud en libros, periodicos y
revistas. Los remates ayudan a guiar la mirada a través de toda la linea de texto.
Cuerpo: 12tpts

Interlineado: 15pts (adobe)

Para titulos y subtitulos empleamos la tipografia Anton: En tipografia, un tipo de letra
palo seco, es aquel que en cada caracter no tiene unas pequefias terminaciones llamadas
remates o serifas. Se usan normalmente para titulares pero no para cuerpos o bloques de
texto grandes.

Cuerpo titulos: 40pts

Cuerpo subtitulos: 19,5pts

6-Distribucion: Web.
El cuadernillo se encuentra en una pagina web desde donde puede ser compartido a
través de redes sociales y mail. La descarga del mismo es totalmente gratuita ya que el

proyecto no tiene fines lucrativos. Para la distribucion de este producto pensamos
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realizar mailing, qué es econdmico y nos lleva directo a nuestro publico. Lo tnico que
necesitamos son las direcciones de correo electronico de organizaciones sociales,
partidos politicos, ONG’s, etc. De esta manera estamos haciendo circular el material
entre posibles talleristas.

www.nuestroflash.org

7- Estructura taxonémica: Por capitulos

El cuadernillo posee 6 capitulos mas un indice. En cada capitulo se encuentran
diferentes contenidos relacionados al taller de fotografia. El objetivo de esta estructura
es que el tallerista pueda trabajar libremente escogiendo los contenidos que le sean

utiles para cada encuentro de taller.

8-Fotografias: ilustran el manual (funcién ornamental) y sirven de ejemplo para varias
actividades (funcion referencial). Al tratarse de un manual de fotografia estas no pueden

faltar.

9-Ilustraciones:

La ilustracion de tapa fue realizada por un artista plastico al cual le pedimos que
caracterice un personaje joven trabajando la fotografia en relacion a su propia identidad
u que refuerce el concepto del titulo del cuadernillo. El arte de tapa es un sello distintivo
que identifica al producto y lo hace unico. Por otro lado, en el cuerpo del cuadernillo
hay pequetias ilustraciones que hacen referencia a cada actividad y plantean la lectura

del mismo.
Ver desarrollo del boceto o producto.
b- Caracteristicas de la web

1-Formato: Pagina web

En la web nuestroflash.org se encuentra el cuadernillo de fotografia popular para ser
descargado en PDF o ser visto online. La web estd pensada no solo como el soporte del
cuadernillo, sino también como plataforma donde encontrar el material complementario
necesario para realizar diferentes actividades propuestas para el taller (material que no
era posible incluir en el cuadernillo por una cuestion de espacio y economia). Por otro

lado, el sitio propone ser un espacio de encuentro a otras experiencias, donde también se
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puede interactuar con los autores y compartir la experiencia propia a fin de hacer crecer
el proyecto. El objetivo es que se pueda acceder al material desde cualquier dispositivo
tecnologico (celulares, tablets, notebooks, o PC), en cualquier lugar del mundo y en

cualquier momento.

2-Tamaiio: El tamafio de la web varia de acuerdo al dispositivo desde el cual se accede.

3-Numero de paginas: (ver estructura taxonémica)

4-Cantidad de tintas o colores: Full color.
Si bien al igual que en cuadernillo predomina el negro y azul, la web cuenta con

fotografias y otros links que se encuentran a color.

S5-Familias tipograficas: Palo seco

A diferencia del cuadernillo, el cual posee la cualidad de ser impreso y leido en el papel,
la web presenta otro recurso tipografico para las cajas de texto. Optamos por utilzar la
familia tipografica palo seco debido a que ésta es la mas utilizado en el disefio web. Su
uniformidad plasmada elementos planos con estilo minimalista hace que la lectura en la
pantalla sea mas concreta y eficaz visualmente.

Para los titulos utilizamos la misma tipo que en el cuadernillo con el objetivo de
mantener una identidad visual y en las cajas de textos empleamos la Helvetica por su

excelente legibilidad y buena presencia.

Titulos: Anton

Textos: Helvetica

6-Distribucion: Web.

La pagina web podra ser compartida y difundida a través de las redes sociales como
Facebook, twitter, Whatsapp y Mail. Desde la pagina se puede descargar el cuadernillo
completamente gratis.

Para la distribucion de este producto pensamos realizar una lista de mailing, qué es
econdémico y nos lleva directo a nuestro publico. Lo unico que necesitamos son las
direcciones de correo electronico de organizaciones sociales, partidos politicos, ONG's,
iglesias, etc. De esta manera estamos haciendo circular el material entre posibles

talleristas.
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7- Estructura taxonémica: Botones o links

La web contiene botones por los cuales se accede a diferentes contenidos. A
continuacion detallamos cada uno de esos hipervinculos:

El Proyecto: Aqui hay una nota de presentacion donde se explica el proyecto y los
objetivos de “Nuestro Flash”.

El Cuadernillo: Enlace donde se encuentra el cuadernillo mismo, desde aqui se lo
puede ver online o descargarlo gratuitamente.

Material complementario: Aqui estan los contenidos para trabajar las diferentes
actividades que se proponen en el cuadernillo. El objetivo de que se encuentren aqui
esos recursos es no cargar el cuadernillo de informacion, de esta manera no estamos
generando un archivo pesado para la descarga, ademas se estan ocupando muchas
menos hojas si lo que se desea es imprimir el cuadernillo. Dentro de este link se
encuentran:

- Banco de iméagenes: Material para ver ejemplos y trabajar en el taller. Aqui trabajamos
con material de otros fotdgrafos, la intencion es que los jovenes se sientan identificados
con el material para visionar y de esa manera interpelarlos.

- Mapeo: Desde aqui se puede descargar un taller de mapeo que servird para una
actividad puntual.

- Videos: Videos y peliculas para trabajar en el taller y estimular a los jovenes.

- Textos: Material de lectura sobre la fotografia.

- Programas: Se encuentran dos softwares que necesitaremos para el capitulo de Edicion
y montaje.

Otras experiencias: El fin de este enlace es que se generen vinculos entre diferentes
personas, colectivos y organizaciones que trabajan la fotografia como herramienta de
comunicacion junto a los sectores populares.

Contacto: Espacio para quienes nos quieran escribir o ponerse en contacto con

nosotros.

8-Fotografias: En la pagina de inicio se encuentra un carrete fotografico a modo de
muestra. Esas imagenes estdn puestas ornamentalmente y pertenecen a los jovenes que
participaron en el taller “Otro flash de los wachos del Trope”. Luego en boton Material
complementario se encuentra el grueso de fotografias que cumplen una funcion

referencial.
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9-Ilustraciones: Se encuentra la ilustracion de tapa que le da identidad al proyecto, asi
como unas pequeias parcializaciones de los elementos utilizados en el cuadernillo, esto

tiene una funcion meramente ornamental.

Ver desarrollo del boceto o web.

104



5. palabras finales
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5.1 Palabras Finales

A través de la vuelta reflexiva a la experiencia del taller “Otro Flash de los Guachos del
Trope” y del proceso de investigacion tedrico-metodologico pudimos reconocer
potenciales de los talleres de fotografia pensados desde el paradigma de la educacion
popular con jovenes de sectores urbano marginados. Este reconocimiento nos permitié
elaborar el cuadernillo “Nuestro Flash”, cargarlo de contenidos y caracteristicas
particulares que hagan viable la realizacion de dichos talleres.

A continuacion presentamos nuestras palabras finales donde relacionamos el producto
construido aqui, con el material de investigacion. Posteriormente cerraremos con una

serie de conclusiones donde nos posicionamos como comunicadores sociales en

relacion a nuestro trabajo final.

Entender a la juventud como campo heterogéneo nos permite pensar a cerca de las
diversas maneras de habitar la juventud en nuestra ciudad. Las cuales se encuentran
condicionadas por diversos factores sociales, culturales y sobre todo politicos. En ese
sentido la manera en que transitan los jovenes de sectores urbano marginados esas
“moratorias” estd fuertemente condicionada por ciertas politicas provinciales que los
persigue, los margina y estigmatiza. Nosotros elegimos trabajar con estos grupos porque
creemos que la situacion de vulnerabilidad en la que se los coloca socialmente es

transformable.

La imagen que la sociedad en general tiene de ellos, es la construida por los medios de
comunicacion hegemonicos. Una imagen vinculada a aspectos negativos, ligados a la
idea de peligrosidad, que va conformando la gramética cultural que naturaliza la
estigmatizacion del sujeto joven y pobre. En este sentido consideramos que la creacion
de un material que posibilite la realizaciéon de talleres sobre un lenguaje artistico y
comunicacional es una herramienta que genera una oportunidad. Pues propone
instancias, como las muestras, en las que se hace posible una interaccién mas justa entre
los jovenes estigmatizados y el publico, resultando una oportunidad de encuentro real
con el otro, aportando a la construccion de una contraparte factica a esos discursos
deformantes de los jovenes. A través de estos espacios los jovenes generan registros y
se hacen fotografos, permitiéndoles vincularse con la sociedad desde ese rol dejando a

un lado la imagen estigmatizante construida desde el discurso de la seguridad.
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Esta posibilidad de participar junto a sus pares en la construccion de conocimientos,
aprendizajes, experiencias movilizadoras se hacen factibles a través de la metodologia
del taller propia de espacios de educacion popular. El taller es un espacio de
transformacion y creacidon, que en este caso favorece la apropiacion de un lenguaje y
una tecnologia: lo fotografico. Ademas, en este espacio donde tienen lugar practicas de
participacion y discusion, los posiciona como sujetos politicos y actores sociales que se

expresan mediante un discurso creado por ellos mismos.

Compartimos con Da Porta lo importante de recuperar el campo de la comunicacion y la
educacion para conseguir una apropiacion critica de las nuevas tecnologias, a fin de
construir saberes socialmente significativos junto a los jévenes. Asimismo, considerar al
educando como sujeto en el proceso de aprendizaje propicia un espacio de didlogo en el
que todos pueden participar activamente, y esto junto a la familiaridad en el manejo de
la tecnologia para retratarse, son dos aspectos que hacen mas cercana la produccion de

un discurso propio.

En correspondencia con la idea de una apropiacion critica de las tecnologias,
proponemos que ese discurso de los jovenes, creado por ellos mismos, que habla de su
entorno, de lo que piensan y sienten pueda plasmarse en un soporte grafico: la
fotografia. Es la imagen fotografica el canal a través del cual los jovenes se van a
comunicar. Entendemos a la imagen como un elemento cultural que construye sentidos
e imaginarios y por ende participa en los procesos de comunicacion. En este sentido,
facilitar un material que apueste a la creacion de nuevas imagenes es apostar a la
pluralidad de enunciados, a escuchar voces que se encuentran silenciadas por los
mecanismos de poder. Es una apuesta de transformacion de espectadores/consumidores

de imagenes a productores/hacedores de un discurso artistico y comunicacional.

Mas allé del hecho artistico, el lenguaje fotografico constituye un documento sobre un
contexto determinado, cargado de informacién y emociones. Es por eso que el material
producido en el taller tiene una cualidad y una riqueza tnica, ya que no existen dos
fotos ni dos miradas iguales cobrando protagonismo hechos comunicativos como las
muestras. Como dijimos, aqui los jévenes dan su mensaje y son escuchados; es un lugar
de comunicacion, de encuentro real y didlogo con otros. Es el espacio para romper y
desnaturalizar imaginarios estigmatizantes, es donde queda manifiesto también el

potencial de la fotografia como herramienta para la construccion de la imagen
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identitaria, identificando qué y como se quieren mostrar, estas acciones son para

nosotros la verdadera comunicacion.

“Nuestro flash” en este momento es un punto de partida, representa la primer prueba
del cuadernillo ya que es nuestro deseo ponerlo en circulacion para que sea utilizado y
puesto en practica. De esta manera pensamos abrir el juego para que otros actores (tanto
fotografos como educadores populares) se sumen a la construccion de un material que
paulatinamente, edicion tras edicion, se supere a si mismo. Para ello esperamos que los
futuros usuarios se apropien y hagan circular este material por todos los medios a su
alcance y que sirva como aporte a los jovenes y a los sectores marginados.
Consideramos que la forma de lograr que el material llegue a su cometido es
proponiendo a los talleristas que construyan un lugar basado en la libertad y el respeto,
un espacio de expresion donde todos los que formen parte puedan escuchar y ser

escuchados.

Construir esta herramienta es la manera que encontramos de devolver una mirada de
reconocimiento a estos jovenes, diferente a la de los discursos que los estigmatizan o
ignoran. Pero también es una expresion propia, a través de la que exteriorizamos
nuestro deseo de escucharlos también, de que sus voces estén mas presentes en los

discursos sociales.

No queremos dejar de mencionar lo valioso del camino recorrido por la ECI, en cuanto
nos acercd a nuevos angulos desde los cuales enfocar la realidad. Asi, hoy, desde
nuestro rol como comunicadores sociales nos consideramos sujetos politicos de
transformacion capaces de construir una comunicacion genuina que posibilite nuevos
hechos y conocimientos en la comunidad. Como futuros egresados de la Universidad
Publica creemos que es nuestra responsabilidad devolverle a la sociedad la oportunidad
que nosotros tuvimos al andar este camino. Pensamos que estas acciones deben
estimularse y propagarse dentro de la comunidad educativa con el objetivo de construir
una sociedad mas justa. Sobre todo en momentos como ¢éste donde el Estado recrudece
politicas neoliberales, de logica empresarial que representa a los estratos mas poderosos

en detrimento de los mas postergados.
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5.3 Anexo

Entrevista N° 1:
Rocio Longo:

Egresada de la ECI

Trabaja Barrio Ciudad Villa Angeleli coordinando talleres artisticos y periodisticos con
nifios y jovenes, y en el CAJ (Centro de Actividades Juveniles) de la escuela del barrio.
En estos espacios trabajo tanto la fotografia como el cine, entre otros lenguajes.
Pedagogia

Lo importante es partir de un lugar de interés de los pibes, algo que les interese a ellos y
los movilice. Es clave lo afectivo, los intereses y las ganas para identificar qué es lo que
conmueve a ese ser que tenés al frente. Hay que saber escuchar: que le gusta, que
quiere, de que tiene ganas y de ahi proponer. Muchas veces los dispositivos
tecnologicos (una camara, una compu, una consola con un micréfono, etc.) cuando estan
al alcance permiten identificar intereses y de alli surgen propuestas para trabajar

determinados lenguajes con los chicos que desean abordar ese trabajo.

En los espacios de taller lo que va sucediendo tiene que ver con identificar esos
intereses y pensar como proponer herramientas concretas y acciones concretas que
arrancan y terminan en un mismo dia, en la que los chicos puedan ir viendo resultados

concretos y asi modificando su experiencia

Muchas veces cuando queremos trabajar en ambitos de talleres y educacion popular, un
poco cometemos el error de querer presionar para que el contenido problematice sobre
alguna o tal situacion de la realidad de un sector y no le damos lugar a lo que hay de
expresion cultural autentica, que no especialmente tiene que ver con lo que nosotros
queremos luchar. Este es un problema de los universitarios, quienes muchas veces
queremos encontrar nuestro sesgo y nuestra mirada politica en el otro, pretendiendo que
de entada nos hable del abuso de la policia por ejemplo. Van a llegar al momento en que
hablen de eso pero no hay q forzarlos, hay que darle tiempo para que eso suceda y eso
emerja; y también para darle lugar a las otras cosas que los chicos tienen ganas de decir
y las cuales muchas veces, tal vez, no nos van a gustar. Asi vemos que lo cultural pasa

por otro lado, no pasa tanto por problematizar mi situacion como pobre discriminado,
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esa es nuestra mirada del otro, nuestra mirada del sujeto cultural que vive en un barrio
periférico, pero no es la mirada que ellos tienen de si mismos, esa mirada es otra y es
interesante poder darle lugar para que se manifieste auténticamente. De lo contrario lo
unico que logramos es que el sujeto popular diga lo que el sujeto universitario quiere

decir.
En el taller

Generalmente en nuestros talleres primero hacemos una ronda tedrica de no mas de diez
minutos donde se aprende un contenido particular, para de ahi pasar rapidamente a
aprender en base a la practica y terminar en una ronda de andlisis y reflexion sobre lo

que se hizo.
Propuestas - actividades

Nosotros siempre estamos buscando convocatorias y concursos para generar recursos

para llevar adelante actividades con los jovenes.

En un taller propusimos a cada pibe que sacara 4 fotos. Un retrato, una foto en la que se
pueda ver movimiento, una foto libre y un montaje o foto intervenida en photoshop. Esa

actividad tuvo muy buena recepcion.
Dificultades

Superar la abulia en la que nadie quiere hacer nada, lograr que los chicos arranquen con
la propuesta y se pongan marcha. Para eso es necesario tener muchas actividades bajo la
manga.

A la hora de trabajar la fotografia nos dio resultado contar una historia a través de un
foto-montaje o stop motion. También es una buena herramienta usar complementos
para trabajar una actividad, por ejemplo tener a disposiciéon maquillaje para hacer una
produccion de retratos, esto hace que los chicos se enganchen un poco mas. Digamos

que es importante ser propositivo en las cosignas, ayudarse de materiales, objetos, etc.
En cuanto al boceto-producto

A nivel de contenido yo le agregaria: el funcionamiento de la cdmara en relacion al ojo

humano. Cuando uno hace esa explicacion, la cabeza del pibe se parte en ese sentido,
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interpreta y entiende la cuestion fisica e incorpore el funcionamiento, el proceso y la

magia de la foto.

Es importante que el material facilite informacidn para poder introducir en cada
tematica y que el tallerista pueda encontrar preguntas - disparadores que interpelen a los

chicos.

Comparar las fotos que sacan los chicos con las fotos que aparecen en los medios, esta
bueno para ver que diferencias vemos. Hacer en primera instancia lo practico para luego
pasar a lo tedrico/reflexivo, de esa manera los pibes pueden identificar algo concreto y
calmar su ansiedad por ver el material producido por ellos. Esta metodologia interpela a

los chicos para entusiasmarse a seguir produciendo.

Crear estas herramientas es sumamente util y necesario. Generalmente cuando uno da

un taller tiene que armar un cuadernillo con material tedrico y actividades.
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Entrevista N° 2:
Nicolas Talone

Educador y gestor en fotografia, trabaja la fotografia en procesos educativos con
jovenes de sectores marginados, también es miembro del Encuentro de fotografia para
el cambio: ENFOCA. Este encuentro tiene cuatro puntos de accion: Espacios de
reflexion a los que le llaman “conversatorios”, talleres de fotografia en barrios

periféricos, muestras y actividades autogestivas.
Organizacion de los talleres en barrios periféricos:

Tenemos varias modalidades: proceso de mirar, herramientas técnicas desde el juego,
que funcionan con todas las edades, son juegos recolectados de distintos colegas como
del colectivo “ Ph 15” son nuestro referente, también de otros grupos, desde internet,
pero al no haber algo sistematizado, que eso es un suefio de Judith (compafiera de

Nicolés) hacer libro de todo...
Herramientas didacticas, tedricas, pedagogicas que utilizan

Utilizamos técnicas de taller con temas disparadores y ejercicios creativos que
llamamos desafios. No damos clases tradicionales, tomamos una dinamica informal,
basada en la perspectiva de la educacion popular. El tema de los desafios apunta a que
la propuesta interpele a las personas, llevamos una actividad concreta la que a veces

funciona, otras no y entonces sacamos algo de la galera.

Todo lo teorico, lo técnico, lo vamos largando a medida que lo vamos sintiendo, o sea
vemos la foto, y vamos acercandoles los términos, por ejemplo: “mird este angulo,

intentd hacerlo desde otro lugar a ver qué pasa”, y asi.

Esta bueno estar atentos, si vemos que sacan foto a los ojos ir por ahi y brindarles
herramientas para eso, lo que estd bueno es poner ejemplos, sobre todo para quienes no
tienen mucha practica, tirar opciones ayuda mucho a los talleristas, para que ellos

puedan tomar eso y de ahi apropiarse y hacer otra cosa.

Los que proponemos son talleres en los que se puede sumar gente en cualquier
momento, nosotros no decimos desde el vamos que es anual, si vamos comentando la

idea de hacer alguna muestra a fin de afio, lo que si hay que entusiasmarlos.
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Por otro lado hay que considerar que los pibes son multidimensionales, no soportan
estar quietos tanto tiempo escuchando un monoélogo. Los chicos estan generando cosas
nuevas, no es que tengan problemas psicoldgicos, somos nosotros quienes tenemos que
cambiar. Hay que entender que esa es su dinamica y hay que seguirla, con actividades

alternativas por si una no los motiva.
Propuestas que generan mas interés a los jovenes:

El juego de las tarjetas, o en lo competitivo se nota mucha diversion, y en los espacios
mas cooperativos de muestra también, en estas instancias hablan de quien saco6 la foto,
en qué espacio, en qué momento, €s un espacio nuevo, espacio de contemplacion al que
no estan acostumbrados... En cambio cuando hay que ver fotos no les gusta tanto.
También estd bueno reconocer que a veces, te encontras con un pibe que trabajé un
solo dia, pero se re copd en participar en la muestra, entonces hay que ver eso hay

aportes que por ahi son micro pero son sagrados
Actividades aconsejables:

Para trabajar el concepto de encuadre utilizamos nuestras manos, la consigna es que
posicionen sus manos en forma de letra “L”, y hacer una foto imaginaria, y que luego la

comenten o la dibujen.

Respecto a la practica lo de los dngulos lo hacemos mediante “avistaje de animales”. La

idea es trabajar como ven los animales, como ve una hormiga, un ave etc.

Otra actividad es trabajar la ficcion y lo real, hacemos fotonovela, proponemos un
titulo y ellos por ahi se disfrazan y tienen que hacer una fotonovela creando una

ficcion, y nos permite hablar de cuanto hay de construido en la imagen por ejemplo.

También esta el juego de las tarjetas, que consiste en disponer tarjetas con letras y
proponer que elijan una, luego sacan una foto a algo que lleve como inicial la letra que
les toco en la tarjeta. Este trabajo nos resulta interesante en el sentido que nos permite
usar la foto como representacion de lo que podemos nombrar, eso funciona muy bien,
va derivando en otros ejercicios , por ejemplo tarjetas con palabras, sensaciones y

colores, tenemos mucho material que vamos juntando nosotros.
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Trabajo con Redes Sociales:

Si se puede el trabajo con las redes es lo mejor. Cuando fue posible tratamos de hacer
un registro en el momento y subirlo, a modo de visibilizacion del trabajo. La idea es
trabajar la comunicacion y las redes. Creemos que hay diferencia entre lo digital y la
“posfotografia” término utilizado por Foncuberta y que rescata de otra autora, y tiene
que ver con la idea de unir los conceptos de fotografia digital mas redes. Es un
fenémeno de la comunicacién que tiene que ver con la instantaneidad, ubicuidad e
inmediatez, que se da con los celulares con camara.Tiene un entusiasmo extra cuando
saben que el trabajo va a subirse a la red, les produce lo mismo que cuando te etiquetan

en una foto en facebook : si estoy, existo, es eso.

Concepto de “selfie”:

La trabajamos como generacion de buen clima, y nos sirve de registro.
Dificultades:

No contar con el espacio fisico, tener un mismo espacio y un mismo horario eso seria
muchisimo. Otro problema el no tener la cantidad de camaras suficiente, o tiempo para
revelar, las cuestiones técnicas sobre todo, pero con los celulares eso mejord es
fantéstico, pero también tiene otros inconvenientes de tener que rogarle que te las

manden.
Respecto a la convocatoria:

Los chicos te tienen que ver, tenés que hacer carteles etc. pero lo mejor es buscarlos

personalmente, ya sea por los cursos (en los CAJ), o por las casas en los barrios.
Sobre el boceto del cuadernillo “Nuestro Flash”

Es fundamental y necesario, nos hace falta, porque no hay una préctica muy solidaria de
quienes ya han hecho talleres en tanto compartir sus experiencias. Estd bueno que exista
un material en el cual estén compilados contenidos que  hayan funcionado
positivamente en las experiencias. Ademas la idea de colectivizar, contribuye a generar
nuevas ideas, no todos venimos de la misma formacion, por ejemplo el tema del
“avistaje de animales” lo incorporamos porque estdbamos con una tallerista que

trabajaba con el ambiente, las ideas que puede tener uno no son las mismas que puede
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tener otro para trabajar un mismo tema. Y si encima pueden recuperarse en un material
de facil acceso, es buenisimo porque te permite tener una base y optimizar tiempos para

generar ideas nuevas.
Respecto a la dinamica que proponemos en el boceto de “Nuestro Flash”:

Esté4 buena, es divertida. También va depender de quien lo lleva adelante, quién y como
lo comunica. Tiene que haber amor, creo que todas estas son excusas para cambiar algo,
para avanzar en lo que nos falta... En este caso nos sirve porque es una propuesta super

concreta.
Modificaciones para “Nuestro Flash”:

Faltarian actividades que trabajen desde lo abstracto, si uno no propone nada, todas las
fotos que sacan son todas con un mismo tratamiento nunca va a ser una abstraccion pero
cuando se lo proponés hacer genera un descubrimiento, todo lo que puedas aportar para

que se sorprendan es fantéstico, permite hacer ver otras cosas.

A su vez veo mucho texto al comienzo, en la parte de presentacion. Se me ocurre que
ahi vendria bien iniciar una charla, con una pregunta a modo de disparador: ;qué se
puede fotografiar? Eso puede guiar futuras actividades, ademds es una linda pregunta
para un comienzo para incentivar la participacion a qué le sacan fotos y a que le

sacarian fotos.

Antes te referiste a que estas practicas son excusas para generar cambios, en ese

sentido, ;Qué potencial tiene la fotografia?

Con la foto se puede sacar algo de adentro para afuera, podes comunicar, podes decir,
experimentar y como persona te genera ser un poco mejor. Comunicarse con otro es una
herramienta fabulosa para darse cuenta de que si se puede. Esta semana, un pibe de
segundo ano gand un premio de foto. Es el alumno con las calificaciones mas bajas de
todo el curso, y todos me preguntaban a mi , y me felicitaban a mi , y yo decia mas que
felicitarme es mejor que pensemos en qué podemos empezar a cambiar. Porque el pibe
con esto se empodero, se apropidé de esta herramienta, el saca fotos zarpadas, pero
ahora que sabe que realmente con esto puede llegar a otras personas, dar un mensaje, el
trabajo se llamaba estudio celularizado, mostraba como un chico usa un celular para

cosas productivas y a los chicos le sacan el celu en la escuela, y el con unas fotos
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mostro la otra parte, dejo de cara a los profesores, porque el mostraba que el celular era
una herramienta para sacar informacion, bueno eso , es una herramienta , y depende

quien la use y como la use.
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Entrevista N° 3

Esteban Morales: Licenciado en Psicologia, es uno de los miembros con quien
realizamos el taller “Otro Flash de los Guachos del Trope” en el marco de su practica
como estudiante de psicologia. Actualmente colabora con organizaciones en Villa el
Tropezdn, con el colectivo “Manifiesto”, con Villa la Maternidad Asociacion Civil y

Abogados, y con Encuentro de Organizaciones “E.O”.

Herramientas tedricas, didacticas, pedagogicas utiles en la experiencia “Otro Flash

de los Guachos del Trope”

Destaco las técnicas para romper el hielo por ejemplo “la pelota caliente” para la
presentacion. Este tipo de técnicas giraban en la idea de poder recuperar algin
dispositivo que les permita a los jévenes expresarse con su propio lenguaje en este caso
a través de la tecnologia, y contar con sus palabras. También canalizar lo que ellos
quieren decir a través de la tecnologia, por ejemplo recuerdo el mapeo sacando fotos,

el mapa desde su mirada, distinto a los mapas ya hechos.
Organizacion de los encuentros:

Iba surgiendo poco a poco de acuerdo a la cantidad de chicos y de acuerdo a las ganas,
el climay el contexto en general. Si habia un partido de fatbol ibamos a sacar fotos del
partido, o si tenian ganas de dar vueltas, haciamos retrato del grupo de amigos en
lugares del barrio. No eran encuentros pautados, dependiamos mucho de la

convocatoria.
Propuestas que generaron mas interés:

Las propuestas mas libres, fotografiar libremente, que si bien les gustaba mas
necesitabamos lograr un equilibrio. Habia que buscar un punto medio entre lo mas
ludico y lo mas técnico que es necesario para incorporar algo nuevo y ampliar las
posibilidades de ellos para expresarse. Si recuerdo que les aburria un poco el ver

fotomontajes.
Potenciales de 1a experiencia en el Tropezon:

El grupo de jovenes que participo logro apropiarse de ese espacio, favoreciéo mucho en

lo que hace a la cuestion de construccion de ciudadania, al expresarse frente a la ciudad
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por ejemplo en la instancia del mapeo colectivo, cuando segun el mapa de la
municipalidad el barrio, era un espacio en blanco, y bueno a través de la foto se logro

hablar de la villa frente a otros.

Opinion respecto a la necesidad del cuadernillo “Nuestro Flash”:

Esta bueno porque hoy en dia la posibilidad de sacar fotografias es muy accesible con
las tecnologias de los celulares. Esta herramienta favorece el darle un giro a esta
practica cotidiana y que no quede en lo anecdoético, la fotografia en los jovenes es un
lenguaje cotidiano y me parece que estd bueno a través de distintas herramientas darle
un giro que haga mas interesante esa practica cotidiana. Sobre todo porque una de las
cosas que mas les falta a los pibes de estos sectores son estos canales de expresion. Esta
necesidad se vio en la muestra tanto en la UNC como en el Parque las Naciones, en

donde ellos pudieron mostrar su barrio a chicos de otros sectores.

A su vez rescato la necesidad de esta herramienta porque da una base para no andar

tanto en el aire sobre todo para quienes no tenemos conocimiento del tema.
Opinion respecto al boceto del cuadernillo “Nuestro Flash”
Esta bueno en el sentido que no pone el conocimiento tedrico por encima de ellos.

Si creo, que es bueno tener presente el concepto del rol universitario de querer empujar

hacia ciertos temas, en nuestra experiencia hacia tematizar el desalojo.

Por ahi sucede que nosotros percibimos la necesidad de denunciar ciertas cosas que son
re injustas y efectivamente son denunciables. Nos moviliza esa necesidad y no hacerlo
nos parece que nos estamos haciendo los giles, pero hay que saltar eso. Nuestra
experiencia se enriquecio mas cuando se dejo que empiece a fluir lo que los jovenes
tienen para decir, puede ser que en la muestra no haya nada del desalojo, y bueno,
directamente ellos no quisieron decir, pero en la muestra mostraron cosas que hablaban
sobre su arraigo, por ejemplo los lugares del barrio que ellos fotografiaron, los arboles ,

los carteles, la tala de arboles.
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Es muy fécil no dejar surgir esa mirada de los chicos, y puede ocurrir que se acomoden

a la idea de bueno hacemos el taller y punto en lugar de que surja algo genuino.
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