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Abstracto

Los videos realizados estan basados y ligadosieeto modo a una caracteristica
esencial del cine, la secuencia de imagenes, alrddle cambiante de escenarios, este
es uno de los aspectos por el cual me interes6é eefacente el “cine absoluto”, un
subgénero del cine experimental de los afios 2@gsee este aspecto que lo diferencia,
en general, de otros tipos de variantes del vidé® gque lo sucedieron, el ritmo
cambiante de escenas que construyen algo que tgpaenun relato, aunque esté
formado por elementos abstractos o imagenes inesnexl propio método de la
exploracién sobre la abstraccion me ha llevadorestoair multiples “escenas” que se
desarrollan y relacionan entre si, un aspecto ctpuee se mantiene a lo largo de la

experimentacion.



0. Introduccién

Este trabajo tiene su origen en un procesoililgas abstractos, hechos con tinta
china, en los cuales me interesaba desarrollargenanetria irregular, un formalismo
impreciso o impuro.Esos dibujos estadn basados dip@lde imagen que se ve en
bocetos de fuerte contraste y trazos rapidos, danideagen esta realizada con siluetas,
como por ejemplo en algunas ilustraciones de Midaiara (fig.1). En dichoproceso
utilicé la repeticion de modulos basados en forsiagples, reiteracion de lineas y
formas genéricas. Es decir la construccion de feryndisefios llevados a cabo de forma
irregular con la fluidez de la tinta, en algunosasarealizados de manera generativa
hasta convertirlos en texturas (fig.3). En aqueelthbujos intenté a través de la

imprecision generar la idea de entornos o paisiesias genéricas que aparentan ser
objetos, texturas o motivos (fig. 2 y 3).

Fig. 1.MaciejKuciardB-w sketchegustracion digital,2010



Fig.2. Sin titul,, tinta china sole pape, Fig. 3. Sin titulo, tinta china sob
2012. papel,2012.

A partir de estos trabajos surgio la necesidad meliar la exploracién sobre la
abstraccién de distintas clases de imagenes, &xidel de lo formal (abstraccién
geométrica) y las imagenesfigurativas. Me interesgroceso de desnaturalizacion
formal que se produce en las imagenes figuratiegadladas (una abstraccion que
sugiere algo de referencialidad)y como se relacarala abstraccibn geométrica,a lo
largo de un desarrollo temporal.

Los antecedentes y referentes que me interegaaica el desarrollo del trabajo
provienen del “cine abstracto” o “absoluto” (figyt 5), un subgénero del cine
experimental de los afios 20 que surgié en Frandigemania, con exponentes como
WaltherRuttmann, Hans Richter y VikingEggeling. dsstartistas rechazaban la
reproduccion del mundo fenomenoldgico y el sentidarativo del cineutilizando, en
general, formas elementales (geométricas) y secabém en el ritmo Opticode la
abstraccion en movimiento como una analdgica a Usica. A diferencia de estos
artistas que adherian al estilo del cine “absolatetnan, en el cine “puro” francés se
utilizaba cualquier elemento natural, animado mimado que luego era convertido o

utilizado como un componente formal. Sin dejatadi® la abstraccibn geométrica, esto



altimo es algo que me interesa para el trabaja, fima&xperimentacion con los dos tipos
de abstraccion. Por ejemplo, el fiBallet mecaniqu@ 924) de FernandLéger (fig.6), en
el cual se realiza una relacion de lo abstracto figurativo usando elementos de la
realidad, imagenes de engranajes, maquinas y ebggtcados de sus contextos con

planos cortos o puntos de vista no convencionalesgcaladas con otras imagenes mas

reconocibles, como rostros y partes del cuerpcaimam

Fig.5. Tres fotogramas del film WaltherRuttman, Opus {, 1924

Fig.6. Tres fotogramas del film de FernandLégedlet mecaniquel924.



Si bien existen muchas vertientes de la expariation con el video como el cine
experimental, video creacion, el video arte com@ios como Nam June Paik y Wolf
Vostell, y todos tienen algunos puntos en comuriddeutilizar como referencia
aquellos videos que se centran en la abstracceérseg geométrica o de imagenes
iconicas. Ademas de los antecedentes y referergasiomados tuve en cuenta a artistas
contemporaneos como TakeshiMurainkdot, 2007) y Feng Mengbd{otToo Late,
2013 donde trabajan con la abstraccion en formato deoviEn el caso del video
NotToo Late(Fig. 7) se da una transformacion digital de laiaga china combinada

con personajes 3d, el artista lo define como uaw/jdego abstracto.

Fig. 7. Dos fotogramas de la obraFeng Mengb, NotToo Late Video, 2013



Volviendo al trabajo final, decidi realizar estaktajo por medio del soporte digital
debido a su gran potencial para manipular imaggwedeos. Para el proceso utilicé
todos los recursos posibles, imagenes, fotos, sideodelos 3d, de diferentes medios,
tradicionales o digitales, hechos por mi, apromadceciclados. Por medio de una serie
de videos llevé a cabo una hibridactéde procesos y medios, explorando la
combinacion y relacion de formas y técnicas. Lodeos fueron construidos con
diferentes criterios de organizacion, complejidathcion y forma. Realicé una serie de
videos individuales (lo que forma parte del dedkxyy luego los combiné entre si (el
resultado final). Cada grupo de videos fue dedadolde menor a mayor en lo que se
refiere a la complejidad, teniendo en cuenta lam#s, cantidad de elementos, su
movimiento, la nitidez, transformacion y deformarcidEn definitiva se trata de
unaexperimentacién enfocada en el tratamiento,dormrelacion de las imagenes, para
la cual se descart6 el uso del sonido y el color.

La argumentacion de la obra esté dividida enacpuntos principales. En el purito
se habla de la metodologia general, recolecciéreggvacion de las imagenes para el
desarrollo de la exploracion. Ehse describen los diferentes tipos de montaje y la
construccion formal de los videos. Después3ese desarrolla el tema de la imagen,
aspectos que me interesan resaltar y lograr ewitteps. Luego ert se aborda la
presentacion de la obra, la relacion de los videosina escala mayor para lograr una
idea de “entorno” coordinado. Finalmente en el puhtse da cuenta de algunas

reflexiones sobre el resultado de la experimentacio

! Hibridacién: en este caso utilizo el término para hablar de la mezcla de distintas areas de las artes
visuales y medios, video, fotografia, dibujo, etc.



1. Pixel

Mi trabajo es un desarrollo experimental solar imagen. Esta centrado en la
creacion, apropiacion y abstraccion de imagenedifdeentes medios, dibujos, fotos,
videos, Internet, etc. Dicho proceso se desaradtiédedor de la lectura y redefinicion
de esas imagenes. El primer paso fue el trasladgomirte digital de la informacién
seleccionada que, de esta manera, se transfornmaataria prima compuesta de un
elemento comun: el pixelEsta es la base comln y fundamental, ya queediom
digital solo reconoce pixeles sin importar el anigie las imagenes, y por esto puede ser
facilmente manipulable. Es esta capacidad de captado, una de las herramientas
mas potentes del medio digitallo$ creadores del cine digital trabajan con una
realidad elastica (Manovich, 2013, s.p.).

En el siguiente paso (del desarrollo)se dival trabajo en dos partes, las formas
més simples por un lado, (formas geométricas 2d, yi8 poca complejidad) y por otro
lado imagenes y videos de mayor complejidad lodesutuvieron un tratamiento
diferente. Mientras que con el primer grupo, al elmmentos méas primitivos, me
ocupémas que nada de la relacion y organizaciam,etsegundo grupo, al ser méas
complejo, me concentré en la fragmentacion y digtar para reducirlos a figuras
abstractas y manejarlas desde ese enfoque. Lamreadile divisibilidad contribuyen a
configurar el concepto de alegdria de obra inorganiéajue esta en relacién con lo

que Calabrese define como caracteristica neo-tz8met arte contemporaneo.

* pixel:Es la menor unidad homogénea que forma parte de una imagen digital, ya sea esta una
fotografia, un fotograma de video o un grafico.

3 . . . ;. . . .
Concepto de W. Benjamin, entiendo que lo alegdrico crea sentido al reunir fragmentos aislados.

4 . . L. . . , ,
Concepto de P. Biirger, comprendo que la obra inorganica esta realizada con signos vacios, extraidos
del contexto donde realizan su funcién.

5 . . T .
Concepto de O. Calabrese, entiendo que se trata de formas inestables, polidimensionales, en donde
una imagen se desliza siempre sobre otra imagen.



En este caso, uno de los aspectos que mesateseel detalle del fragmento, es decir
un acercamiento desligado de la totalidad, unaigeérde la relacion con su contexto
original. En este sentido podria decirse quelE®mentos se transforman en sus propios
sistemas,A diferencia del detalle, el fragmento —aln pedeiendo a un entero
precedente- no contempla su presencia para sernidefi el entero esta
ausente’(Calabrese, 2005, p.89).

La eleccion de los componentes utilizados y puestaglacion tiene como objetivo esa
incompletud, la parcialidad que promueve un dedeisentido, entendido como una
“practica dialéctica que acentla la heterogeneidadabs elementos para
provocar una colisibn que da cuenta de una realidadrcada por
antagonismos, el misterio pone énfasis sobre laid€d de los
heterogénedqRanciére, 2011, p.75).

Este desvio del sentido original es produc@mkién por el vaciamiento de los
signos al provenir de imagenes que son recortadayg recarga se desarrolla a través
de la alegoridlo alegdrico arranca un elemento a la totalidad da contexto vital, lo
aisla, lo despoja de su funcion, la alegoria es taoto esencialmente un fragmento en
contraste con el simbolo organic@urger, 1987, p.131).

Otro recurso que empleo para lograr una imaieriorden integral®, (en Ehmer,
1977, p.30), es disminuir la definicion de las iewdgs con distintos filtros (efectos de
programas) y en distintos grados. De esta manetbiéa hay imdgenes que mantienen
cierta integridad en su forma pero disminuida ertautenido, lo que representa esta

mas o menos velado por un filtro.

2. Tipos de montaje y construccion formal

6 . . . .
Concepto de H.D. Junker para referirse a una imagen que no tiene una totalidad estructural, que los
componentes no se ordenan mutuamente.



El montaje digital trabajado por capas permm&zclar los 3 tipos de montajes, el del
cine (disimulado por la secuencia de imagenes quergn ilusiéon de movimiento), el
del fotomontaje (imagen construida ocultando sii@d) y el montaje del collage, (es
decir como artificio evidente), de esta forma etioaligital puede combinar momentos
en los que hay video y éste se refiere a la rahligaomentos en los que hay imagenes
estaticas 0 animadas que son elementos auténomageres concretasMe interesa
esta posibilidad del medio digital, esta flexibalei donde la computadora puede
capturar distintas clases de imagenes y formamgjigtintos contextos y unificarlos
como simples pixeles que pueden ser modificadosgpat. Al realizar estos “collages
en movimiento” se elimina el caracter de totalidadas imagenes originales, su sentido
y su referencia a la realidad, dice Benjamehdbjeto es totalmente incapaz de irradiar
sentido ni significado, y como resultado le corasge el que le concede la alegdria
(citado en Birger,1987, p.131), sin embargo, emnuralg casos cuando incorporo
fragmentos de video (videos de filmacion captura@éssos mantienen cierta relacion
con la realidad que representan, aunque esté tdebilisu sentido por la propia
degradacion a la que los someto, por estar “fifts&dy la flexibilidad de los datos. En
ese sentido cabe citar las palabras de Manovici3j2@uando dice que:ld
mutabilidad de los datos digitales debilita el walte las grabaciones filmicas como
documento de la realidad(s.p.)

Para la exploracion de diferentes maneras bd¢ragcion de la imagen y sus
relaciones con otras imagenes me concentré en dasa$ de montaje antes
mencionadas: la yuxtaposicion de fragmentos (ce)lata animacion (mutabilidad
continua de imagenes fundidas), y la integracidal tde la imagen fluida (montaje
disfrazado) como en el video. La tecnologia digiaimite manipular las 3 formas de
montaje, esa relacion de contextos y formas dermdigaes un aspecto importante en

los videos, las distintas maneras de combinamimstajes.

7 . . , .
Me refiero a una imagen que no representa algo, que es en si misma.

8 Imagen o video filtrado, me refiero a que ha sido modificado digitalmente.



Un aspecto clave de la construccién de los videda #éormacién por capas, o0 sea que
las imagenes y videos pueden estar en difererdas$luno atras del otro, éstas pueden
ser trabajadas por separado, moverlas de poslggar un elemento del fondo hacia el
frente o viceversa y pueden ser fusionadas. Hagspacio o profundidad virtual entre
los elementos, donde una figura puede pasar pantdeb por detrds de otra. En el
proceso hay una cantidad de métodos establecidessan inevitables: seleccionar,
cortar, pegar, escalar y rotar, entre otras. Estgbkecido por diferentes programas de
disefio y editores de video el trabajo por capasdim sentido mantuve, en general, una
vision frontal desde la cual se desarrollan logeflhasta el final, un Unico punto de
vista frontal sin movimiento.

La cdmara, virtual en este caso, esta ubicadardeftrontal ante la escena, y fija para
mantener una distancia, los componentes de lasgbteansforman de manera continua
en la cual no hay una inmersion del espectadoel eentido que Arlindo Machado
(2009) explica, él modo singular en el que el sujeto entra o sebzdledentro de las
imagenes y sonidos virtuales generados por el aderi(p.147). Es lo que explica
Déotte(2013) al hablar de la diferencia del vides gine.

“Al contrario de la proyeccidn fantasmética y dedantificacién con actores,

valores, y normas del cine (...) en el video, el @sger, incluso frente al

monitor, permanecera en el exterior del disposijtitomo en el caso de la
perspectiva(p. 331).

La accion en cada video se desarrolla, en la maylailos casos, dentro de un mismo
plano, hay combinacion y montaje de los elemenéos po de camara, es decir que casi
no hay cambios en el punto de vista.

La forma de construccion, lo formal, toma mayoportancia en la obra, ya que el
sentido no es estable, explica Adorrda hegacion de la sintesis es el principio de
creaciori (citado en Burger, 1987, p143). Las conexiones ge dan en la obra
producen sentidos difusos, lo que seria como Uriearte extrafio que se resiste a ser
capturado concientemente o, en otras palabrased&eion de una naturaleza artificial y
auténoma. Como explica Thiebaut, hay umaehtuacion de la importancia de la
materialidad del texto frente a la inmaterialidad s intenciones de significaciofen
Brea, 2007, p.89).

1C



La experimentacion sobre la hibridacién de las ien&g, medios y montajes se llevé a
cabo a través de la yuxtaposicion, superposicidos@®n de formas geométricas y
fragmentos de imagenes. Algunos elementos fusianseldoransforman lentamente, con
una distorsion gradual, mientras otros se mantisiremodificaciones y se relacionan
en forma yuxtapuesta o superpuesta. Aunque hayawimiento constante, no se trata
de una metamorfosis permanente de un todo unificadimo en el caso del video
Pinkdot de TakeshiMurata(fig. 8.) donde casi no hay divisde elementos y de

principio a fin todo estd homogeneizado y mutanda &atmo lento.

Fig. 8 Fotograma de la ok de TakeshiMuratéPinkdo. Video,2007.

En mi obra, los diferentes elementos tieneprepio comportamiento independiente,
las figuras mas simples tienen un determinado mewito, transformacion y forma de
relacion con otros elementos, y los mas complegodesarrollan de manera aislada, en
otro plano. En la construccion formal empleo difées criterios, hay videos con figuras
mas primitivas, formas geométricas, lineas y pun@isos, donde las imagenes se
transforman y combinan de una manera mas comfl@jaaciones en la textura, forma,
superposicion de transparencias y efectos en lagpaoentes), por ultimo, videos
donde se combinan los dos criterios anterioresselatido es explorar la relacion de
formas que las distintas imagenes configuran esitréSe crea una distorsion de la
imagen, por medio de técnicas como, desenfoquehioarde contraste, transformacion,
fusion de imagenes y diferentes efectos para dismém distintos niveles su referencia

a la realidad. De esta manera utilicé el resultpal@ la organizacion de un disefio

11



formal. En los videos estd descartado el uso dek goel sonido, esta limitacion se
debe a la idea de reduccion de los elementos pdogagme en la forma y textura,
ademas me permitié formar un contexto general end&nos homogéneo, un aspecto
gue me interesa para la presentacion final dehfoab

El trabajo, como ya sefialé,fue desarrollado en glasides grupos, y finalmente

presentado como la combinacion de estos. Formaséjgoas, regulares e irregulares

(fig. 9 y 10), y por otro lado imagenes y videogufativos, filtrados (modificadas
digitalmente), (fig. 11y 12).

Fig.9.Ceometriiregula.(Fotograma, Video 3c Fig. 10 Geometria irreguli. (Fotograma, Video 3¢

1 A

Fig.11. Fotogrami del video, (acercamiento ¢ Fig.12.Resultado de la edicién del vid
una maquina excavadora). (acercamiento de una maquina excavadora).
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3. Laimagen

“Al agitar en la noche, sombras que el viento lfevo
(H. Manzi, 1939)

Se trata en definitiva de una imagen “disefiada”’,guebien, puede incorporar
referencias mas o menos reconocibles, lo hace sarrden que las desnaturaliza. En
este aspecto, el de la construcciéon de la imageal ehoque y las distintas formas de
convivencia de los elementos lo que me interesadif@rentes momentos, tiempos de
desarrollo y formas de relacion.

La planificacion formal realizada con elemeritm®nexos, la eleccion de fragmentos
por su forma y apariencia, la manera en que ssftiana, el modo en que se monta, el
lugar y el tiempo de relacién con otros componestescentrales en la obra. O sea que
hay una disposicién y conexion pensada de los elerpela forma y el tiempo en que
aparecen y como se desarrollan, pero logradasigoossinestables semanticamente y a
través de un poli-centrismo. Seria como el proasmrdenar un caos, darle cierta
forma, la direccion del trabajo estd planificadaops elementos que se usan no
pueden formar totalidad formal ni de sentido, y puspios impactos en la obra son
accidentales. Incluso en este proceso, en el quligan herramientas digitales con su
gran poder de manipulacion existen factores difécitle controlar, una especie de
inconsciente de la maquina, fallas o errores emrohhadas aplicaciones de los
programas. Las diferentes perdidas de calidadsliendgenes transformadas a distintos
formatos forman parte delinconsciente maquinal, multiforme pero delimitado y
programadd(Machado, 2009,p.127). Este conjunto de variabjedas imégenes
seleccionadas como materia prima generan detaflesperados a la obra, esta
variableno esta en el material, sino en el procesaminterno que hace el programa, es
decir cuando el resultado ya no se encuentra ensrdel autor.

Un aspecto que me interesa logar en las im&gesda tension de lo nitido y lo
impreciso, en general el contraste del blanco ymmkgdan nitidez a la mayoria de los
elementos pero no por eso definicion en la form@m€& sucede con una fotocopia de

baja calidad, la forma general es nitida pero ksls como tonos y lineas finas se

13



pierden. En el caso de los fragmentos de videosdityos (editados) que incorporo al
trabajo, el movimiento contribuye con la definicigeneral de las formas y con la
irregularidad o perdida de los detalles(fig.13)estlar en movimiento los componentes
proyectan diferentes sombras que se confundenosombjetos, ademas de esto, al estar
procesadas por un programa de edicion, el efeatoreciben en cada fotograma va
cambiando, el brillo de un objeto en determinadodmma es interpretado de cierta
manera por el programa, al siguiente cuadro elobyilsombras cambian y el efecto

también.

Fig.1Z.Fotograma del video. La definicion de la imagea realizada con grandes siluetas. E
transcurso del video la imagen “vibra”, (la intexfaicion del programa varia cuadro a cuadro de dauer
al movimiento, luz y sombra de la imagen).

En algunas imagenes queda algo de su referendimyenppero esta desnaturalizado,
(fig.11 y 12), a su vez estos fragmentos formarmepde un motivo o textura formal
que desvian o multiplican su sentido, el signo dideeque se vacia se hace inestable y
esto permite su acercamiento y combinacion cobd&raccion geométrica. En palabras

de Brea, se lleva a cabo unautodeconstruccién, como develamiento de su propia

Me refiero a los videos ya procesados, no a los videos capturados inicialmente como materia prima.

10 . .
Me refiero a que estos fragmentos pasan a ser un componente mas entre otros fragmentos.

14



naturaleza alegérica (0o desmantelamiento de su megaion significante,
pretendidamente simbdlicalBrea, 2007,p.30). En este proceso de autodecatsdn”,

se extraen los componentes y elementos basicosaspdineas y tonos, llevandolos al
soporte digital, es decir, se rescata la mateimgode las imagenes y su potencia como
signo inestable. Lo que me interesa en esta parie éxperimentacion, es recuperar
cualquier imagen que pueda convertirse en textena formas dificiles de asimilar, por
ejemplo el zoom de maquinas en movimiento, y debideecho de que los videos son
acromaticos me ayuda a homogeneizar todos los etemea darles cierta unidad adn
en la indeterminacién. Al hacer coincidir imageuesrepresentacion y concretas me
ocupo de diluir las diferencias entre ambos, easopalabras, las diferencias estan
enmascaradas, aparece todo “camuflado” en un dontéx abstraccion geométrica
(fig.14), lo que recuerda de alguna manera la t#eaimulacién de Baudrillard (1984)
en tanto parte de un principio de equivalencia gua vez revierte toda referencia

directa.

Fig. 14. dos fotogramas del mismo video.
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4. Ambiente desnaturalizado

Una vez terminada la experimentacion y la confoiérade los videos, se presenta el
problema acerca de la manera mas efectiva paraeseracion publica. Luego del

desarrollo de los videos y haberlos visto en pl#tale distintos tamafios percibi que la
experimentacion adquiria otra caracteristica apseyectada en gran tamafio. Todo el
proceso conlleva, aun con la salvedad que hacedgdflachado acerca de que en el
video el espectador permaneceria en el exteriodidpbsitivo, a una idea de entorno,
hay algo que sucede en el tiempo que no puede dkejagrse como potencial escenario
0 entorno en tanto sugiere algun tipo de espaaidliEn ese sentido, prever su
exhibicién en tamafio considerable y ritmos alteriiene como objetivo posicionaral

espectador en esa profundidad o idea de ambianded®entuar el dinamismo de la
presentacion, pensé en la proyeccion de videosagugstos. Los videos estaran
agrupados en tres proyecciones separadas y codagirentre si (fig. 15), de esta
manera la relacién de componentes que tiene cada &n particular se da también a

mayor escala entre los grupos de videos.

Fig. 15.Boceto dela presentacion, 3 proyeccics de videos coordinad:
entre si, a su vez cada grupo contiene una sefri@des.

16



En este escenario, como ya dije, no se da unaletaripmersion del observador en un
espacio virtual, sino que el espacio que se prasesitcambiante, con momentos de
imagenes planas y frontales donde la camara viestal fija, y en otros momentos con
sugerencia de profundidad por medio de planos espeetiva (incluso utilizando el
proyector en forma oblicua para crear un plano dtigj), donde ademas de moverse
los elementos, la cAmara virtual también se deaplemio esto genera un escenario
inestable, efimero e inmaterial donde se desamalfsistema” de asociaciones.

La camara virtual representa en cierto sentidocdnaara subjetiva, aunque lo que ve la
camara no es lo que ve un personaje, sino la moati@spectador. Es decir hay un
punto de vista Unico que coincide con el del esygEnt y entre este y las imagenes no
hay un obstaculo, la mirada no estd mediada ponamitor Sino que es una proyeccion
de tamafio considerable. Esta ambigliedad de laquidye que por momentos produce
algunas sensaciones de profundidad, también egtadi por cortes y momentos de
ausencia de imagenes.

En la coordinacion de imagenes definidas y “detadas” (imprecisas en cuanto a la
delimitacién de la superficie), se puede imaginaa prolongacion, una “ampliacion
virtual” que podria seguir como algo infinito, casque no se trata de una estructura
definitiva. Esto se debe a lo que Junker denomasértictura multimediél(en Ehmer,
1977, p.55), una estructura variable debido aeedsion temporal y espacial. Al no
haber encadenamiento de imagenes fluidas con Eescel espectador se identifica
como en el cine, el efecto del videmo"permite encadenamiento alguno. Es como una

frase-imagen que no reclamara dt@éotte, 2013, p335.).
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5. Conclusioén

El resultado del trabajo es finalmente una@ggion de disefio y montaje enfocada
en ciertos parametros, en una direccion precisaespectador se encuentra en un
entorno abstracto de leyes arbitrarias donde s@ diesarrollo de relaciones temporales.
Lo que se presenta es la conexion de distintaggpan movimiento, esto genera un
ambito inestable donde las figuras aparecen flatagwl el vacio, se transforman y
desaparecen, como una proyeccion inmaterial deanggyconcretas. En definitiva, los
componentes pertenecen a un mecanismo oculto, hay hemogeneidad en la
imprecision, la fragmentacion y el acromatismo. és que no todos los movimientos
estén coordinados, se establece cierto tipo deleimntre ellos, cierta consecucion. La
desagregacion de informacion que llevé a cabo siobdgenes creadas y apropiadas
coordinadas con la abstraccion geométrica se @disaen una consecucion temporal,
que tiene que ver con una caracteristica del pee que a la vez difiere de este. De
esta manera el observador esté en presencia @es Yescenas” que forman parte de un
relato sin significado, un espacio en donde serd#kauna variedad de componentes
gue pertenecen a una misma “especie”.

La proyeccion de esta serie de videos geneen idea de entorno que resulta
integrador, un contexto mas o menos homogéneo alebia similitud de caracteristicas
y comportamientos de los elementos. Sin embarglm particular de cada fragmento, y
de cada video individual, las imagenes no puedemdouna totalidad, la imagen se
mantiene inconexa. Es decir que se da un congentnvalente, existe un hermetismo

gue al momento de contemplar el panorama genedalskta.
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Fotogramas
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Fotogramas del grupo 1 y 3, (momento en el quec@®n en el tiempc
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