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Nota aclaratoria sobre el uso de la palabra "drag" en este trabajo:

En este documento, la palabra "drag" se utiliza de varias maneras para referirse tanto a Ixs
artistas individuales (reinas, reyes o drags no binarios) que practican el arte drag como a la
actividad o arte en si mismo. En ocasiones, se usa "Ixs drags" para hacer referencia al
grupo de artistas en su conjunto, mientras que en otros momentos se emplea "el drag" para
referirse al arte o la actividad en general. Esta distinciéon se realiza con el propésito de
abordar de manera mas precisa tanto a Ixs artistas como a la practica del drag, y se utiliza
de forma inclusiva para reconocer la diversidad de identidades de género presentes en la
comunidad drag. Se agradece su comprension de esta eleccién de lenguaje.

A) Fundamentacion de la Propuesta:

El proyecto "EconomiDrag" consta de una serie documental para redes sociales que aborda
la situacién econdémica y laboral de la comunidad drag en la ciudad de Cérdoba, Argentina.
La produccion se presenta como una herramienta de visibilizacién y concientizaciéon sobre
las realidades que enfrentan las personas drag en el ambito laboral.

El objetivo principal de "EconomiDrag" es arrojar luz sobre las particularidades laborales del
mundo drag, poniendo de relieve las dificultades econdmicas, los riesgos sociales, los
desafios financieros y las complejidades que caracterizan esta expresion artistica cuando se
decide tomar como un trabajo. A lo largo de cada episodio, se abordan temas como la
explotacion laboral, la disparidad entre ingresos y gastos, y el reconocimiento del trabajo
artistico drag en una sociedad que, muchas veces por ignorancia, considera esta practica
s6lo como un hobbie.

Este proyecto surge como resultado de una investigacion previa que ha puesto de
manifiesto la imperante necesidad de generar conciencia en torno a las situaciones
desfavorables que enfrenta la comunidad drag en el ambito laboral. Este producto se
configura, asi, como un recurso valioso destinado a fomentar la reflexion y el dialogo acerca
de la igualdad de derechos laborales y el reconocimiento del trabajo artistico y cultural de
Ixs drags.

En un entorno donde los principios legales como el articulo 23 de la Declaracién Universal
de Derechos Humanos de la ONU' y la Ley de Cupo Laboral Trans? en Argentina
establecen claramente el derecho al trabajo y a la igualdad de oportunidades en el ambito
laboral, es fundamental destacar que la comunidad drag, a pesar de estos marcos legales,
continla enfrentando desafios significativos que obstaculizan la plena realizacién de sus
derechos laborales.

' Articulo 23 - 1.Toda persona tiene derecho al trabajo, a la libre eleccion de su trabajo, a condiciones
equitativas y satisfactorias de trabajo y a la proteccion contra el desempleo. La Declaracion
Universal de los Derechos Humanos. Recuperado de: https://bit.ly/3QcpBpL

2 Articulo 7°- No discriminacion. Toda persona travesti, transexual o transgénero tiene derecho al
trabajo formal digno y productivo, a condiciones equitativas y satisfactorias de trabajo y a la
proteccion contra el desempleo, sin discriminacién por motivos de identidad de género y/o su
expresion. Ley 27636. Recuperado de: https://bit.ly/3QebNeu
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Es en este contexto especifico que la serie documental busca convertirse en una
herramienta esencial. El proyecto tiene como objetivo no solo visibilizar y concientizar sobre
las realidades laborales que viven Ixs drags, sino también abordar los desafios particulares
que esta comunidad enfrenta en su busqueda de igualdad laboral y reconocimiento.
‘EconomiDrag” pretende ser una fuerza de cambio, promoviendo la igualdad de
oportunidades y el respeto por el trabajo de las drags.

Al buscar informacién académica sobre la precarizacion laboral de la comunidad drag, nos
encontramos con la preocupante evidencia de la invisibilizacién de este colectivo y, por lo
tanto, acerca del estudio de sus problematicas en el ambito académico. Las investigaciones
existentes son escasas y a menudo se limitan a pequenos articulos en medios de
comunicacion y revistas, en lugar de ser un tema abordado en profundidad en la literatura
académica. A continuacién, presento algunas de las investigaciones encontradas en dichas
fuentes, que arrojan luz sobre la precariedad laboral que enfrenta la comunidad drag.

Para comprender los costos asociados al mundo del drag, se recomienda observar algunas
cifras proporcionadas por las queens de RuPaul 's Drag Race en Estados Unidos. Si bien
estas cifras pueden servir como referencia, es esencial recordar que las economias de
Estados Unidos y Argentina difieren significativamente. Por lo tanto, estos numeros deben
considerarse de manera ilustrativa y no pueden extrapolarse directamente a la escena del
drag en Argentina. Las condiciones econémicas y las oportunidades de ingresos en el drag
varian segun la ubicacion geografica, y en Argentina, donde la economia puede ser muy
diferente, es posible que los gastos y las ganancias en el mundo del drag también difieran
considerablemente.

Segun datos proporcionados en la nota “Estas son las sumas que gastan las queens en
Drag Race™ , algunas queens en Estados Unidos han informado gastos considerables en
su carrera. Por ejemplo, se menciona que algunas de ellas han invertido entre $4000 y
$20,000 dolares ($80,000 y $400,000 pesos argentinos aproximadamente) en su vestuario y
maquillaje durante toda la temporada, la cual dura en promedio un mes en rodarse. Es
importante dimensionar que estos datos son descritos en la nota del afio 2021 y que dichos
montos pueden haberse elevado desde entonces. Asimismo, se destaca que los costos
asociados con la participacion en programas de televisién de renombre pueden ascender a
decenas de miles de ddlares, incluyendo gastos de viaje y alojamiento. Si bien estos
numeros corresponden a un programa de televisién estadounidense donde, podriamos
considerar, estd la mayor inversion econdmica del drag, y puede variar mucho a la
economia Argentina, nos da un pantallazo general de lo costosa que puede llegar a ser la
produccién drag.

Para contextualizar la situacién laboral del drag en nuestro pais, podemos encontrar valiosa
informacion en la nota titulada "Cansadas de las discotecas, crearon “DragaPaliza”, el
primer varieté queer de Argentina" publicada en Infobae* . Esta nota arroja luz sobre las
realidades econdémicas que enfrentan Ixs drags en Argentina y subraya la importancia de
llevar a cabo un trabajo que visibilice y exponga estas cuestiones en el pais.

3 Axel Salas Colunga. “Estas son las sumas que gastan las queens en Drag Race”, Homosensual,
2021, https://bit.ly/46JbePa .

4 Genaro Press. “Cansadas de las discotecas, crearon “DragaPaliza”, el primer varieté queer de
Argentina”,Infobae, 2022, https://bit.ly/3LXx3CXx .
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Segun la nota, en Argentina, Ixs drags a menudo se encuentran en una situacion econémica
precaria debido a la inestabilidad econémica y la falta de reconocimiento de su trabajo
artistico. Las actuaciones en discotecas y bares generalmente no proporcionan ingresos
estables ni seguros, lo que obliga a Ixs drags a buscar empleos adicionales para sobrevivir
financieramente.

La diversificacion de ingresos se ha convertido en una estrategia de supervivencia comun
para Ixs drags en Argentina. Muchas veces, deben buscar trabajos a tiempo parcial o
temporales para complementar sus ingresos de actuaciones.

Esta informacién resalta la importancia de realizar un aporte, desde mi lugar como
comunicador, para generar un ambiente mas favorable y equitativo para Ixs drags, asi
como de abogar por mejores condiciones laborales y una mayor valoracién de su trabajo
artistico.

La nota titulada "¢ Se puede vivir del drag en Buenos Aires?"® también aborda la cuestion de
la diversificacion de ingresos en el contexto de las dificultades que enfrentan Ixs drags para
ganar suficiente dinero a través de sus actuaciones y, ademas, agrega dos aportes
significativos a mi investigacion:

En primer lugar, resalta la inestabilidad laboral experimentada por Ixs drags, quienes
encuentran dificultades para asegurar un trabajo estable en la industria del drag. Esta
inestabilidad laboral se convierte en un factor importante a considerar cuando se abordan
las condiciones laborales en esta comunidad artistica.

En segundo lugar, en la nota se enfatiza la urgencia de un cambio en la situacion actual de
la industria drag Argentina. Esta necesidad de cambio se aporta enormemente a mis
motivaciones para crear la serie documental "EconomiDrag". Mi objetivo es contribuir, desde
el campo de la comunicacion, a esta transformacion, y de que de alguna forma esto se
traduzca en una mayor estabilidad y valoracidn del trabajo artistico de Ixs drags en
Argentina.

La informacion presentada en esta nota fortalece mi argumento sobre la importancia de
abogar por mejores condiciones laborales y un mayor reconocimiento para Ixs drags en
Argentina. Esto proporciona una solida base para la creacion de "EconomiDrag" como un
medio para contribuir a este cambio y concienciar sobre estas cuestiones en la industria
drag.

Para hablar del drag, es esencial considerarlo como una practica artistica, y desde esta
perspectiva, entender el arte como una actividad laboral, la cual a menudo se encuentra
inmersa en un entorno con rasgos de precariedad. El articulo del CONICET "Precariedad
del trabajo en los campos de las artes y la cultura" arroja luz sobre esta cuestion. En este

5 Fernando Pagano. “;,Se puede vivir del drag en Buenos Aires?”, Vice.com, 2019,
[https://bit.ly/46sxOVFE].

6 Bulloni Yaquinta, Maria Noel. "Precariedad del trabajo en los campos de las artes y la cultura: sus
contradicciones, heterogeneidades y desigualdades. Un abordaje de la industria audiovisual
argentina." Revista Latinoamericana de Antropologia del Trabajo 8 (9) (2020): 1-27.
[https://bit.ly/48VnX30].
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estudio, se explora como la flexibilidad en la contratacion basada en proyectos caracteriza
el ambito artistico y cultural, lo que, paraddjicamente, puede dar lugar a inestabilidad
laboral, con periodos de actividad y de inactividad. Ademas, las condiciones laborales en
estos campos pueden ser precarias, incluyendo largas jornadas de trabajo, ensayos no
remunerados y la falta de seguridad social.

Esta perspectiva es relevante para el drag, ya que podemos ver condiciones similares en su
realidad laboral. Muchxs drag trabajan en proyectos o eventos, lo que les brinda una
aparente autonomia pero también implica inestabilidad laboral cargada de incertidumbre.
Asimismo, como destaca el articulo, existe una valoracién desigual de diferentes
ocupaciones dentro del ambito artistico, y esto se aplica al drag. Algunxs drag pueden gozar
de reconocimiento y éxito, pero muchxs luchan con dificultades econdmicas y laborales,
enfrentando la falta de contratos formales y de seguridad social.

Comprender esta precariedad es esencial para promover condiciones laborales justas y el
reconocimiento adecuado del trabajo de la comunidad drag. A pesar de su creatividad y
rigueza artistica se encuentran en situaciones laborales inestables y carecen de seguridad
econdémica, lo que subraya la importancia de abogar por sus derechos y valorar su labor.

La eleccion de presentar esta serie documental para redes sociales se basa en
consideraciones clave que enriquecen su propésito y alcance. Principalmente, esta decision
se apoya en la necesidad de visibilizar los reclamos y realidades de la comunidad drag en
un contexto donde estos temas a menudo pasan inadvertidos. Si bien el drag como forma
de expresién artistica suele captar la atencién socialmente, el aspecto laboral y econémico
de la comunidad drag tiende a quedar en la sombra.

Esta falta de atencion hacia las condiciones laborales de Ixs artistas drag es un fendbmeno
social que puede atribuirse, en parte, a la falta de interés general en temas relacionados con
numeros, economia y reclamos sociales de un grupo relativamente reducido. Para
contrarrestar este desafio y garantizar que el mensaje llegue a la mayor audiencia posible,
se optd por un formato de video que es facilmente consumible y compartible. Los videos en
formato TikToks/Reels se ajustan perfectamente a esta estrategia. La facilidad de difusion
que ofrecen estas plataformas digitales minimiza el riesgo de que el mensaje pase
desapercibido. Ademas, considerando la fuerte tendencia social actual de consumir
contenido breve y visualmente atractivo en estas plataformas, se busca un formato que sea
efectivo para llegar a la audiencia.

Una de las fortalezas principales de los TikToks/Reels es su capacidad de viralizacion, tema
que podemos comprender mejor en el andlisis las caracteristicas de la comunicacién 2.0
(Villar Rodriguez, 2016)" y como esta representa un cambio de paradigma en la forma en
que se comunica y comparte informacion. La multidireccionalidad de las vias de
comunicacion, las redes de conexiones entre usuarios como potenciales difusores del
mensaje y la velocidad e inmediatez que permite consumir el contenido en todo tiempo y
lugar a través de los smartphones, dan cuenta de como las nuevas formas de comunicar
permiten una mayor capacidad de difusion de los contenidos. Al permitir que el publico

" Villar Rodriguez, J. (2016). Gestién y planificacion de redes sociales profesionales.
Centro Libros PAPF, S. L. U.



consuma, comparta y difunda los videos de la forma mas sencilla posible, se aumenta la
probabilidad de que las voces y las experiencias de Ixs drags en el ambito laboral sean
escuchadas y comprendidas por una audiencia mas amplia.

Es necesario decir, ademas, que una de mis motivaciones para la realizacion de este
proyecto proviene de mi participacion activa en la comunidad drag durante los ultimos 10
afios lo cual me genera una conexidén especial con el drag local. Ademas me proporciona
conocimiento desde adentro sobre como es la situacion laboral de mi comunidad, y como
mis pares, quienes tienen contacto conmigo, expresan su preocupacion por estos temas en
la cotidianidad que compartimos.

Mi motivacion se deriva en gran medida de la comprensiéon de lo desfavorable que es el
contexto laboral para la comunidad drag. Esto incluye la precarizacién laboral, las estafas
laborales y financieras, la falta de infraestructura adecuada en los locales donde
trabajamos, la falta de seguridad tanto en términos de salud como en el contacto con un
publico que, con frecuencia, se encuentra en estados de euforia y embriaguez. Ademas, los
altos costos de los productos y sus respectivos cuidados, las exigencias del publico, los
empleadores y nuestros colegas, asi como la cultura de competencia entre iguales en un
entorno que sanciona a quienes buscan salarios justos y condiciones laborales adecuadas,
son cuestiones que merecen atencion.

Me parece importante sefialar que este trabajo no se limita sélo en mi conocimiento del
mundo drag por ser drag, el trabajo se nutrid, ademas, de investigaciones con expertos,
indagaciones en boliches y eventos drag durante los 3 primeros meses de la investigacion y
lecturas de autores que aportaron tedrica y contextualmente al lineamiento de esta serie.

Una de las motivaciones mas impactantes que me impulsé a emprender este proyecto fue el
caso de una amiga drag que sufrié un accidente en un club nocturno y no recibié la atencién
y el apoyo que necesitaba. El club no se hizo cargo de llamar a una ambulancia ni de cubrir
los gastos de su lesion en la rodilla (un menisco roto). Esta situacion la llevé a fingir que se
habia lesionado en su trabajo diurno al dia siguiente para que su obra social se hiciera
cargo de los gastos meédicos. Tuvo que soportar el dolor y pagar su propio transporte para
regresar a casa aquella noche. Esta experiencia despert6 una profunda empatia y
preocupacién en mi, no solo por mi amiga, sino por toda la comunidad drag y los
trabajadores nocturnos del entretenimiento que enfrentan situaciones similares.

Es relevante mencionar que esta amiga drag no participé en la serie de los TikTok/Reels
"EconomiDrag" debido al temor a represalias en su trabajo en los clubes nocturnos por
hablar publicamente sobre su experiencia. Sin embargo, esta decisidon no ha debilitado mi
compromiso con el proyecto; por el contrario, ha fortalecido mi determinacion para dar voz a
quienes no la tienen o0 no se atreven a hablar sobre estas cuestiones, incluida la voz de mi
amiga, que si bien no estuvo presente en los videos, si en el espiritu de mi proyecto.

En este punto me parece importante resaltar la importancia de la comunicacién como una
herramienta vital en la creacién de formatos, piezas y estrategias comunicacionales que
pueden contribuir significativamente a visibilizar, reflexionar y problematizar sobre casos
como este. La comunicacion desempena un papel fundamental en la sensibilizacion de la
sociedad y en la generacion de conciencia sobre los desafios y las dificultades que
enfrentan Ixs drags y Ixs trabajadores nocturnos del entretenimiento. A través de este



proyecto, busco no solo investigar y documentar realidades como la de mi amiga, sino
también asumir la comunicacion como un medio para impulsar el cambio y la conciencia
social en torno a estas cuestiones.

Otra de mis motivaciones cruciales se relaciona con la romantizacién de la profesion drag y
como esto puede llevar a la subestimacion de la misma. Si bien es necesario rodear la
figura del drag con un aura de brillo y espectacularidad para atraer al publico, también es
esencial proporcionar matices a esta vision. Esto implica comprender que detras del
maquillaje y el brillo hay personas reales y trabajadorxs, y no debe haber una
deshumanizacion en pos de construir la imagen de Ixs drags como figuras del
entretenimiento.

Estas motivaciones anteriormente mencionadas surgen de no solo mi contacto previo con la
comunidad drag, si no con una investigacion activamente enfocada en los aspectos
laborales de Ixs drags en la ciudad de Cdérdoba durante 3 meses de indagacion, la cual
abordaré mas adelante.

Ademas, otra de las inquietudes surgen a raiz de algunos antecedentes en peliculas y
documentales sobre drags, tanto locales como internacionales, que suelen presentar una
representacion genérica. Estos medios a veces generan una imagen simplificada que no
captura del todo la complejidad de las vidas y los desafios que enfrentan las personas drag,
especialmente en su trabajo, que es el aspecto que me interesa exponer en este trabajo.

Si bien valoro la necesidad de esta representacion estereotipada para la militancia de la
visibilidad del drag, también creo que es necesario ofrecer una representacion mas
matizada y completa, que contemple otras dimensiones del universo drag. Es por esto que
deseo crear este material, para explorar otro lado del espectro, uno que se centre en el
aspecto laboral, que a menudo sélo importa a quienes forman parte de la comunidad drag
trabajadora.

Algunos ejemplos de representaciones audiovisuales locales que adoptan una vision mas
estereotipada del drag son: "Se viene el marikazo | Tarde Marika - Documental LGBTIQ+"
(2019)® y "Arte y Oficio Drag Queen - Documental" (2015)°. Si bien estos trabajos logran
transmitir aspectos generales de la experiencia drag, se mantienen en un nivel mas
“‘espectacularizante” y no reflejan otras dimensiones mas profundas en torno a la
representacién de mi comunidad.

En este contexto, quiero destacar que mi participacién activa como drag y mi estrecha
relacion con la comunidad me permiten aportar una mirada desde adentro de una manera
Unica. Al igual que en el caso de la comunidad Ballroom' que critico el documental "Paris Is
Burning" (1990)", puedo realizar un enfoque similar. Mi cercania con la comunidad y la
investigacion que he llevado a cabo me han proporcionado una comprension profunda de
cémo les gustaria ser representadxs y cuales son las representaciones que desean evitar.

8 “Se viene el marikazo | Tarde Marika - Documental LGBTIQ+", dirigido por Jesus Gomez, 2019,
https:/bit.ly/46 JEU2T .

® “Arte y Oficio Drag Queen - Documental”, dirigido por Fernando Perea, 2015, https://bit.ly/3LZsYxX .
10 Julieta Pollo. "El vogue es mucho mas que un kit de movimientos y poses alucinantes: es un
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Esto me habilita para involucrar a la comunidad en la toma de decisiones sobre como
desean ser retratadxs en este proyecto. Es esencial garantizar que Ixs drags tengan voz y
participacién activa en la creacion de esta serie documental.

Una referencia crucial en este contexto es el influyente documental previamente
mencionado, "Paris Is Burning" (1990). A pesar de su valor historico, ha sido objeto de
criticas por parte de los propios protagonistas y miembros de la comunidad Ballroom. Estas
criticas se centran en la espectacularizacion forzada, la explotacién de los talentos sin
beneficios para la comunidad y la falta de participacion de la misma comunidad en las
decisiones sobre como deseaban ser representados. Esta reevaluacion de "Paris Is
Burning" se encuentra reflejada en las opiniones de algunas personalidades prominentes de
la escena Ballroom, tanto en el documental "How Do | Look" (2006)'? como en un video de
YouTube titulado "Life After Paris Is Burning | TRIBE TV NTWRK" (2019).""

Esta critica me lleva a otra motivacion fundamental: crear un producto que no sélo hable
desde mi perspectiva como realizador, sino que también refleje las perspectivas de mis
compafierxs de la comunidad drag. Aunque todo producto audiovisual tiene su dosis de
subjetividad y decisiones del realizador, es vital basar esas decisiones en las concepciones
y preocupaciones de quienes se busca representar.

Durante la investigacién previa, que se intensificod y focalizé en lo laboral durante los
primeros meses del afio, participé activamente en los reclamos laborales que la comunidad
drag esta planteando. Realicé entrevistas formales e informales en boliches y recopilé
comentarios cotidianos de miembros de la comunidad. Esta investigacion profunda
realizada desde el interior de la comunidad, me permiti6 comprender mejor las inquietudes
y perspectivas lo que, a su vez, me guia en la creacion de este proyecto audiovisual.

Como lo mencioné antes, una motivacion importante para emprender este proyecto es el
deseo de contrarrestar la falta de reconocimiento y valoracion del trabajo artistico y cultural
de Ixs drags en la sociedad. Si bien el publico suele apreciar las presentaciones en el
escenario y se divierte con ellas, existe un desconocimiento significativo acerca de todo lo
que involucra en términos laborales y artisticos ser un/a drag.

Una de mis preocupaciones principales en este sentido es como ese desconocimiento no
s6lo se traduce en una falta de respeto hacia el trabajo de Ixs drags, sino que también se
refleja en situaciones laborales precarias, falta de derechos laborales basicos y la
explotacién a la que con frecuencia nos enfrentamos. La falta de reconocimiento del trabajo
artistico y de entretenimiento se traduce en bajas remuneraciones, condiciones laborales
injustas y una falta de seguridad en el trabajo, tanto en términos de salud como de
interaccion con el publico.

Mi objetivo es convertir a "EconomiDrag" en una herramienta comunicacional para la
comunidad drag, donde puedan ver reflejadas sus propias experiencias y se sientan
empoderadxs para hablar en primera persona y visibilizar sus realidades laborales. En

2 “How Do | Look”, dirigido por Wolfgang Busch, 2016.
¥ TRIBE TV NTWRK. "Life After Paris Is Burning." YouTube, cargado por TRIBE TV NTWRK, 2019,

https://bit.ly/46n2wqg2 .
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términos de objetivo general: deseo contribuir al cambio y la mejora de la realidad laboral de
la comunidad drag en Coérdoba, Argentina, mediante la visibilizaciéon y concientizacién de las
problematicas que enfrentan, asumiendo la serie documental "EconomiDrag" como una
herramienta de impacto social. En tanto los objetivos especificos que guian el trabajo son:
fomentar la toma de conciencia sobre el arte drag como una forma legitima de trabajo y no
solo un hobbie, destacando las habilidades y el esfuerzo que conlleva. Exponer y destacar
la versatilidad laboral de Ixs drags, mostrando los diversos lugares y contextos en los que
desempefan su labor artistica. Analizar y contrastar los significativos costos econémicos
que enfrentan en comparacion con las retribuciones econémicas limitadas, generando una
comprension mas profunda de las dificultades financieras. Denunciar la explotacion laboral
a la que se ve sometida la comunidad drag y poner de manifiesto las malas experiencias
qgue han vivido, con el propdsito de generar empatia y solidaridad hacia Ixs artistas drag.
Explorar los riesgos y sacrificios laborales inherentes a la vida drag, resaltando las
situaciones de vulnerabilidad y exposicion que enfrentan en su trabajo. Promover un dialogo
social significativo sobre la situacion laboral de la comunidad drag, intentando generar
conciencia y sensibilidad tanto en la comunidad artistica como en su audiencia.Y por ultimo
impulsar la colaboracion y la participacion activa de la comunidad drag y otras partes
interesadas en la generacion de cambios significativos en las condiciones laborales y el
reconocimiento de la labor de Ixs drags.

En relacion a estos objetivos, me parece oportuno evocar la nocion de la comunicacion
como derecho “habilitante de otros derechos” (Vargas-Zapata en Uranga, 2016)™. La
comunicacion en ese sentido, tiene que ver con la capacidad de recrear, desde las propias
practicas y con el lenguaje, la imagen de un horizonte utopico, de una posibilidad de cambio
(Uranga, 2016). Desde esta perspectiva, la comunicacion tiene que partir de la
reconstruccion de la memoria (de lo que sucedid, pero también de las rutinas, de los
discursos que hablan de experiencias acumuladas) y el ejercicio del recuerdo a partir de los
testimonios. Trabajar la comunicacion desde esta perspectiva impone también desentranar
los modos de apropiacion que los distintos actores tienen sobre sus propias realidades.

La comunicacion se reconoce como un derecho humano esencial. Esto implica que cada
individuo, tiene el derecho fundamental de expresarse, acceder a informacion relevante y
participar activamente en la configuracion de su realidad. La comunicacion, en este sentido,
se convierte en una herramienta esencial para ejercer estos derechos y, por consiguiente,
para alcanzar el empoderamiento.

No se trata simplemente de la expresién individual, sino de un medio poderoso para
movilizar a las personas, concienciar sobre los desafios laborales y sociales que enfrenta la
comunidad drag, y abogar por cambios significativos en las politicas y actitudes que les
afectan.

La diversidad y la polifonia en la comunicacion también se destacan como elementos
fundamentales. En el contexto de la comunidad drag, esto implica la promocién de diversas
voces Yy experiencias. La comunicacién tiene el potencial de visibilizar y dar voz a la

' Uranga, Washington (2016). Conocer, transformar, comunicar.1a ed . Ciudad Autonoma de Buenos
Aires. Patria Grande. p. 218.



diversidad de identidades y experiencias dentro de esta comunidad, lo que, a su vez,
empodera a las personas al permitirles compartir sus propias historias y desafios laborales.

La comunicacién, asimismo, se presenta como un catalizador para la movilizacion social.
Puede desempefiar un papel vital en la organizacion de movimientos y campafas
destinados a mejorar las condiciones laborales, promover la igualdad de derechos y
combatir la discriminacion. La comunicacion efectiva tiene el poder de movilizar tanto a la
comunidad drag como a sus aliados en la lucha por estas causas.

Por ultimo, pero no menos importante, se reconoce la importancia de las politicas publicas
en el ambito de la comunicacién. Esto significa abogar por politicas publicas que fomenten
la igualdad, la no discriminacion y el acceso equitativo a los medios y la comunicacién. La
comunicacion, en este contexto, se convierte en una herramienta esencial para influir en la
formulacion y aplicacion de politicas que respalden el empoderamiento de la comunidad
drag y la igualdad de derechos.

Antecedentes de lectura, autores y bibliografias que enmarcan la
investigacion previa realizada desde donde surge la propuesta:

La investigacion previa que fundamenta esta propuesta se nutre de diversas fuentes y
autores que proporcionan un contexto valioso y enriquecedor. Uno de los hitos
fundamentales en la comprensién del arte drag y la cultura transformista a nivel mundial se
encuentra en el libro 'Mother Camp' de Esther Newton, publicado en 1972. Este trabajo
marcd un punto de partida en la investigacion académica sobre el drag y contribuyd
significativamente a nuestra comprensién de cdémo el drag desafia las normas
convencionales de género y sexualidad. Ademas, 'Mother Camp' senté las bases para
futuras investigaciones y teorizaciones sobre el arte drag.

Por otro lado, Judith Butler, una figura destacada en la teoria de género, desempefia un
papel fundamental en la comprension de la performatividad de género, un concepto esencial
para entender el drag. Su obra "El género en disputa" aporta una perspectiva sélida sobre
como el género es una construccion social que se realiza a través de actos performativos, lo
que tiene una relevancia directa en la interpretacion del drag como una forma poderosa de
expresion de género.

Maria Daniela Brollo, con su obra “Reinas de la noche” (2017), proporciona un contexto
valioso para comprender la escena drag en Cérdoba y como se manifiesta en este entorno
especifico. Su trabajo, ademas de abordar la nocién de performance y performatividad,
amplia la comprension del drag como una manifestacion poderosa de la performatividad de
género y la construccion social del mismo.

Hans Abbing, en su obra "Why Are Artists Poor?” (2002), desmitifica el estereotipo del
artista bohemio y plantea la paradoja econémica del arte. Esto es relevante para el contexto
del arte drag, ya que a menudo se ve como un hobby en lugar de un trabajo legitimo.
Ademas, Abbing cuestiona las motivaciones de los artistas para ejercer el arte, o que se
relaciona con la pasion y el amor por el drag como una forma legitima de trabajo artistico.



Washington Uranga emerge como una figura clave en la discusion sobre el papel de la
comunicacion en la lucha por los derechos y el empoderamiento de la comunidad drag. A
través de sus obras "Comunicaciéon para la Transformacién Social: Un lItinerario para la
Accién" (2012) y "Conocer, transformar, comunicar" (2016) Uranga establece una solida
base tedrica que posiciona la comunicacion como un derecho humano fundamental y como
una herramienta esencial para empoderar a comunidades diversas, incluida la comunidad
drag.

Uranga destaca que la comunicacién va mas alla de la expresion individual. Es un poderoso
instrumento para movilizar a la comunidad drag, generar conciencia sobre sus desafios
laborales y sociales, y abogar por cambios significativos en las politicas y actitudes que les
afectan. Promueve la diversidad y la polifonia en la comunicacioén, lo que visibiliza diversas
voces y experiencias dentro de la comunidad drag. La comunicacion también cataliza la
movilizacion social, facilitando la organizacion de movimientos y campanas para mejorar las
condiciones laborales y promover la igualdad de derechos.

Uranga subraya la importancia de las politicas publicas en la comunicacion, abogando por
politicas que fomenten la igualdad, la no discriminacion y el acceso equitativo a los medios y
la comunicacién. La comunicacion, en este contexto, es una herramienta esencial para
influir en politicas que respalden el empoderamiento de la comunidad drag y la igualdad de
derechos.

En conjunto, estos autores y fuentes proporcionan un marco sdlido y contextual para la
investigacion que fundamenta esta propuesta, destacando la importancia del drag como una
forma legitima de expresion artistica y laboral y subrayando la necesidad de abordar
cuestiones relacionadas con las condiciones laborales y la igualdad de derechos en la
comunidad drag, como asi también el uso de la comunicacién para su empoderamiento.

Circuito completo de la serie documental

Medios de emision: El proyecto "EconomiDrag" esta disefiado para su emision principal en
las plataformas de redes sociales Instagram y TikTok. Estas plataformas fueron
seleccionadas debido a su amplia base de usuarios y su capacidad para ofrecer contenido
de video de formato corto. Sin embargo, el proyecto no se limita Unicamente a estas
plataformas. Se ha considerado la posibilidad de que el publico descargue los videos y los
comparta en otros medios, aprovechando las opciones de descarga que ofrecen las
plataformas originales. Esto brinda flexibilidad para la difusién del contenido mas alla de las
plataformas de origen.

Formato y duracion: Los videos de "EconomiDrag" se ajustan al formato vertical de 9:16,
adaptado especificamente para las plataformas de TikTok y Reels de Instagram. Esta
eleccion de formato permite una visualizaciéon optima en dispositivos maoviles, que es la
plataforma principal de consumo de contenido en la actualidad. En cuanto a la duracién, se
ha tenido en cuenta la naturaleza de las plataformas de destino. Los videos varian en
duracion, pero en su mayoria tienen una duraciéon de un minuto y medio a dos minutos,
acorde con los limites de tiempo generales de TikTok y Reels de Instagram.



Frecuencia de publicaciéon: Aunque el proyecto no se centra en si distribucién, y por lo
tanto tampoco en un calendario regular de publicaciones, se sugiere una frecuencia de
publicacion de dos videos por semana en horarios de fuerte flujo de audiencias en redes
sociales. Como por ejemplo martes y viernes a las 18:00. Esto con el fin de la mayor
difusién alcanzable para su posible viralizacion.

Audiencia objetivo: La audiencia de "EconomiDrag" se divide en dos grupos principales.
En primer lugar, se dirige a los miembros de la comunidad drag que pueden identificarse
con los temas y las experiencias presentadas en los videos. Este grupo busca una
plataforma para expresar sus propios sentimientos y compartir experiencias relacionadas
con las problematicas laborales del mundo drag. En segundo lugar, se orienta hacia el
publico en general que tiene interés en el arte drag. Es necesario decir que en algun punto
se espera que estos espectadores ya tengan un conocimiento previo sobre qué es el drag
ya que el contenido de los videos se enfoca en aspectos internos de la figura del drag, y no
en “qué es el drag”.Por lo que podriamos decir que se se requieren cierto grado de
familiaridad con la comunidad para ser la parte de la audiencia obijetivo.

Interaccién y participacion: En este proyecto me aboqué al desarrollo audiovisual, sin
embargo queda pendiente para futuras contribuciones el establecer una estrategia de
comunicacion digital para potenciar

B) Proyecto EconomiDrag
1. Storyline

En el vibrante escenario del drag en Cdérdoba, Argentina, se oculta una historia poco
contada. "EconomiDrag" es una serie documental que desentrafia el intrincado mundo
econémico que enfrentan Ixs drags en su busqueda de reconocimiento y sustentabilidad. A
través de siete capitulos auténomos, exploramos las luchas y los triunfos de estxs artistas
mientras enfrentan desafios socioecondmicos, sacrificios personales y buscan
oportunidades laborales en una sociedad, a veces, es poco propicia para su arte. Mas alla
del brillo y el glamour, "EconomiDrag" arroja luz sobre la verdadera economia del drag,
desafiando las nociones preconcebidas y celebrando la diversidad en un lienzo humano tan
variado como sorprendente.

1.1 Sinopsis General

En los rincones de la ciudad de Cérdoba, Argentina, se esconde una escena fascinante y, a
menudo, incomprendida: el mundo del drag cordobés. Un reino de brillante extravagancia y
valentia en una ciudad que se presenta a veces como tradicionalista, "paqueta" y arraigada
en valores cristianos. Esta es "EconomiDrag", una serie documental que te invita a
explorar el vibrante, colorido y a menudo desafiante universo drag en un contexto local
unico.

En el corazén de la serie "EconomiDrag" esta la lucha diaria de las reinas y reyes locales,
que navegan por un mar de prejuicios y estereotipos arraigados en una sociedad que, a
primera vista, parece ser poco propicia para su arte. Pero bajo las capas de glitter y glamour
se encuentra un trasfondo profundo y conmovedor. En Cérdoba, el drag es mucho mas que



un entretenimiento; es un trabajo que requiere un esfuerzo fisico, mental y financiero
significativo. A menudo, se Ixs malinterpreta como artistas que so6lo ejercen por amor al arte,
cuando en realidad, son profesionales dedicadxs que merecen un lugar destacado en la
economia del entretenimiento.

Nuestra serie se adentra en este fascinante mundo a través de la lente de la estética drag
mas reconocida entre los fans de esta comunidad. Inspirada por el legendario "RuPaul's
Drag Race", la serie incorpora un humor a veces acido y una banda sonora que resalta la
autenticidad y el esplendor de la escena local. Los efectos de sonido, como el inconfundible
"shade", y los elementos graficos que dan identidad a la serie , estan inspirados en la
temporada n°® 13, un homenaje a este programa que dejo su huella en la cultura drag.

Nuestro fondo blanco no es solo un telén de fondo; es un lienzo en blanco esperando ser
llenado con expresiones audaces y trajes deslumbrantes. Aqui, la vestimenta, el pelo y el
maquillaje de nuestrxs protagonistas son mas que simples adornos, son la propia
escenografia del video. Este contraste con el fondo blanco subraya la singularidad y el
atractivo del arte drag.

En "EconomiDrag", conocemos desde adentro el trabajo detras de esta comunidad. Siete
protagonistas de la escena local, a través de sus testimonios, nos llevan a comprender y
reflexionar sobre el drag no como pasatiempo, sino como una profesidn que merece
reconocimiento. A través de historias personales y entrevistas intimas, arrojamos luz sobre
las vidas de estas reinas y reyes que luchan por su lugar en una sociedad que a menudo los
malinterpreta.

"EconomiDrag" invita a desentrafar los misterios, desafiar los estereotipos y celebrar el
esplendor del drag en Cérdoba. Una serie de micros audiovisuales para redes sociales que
combina critica, humor, estética y realidad en un lienzo tan diverso como la humanidad
misma.

1.2 Storyline por capitulo
Capitulo 1 - ";El drag es trabajo?":

En el episodio inaugural de "EconomiDrag", Ixs drags protagonistas toman la batuta y
defienden su arte como una forma legitima de trabajo. A través de argumentos y testimonios
personales, nos sumergimos en la compleja interseccion entre el mundo del drag y la
economia. Este capitulo celebra la dedicacién y el esfuerzo que Ixs drags invierten en su
arte. En un contexto donde el brillo y el glamour se encuentran con el sudor y las lagrimas,
descubrimos que el drag es mucho mas que una actuacion; es un trabajo que merece
reconocimiento y respeto.

Capitulo 2 - ";Doénde se trabaja en drag?":

En el segundo episodio de "EconomiDrag", exploramos las multiples facetas de las
oportunidades laborales en el mundo del arte drag. Este capitulo proporciona el contexto
necesario para comprender el drag como una ocupacion real y desafia los estereotipos
arraigados. Desde escenarios convencionales hasta lugares poco comunes para el



estereotipo drag, descubrimos que Ixs drags encuentran trabajo en una variedad de lugares,
tanto especificos para el drag como en roles complementarios.. A medida que exploramos
estos diversos espacios laborales, queda claro que el drag es, sin lugar a dudas, una forma
de trabajo que merece reconocimiento, a pesar de los desafios Unicos que conlleva.

Capitulo 3 - "Costos y ganancias del drag":

Los numeros y el dinero toman el centro del escenario en este capitulo. Lxs drags abren sus
libros contables y revelan los costos significativos que implica su transformaciéon en el
mundo del drag. Desde pelucas extravagantes hasta zapatos de tacén imponentes y una
asombrosa gama de maquillaje, se revela el alto precio de la autenticidad drag. A medida
gque comparan estos gastos con sus ganancias, surge una clara disparidad que suscita
preguntas importantes. Se analizan las ganancias de sus empleadores principales, los
boliches bailables, y se plantea un debate sobre la equidad econémica en un mundo donde
el brillo y el glamour a veces ocultan una realidad financiera compleja.

Capitulo 4 - "; Explotacion laboral en el drag?":

Este episodio nos sumerge en un debate candente en el mundo del drag: ¢Existe una
explotacion laboral? Lxs entrevistadxs se enfrentan a esta pregunta y unx a unx, presentan
sus argumentos. Las opiniones navegan en este tema controvertido, pero la mayoria
converge en una respuesta afirmativa. A través de una variedad de perspectivas, se
desentranan las multiples formas de explotacidon que pueden existir en el mundo laboral
drag. Cada mirada arroja luz sobre esta cuestion, dejando claro que en el lentejuelado
mundo del drag también se esconden realidades laborales dificiles de ignorar.

Capitulo 5 - "Malas experiencias trabajando en drag":

La quinta entrega de "EconomiDrag" nos sumerge en un mundo de experiencias laborales
desafiantes y, a menudo, perturbadoras en el arte drag. Lxs artistas comparten sus historias
donde enfrentan condiciones insalubres en los espacios de trabajo, estafas laborales, lidian
con un publico a veces agresivo o descontrolado y, en casos extremos, donde experimentan
violencia fisica en el trabajo. Este capitulo arroja luz sobre las malas experiencias que Ixs
drags pueden encontrar mientras luchan por ganarse la vida en este mundo. A medida que
estas historias se despliegan, se pone de manifiesto la urgente necesidad de un cambio en
las condiciones laborales dentro de esta industria.

Capitulo 6 - "Riesgos y sacrificios del drag":

En el sexto episodio de "EconomiDrag", Ixs protagonistas nos adentran en un terreno
complejo donde exploramos dos aspectos que, a primera vista, pueden parecer similares
pero no lo son. Por un lado, descubrimos los riesgos a los que Ixs artistas drag se enfrentan
diariamente, desafios que no eligen, sino que les son impuestos por un medio, a veces poco
seguro. Por otro lado, en una distincion crucial, se revelan los sacrificios que Ixs drags
eligen hacer en su busqueda de la excelencia artistica. Estos sacrificios reflejan su
compromiso y pasion por su arte, a menudo implicando un gran costo personal. Este
capitulo invita al espectador a reflexionar sobre coémo interpretar esta distincion y como
afecta el trabajo de Ixs drags.



Capitulo 7 - "4 El drag, vale la pena?”:

La serie finaliza con un capitulo emotivo y reflexivo. Lxs drags abordan una pregunta
fundamental: 4 Vale la pena todo lo que implica ser parte de este mundo? A pesar de los
desafios, las dificultades econdmicas, los riesgos y los sacrificios, Ixs artistas drag
comparten sus puntos de vista y argumentan con pasién sobre el porqué continuan
dedicandose a este arte. En un equilibrio entre la critica y la esperanza, este episodio ofrece
una vision conmovedora y honesta del mundo del drag en Coérdoba, celebrando su
resiliencia y determinacion.

1.3. Guiones

Efectos
CA de Elementos
P |Tiempo |Plano [Imagen Talento [Sonido directo sonido [graficos Musica
Betty comienza a
hablar. Grafica "El drag como expresion artistica si "¢ El drag es
00:00:00 |PM aparece. Betty puede ser un trabajo" trabajo?"
Betty continda
hablando. "Asi como cualquier otra expresion
Desaparece artistica plausible de ser
00:02:18 [PA gréfica casi al final |Betty monetizada, ¢no?"
Betty continta "O sea, un trabajo es que te paguen
hablando. Aparece por hacer algo, basicamente. ¢ Te @Bettylacuev
00:06:18 |PM grafica Betty pueden pagar por hacer drag? si" a
Betty contintia
hablando.
Desaparece "Es hermoso cuando te pagan por @Bettylacuev |Todrick Hall
00:10:18 [PA gréafica casi al final |Betty hacer drag" a -Nails Hair
Poison comienza a "Es trabajo porque requiere un Hips Heels
1 hablar. Aparece esfuerzo mental para pensar un @Poisonmirro |(Instrument
00:11:58 [PM grafica Poison |show" r al Version
Poison continda @Pois?nmirro \tg::rl](ing
hablando. r' emojis de
vocal)
Desaparece la "pop" |cerebroy
grafica y aparecen en cada |carita con
00:16:12|PA emojis Poison |"un esfuerzo fisico para" emoji  |calor.
Poison contintda Emoji de
hablando. "pintarse, maquillaje... Un esfuerzo cerebro,carita
Contintian econdémico para comprar los "pop" |con calor,
apareciendo materiales, y muchas veces un en cada |bolsa de
00:19:24 |PM emaojis Poison |montdn de tareas" emoji  |dinero
Poison contintda Emoji de
hablando. cerebro,carita
Contintan "pop" |con calor,
apareciendo en cada |bolsa de
00:28:12|PA emaojis Poison |"como edicion de musica o de video" |emoji  |dinero,




computadora
y auriculares.

Tina comienza a
hablar. Aparece

"Hay un sector muy minimo que por

00:29:58 |PM grafica Tina ahi, por ignorancia misma" @tinafirce_
Tina continta
hablando. "piensa que el drag solamente es
Continua grafica y una actividad de hobbie, de
desaparece a recreacion, pero va mucho mas alla
00:34:04 |PA media toma Tina de eso y" @tinafirce_
Tina continva
00:43:26 |PM hablando Tina "creo que el drag es trabajo puro"
Camionera "Puede ser un trabajo como no, todo
comienza a hablar. |Camion [depende de vos. Todo depende de si @camioneratr
00:46:24 |PA Aparece grafica era vos queres verlo como un trabajo" avesti
"Que vos lo tomes como un trabajo o
Betty contintda no es una decision de cada une
00:51:50 |IPM hablando Betty también, sno?, es como"
Betty continua "pop" Emoji bola de
hablando. Aparece "¢ vos querés hacer drag para salir al |en cada |espejos y
00:56:02 |PA emoji Betty boliche con tus amichas?" emoji |bailarinas.
Betty continda emoji bola de
hablando. espejos y
00:59:28 |PM Contintia el emoji  |Betty "Esta perfecto" bailarinas.
Emoji bola de
espejos,
Betty contintia bailarinas,
hablando. "¢ Vos querés hacer drag para hacer |"pop" |dinero y carita
Aparecen mas una carrera y que te paguen, y ser |en cada |con estrellas
01:00:14 |PA emaojis Betty famosa, y llegar a RuPaul?" emoji  |en los ojos.
Emoji bola de
espejos,
bailarinas,
Betty continua dinero y carita
hablando. con estrellas
01:02:22|PM Continua emoji Betty "Esta perfecto" en los ojos.
"En mi experiencia personal fue lo
Poison continua que me ayudo a llegar a fin de mes y
01:04:14 |PA hablando Poison |a comer durante casi 4 afos"
Fantasia comienza
a hablar. Aparece "Si bien somos todos laburadores no @fantassssssi
01:10:42|PA grafica Fantasia |dejamos de ser personas" a
Fantasia sigue
hablando. Grafica "no dejamos de tener necesidades,
de la toma anterior no dejamos de tener que de pagar @fantassssssi
01:13:42 |PM sigue y Fantasia |un alquiler todos los meses" a




desaparece casi al
final de la toma

Camionera Camion |["Lo importante es que si vos querés
01:18:08 |PA continda hablando |era verlo como un trabajo las"

Camionera Camion |["personas que te estan contratando
01:22:14|PM continda hablando |era lo vean como un trabajo"

Betty continua

hablando. Al final

Betty hace sonido

con la boca que da "Pero si, si vos lo consideras un

paso al corte a trabajo, es un trabajo" *Ruido de
01:24:56 |PA negro. Betty boca*

Corte a negro con

aparicion de la EconomiDRA
01:29:02 grafica/logo G

Betty comienza a ¢;Donde se

hablar. Grafica "En qué y como puede laburar una trabaja en
00:00:00 aparece Betty draga" drag

Betty continua "Yo creo que el arte drag se puede

hablando. desarrollar como laburo en un ¢,Donde se

Desaparece monton de aspectos, pero creo que trabaja en

grafica casi al final el principal es la noche, la fiesta, el drag.

y aparece otra boliche, la contratacion sobre el @Bettylacuev
00:02:12 gréfica Betty escenario, ¢no?." a

Betty continta

hablando.

Desaparece "Para mi es una parte muy @Bettylacuev
00:10:05 grafica Betty importante, pero no es la unica" a

Fantasia comienza

a hablar. Aparece "Salidas laborales que puede tener @fantassssssi
00:13:22 |PM grafica Fantasia |el drag son muchisimas, a RuPaul -

Sexy Drag

Fantasia continta "me parece que depende mucho de Queen

hablando. el contexto, de lo que haga la (Runway

Desaparece persona y tambiéen de lo que se este @fantassssssi |\ersion)
00:16:00 [PA grafica casi al final |Fantasia |buscando.” a

Poison comienza a

hablar. Aparece @Poisonmirro
00:22:28 |PA grafica Poison |"Con el drag podés:" r

Poison continua

hablando. "pop" @Poisonmirro

Continua grafica. en cada |r. Emoji bola
00:23:42|PM Aparece emoji Poison |"Hacer un show en un boliche" emoji  |de espejos.

Poison continua

hablando. "pop"  |@Poisonmirro

Continua grafica. en cada |r. Emoji
00:25:14 |PA Aparece emoji Poison |"en alguna fiesta clandestina," emoji bailarina.




Poison continta
hablando.

Desaparece la pop @Poisonmirro
grafica. Aparece en cada |r. Emoji
00:26:56 |PA emoji Poison |"animar un cumpleafos," emoji  |cumpleafios.
Poison continua "pop"
hablando. Aparece en cada
00:28:28 |PM €moji. Poison |"animar un bautismo." emoji Emoji angle.
Camionera
comienza a hablar.
Aparece grafica y "Hay drags que simplemente se
desaparece al Camion |dragean pero usan eso para para @camioneratr
00:30:36 |PA final. era leer a nifios" avesti
Camionera Camion |["son profes de kindergarten, ; Como
00:37:36 |PM continua hablando. |era se dice?, de jardin de infantes."
"En Sao Paulo hay una drag que es |Sonido
Antara comienza a Uber, ya con eso tenemos una de auto
hablar. Aparece inmensidad de lugares donde en @Antarawells.
00:42:32|PA grafica y emoji. Antara |podemos trabajar." emoji. |Emoji auto.
"Una persona me contratd para que
Fantasia contintia musicalice y yo no lo habia hecho
00:20:18 |PM hablando. Fantasia |nunca"
"fue el comienzo de algo que sigo
Fantasia contintia hasta el dia de hoy, es mi trabajo, es
00:54:36 [PA hablando. Fantasia |mi fuente de trabajo."
"Considero que uno hoy en dia por
las circunstancias tiene que tener
Furia comienza a como un oficio extra que esté
hablar. Aparece vinculado al drag que te permita @Furiamakeu
01:00:02 |PM grafica. Furia poder linkear esas dos cosas." p.
"Si tenes un oficio, como por
ejemplo yo soy maquillador, también
Furia continda ahi podes como ir jugando y también|"pop"
hablando. Aparece es una buena vidriera para en cada
01:09:58 [PA €moji. Furia conseguir clientas." emoji  |Emoiji labial.
Camionera Camion ["La pregunta es ¢ Qué trabajo podés
01:17:58 |PM contindia hablando. |era hacer? y el drag"
Camionera Camion |"puede adecuarse perfectamente a
01:21:48 |PA contintia hablando. |era cualquier tipo de trabajo."
Fantasia contintia "No creo que el drag sea algo que
02:24:54 |PA hablando. Fantasia |limite la labor"
"si no que a veces la labor es lo que
Fantasia continta limita al drag y la performance que
01:28:18 |PM hablando. Fantasia |una tiene."
Antara continta "Para mi una drag tiene la capacidad
01:32:52|PA hablando. Antara |de tener la suficiente"




Antara contintia

"viveza y astucita de trabajar donde

01:39:40 |PM hablando. Antara [quiera."
"Tenemos un don donde nos
podemos relacionar siempre mas
Antara contintia allegado a la estética, a lo que es lo
01:04:24 |PA hablando. Antara |artistico, el show, el canto, el baile"
Antara continta "pero una drag puede llegar a donde
01:05:21|PM hablando. Antara |te lo puedas imaginar.
Corte a negro con
apariciéon de la EconomiDRA
01:56:06 grafical/logo. G
Antara comienza a Costos y
hablar. Aparece Ganancias
00:00:00 |PA grafica. Antara DEL DRAG
Antara continta
hablando.
Desaparece "Una drag siempre necesita
grafica y aparece materiales, es una composicion muy
00:02:52 |PM otra grafica. Antara |cara ser una buena drag queen." @Antarawells.
"chachi |@fantassssssi
Fantasia comienza "Una peluca como la que tengo ng" en |a. Emoji
a hablar. Aparece puesta ahora puede llegar a salir emoji/gr |peluca y
00:05:10|P grafica y emoji. Fantasia |50mil pesos en adelante. " afica 50mil.
Poison comienza a
hablar. Aparece @Poisonmirro
00:10:12|PM grafica. Poison r
. . RuPaul -
Poison continua
hablando. Freaky
. m Money
Desaparece la pop ;
» (feat. Big
grafica. Aparece en cada .
00:11:36|PA  |emoiji. Poison - = o e
"En lo que es maquillaje bases, los (Instrument
Poison continta contornos, " "pop" al Version)
hablando. Aparece en cada |Emoiji
00:12:34 |PM emoji. Poison emoji  |contorno.
Poison continua "pop" Emojis polvo,
hablando. "polvos, las sombras, los en cada |sombras,
00:13:42|PA Aparecen emojis [Poison |delineadores." emoji |delineador.
"chachi
Poison continua ng" en
hablando. Aparece "Si compras en un chino unos emoji/gr
00:16:28 |PM grafica. Poison |15mil," afica 15mil
"chachi
Poison continua ng" en
hablando. Aparece "y si compras en farmacia también |emoji/gr
00:19:18|PA grafica. Poison |alrededor de 50, 40mil pesos." afica 50mil




Furia comienza a
hablar. Aparece

graficay "Unos zapatos ya sean plataformas,
desaparece al taco alto, taco bajo, o borcegos con @Furiamakeu
00:23:02|PA final. Furia plataforma." p.
"chachi
Furia comienza a ng" en
hablar. Aparece "Y mas de 20, 30mil pesos pueden |emoji/gr |30mil emoji
00:28:18 |PM grafica. Furia estar." afica taco.
Tina comienza a "pop"
hablar. Aparece "Y un vestuario completo, con en cada |@tinafirce_.
00:30:56 |PM grafica y emoiji. Tina lentejuelas, con piedra," emoji Emoiji vestido.
"con mano de obra de costura,
Tina continua porque por ahi una no sabe cosery |["pop"
hablando. Aparece manda a una amicha a hacer el en cada
00:35:06 |PA emoji. Tina vestuarito." emoji Emoiji hilo.
"chachi
Tina continta ng" en
hablando. Aparece "Debe estar costando, creo yo, entre |emoji/gr
00:40:35|PA grafica. Tina 20mil, 30mil pesos." afica 30mil
Betty comienza a "chachi |@Bettylacuev
hablar. Aparece "Yo creo que una draga estara ng" en [a. emoji dinero
grafica y emoji cobrando, no se, ponele entre 8mil a |emoji/gr [volando x2.
00:44:2 |PA aparece. Betty 15mil pesos con todas las ganas." |afica 80mil. 15mil.
Furia continta
00:49:46 [PA hablando. Furia "O tienen la caradurez de decir:"
"chachi
Furia continda "“No esto es a voluntad” o “por el ng" en
hablando. Aparece pancho y la coca”, “te pagamos los |emoiji/gr |Emaiji dinero.
00:51:34 |PM grafica y emoiji. Furia taxis si querés”." afica 0%
Blanza
animada, de
"Pero si volvemos a anterior es "herrum |un lado dinero
Furia continda como que hay que también pagar bre" en |y del otro
hablando. Aparece todo lo que uno invierte en pelucas, |animaci [conjunto de
00:58:00 [PA animacion emojis |Furia maquillaje. " on. emojis.
"Y a eso hay que agregarle la
Camionera comparacién con las entradas a los
comienza a hablar. boliches, porque una entrada aun |"pop" |@camioneratr
Aparecen grafica y [Camion [boliche ponele que sale 1500 como |en cada |avesti Emoji
01:03:36 [PA emoiji casi al final. |era barata." emoji  |boleto. 1500.
"oop”
en
Betty continua emoji 1 |Emoji boleto.
hablando. y x500. Emojis
Aparecen emojis y "500 personas a 1500 pesos, que es |"chachi |de boletos.
01:14:24 |PA grafica. Betty lo mas bajo son 750mil pesos." ng" en |750.000%




emoji/gr

afica 2
Betty continua
hablando.Contintia
01:19:22 |PM n emojis y grafica. |Betty "No te pueden pagar solo 15,"
Blanza
"herrum |animada, de
El entrevistador bre" en |un lado dinero
comenta.Tinta animaci |y del otro
continua hablando. |Entrevist|"-Y hacemos el calculo. on. conjunto de
Aparece animacion|adory [-Y hacemos el calculo... Cuanta "shade" |emojis con
01:21:06 |PM y emojis. Tina. plata ¢seh?." dinero.
Corte a negro con Continu
aparicion de la a EconomiDRA
01:27:05 grafica/logo. "Shade" |G
"Creo que hay una explotacién Explotacion
laboral en el drag cuando nos laboral en el
Poison comienza a ponemos a ver cuanto hacer DRAG
hablar, aparecen realmente un drag para estar en @Poisonmirro
00:00:00 |PA graficas. Poison |escena 5 minutos. " r
Betty comienza a "La draga es un producto mucho
hablar. aparece mas completo que otra expresion @Bettylacuev
00:07:04 |PA grafica. Betty artistica escénica." a
"La draga se hace su propio
Betty sigue vestuario, se maquilla ella sola, se |"pop" |Emojis de
hablando aparecen peina su peluca. Y es mucho en cada |vestido. labial.
00:10:52 |PM emaojis Betty laburo." emoji  |pelo
"Y la gente, quién te contrata, no
siempre lo ve, y si no le no siempre
Betty sigue te lo paga. Entonces ahi hay mucha
00:16:24 |PA hablando. Betty explotacion."
Camionera "Pero ademas lo estoy haciendo RuPaul's
comienza a hablar. [Camion |para que tu evento salga bien, Y si a @camioneratr |Prag Race
00:22:40 [PM Aparece grafica. |era ese evento, " avesti Soundtrack
- Top &
"vos no me respondes con lo mismo Emojis casco Bottr())m
Camionera a mi. Con la seguridad, con el "pop"  |seguridad,
contintia hablando. |Camion |dinero, sobre todo con el buen trato, |en cada |dinero, pulgar
00:28:03 |PA Aparecen emojis. |era " emoji  |arriba.
Camionera Camion
00:34:23|PM continda hablando. |era "entonces si hay una explotacion."
Furia comienza a
hablar. Aparece "No se si hay una explotacién como @Furiamakeu
00:35:46 |PM grafica. Furia tal pero si hay una cosa de ventaja," p.
"se aprovechan generalmente de los
artistas que recién comienzan se
Furia continua aprovechan generalmente de los
00:41:24 |PA hablando. Furia artistas que recién comienzan



















1.4 Propuesta Estético-Narrativa, Concepcion de los Elementos Visuales y Sonoros

La propuesta estética de "EconomiDrag" es fundamental para transmitir la esencia del
mundo drag en Cdordoba, Argentina, destacar la singularidad de sus personajes.

Un primer punto que merece destacar es la distribucién del contenido en forma de 7
capitulos tematicos autoconclusivos. Esta eleccion se basd no sélo en consideraciones
narrativas y estratégicas para facilitar su consumo, sino también en la adaptacién a la
estética de las redes sociales, particularmente al formato de TikTok/Reels.

Estos formatos se caracterizan por su dinamismo y, sobre todo, por su brevedad. Por lo
tanto, en lugar de optar por un unico video largo (como podria ser el caso en plataformas
como YouTube), se decidié dividir el contenido en 7 videos cortos. Esto no solo se ajusta a
las expectativas de las audiencias en las redes sociales, sino que también permite abordar
cada tema de manera concisa y efectiva, manteniendo la atencién del espectador en un
entorno digital caracterizado por la rapidez y la inmediatez.

La eleccion de la locacion es un elemento clave: optamos por un fondo blanco Unico que
todos los entrevistados compartieron. Este fondo cumple una funcién dual; en primer lugar,
sirve como una pizarra en blanco para realzar los elementos visuales y graficos, y en
segundo lugar, permite que los trajes, peinados y maquillajes de Ixs drags se conviertan en
una suerte de escenografia por si mismos. La idea es que nada compita con el
protagonismo estético de Ixs drags, que son el atractivo visual mismo de la serie.

Un punto clave a destacar aqui fue el unico elemento presente en la escena ademas del
fondo y Ixs drags. Es decir la banqueta donde se apoyan quienes dan su testimonio. Se
barajaron varias posibilidades, desde que estuvieran en un sillén, en una silla, o paradxs.
Pero se elige para dar un intermedio entre el estar parado y sentado, estilizando las piernas
al estar lo mas estiradas posibles, pero sin la posibilidad de encorvarse o apoyarse de mas
como lo harian en una silla, y tampoco cansarse, moverse y salirse de plano como lo harian
de pie.

Es importante decir que aunque la banqueta casi no se ve en camara, se buscé una de
color blanco para que se disimulara lo mas posible con el fondo.

En cuanto a la iluminacion, se opté por el esquema clasico de estudio con una luz principal,
un relleno y una luz de contra a ambos lados detras de la persona entrevistada. Ademas, se
agrega una iluminacion de fondo para realzar el fondo blanco y crear un contraste que
encaje con los objetivos estéticos.

El montaje se caracteriza principalmente por ser agil y dinamico, con técnicas de corte de
toma a toma, propias del lenguaje de internet, es decir, cortes limpios y muy cercanos, tanto
al comienzo del relato como al final de cada testimonio. Hay que dejar en claro que esta es




una decision consciente en pos de adaptarse al lenguaje propio de las redes sociales, el
cual esta caracterizado por las limitaciones de un tiempo acotado.

Se decidié grabar a dos camaras con la intencion de variar el montaje entre dos planos, los
cuales son el plano americano y el plano medio, cada uno desempefiando un papel
especifico en la narracién visual. El plano americano, que nos muestra al entrevistado
desde la cabeza hasta la mitad del torso, brinda una contextualidad importante al
permitirnos apreciar su atuendo y estilo de una manera mas completa. Esto es esencial
para capturar la esencia de Ixs drags, ya que su vestimenta y apariencia son elementos
fundamentales de su identidad artistica.

Por otro lado, el plano medio se utiliza para acercarnos mas a Ixs entrevistadxs,
centrandonos en sus expresiones faciales y gestos. Esto permite una mayor intimidad con el
personaje y nos ayuda a conectar emocionalmente con ellxs. Ademas, el cambio fluido
entre estas dos camaras no solo agrega dinamismo a la edicién final, sino que también
contribuye a suavizar las transiciones entre diferentes momentos de la entrevista, brindando
una experiencia mas comoda y atractiva para el espectador.

Se toma la decision de que los entrevistados miren al entrevistador en lugar de a la
camara, lo que crea una sensacion de conversacion en lugar de una ponencia. Esta
decision también se basa en la conexion que ya se tenia con Ixs entrevistadxs, lo que les
permitié sentirse mas comodxs.

La posicion fija de la camara, sin adaptar la altura del tripode, destaca las diferencias en
alturas y tamanos de Ixs entrevistadxs, reflejando la diversidad en el mundo drag.

Como realizador, decidi participar activamente en las entrevistas de dos maneras. En
ocasiones, se me escucha "en off" en algunas entrevistas para dar la sensacion de que hay
alguien detras de la camara. Esta eleccion estética se inspiré en el documental "Circus of
Books" (2019) y en las apariciones del actor y director Orson Welles en sus peliculas.
También me involucré como parte de los entrevistados al tener a uno de mis companeros de
rodaje leyendo las preguntas tras la camara. Esto me permitié ser visible en la serie y
garantizar que se cubrieran todos los temas importantes, en especial todos aquellos que no
habian sido nombrados por Ixs demas drags en las entrevistas anteriores.

Las gréaficas se inspiraron en la estética de los titulos de la temporada 13 de "RuPaul 's
Drag Race", con una fuente ligeramente cursiva y textura de peluche, un material iconico en
el mundo drag. Los colores elegidos, verde y rosa, hacen referencia al dinero y la cultura
queer, respectivamente. Ademas, esta presente un sutil resplandor y sombreado para dar
profundidad a las graficas.

En las graficas, se usa las arrobas de Instagram en lugar de los nombres para reflejar la
importancia de las redes sociales en la difusion del arte drag por parte de Ixs entrevistadxs,
como asi también adaptar el lenguaje de esta serie al lenguaje propio de las plataformas
para esta pensada, como son las redes sociales.

Los emojis se utilizan para enfatizar los puntos clave en el didlogo de Ixs drags que son,
ademas, una caracteristica comun en las redes sociales. También incluimos subtitulos para
garantizar la accesibilidad para personas con discapacidad auditiva y reforzar la
comprension del contenido para aquellos que pueden escuchar.



La claridad de los dialogos es fundamental. Se busca que los espectadores se sumerjan por
completo en las historias y experiencias de las reinas y reyes locales. Se prestara especial
atencién a la calidad del sonido durante las entrevistas y las presentaciones. Este es un
punto en el que es interesante detenerse y pensar las elecciones que se tuvieron que hacer.
En un momento se pensd no usar micréfonos corbateros, puesto que estaba el temor de
gue no combinaran estéticamente con los trajes de Ixs drags, por lo que se iba a usar cafa.
Pero por cuestiones de cantidad de personal en el rodaje se optd por usar corbateros,
escondiendo lo mas posible el cable con cinta a la banqueta.

Para acompanar esta decision se optd por otra estrategia, y esta fué la de pedir a Ixs
protagonistas que usaran vestimentas que pudieran sostener los corbateros e intentasen
usar elementos que no generan demasiado roce con los mismos. Este pedido, ademas,
cumple otra funcion, y es que lo principal que se les pidié es que no usaran ropa blanca
para no empastarse con el fondo, priorizando colores mas saturados u oscuros. Cosa que
se vio reflejada en que muchxs de ellxs usaron ropa negra que quedaba acorte a este
pedido, y combina muy bien con el corbatero color negro.

En cuanto a los efectos de sonido, algunos hacen referencia a "RuPaul's Drag Race", como
el iconico sonido “shade” cuando algo es polémico de decirse. Mientras que otros son
propios del lenguaje de las redes sociales, como el sonido de "pop" cada vez que aparece
un emoji.

La banda sonora, por otra parte, refleja la energia y la diversidad de la escena drag. La
musica es dinamica y variada, siguiendo el ritmo de la narrativa, acompafiando las
entrevistas intentando no competir con las voces de quienes dan sus testimonios. Cada
video de la serie tiene su propia musica que se adapta lo mas posible al tono general del
video, mientras que a su vez intenta acostarse a la estética general que tiene la banda
sonora que, como criterio general, se utilizé algunas canciones pop puesto que dicho
género musical se asocia tanto a la comunidad Igbt como a la drag, como asi también parte
de la banda sonora de RuPaul’s Drag Race, una de las referencias estéticas principales del
proyecto.

Ademas de la eleccidén de elementos visuales y sonoros que potencian la experiencia del
espectador, es esencial mencionar que la serie cuenta con la participacion activa de siete
drags, incluyéndome, como parte integral del proyecto. Cada uno de ellxs representa de
manera unica la vibrante escena local de drags.

Esta eleccidén no solo se baso en la diversidad de perfiles y experiencias de Ixs drags, sino
también en como nuestras historias complementan y enriquecen la narrativa principal de la
serie: la realidad laboral de Ixs drags en la ciudad de Cérdoba. Cada participante aporta una
perspectiva valiosa y diversa sobre lo que significa trabajar en este mundo.

Un aspecto distintivo es que Ixs drags entrevistadxs compartimos nuestras experiencias en
primera persona. Esto crea un lazo especial entre el espectador y el contenido, ya que no
solo se trata de observar desde afuera, sino de sumergirse en el mundo del drag desde
adentro. Esta eleccion narrativa permite dar voz a nuestras propias vivencias vy
perspectivas, contribuyendo a una representacion auténtica de la comunidad drag.



En el apartado de “Elenco” fudamento mas detalladamente la eleccién de cada unx de Ixs
drags elegidos para participar de este proyecto.

En resumen, la propuesta estética en "EconomiDrag" busca resaltar la belleza y creatividad
de la comunidad drag en cordobesa, a través de decisiones visuales y sonoras
cuidadosamente consideradas.El interés principal de esas decisiones es que cada detalle
contribuya a la narrativa y al impacto del proyecto en el publico.

Tematica abordada en cada capitulo:

Capitulo 1 - ;El drag es trabajo?: En el episodio inaugural el enfoque principal reside en la
introduccion del tema del trabajo desde una perspectiva drag. La musica, es un pegajoso
pop interpretado por el artista drag Todirk Hall. Este himno viral contribuye a la creacion de
una atmoésfera dinamica y enérgica, que se alinea con la estética vibrante del mundo drag.
Se incorporan elementos visuales y efectos para intensificar esta estética, brindando una
experiencia visual brillante y cautivadora. Ademas, se teje un toque de humor caracteristico
del mundo drag en algunas partes del episodio, o que lo hace aun mas atractivo. Este
episodio no solo sirve como una introduccion, sino como un anzuelo para atraer a la
audiencia a la serie, presentando de manera efectiva la complejidad del trabajo en el mundo
del drag y desafiando las nociones preconcebidas, mientras celebra la dedicacion y el
esfuerzo que Ixs drags ponen en su arte.

Capitulo 2 - ;Dénde se trabaja en drag?: El tono de este episodio es indudablemente
optimista, ya que Ixs drags comparten sus experiencias y perspectivas sobre las numerosas
formas en que pueden ejercer su oficio. Esta sensacion de diversidad se refleja en las
decisiones estéticas y narrativas del episodio. La musica seleccionada presenta un ritmo
rapido y alegre, lo que contribuye a transmitir la idea de que las oportunidades en el drag
son abundantes y dinamicas. El montaje esta disefiado para conectar estas oportunidades
de manera fluida y rapida, resaltando la versatilidad del drag. La expresién en los rostros de
Ixs drags es predominantemente sonriente, evidenciando el amor y la pasién que sienten
por su profesién. Este episodio apunta a desafiar los estereotipos arraigados en el drag
como una actividad estatica, de una sola nota, y a presentar el abanico de oportunidades
laborales en el mundo del drag.

Capitulo 3 - Costos y ganancias del drag: Este episodio adopta un tono picaro y picante
para abordar el tema del dinero en grandes cantidades. La mejor forma que tengo de
explicar las vibras de este episodio decir que si esta entrega fuera una escena de pelicula
serian grupo de personas con abrigos de piel entrando en camara lenta, con lentes de sol,
arrojando billetes en actitud desafiante. Este episodio habla explicitamente de dinero y lo
refleja en cada uno de los elementos visuales y sonoros. La musica elegida, "Freaky
Money" interpretada por RuPaul, la conductora de RuPaul 's Drag Race, refuerza la
narrativa en torno al dinero y su papel en el mundo drag, haciendo un guifio a los
conocedores de esta cultura. El tono picante también hace alusién a las insinuaciones sobre
la explotacion financiera que a menudo enfrentan Ixs drags por parte de sus empleadores.
La intencidn de este episodio es poner de manifiesto la abundancia de dinero que rodea a
Ixs drags, al tiempo que sefala que la mayoria de estos ingresos no termina en manos de
Ixs drags. El final del episodio con el sonido “Shade” (En Drag Race se usa para dar cuenta



de algo tramposo, venenoso o picante) da el broche de oro con una mirada picara y
acusatoria por parte de Tina Firce.

Capitulo 4 - ; Explotacion laboral en el drag?:

El capitulo se distingue por su tono serio y grave, disenado para reflejar la importancia del
tema en discusién. Las expresiones de Ixs drags se vuelven serias, acusatorias y enojadas,
ya que el asunto es controvertido y polarizador. La musica utilizada proviene de la banda
sonora de RuPaul 's Drag Race, que se usa en el programa para crear momentos serios o
tensos, lo que puede ser reconocido por los seguidores habituales del mundo drag. Sin
embargo, el tema musical tiene su propia personalidad y transmite un tono lugubre, que
enfatiza la seriedad de las discusiones en este episodio. La apariencia brillante y
cuidadosamente producida de Ixs drags, a pesar de la seriedad del tema, genera un
contraste llamativo que refleja la complejidad de las realidades laborales que enfrentan.

Capitulo 5 - Malas experiencias trabajando en drag:

El aura general del episodio sigue siendo serio y un tanto lugubre, enfocandose en
transmitir peligro y preocupacién. La musica utilizada, nuevamente de la banda sonora de
RuPaul's Drag Race, crea un ambiente de tensién y peligro, evocando momentos en el
programa donde Ixs drags estan en riesgo de eliminacién. Esto funciona para sumergir a la
audiencia en las emociones y las experiencias de Ixs artistas. Lxs entrevistadxs parecen
preocupadxs, resignadxs e incomodxs al relatar sus recuerdos, transmitiendo estos
sentimientos al publico a través de la pantalla y creando una atmédsfera que refleja las
experiencias laborales desafiantes que estan compartiendo.

Capitulo 6 - Riesgos y sacrificios del drag:

El episodio retoma un poco el dinamismo, similar a los primeros de la serie, manteniendo un
equilibrio en la musica para dar ritmo al episodio sin llegar a ser luminoso. Las caras de Ixs
artistas expresan preocupacion en algunos momentos, pero también interés en que estos
sacrificios sean escuchados y valorados. El episodio actia como un expositor de todo lo
que Ixs drags experimentan en su camino para convertirse en artistas drag, desde los
desafios no deseados hasta los sacrificios personales que hacen para alcanzar la
excelencia en su arte.

La musica ademas tiene la intencion de generar un pequeno juego contradictorio en el
espectador. Si bien esta claramente definida la diferencia entre un concepto y otro, en dos
partes distintas del clip, como los riesgos y sacrificios son dos caras de una moneda, y en
ocasiones subjetivos, puede que el espectador crea que algun sacrificio es en realidad un
riesgo o viceversa. Por lo que para invitar a esa libre interpretacion no se separa en dos
musicas contradictorias ambas partes del clip, ni lugubre al principio, ni brillosa al final, si no
una musica que genere un tono constante, dinamico, ni luminoso ni oscuro del todo.

Capitulo 7 - ;EI drag, vale la pena?: Los recursos estéticos y narrativos dejan en claro
que este se presenta como el episodio final de la serie. Es emotivo y esperanzador, y la
musica refuerza esta emocion, ofreciendo una sensacion de cierre, de reflexién. Las caras
de Ixs drags expresan solemnidad y respeto por el mundo del drag. En este capitulo, se
toma la decision de hacer visibles a todxs Ixs drags, hablado o no, en funcién de generar un
aura de cierre. El final del episodio mantiene el humor y la picardia que caracteriza a la serie
en general con un chiste, risas y sonidos de detras de escena en funcién de denotar el
cierre final.
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Betty La Cueva fue seleccionada como entrevistada por diversas razones. En primer lugar, destaca
por su personalidad carismatica y su habilidad para expresarse con soltura. En segundo lugar,
demostré una notable disposicion para abordar temas que a menudo se evitan en la comunidad
drag debido al temor a posibles represalias laborales. Estos temas incluyen cuestiones
relacionadas con pagos pendientes, aspectos financieros y reclamos laborales.

Ademas, Betty La Cueva ha desempenado un papel fundamental en el colectivo drag "Tarde
Marika" durante los ultimos afos, ocupando el cargo de contadora. Esta experiencia le brinda una
perspectiva valiosa y relevante en lo que respecta a la gestion financiera y los aspectos
economicos dentro de la comunidad drag

"Fantasia es una drag queen DJ cuya principal fuente de ingresos proviene de su trabajo como DJ
en eventos. Aungque no siempre se presenta como drag queen mientras trabaja como DJ, su
identidad drag aporta un valor adicional en la comunidad LGBT y progresista de la ciudad de
Cdrdoba. Fantasia es ampliamente reconocida como una de las DJs mas destacadas en la escena
local.

Su destacada reputacién se debe, en gran parte, a la combinacion de su habilidad como DJ con su
presencia y actuaciones como drag queen. Esta dualidad es interesante porque aborda la
necesidad de combinar el arte drag con otras fuentes de ingresos para hacerlo mas sostenible. La
dificultad, e incluso la imposibilidad de vivir exclusivamente de las ganancias de los espectaculos
drag es un tema importante que Fantasia da cuenta en sus relatos."

Poison fue seleccionado para participar en la serie de videos por varios motivos fundamentales en
el contexto del drag. En primer lugar, se eligio a Poison debido a que la comunidad drag king suele
tener menos visibilidad en comparacion con las drag queens. Este proyecto busca destacar la
importancia de dar representacion a una parte de la comunidad que a menudo se encuentra
marginada incluso dentro del propio mundo del drag.

Ademas, se reconocio que los drag kings a menudo enfrentan desafios adicionales en términos de
oportunidades laborales en comparacion con las drag queens. Dada la naturaleza reducida de la
industria del drag en general, a menudo se prioriza a las drag queens, lo que hace que sea aun
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mas dificil para los drag kings considerarlo una fuente de ingresos sostenible. Esto acentua aun
mas las dificultades generales que enfrenta la comunidad drag.

Un aspecto distintivo de Poison es que se encarga de absolutamente todos los aspectos de su
produccién drag, lo que le permite ofrecer una perspectiva completa y unica sobre lo que implica
ser un drag king. Ademas, en gran medida, ha logrado establecer una fuente de ingresos
econdémicos viable a través del drag, lo cual es una hazana destacable en el contexto actual del
mundo drag, donde ganarse la vida exclusivamente con el drag es sumamente desafiante

Furia fue seleccionada para participar en la serie de videos debido a su papel destacado en la
comunidad drag local. Ademas de tener un compromiso regular los viernes en un establecimiento
nocturno, lo cual es notable en un entorno drag local caracterizado por su informalidad laboral,
Furia se destaca en la comunidad por dos aspectos clave.

En primer lugar, Furia es un maquillador profesional fuera del drag, una profesién que combina de
manera constante con su expresion artistica drag. El drag le sirve como una ventana para su oficio,
permitiéndole atraer clientes. Esta doble vida laboral resalta la necesidad de combinar el drag con
otras fuentes de ingresos, dada la dificultad de depender exclusivamente del drag como una fuente
de ingresos sostenible.

Por otro lado, Furia es conocida por su papel como la 'villana' de la comunidad drag local. Su estilo
directo y sin rodeos a menudo la ha llevado a expresar opiniones que pueden considerarse
antipaticas o politicamente incorrectas para algunos colegas drag y empleadores en el mundo drag.
Esta franqueza y su disposicion a hablar 'sin pelos en la lengua' la convierten en una fuente valiosa
de testimonios que a menudo abordan temas que otros en la comunidad podrian evitar o tratar con
condescendencia.

Antara Wells aporta una voz invaluable de experiencia y autoridad a este proyecto. Como la
primera ganadora del prestigioso certamen nacional de drag queen en el ano 2000, un evento que
aun se lleva a cabo anualmente y que sirve como un importante punto de encuentro e influencia
para la comunidad drag argentina, Antara es una figura de gran legitimidad en la comunidad drag
nacional.

Su participacion en este proyecto no solo se destaca por su autoridad, sino también por el aura
poética que aporta a sus comentarios, lo que le confiere un rol de sabiduria palpable en los videos.
Su voz se percibe como la voz de la experiencia, lo que agrega un nivel de profundidad y
perspicacia a las discusiones.

Ademas, Antara Wells es conocida por su fuerte compromiso con el bienestar de las jovenes drag
queens. Su participacion en los videos aporta una cualidad maternal que genera una gran
confianza en aquellos que la escuchan, brindando apoyo y orientacion a las generaciones mas
jovenes de la comunidad drag.

Tina Firce, una drag queen con una profunda pasion por el arte drag, ha experimentado desafios
notables en su carrera laboral dentro de esta industria. Sus experiencias fueron tan intensas que la
llevaron a tomar una pausa indefinida en su actividad drag. Esta decision de no aparecer 'montada’
en drag en los videos de EconomiDrag, en lugar de considerarse una desventaja estética, se
convierte en un aspecto profundamente significativo. Esto refleja la fatiga y las malas experiencias
que la comunidad drag a menudo enfrenta al desempefar su labor artistica.

Sin embargo, lo mas destacado es la pasién innegable que Tina Firce siente por el arte drag, que a
pesar de su pausa en la produccién drag, la motiva a participar en el proyecto EconomiDrag para
respaldar la militancia laboral en el arte que ama y en la comunidad a la que pertenece. Su decision
de contribuir a pesar de no estar en drag habla de su compromiso y amor por la causa.

Es relevante destacar que Tina Firce fue una de las personas clave en la organizaciéon de una
movilizacidn para la sindicalizacion de drag queens en la ciudad de Cérdoba. Esta movilizacion
involucrd a varios drags en reuniones donde se discutié ampliamente la precarizacion laboral en los
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clubes nocturnos donde trabajaban, centrandose en un boliche en particular. Aunque estos
esfuerzos de sindicalizacion no se concretaron, representan un antecedente importante para la
serie de videos EconomiDrag y, en cierto sentido, fueron uno de los catalizadores para su creacion.
Por lo tanto, la inclusion de Tina Firce en estos videos es de gran relevancia.

Camionera Travesti es mi alter ego drag queen, es decir, soy yo. Decidi aparecer en los videos por
varias razones . En primer lugar, en la ciudad de Cérdoba, soy una de las pocas personas que
trabaja todos los fines de semana como drag queen, gracias a mi empleo fijo como staff artistico en
un boliche y a la relativa fama que he ganado en el mundo drag, lo que me proporciona muchas
propuestas de trabajo al mes. Esta experiencia me otorga un conocimiento profundo de la dinamica
laboral en la industria drag, lo que hace que mi testimonio sea especialmente pertinente para el
proyecto.
Ademas, tengo un interés apasionado en abordar todos los aspectos relevantes de este proyecto
de manera completa y precisa. Como fui quien realizo las entrevistas a las otras participantes,
tengo una comprension clara de los temas que se discutieron y, sobre todo, de los temas
fundamentales que quedaron sin abordar. Mi participacién me permitio llenar esos vacios y
asegurarme de que ningun aspecto importante quedara sin mencionar.
Una influencia significativa en mi decisiéon de aparecer en los videos provino del cineasta y actor
Orson Welles, quien, en peliculas como “Citizen Kane” (1941) y “The Magnificent Ambersons.”
(1942), se presentd a si mismo como actor y director en sus propias producciones
Camion cinematograficas. Esta eleccion fue una fuente de inspiracion para mi y contribuy6 a mi decision de
era aparecer en los videos de EconomiDrag como una forma de autenticidad y compromiso personal
Travesti con el proyecto.

1.6 Cronograma de rodaje, consideraciones técnicas y de produccion
Cronograma de rodaje:

El rodaje de "EconomiDrag" se llevé a cabo en una sola jornada, el viernes 11 de agosto de
2023. La decision de concentrar todo el rodaje en una sola jornada se tomé en base a las
siguientes consideraciones:

Eficiencia de produccioén: La programacion del rodaje en un solo dia permitié una gestién
eficiente de los recursos y una mayor productividad. Al filmar todas las entrevistas en una
sola jornada, se minimiz6 el tiempo dedicado a la preparacion y desmontaje del set, lo que
resultdé en un proceso de produccién mas agil.

Fomento del didlogo entre artistas drag: Al tener a todos Ixs artistas drag en la misma
locacién durante el dia de rodaje, se fomenté el dialogo y la interaccion entre ellxs en el
espacio de espera. Esto no solo contribuyé a la dindmica del equipo, sino que también
enriquecio las conversaciones sobre el tema de la serie documental.

Flexibilidad de tiempo: Se asigndé aproximadamente una hora para cada entrevistadx,
aunque se estimaba que las entrevistas en si durarian entre 10 y 15 minutos en promedio.
Esta asignacién de tiempo adicional se hizo para acomodar las necesidades de produccion
y montaje de Ixs artistas drag, lo que podria resultar en una duracién de tiempo asignado
mas largo de lo previsto. A pesar de este margen de tiempo adicional, el rodaje se extendio



mas alla del horario previsto debido a retrasos imprevistos relacionados con el tiempo de
montaje de Ixs drags y su llegada al establecimiento.

Duracion del dia de rodaje:

A pesar de que la preparacion del set y los camarines comenzé a las 9 de la mafiana del 11
de agosto, el rodaje en si comenzo a las 14:00 horas y concluy6 alrededor de las 21:30
horas. Esta extension en la duracién del rodaje se debié a la flexibilidad de tiempo
previamente mencionada, que permitié a Ixs artistas drag tomarse el tiempo necesario para
preparar sus producciones estéticas y vestuario.

El horario inicialmente previsto para el rodaje era hasta las 20:30 horas, pero debido a los
retrasos, se extendid para garantizar que se pudiera dar la atencion adecuada a cada
entrevistadx. Este ajuste en el cronograma refleja la flexibilidad y adaptabilidad del equipo
de produccion ante las necesidades de naturaleza cambiantes de un proyecto que se centra
en personas que requieren mucho tiempo para llevar a cabo su produccion.

Descripcion de la locacion:

La totalidad de "EconomiDrag" se filmé en el fondo infinito del CEPIC (Centro de Produccion
e Innovacion en Comunicacién) de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Cérdoba. Esta eleccion se basé en una serie de consideraciones:

Facilidad de acceso: El CEPIC se destaco por su facil accesibilidad y ubicacién geografica
estratégica en la ciudad universitaria de Cérdoba. Esto facilité el traslado de los artistas drag
al lugar de rodaje, lo que fue crucial para mantener una programacion eficiente.

Recursos técnicos de alta calidad: EI CEPIC ofrecié una amplia gama de herramientas
técnicas de alta calidad que resultaron fundamentales para garantizar la excelencia técnica
de la serie. Esta eleccion contribuyo significativamente a la calidad visual y de produccién
del proyecto.

Disponibilidad en relacién al camarin: Un aula en el mismo piso del CEPIC se utilizd
como camarin para el talento, proporcionando un espacio adecuado para la preparacién y el
vestuario de los artistas drag. Esta disposicion fue especialmente ventajosa durante la
temporada de examenes de la facultad, cuando las instalaciones estaban relativamente
vacias.

Permisos de uso:

Para obtener el permiso de uso del CEPIC, se realiz6 un acuerdo verbal a través de
comunicacion via WhatsApp con Amelia Orquera, quien representa la institucion. Este
acuerdo fue esencial para asegurar la disponibilidad del espacio.

Ademas, para asegurar el uso del aula como camarin, se realizé una solicitud formal a
través del correo electronico a la Secretaria Académica de la Facultad de Ciencias de la
Comunicacién. Esta solicitud fue clave para garantizar la disponibilidad del espacio y la
comodidad de los artistas drag durante el rodaje.



Consideraciones técnicas:
Equipo utilizado:

Camaras reflex Nikon D5200: Se emplearon dos camaras Nikon D5200 con lentes de 35
mm y 50 mm, respectivamente. Estas camaras se dispusieron en tripodes idénticos, uno al
lado del otro, con la peculiaridad de que se montaron de lado para adaptarse al formato
vertical de los teléfonos moviles.

Grabador de sonido Zoom H4n: El audio se captur6é con un grabador de sonido modelo
H4n de la marca ZOOM, conectado a un micréfono inalambrico corbatero Sennheiser EW
100-ENG G3. Esta configuracion permitid obtener una calidad de sonido 6ptima para las
entrevistas.

Almacenamiento: Tanto las imagenes como el sonido se registraron en tarjetas de
memoria de 32 GB. A pesar de tener disponibles mas tarjetas, no fue necesario cambiarlas
durante el rodaje, ya que se descargd la informacién en una notebook entre entrevista y
entrevista.

lluminacién LED: Se implementd una configuracién de iluminacién clasica que constaba de
una luz principal, una luz de relleno con difusor y luces de fondo dobles. Todas estas luces
eran de tipo LED. Los modelos de las luces utilizadas fueron los siguientes:

Para el relleno: Luces DEXEL LED fresnel LED 50W (modelo 53-18T) a 3200 grados K
calido con difusor.

Principal: Panel LED 80W (modelo PRIXMA FLEX V1 53-57B) a 3200 grados K calido.
Parrilla para fondo y despegue: Reflectores LED de 50W a 3000 grados K calido.

Desafios técnicos y consideraciones de produccion:

Durante el proceso de produccién de "EconomiDrag", nos enfrentamos a varios desafios
técnicos que requerian soluciones inmediatas y creativas:

lluminacion versatil: Uno de los principales desafios fue establecer una iluminacion que se
adaptara a la diversidad de colores y estilos presentes en el mundo del arte drag. Esto
garantizé que todos los detalles visuales fueran capturados de manera precisa y que los
colores se representaran fielmente en la imagen final.

Manejo de la iluminacion: Debido a las limitaciones en la distribuciéon de fases eléctricas
en el estudio, se requirié desconectar todas las luces entre entrevista y entrevista para
prevenir posibles problemas eléctricos. Un detalle curioso de este proceso fue la necesidad
de hacerlo descalzos para evitar manchar el papel en el suelo. Ademas, se mantuvieron un
par de sillas en el set para acceder a los cables en altura. En lugar de retirar las sillas del
set, se opté por no enfocarlas en la camara, manteniéndolas presentes durante todo el
rodaje para mayor agilidad.



Otro desafio técnico relacionado con la iluminacion surgié durante el proceso de montaje. A
simple vista en la camara, no se detectaba un parpadeo que era visible en el fondo blanco
debido a las luces fluorescentes. Resolver este problema resulté complicado, ya que las
técnicas convencionales en el programa de edicion utilizado, Adobe Premiere, no ofrecian
una solucién sin comprometer significativamente la calidad de las imagenes. Tras
numerosas pruebas, se logré superar este desafio empleando una herramienta
especializada en el programa de edicion "DaVinci Resolve 18" denominada "resolucion de
parpadeo”.

Aire acondicionado: El calor generado por las luces LED requeria encender el aire
acondicionado entre entrevistas para mantener un ambiente comodo para Ixs artistas drag.
El manejo adecuado del aire acondicionado durante el rodaje fue esencial para garantizar la
comodidad de los participantes.

Sonido e intromisiones: La decision de utilizar el aire acondicionado nos llevo a enfrentar
desafios relacionados con el sonido. Durante la segunda entrevista, especificamente en la
sesion con Fantasia, se tuvo que realizar una nueva toma debido a un inconveniente
inesperado. En un intento por mantener un ambiente confortable, dejamos el aire
acondicionado encendido. Sin embargo, apenas unos 10 o 20 segundos después de
comenzar la entrevista, quien estaba a cargo del sonido notdé que el ruido del aire
acondicionado interferia en la grabacién. Experimentamos situaciones similares con otras
intromisiones de sonidos no planeados, como el ruido de una obra que estaba ocurriendo
fuera de la facultad o automoéviles que pasaban tocando la bocina en la calle cercana. Para
abordar estos problemas, la persona encargada de la grabacion de sonido estaba altamente
atenta a cualquier sonido no deseado que pudiera afectar la calidad del registro. Cada vez
que se detectaba una intromision de este tipo, se detenia la entrevista y, si era necesario, se
volvia a grabar la parte afectada. Es importante mencionar que, en general, logramos
mantener un entorno de grabacion libre de intromisiones, ya que el estudio estaba
completamente cerrado. Un dato interesante que sera relevante en las consideraciones de
produccién es que implementamos medidas para evitar la intrusién de personas ajenas a la
produccién en el estudio, como Ixs demas entrevistadxs o personas de la facultad que
quisieran ingresar al CEPIC, para que estas no generan sonidos indeseados. Esto se logro
gracias a la colaboracion de un asistente de produccion y sefalizacién que controlaba el
acceso al estudio.

Intervenciones “tintineantes” del arte drag: Los accesorios utilizados por los artistas
drag, como collares y telas, a menudo generaban ruido durante las grabaciones. Colocar el
micréfono con cuidado y mantener una distancia adecuada de estos elementos fue crucial
para evitar ruidos no deseados en la grabacién.

Limitaciones de tiempo en las camaras: Las camaras utilizadas en el proyecto tenian una
restriccion de tiempo de grabacién de 20 minutos. Algunos de Ixs artistas drag extendieron
sus respuestas mas alla de este limite, lo que requeria interrumpir la grabacién y luego
retomarla desde el punto en el que se detuvo. Esta limitacion se comunicé previamente a
todxs Ixs participantes para evitar cualquier sorpresa durante las entrevistas.

Curiosamente, esta limitacion en una de las entrevistas se convirti6 en un incidente
afortunado. Durante la grabacion, la camara se detuvo debido a esta restriccion. Sin



embargo, quien estaba a cargo de la grabacion activdo automaticamente la siguiente toma.
Tanto la entrevistada (Tina Firce) como yo, en calidad de entrevistador, no éramos
conscientes de que estdbamos siendo grabados en ese momento. Esto resulté en uno de
los momentos mas intimos y enriquecedores de la serie, que ocurrid durante las ultimas
tomas del capitulo 3. En este segmento, abordamos el tema de cuanto dinero ganan los
boliches con el trabajo de Ixs drag, de manera picante. Posteriormente, nos informaron que
estabamos siendo grabados, momento en el cual decidimos, de comun acuerdo con Tina,
incluir ese segmento en las entrevistas debido a su gran riqueza narrativa.

Logistica de transporte:

Para garantizar una logistica de transporte eficiente, se planificé cuidadosamente la llegada
de todo el equipo técnico, catering, articulos de camarin y decoracién al lugar de filmacion.
Este proceso se llevo a cabo en mi propio vehiculo durante la mafiana previa al rodaje.

Con el fin de facilitar la llegada de Ixs artistas drags al lugar, se proporcioné informacion
detallada sobre la ubicacién, las instrucciones de entrada y la direcciéon del camarin.
Ademas, se enviaron las coordenadas por WhatsApp para que pudieran ubicarse
facilmente.

La atencion y el acompafiamiento constante de los 2 asistentes de produccion
desempefaron un papel fundamental en la logistica de recepciéon. Se proporcionaron los
numeros de contacto de ambos asistentes a Ixs drags para que pudieran comunicarse en el
momento de su llegada. Estos asistentes se dividieron en tareas, con uno encargado del
sonido en las entrevistas y el otro dedicado a guiar a quienes llegaban al camarin y luego al
set de entrevistas. Esto aseguré un flujo eficiente y evitd interrupciones no deseadas
durante las grabaciones de otras entrevistas.

La comunicacién con los asistentes se gestiono a través de WhatsApp, con los teléfonos en
modo silencio para coordinar la logistica sin problemas. Los asistentes se alternaron en
roles, desempefando funciones de sonidistas y asistentes de talento segun fuera necesario.

La disponibilidad de un ascensor para acceder al primer piso, donde se encontraba el
camarin y el set, fue crucial para aquellxs drags que llegaron con maletas y una gran
cantidad de elementos para su produccion. Esta facilidad contribuyé a un proceso de
llegada sin complicaciones.

Ademas, se eligid deliberadamente programar las entrevistas en un viernes, teniendo en
cuenta que la mayoria de Ixs artistas drags suelen prepararse y presentarse los fines de
semana. Esto evitd que tuvieran que ajustar sus horarios o rutinas habituales y permitié que
algunos de ellxs continuaran trabajando o se dirigieran a sus compromisos en el boliche
después de las entrevistas, manteniendo su estilo y estética drag intactos.

Esta logistica de transporte cuidadosamente planificada contribuyd en gran medida al éxito
general de la produccion.

Permisos y autorizaciones:



Para garantizar que la produccion se llevara a cabo de manera legal y sin problemas, se
gestionaron varios tipos de permisos y autorizaciones:

Préstamo de instalaciones y equipamiento técnico del CEPIC: Se solicité el préstamo
del equipo técnico necesario para la filmacion al Centro de Produccion e Investigaciéon en
Comunicacién (CEPIC) de manera informal. Esto se realizdé a través de un contacto en
WhatsApp con Amelia Orquera, donde se acord6é una fecha y un horario que fueran
convenientes para ambas partes. Este paso fue esencial para asegurar el acceso al equipo
técnico requerido.

Permiso formal para el uso del aula como camarin: Se solicit6 de manera formal, a
través de un correo electrénico dirigido a la Secretaria Académica de la Facultad de
Ciencias de la Comunicacién (FCC), el permiso para utilizar un aula como camarin. Este
espacio fue crucial para que Ixs drags se prepararan antes de las entrevistas y para
mantener sus pertenencias seguras durante la filmacion.

Autorizacion de uso de imagenes y sonido: Se obtuvieron los permisos legales
necesarios de Ixs drags que fueron entrevistados. Cada unx de ellxs firmé una cesion de
derechos de imagen que autorizé el uso de sus imagenes y sonido en la serie documental
“EconomiDrag”. Esta autorizacion fue esencial para garantizar la utilizacién legal de su
material en la produccion.

Seguridad en el set:

La seguridad en el set y el camarin fue una prioridad durante la produccion de
EconomiDrag. Aqui estan los elementos clave relacionados con la seguridad:

Acceso controlado al camarin: Para garantizar la seguridad de las pertenencias de Ixs
drags, se obtuvo una llave del aula que se utilizé como camarin. Los asistentes asignados a
esta area cerraban con llave cuando Ixs drags no estaban presentes, asegurando asi que
sus pertenencias estuvieran resguardadas en todo momento.

Supervision constante de asistentes: El control constante y la atencién por parte de los
asistentes fueron fundamentales para garantizar la seguridad general. No solo se ocuparon
de resguardar las pertenencias, sino que también se aseguraron del bienestar fisico de Ixs
entrevistadxs. Esto incluyé acompafiar a Ixs drags desde el camarin hasta el set y
viceversa, evitando cualquier interrupcién no deseada durante las entrevistas.

Apoyo de Amelia Orquera del CEPIC: La presencia de Amelia, representante del CEPIC,
fue crucial para mantener un entorno seguro. Si bien el set siempre estaba ocupado por el
camarografo y yo como director, Amelia estuvo disponible para abordar cualquier problema
o desviacion que pudiera surgir. Su presencia brindé un nivel adicional de seguridad y
respaldo.

Prevencion de accidentes con tacos altos: Dado que todxs Ixs entrevistadxs usaron
tacones altos, se tomaron precauciones adicionales para prevenir accidentes. Se colocaron
telas antideslizantes de color blanco en el fondo infinito, a la altura de los pies de la



banqueta. Aunque estas telas no se veian en camara, desempefiaron un papel crucial al
mantener estable el papel del estudio y prevenir resbalones.

Control de cables y obstaculos: Se ejercié un control constante sobre el entramado de
cables en el set para evitar que Ixs drags tropezaran o se enredaran en ellos. La seguridad
de Ixs entrevistadxs fue una prioridad, y se tomaron medidas para garantizar que no
enfrentaran riesgos innecesarios durante las entrevistas.

Diferencias entre el plan y la realidad:

En cuanto a las diferencias entre lo planificado y lo que realmente ocurrié durante la
produccion de “EconomiDrag”, quiero destacar varios puntos clave:

Eleccion de microfonos: En el plan inicial, se consideré el uso de micréfonos de cafa para
capturar el audio de las entrevistas. Sin embargo, debido a las restricciones de personal y
espacio en el set, decidimos optar por micréfonos corbateros. Esto requeria un control
adicional, especialmente para asegurarnos de que los vestuarios de Ixs drags no
interfirieran con la calidad del sonido. Esta adaptacion fue esencial para garantizar la
calidad del audio en todas las entrevistas.

Desafios con el tiempo: A pesar de haber planeado un horario con un amplio margen de
tiempo entre entrevistas, surgid un desafio relacionado con el tiempo. Una de las
entrevistadas tuvo un retraso inesperado en su llegada, lo que provocé un retraso en la
produccién. Como resultado, la ultima entrevista, que era la mia como auto-entrevista, tuvo
qgue llevarse a cabo de manera mas rapida de lo previsto. Para garantizar que pudiéramos
completarla, solicitamos amablemente al personal de la facultad que nos otorgara un tiempo
adicional. Mientras tanto, los asistentes comenzaron a desmontar y guardar todo el equipo
del camarin. Esta situacion nos hizo trabajar bajo presion, pero gracias a la cooperacion de
todos, pudimos concluir satisfactoriamente las entrevistas.

Cierre tardio de la produccién: Como resultado de estos ajustes en el tiempo y la
logistica, terminamos de grabar y desmontar el equipo con la ayuda de Amelia Orquera, del
CEPIC, cuando la mayoria de las luces en la institucion ya estaban apagadas. Esta
diferencia entre el plan original y la realidad resalta la importancia de la flexibilidad y la
adaptabilidad en la produccion, ya que a veces surgen circunstancias imprevistas que
deben abordarse sobre la marcha.

Requisitos de catering:

El catering desempefid un papel esencial en el éxito de la produccion, proporcionando a Ixs
drags un ambiente comodo y acogedor durante el rodaje. Estos son los detalles clave del
catering:

Variedad de comida y bebida: El catering incluyd una amplia variedad de opciones para
satisfacer las preferencias de Ixs drags. Se sirvieron un total de 5 pizzas, con 2 opciones
vegetarianas para acomodar diferentes dietas. Ademas, se ofrecieron 4 porciones de papas
fritas con salsas (cheddar, verdeo, mayonesa), 2 botellas grandes de gaseosas (una de
ellas sin azucar), criollos comunes, mate que se comparti6 con todo el equipo de



produccién, café y té individuales con agua caliente disponible en la mesa de catering, hielo
y, como gesto de agradecimiento, se regalé una lata de cerveza Brahma a cada
entrevistadx (luego de las entrevistas).

Canje con locales y marcas: Para obtener gran parte de la comida y las cervezas, se
utilizo la estrategia de "canje" a través de cuentas personales en Instagram. Se establecio
una colaboracién con el local de comida @showy.ok, aprovechando mi presencia en las
redes sociales. Esta colaboracion resultdé exitosa gracias al interés y apoyo del duefo del
local, quien también formaba parte de la comunidad drag cordobesa. Del mismo modo, se
obtuvieron las cervezas mediante canje, aprovechando mi rol como embajador de la marca
Brahma en Cérdoba.

Gastos de produccion: Algunos elementos del catering, como las gaseosas, el hielo, el
café, el té, la yerba para el mate y los criollos, se financiaron como gastos de produccion, y
salieron de mi propio bolsillo. Esta inversiéon garantizé que el catering fuera completo y
satisficiera todas las necesidades de Ixs drags y del equipo de produccion.

Armado del camarin y preparacion del set:

Uno de los aspectos fundamentales en la produccién de EconomiDrag fue el cuidado y la
atencion dedicada al armado del camarin y la preparacion del set. Esto fue esencial para
garantizar un ambiente propicio y cdmodo tanto para Ixs drags entrevistadxs como para el
equipo de produccion. A continuacion, detallo como se llevé a cabo este proceso:

Camarin especializado: Se destind un espacio exclusivo para el camarin, que requeria una
atencion especial. Se dispusieron dos mesas con espejos y una iluminacién equilibrada,
siguiendo el estilo de un camarin de teatro. Esto permitié que Ixs drags se maquillaran antes
de las grabaciones, en caso de que decidieran no venir maquilladxs directamente.

Fueron dos mesas de maquillaje en caso de retrasos o si era necesario que dos personas
se maquillaran al mismo tiempo.

Se reservd un espacio especifico para el vestuario, considerando que este es un elemento
crucial en la produccién drag. Ademas, se coloco un espejo de cuerpo entero para que Ixs
drags pudieran verificar que su imagen completa estuviera de acuerdo con lo que deseaban
proyectar en la camara.

En el camarin, se coloc6 un parlante con musica pop para crear un ambiente propicio para
el montaje y la convivencia entre Ixs drags, previendo que esto no interviniera en el audio
del set.

Distancia entre el camarin y el set: Se asegur6 que el camarin y el set estuvieran a una
distancia considerable el uno del otro, separados por un pasillo extenso. Esto se hizo para
evitar que los ruidos del camarin afectaran las grabaciones en el set.

Ubicaciéon del catering: El catering se dispuso en el camarin, y se hizo una eleccion
consciente de no ubicarlo en la misma habitaciéon que el set de filmacién. La decision se
basé en la necesidad de evitar ruidos de alimentos que pudieran interferir con las
grabaciones. Esta separacién garantizdé un entorno mas tranquilo para las entrevistas.



Configuracion del set: La configuracion del set se mantuvo simple. Se utilizé un fondo
infinito de papel blanco y una banqueta blanca. Esta eleccion se hizo para lograr una
postura elegante y estilizada, similar a si Ixs drags estuvieran de pie. Esto aporté a la
estética visual de las entrevistas.

La banqueta blanca se eligié para que coincidiera con el fondo y mantener a Ixs drags como
el punto focal principal en términos visuales.

Tras de escena en el set: En el backstage, se utilizé una computadora portatil para
descargar los videos y el sonido de cada entrevista entre una y otra. Esto permitié una
gestion eficiente de los archivos y la preparacion para las siguientes grabaciones.

Decoracion y senalizaciéon: Tanto el camarin como el set se decoraron con banderas del
orgullo LGBT+ para crear un ambiente inclusivo y acogedor. También se instalaron carteles
que indicaban la ubicacién de cada lugar y las acciones permitidas, como “mantener
silencio, estamos grabando” fuera de la puerta del set.

El armado del camarin y la preparacion del set fueron pasos cruciales para garantizar el
éxito de “EconomiDrag”. Estos espacios proporcionaron el entorno necesario para que Ixs
drags se sintieran comodxs y preparadxs para compartir sus historias de manera auténtica.
Ademas, la atenciéon a los detalles en la logistica y la organizacion contribuyé en gran
medida al resultado final de la serie documental.

1.7 Presupuesto de produccion

Nota: Si bien ninguna persona que integra esta produccién cobré por su trabajo, en pos de
dar cuenta de los numeros y precios que se manejan en una produccion audiovisual se
agregd un monto econdmico a los honorarios de los distintos roles por parte del equipo de
produccion en el presupuesto de este trabajo, de forma ficticia, a fin de hacer la produccion
mas realista para su evaluacién. Esto se hizo basandose en salarios por hora reales
tomados de la fuente de informacion “https://ar.talent.com”. El resto de montos de la
produccién expresados en este presupuesto son los gastos reales que se tuvieron que
hacer a fin de completar EconomiDrag.

Unidades/ |Horas
medidas invertidas

16 $17.120,00
$14.500,00

$29.200,00



https://ar.talent.com

$2.415,00 $127 995 00

T
T

o mme]  wionw
[ o sl swoeew
o swsl e
I I )
o] mewow]  swew
I I - 7
. .
1

$12.000,00 $84.000,00

I I 5000

e wmw ww
T
—

o ] wo  so
) B I )
s | | wwol oo
I I . I T
I I I
o[ ool oo




-_—

10

$1.200,00

$2.600,00

$0,00

$200,00

$40,00

1.8 Plan y Disefio de Produccion:

Pre-produccion

$2.000,00

3 meses
Investigacion previos
2 meses
Desarrollo de idea audiovisual previos

Seleccion de entrevistadxs

Guién

Seleccion de locaciones

Selecciéon de equipamiento técnico

Scouting técnico

Convocatoria entrevistadxs

Convocatoria de equipo técnico

X | X | X | X | X

Capacitacion del equipo técnico

Tramitacidon de permisos de filmacion

Produccion de arte y escenografia

Catering y logistica

X | X | x| X




C) Teaser, trailer, promocién para medios y redes

El trailer de “EconomiDrag” esta presente en el siguiente link:
https://bit.ly/3tyCUbl

D) Producto completo
El producto completo, es decir la serie documental, se encuentra en la siguiente carpeta:

https://bit.ly/3S5D0OkG

E) Anexo
La documentacion correspondiente y demas material relevante se encuentran en las
carpeta de anexo:

https://bit.ly/3M2Epot


https://bit.ly/3tyCUbl
https://bit.ly/3S5D0kG
https://bit.ly/3M2Epot
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