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PRESENTACION

El contenido de este libro resume resultados de un plan de investigaciones sobre el arte
antiguo de las Sierras de Cérdoba, sostenido por mas de 20 afios y basado en el estu-
dio de sitios con imagenes rupestres (pinturas y grabados sobre rocas), asi como obje-
tos de arte mobiliar recuperados en excavaciones arqueologicas y/o conservados en
museos regionales. Se registraron paisajes rupestres del valle de Traslasierra, de Gua-
sapampa, las sierras de Serrezuela y las de Ambargasta, que incluyen a la emblemati-
ca localidad de Cerro Colorado. En cuanto al arte mobiliar, se analizaron especialmente
las guardas geométricas en objetos de ceramica, como estatuillas y recipientes, y en
menor medida en artefactos 6seos y de piedra.

Buena parte de estas creaciones persisten en los mismos lugares donde fueron produ-
cidas, como ocurre en los paisajes rupestres. Si bien se ha avanzado en el proceso de
registro y estudio de estos bienes en el territorio, son desiguales las condiciones en tér-
minos de su conservacién y de la existencia de politicas patrimoniales que la garanti-
cen. Eventualmente, la realizacién de investigaciones pueden ser antecedentes que
apuntalen este tipo de politicas. Tal es el caso de la Reserva Cultural Natural Cerro Co-
lorado, donde el estado provincial procura en cierta medida el cuidado de las pinturas
rupestres. Pero lamentablemente en otros paisajes, como la localidad de La Playa en
el valle de Guasapampa, las actividades extractivistas (canterismo) de los ultimos 50
afos han dafado seriamente este legado.

La percepcion de estos bienes como una parte sustancial de la herencia transmitida por
los pueblos que nos precedieron, sera el antecedente necesario para su cuidado y trans-
mision para las generaciones futuras. Estos abarcan a los paisajes rupestres que aun se
conservan, junto a los contextos arqueolégicos que permanecen en el subsuelo y que
continuamente se ven amenazados por el avance de la frontera agricola, de las urbani-
zaciones o de las obras publicas.

Por su parte, los museos regionales son instituciones valiosas para el cuidado del lega-
do ancestral, siempre que aseguren las condiciones de conservacion, estudio, exhibi-
cion y educacion de los bienes custodiados. Si logran un afianzamiento en el nivel local,
frente a tendencias de desarraigo de piezas arqueologicas a instituciones metropolita-
nas, o de las capitales provinciales, seran protagonistas de procesos identitarios basa-
dos en la matriz territorial y en la memoria de los pueblos originarios.

“Trazos nativos” propone conocer una pequefia seleccién de imagenes plasmadas en
sitios con arte rupestre y en objetos de ceramica como estatuillas con forma humana,
recipientes y torteros (contrapesos del huso de hilar). Las piezas de arte mobiliar inte-
gran colecciones resguardadas en el Museo Arqueolégico Numba Charava (Villa Carlos
Paz), el Museo Comechingédn (Mina Clavero), el Museo Camin Cosquin (Cosquin), el
Museo Arqueoldgico Municipal (Alta Gracia), el Museo Antropolégico Regional Camiare
(Almafuerte), el Museo Jesuitico Nacional (Jesus Maria), el Museo Gunisacate (Las
Pefias), y asimismo en el Museo de Antropologia (Cérdoba) y el Museo de La Plata.



Un abordaje desde la arqueologia permite integrar a esta vasta produccién iconogra-
fica en un determinado contexto sociocultural e historico, en cuyo marco las imagenes
fueron activas participantes en la conformacién de identidades sociales y personales,
la comunicacion y el afianzamiento de la memoria colectiva. Para las comunidades ori-
narias del periodo abarcado, aproximadamente, entre los afios 500 y 1600 d.C., la crea-
cién, intercambio y observacion de estas figuras fue constitutivo de subjetividades y de
un campo de relaciones sociales. La continuidad de este tipo de investigaciones, finan-
ciadas por instituciones publicas como el CONICET, permite profundizar el entendi-
miento de problematicas historicas y antropolégicas, y pueden constituir valiosos insu-
mos para la ensefianza del legado cultural de los pueblos que nos antecedieron.
A través de las imagenes seleccionadas, de las lineas conceptuales y de las referen-
cias bibliograficas comentadas, este material de ensefianza constituye una propuesta
de transposicién didactica que, al mismo tiempo que respeta las légicas disciplinares
de la arqueologia, profundiza sobre la problematica, profundiza sobre la problematica
de los pueblos originarios de Cérdoba.



NOTAS PARA EL USO DE ESTE MATERIAL

“Trazos Nativos” parte de identificar la distancia que existe entre la produccion aca-
démica en arqueologia y la dificultad que la informacién vinculada a ella circule por
ambitos escolares de nivel inicial, primario y medio, e incluso en la formacién docente.

Sabemos, por los aportes de Yves Chevallard (1997)", que los saberes producidos en
el ambito de la investigacion no pueden ser trasladados directamente a otros ambitos,
debido a su especialidad, abstraccion y pertenencia al campo cientifico. También sabe-
mos que lo que se coloca bajo el estandarte del “saber” en ambitos escolares (institu-
ciones, tecnologias, manuales), es decir el “saber ensefado”, difiere del que se pro-
clama en el campo disciplinar, el “saber sabio”, producido por las y los investigadores,
en nuestro caso de la arqueologia.

En el intento de acercar herramientas conceptuales para la ensefianza de las Ciencias
Sociales nos preguntamos: ¢ qué distancias existen entre unos y otros tipos de sabe-
res?, ¢qué relaciones pueden entablarse entre ellos? De este cruce surge el presente
material de ensefianza para docentes.

Nos encontramos ante el desafio de ofrecer algunos resultados de investigaciones de
los ultimos 10 afos, asi como informacién inédita sobre materiales arqueolégicos de las
sierras del actual territorio de Cérdoba, Argentina, que brinde los insumos basicos y de-
je a las y los docentes el necesario espacio para la construcciéon metodolégica de la
propuesta didactica.

En el sentido que propone Gloria Edelstein (1996)° se disefia una propuesta didactica,
fruto de un acto singularmente creativo de articulaciéon entre la logica disciplinar, las po-
sibilidades de apropiacion de ésta por parte de los sujetos y situaciones, asi como los
contextos particulares que constituyen los ambitos donde ambas légicas se entrecruzan.

La iniciativa de compendiar en un material de ensefianza la coleccion “Trazos Nati-
vos”, formada por siete libros “para colorear” y un libro “para completar”, se basa en la ne-
cesidad de contribuir a la difusiéon de rasgos culturales de los pueblos que habita-
ron estas serranias antes de la conquista espafola, y aun durante el proceso de
la conquista, como marcas identitarias que siguen siendo sistematicamente silenciadas,
negadas y olvidadas.

Se trata de rasgos culturales que persisten en el paisaje, sobre su superficie o en el
subsuelo, asi como en objetos custodiados en sitios patrimoniales y museos. Pero tam-
bién en la sangre nativa, en las practicas artesanales tradicionales y en los modos de
ser y hacer de los hombres y mujeres serranas.

Las imagenes se presentan en series, producto del trabajo de relevamiento sistema-
tico de las paredes rocosas de aleros y cuevas de las sierras, ademas de objetos ar-
queoldgicos de arcilla, como pequenas estatuillas con forma humana. A los fines de es-
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ta publicacion los hemos ordenado en “rostros”, “camisetas y collares”, “delantales” en
el caso de las estatuillas de arcilla, y en “figuras humanas”, “animales” y “figuras geo-
métricas” en el caso del arte rupestre (pinturas y grabados). También se incluyen guar-

das que decoraban las vasijas de ceramica y los torteros para hilar.

1- Chevallard, Y. 1997(1980) La Tansposicion Didactica. Del Saber Sabio al Saber Ensefiado. AIQUE
Grupo Editor, Buenos Aires.

2- Edelstein, G. 1996. Un capitulo pendiente: el método en el debate didactico contemporaneo. En Co-
rrientes Didacticas Contemporaneas, A. Camilloni et al. (eds.). Paidés, Buenos Aires.
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En su version original, los libros compendiados agregaron a los repertorios de image-
nes breves explicaciones bajo el titulo ¢ sabias qué?, asi como actividades para nifios
y nifias que estén iniciando la adquisicidén de la lengua escrita, o bien para aquellos que
ya han adquirido la lectoescritura.

Intentamos promover actividades inclusivas, posibles de realizar desde su cotidiano, a
través de juegos o desafios que los inviten a desplegar diversas habilidades:

- Que comprendan términos abstractos utilizados en las Ciencias Sociales, para la
construccion de la historia desde la arqueologia.

- Que inicien la comprensién de procesos histéricos de larga y corta duraciéon en su
complejidad.

- Que busquen informacién en variadas fuentes escritas, orales, materiales, biblio-
gréficas, digitales, de pueblos originarios, locales, familiares.

- Que rastreen, recuperen y retengan aspectos de la memoria distribuida en diferen-
tes personas, colectivos y soportes.

-Que identifiquen y valoren la diversidad de abordajes de la tematica a los fines de
aproximarse a formas culturales “otras”, como modo de reflexionar sobre prejuicios
sociales y culturales.

- Que promuevan la curiosidad sobre otras formas comunicativas y de registro de la
memoria.

- Que desarrollen actividades individuales y grupales, intelectuales y artisticas.

- Que exploren conocimientos y jueguen creando relatos fantasticos.

Nuestra idea es que estas actividades funcionen como “pistas”, que constituyan un dis-
parador para que las y los docentes elaboren alternativas didacticas, vinculadas a
las Ciencias Sociales, las artes y la lengua inglesa, ya que los libros originales estan
en ambos idiomas.

En el caso de esta compilacion, agregamos al material de ensefianza informacién ac-
tualizada, producto de investigaciones arqueolégicas recientes, comentadas por sus
autores/as, ademas de recomendaciones bibliograficas que se vinculan al sitio web de la
coleccion: www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/.

Hemos disefiado cada hoja como fichas en blanco y negro para facilitar su fotocopiado,
y asimismo definimos condiciones de licencia libre Creative Commons, a los fines de
promover la circulacibn mas amplia posible de este material bajo condiciones de repli-
cabilidad, permitiendo y alentando la realizacion de obras derivadas que vuelvan a que-
dar disponibles bajo estas mismas condiciones y sin uso comercial. Entendemos que
se trata de bienes culturales comunes, valiosos de ser conocidos, reconocidos y re-
integrados a nuestro mundo iconografico, como expresion del legado de los pueblos
que nos antecedieron.

Se espera que las imagenes recopiladas de arte rupestre, asi como los repertorios de
arte mobiliar, junto a los conocimientos y posturas de los autores, presentados en clave
de conversacién, mas las recomendaciones bibliograficas, sean el material de base pa-
ra producir una adecuacién posible y accesible, que redunde en mejores practicas de
ensefianza, y con ello, en aprendizajes genuinos de nifas y nifios.
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Estatuilla de San Roque, valle de Punilla (Museo Arqueol6égico Numba Charava)




2 Sabias cLué...?

Hace 1500 anos las comunidades originarias de las
sierras comenzaron a fabricar pequenas estatuillas
de arcilla, que representaban cuerpos humanos. Los
rostros muestran rasgos anatomicos como los ojos,
nariz y boca. Ademas de estas caracteristicas es comun
la indicacidn de vinchas y una variedad de dibujos en
las mejillas y el mentdn. Se trataria de pinturas o tatua-
jes faciales, dos alternativas que la informacion dispo-
nible aun no permite precisar. Lo que es posible afirmar
es que a través de estos disenos se transmitian infor-
maciones relativas a la identidad individual y colec-
tiva de las personas.
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Algunos disefios de decoracion facial en figurinas de arcilla
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CONVERSANDO...

¢ Como se configura el campo de la arqueologia?

La arqueologia es una disciplina histérica. Su objetivo es conocer el proceso histori-
co y cultural de las comunidades del pasado. Utiliza para ello diferentes fuentes y
métodos, con el propésito de producir relatos sobre aquellos procesos. Las fuentes de
la arqueologia no son documentos escritos. Se trata principalmente de restos o vestigios
materiales producidos por las sociedades del pasado, edificaciones, infraestructuras,
utensilios, residuos, asi como elementos menos perceptibles, de tamafio microscépico,
que son subproductos de las actividades humanas y que de alguna manera, pueden ser
analizados en forma conjunta e integrada, en orden a responder interrogantes
interrogantes que nutren los relatos.

De este modo, existen métodos y técnicas para indagar las antiguas arquitecturas, las
herramientas en sus formas de fabricacién y uso, el arte, o los vestigios que quedan de
la descomposicion de una planta, que en algun momento fue un cultivo o un alimento,
y que con el paso del tiempo quedo reducido a material microscopico indestructible, por
ejemplo, por ser mineral. Desde minerales microscopicos, que no pueden ser distingui-
dos por el ojo humano, hasta monumentos arquitectonicos o residuos diversos, todos
ellos, constituyen conjuntos materiales que en una determinada trama o encadenamien-
to, son la base para la creacion de estos relatos o narraciones historicas.

En concreto, el estudio de los distintos lugares y objetos dejados por las comuni-
dades que ocuparon la actual provincia de Cérdoba en tiempos prehispanicos,
nos permiten comprender sus estilos de vida, que abarcan desde las practicas
economicas hasta el uso del paisaje, los lazos sociales y la espiritualidad.

De todas formas, es importante aclarar que la arqueologia no sélo tiene como objetivo
el estudio de los pueblos originarios prehispanicos, sino que su campo es mucho mas
amplio y puede incluir otros momentos cronoldgicos, como la época colonial, la etapa
republicana e incluso nuestro pasado inmediato.

¢ Coémo se complementa con otras fuentes historicas?

La arqueologia como campo disciplinar, basado en el estudio de lugares y objetos ma-
teriales, con métodos en continuo desarrollo y transformacion, encuentra apoyo en otras
disciplinas cientificas y en otras fuentes de saber, las cuales deben ser imaginativamen-
te integradas para lograr relatos o narraciones mas firmes sobre el pasado.

Por lo tanto, la interdisciplinariedad resulta esencial para el avance en el proceso de
comprension de las comunidades prehispanicas. Esta vinculacion se produce tanto
en el terreno de las ciencias “duras” o fisico-naturales, como con saberes que
provienen de las ciencias sociales. También son fundamentales conocimientos ex-
ternos al campo académico, por ejemplo comprensiones propias de comunidades
originarias contemporaneas o campesinas tradicionales, que aportan desde hip6-
tesis hasta vias de contrastacion de ideas producidas en otras instancias.
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CONVERSANDO...

¢Entre ellas cuales?

Vamos a un ejemplo, es preciso estudiar las células mineralizadas microscoépicas de-
positadas en una mano de moler o en una vasija de arcilla, por medio de las cuales se
pueden descubrir restos de plantas que, a nivel macroscopico, o de lo que se ve a simple
vista, no se podrian distinguir, porque ya han desaparecido. Para esto es necesario el
concurso de la botanica, de la fisica, para entender e identificar una planta. Ahora para
poder reconocer la utilidad de ese vegetal, por ejemplo para la alimentacién, la farma-
copea, la tecnologia o la espiritualidad, resultan imprescindibles conocimientos de dis-
ciplinas sociales, como la antropologia, o saberes tradicionales de comunidades cam-
pesinas o indigenas que mantienen en la actualidad un amplio uso de esas mismas
plantas. En un caso van a ser fuentes de hipotesis, en otro caso vias de contrastacion.

En definitiva, en el terreno especifico de la arqueologia, las edificaciones antiguas,
infraestructuras, utensilios o residuos, proporcionarian una informacion muy li-
mitada, si no es con el acompafiamiento que brindan estas otras fuentes de inda-

gacion.

Algunos disefios de decoracién facial

18



HEEEEERERENEN

05 DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

—
.
vl
o=
]
=
=
T =
]
w
=
=
L

ESTATUILLA DEL VALLE DE LOS REARTES = ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSED ARQUEOLOGICO MUNICIPAL ALTA GRACIA = MUSED ARQUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

ESTATUILLA DEL VALLE DE LOS REARTES
MUSED AROQUEOLOGICO MUNICIPAL ALTA GRACIA

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSED CAMIN COSQUIN

TRAZDS NATIVOS DISENOS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA
TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONDGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

-
<]



0S DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA = ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSED ARQUEDLOGICO NUMBA CHARAVA = MUSED ARQUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSEOD AROUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

ESTATUILLA DEL VALLE DE LOS REARTES
COLECCION PARTICULAR

TRAZDS NATIVOS DISENOS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA
TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONDGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

N
o



0S DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA = ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
COLECCION PARTICULAR = MUSED ARQUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

trrrerrrrrrrrrrrel
AAVANVAVAVA

ESTATUILLA DEL VALLE DE TRASLASIERRA
MUSED AROUEOLOGICO COMECHINGON

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSED ARQUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

TRAZDS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDODBA
TRAZDS NATIVOS DISENDS ICONDGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

N
-



0S DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

X X XXX XX
X X XXX XX

{

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA = ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
COLECCION PARTICULAR = MUSED ARQUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

DODDIPIDIPDIPIID PPN
-— s

/\ /N\
/\ = /N

ESTATUILLA DEL VALLE DE PUNILLA
MUSEOD AROUEOLOGICO NUMBA CHARAVA

ESTATUILLA DEL VALLE DE TRASLASIERRA
COLECCION PARTICULAR

TRAZDS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDODBA
TRAZDS NATIVOS DISENDS ICONDGRAFICOS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

N
N



CONVERSANDO...

¢Desde cuando se puede reconocer la existencia de la arqueologia como ciencia?

La arqueologia, como disciplina aplicada al conocimiento de los procesos histéricos del
pasado, tiene antecedentes previos al siglo XIX. Sin embargo, es en este siglo
cuando se produce su conformacion como campo unificado por sus objetivos,
técnicas y métodos de trabajo.

Hacia mediados del siglo XIX ocurren un par de desarrollos fundamentales que transfor-
man para siempre al “anticuarismo” originado en la época del Renacimiento. Por un la-
do el desarrollo cientifico de la paleontologia y por otro el de la geologia. A partir de es-
tas disciplinas surgen miradas globales acerca de la historia del planeta, junto a técni-
cas como la estratigrafia o teorias como la evolucién de las especies, que constituyen
cimientos para un desarrollo completo y autbnomo de la arqueologia como campo de
conocimiento.

En otra etapa, en la década de 1960, especificamente en los Estados Unidos y algunos
paises de Europa, se inicia una mirada diferente sobre esta disciplina, asentada en la
necesidad de una perspectiva mas cientifica. Se ajustaron asi metodologias, problemas
y escalas de analisis. Uno de los ejes, por ejemplo, fue el objetivo de explicar y no
solo describir los procesos culturales.

Y enArgentina?

El proceso fue bastante contemporaneo. Los fundadores de este campo, aun con per-
files diferentes entre si, replicaron procesos de emergencia que también se dieron
en Europa, uno mas humanistico y otro mas ligado a las ciencias naturales. En el
caso de Argentina serian, respectivamente, Juan Bautista Ambrosetti y Florentino Ame-
ghino, los dos con actuaciones en las ultimas décadas del siglo XIX. Es decir desde la
década de 1870 en adelante.

Ameghino se ve influenciado por los aportes de Charles Darwin, quien logra, entre
otros aspectos, poner en escala cronolégica o temporal el proceso de evolucion de las
especies bioldgicas. Para ello era necesario pasar de pensar en miles de aios, que era
el tiempo biblico, a millones de afios. Ademas de los mecanismos selectivos de la evo-
lucidn bioldgica, fueron fundamentales las series estratigraficas de comunidades ani-
males fésiles, estudiadas por la paleontologia. Entonces, desde esta perspectiva natu-
ralista y de larga duracion, Ameghino se preguntaba o indagaba sobre el desarrollo de
la humanidad en estas latitudes sudamericanas, dandole un marco de duracién crono-
l6gica y de proceso evolutivo.

La perspectiva de Ambrosetti era distinta, ya que se vinculaba mas con las hu-
manidades. Entonces, el perfil cultural de las sociedades americanas seria indagado a
partir de los objetos que constituyen vestigios de tiempos antiguos, junto a persisten-
cias o pervivencias tradicionales, que también configuraron en sus primeras etapas el
campo de investigacion del folclore.
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CONVERSANDO...

Hacia fines del siglo XIX el estudio de las antiguas poblaciones europeas también atra-
vesaba estos dos caminos, en gran medida divergentes, del naturalismo y las humani-
dades. En forma paralela o contemporanea, podemos decir, se produjo en Argentina el
inicio de estas dos subtradiciones.

Pero fue en el siglo XX, concretamente en la década de 1980, cuando comenzaron
a utilizarse en la arqueologia argentina conceptos teéricos y herramientas meto-
dolégicas que favorecieron su desarrollo cientifico, en la definicion de sus pro-
blemas y objetivos, como consecuencia o repercusion de los cambios mencionados
en las lineas tedricas impulsadas desde Estados Unidos y el occidente de Europa hacia
la década de 1960.
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Algunos disefios de decoracién facial

24






Estatuilla de Almafuerte (Museo Antropolégico Regional Camiare)




2 Sabias q/ué...?

Los torsos de las estatuillas muestran comunmente indi-
caciones realizadas con técnicas de incision y pintura, que
sefalan los collares asi como los disefios de las camisetas.
También son frecuentes los modelados que representan los
senos Y el vientre abultado, en estado de embarazo. Esto
demuestra que las estatuillas correspondian en gene-
ral a cuerpos femeninos. El uso de adornos y la deco-
racion de las prendas de vestir mostrarian rasgos de la
identidad social y personal, comprensibles para los
integrantes de la propia comunidad asi como de grupos
Vecinos.
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Algunos disefios de camisetas y collares (frente y espalda)
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CONVERSANDO...

¢ Cuales fuentes, métodos o disciplinas confluyen en el estudio del pasado?

Otras disciplinas, concurrentes o auxiliares de la arqueologia, también pueden consti-
tuirse en apoyaturas basicas para la reconstruccién histérica, por ejemplo los estudios
englobados en la llamada etnohistoria o antropologia histérica.

Con estos téerminos se describe el campo de indagacién basado en documentos o
fuentes escritas durante procesos de interaccion entre sociedades disimiles, por ejem-
plo cuando grupos conquistadores se refieren a comunidades indigenas sojuzgadas.
En el caso que nos ocupa, la conquista de América, los invasores europeos produjeron
un corpus de documentos escritos sobre las sociedades nativas que no poseian este
medio comunicativo.

Tales fuentes resultan fundamentales para comprender estos procesos de interaccion
violenta, entre diferentes tipos de sociedades, pero también se erigen como un apoyo
clave para la investigacion arqueoldgica, ya que proporcionan informacion complemen-
taria sobre los grupos que son su objeto de estudio.

Esto no significa que lo expresado en los documentos escritos deba ser trasladado au-
tomaticamente a la caracterizacion de los pueblos originarios, es decir como un “espe-
jo” de ese pasado perdido. Sino que constituyen fuentes de informacién, o de hip6-
tesis, a partir de las cuales completar o contrastar los datos arqueoldgicos.

¢Las fuentes escritas son valoradas del mismo modo, desde ambas perspectivas teo-
ricas?

En cuanto a las perspectivas de acercamiento o formas de definiciéon de los problemas
de la arqueologia, recién mencionamos la existencia de dos tradiciones, una mas na-
turalista y otra mas ligada a las humanidades. Por supuesto que desde fines del si-
glo XIX al tiempo actual, dentro de esos dos grandes paradigmas hay momentos de al-
ternancia, de acercamiento, de toma de distancia y sobretodo de transformacioén de
cada uno.

Un tipo de situacion se observaba hacia fines del siglo XIX, otra a medida que transcu-
rria el siglo XX, hasta llegar a la actualidad. Esto se produce por las propias dinamicas
internas de los campos de saber, pero también por las transformaciones del contexto
global en cuyo seno se encuadran tales formas de indagacién. En el caso de las apro-
ximaciones desde las humanidades o ciencias sociales, la perspectiva se focaliza
sobre la singularidad de las trayectorias historicas y de los contenidos culturales.

En cambio, en la perspectiva naturalista la singularidad histoérica o cultural es percibi-
da como “ruido de fondo”, dado que el objetivo central es la definicion de pautas de
comportamiento comunes a todas las sociedades, sin importar tiempo o lugar. En
concreto, se orienta mas hacia la busqueda de leyes globales o universales que rigen
los procesos historicos, o las formas de organizacion, con respecto a los cuales la sin-
gularidad histérica o la variabilidad cultural serian epifendmenos, que no constituyen el
centro de la indagacién ni el foco de los problemas.
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CONVERSANDO...

¢ Como influyen las “miradas” desde el presente en los procesos de reconstruccion
histérica?

El tipo de conocimiento que produce la arqueologia es de caracter acumulativo y
provisorio. Por un lado tenemos la influencia del medio social, que significa el marco
de este tipo de practica. En este sentido se puede decir que cada época “hace la histo-
ria”, o la re-escribe, vuelve hacia el pasado con una mirada especifica, desde un lugar
diferente, desde un horizonte distinto de preocupaciones, expectativas y formas de com-
prender el mundo. En definitiva, cada nueva generacion arroja hacia el pasado su
propia mirada, de una manera distinta y en continua transformacion.

Por otro lado tenemos la forma acumulativa en la que se producen los conocimientos:
nuevos hallazgos, nuevos datos, la aplicacion de nuevas teorias, métodos y técnicas
incrementan el caudal de informacion disponible para la reconstruccion historica.

Por ejemplo hacia mediados del siglo XX se descubre el método del Carbono 14,
lo que produjo un nuevo comienzo para la disciplina: una arqueologia previa y posterior
a este descubrimiento, dada la posibilidad de medir con bastante precision el paso del
tiempo. Junto a esta herramienta, que sin dudas produjo un “salto cualitativo” a gran
escala, muchas otras técnicas generaron cambios, mas o menos acusados, incluso en
el nivel de los detalles.

Esto da cuenta de que no sélo cada época indaga o arroja distintas miradas so-
bre el pasado, sino que también esta provista de diferentes informaciones y he-
rramientas desde las cuales producir esas indagaciones.

Diferentes disefios en la espalda de las figurinas
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TRAZOS NATIVOS DISENDS ICONOGRAFICDS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA
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CONVERSANDO...

Para referirnos a los pueblos que habitaron el territorio que hoy llamamos Cérdoba,
utilizamos una palabra heredada del espafriol. ; Qué discusiones, acuerdos o divergen-
cias hay sobre la categoria “comechingén’?

Los esparioles conquistadores del territorio que actualmente conocemos como Coérdo-
ba estaban inicialmente asentados en Santiago del Estero. Al consultar a los pueblos
originarios de esa region acerca de las serranias que se extienden hacia el sur y sobre
sus habitantes, obtuvieron la informacién de que estos grupos se llamaban “comechin-
gones”, que era la manera con la que los identificaban sus vecinos de las llanuras san-
tiaguenas. Y ese fue el modo en el que fueron inicialmente conocidos por los con-
quistadores espaiioles.

Cuando en 1573 se realizé la fundacion de Cérdoba el Gobernador del Tucuman,
que era la maxima autoridad colonial en la region, agregé a su titulo esta denominacion
étnica: “Gobernador del Tucuman, Diaguitas, Juries y Comechingones”. De este modo,
en aquel tiempo “comechingones” pasé a ser equivalente a la poblacién origina-
ria de la jurisdiccion de Cérdoba.

Se trata entonces de una “exo-categoria”, impuesta desde el exterior de la region,
por personas que no eran originarias de la misma, sino de las llanuras que se extien-
den hacia el norte de las sierras. Esto significa que las poblaciones locales no se iden-
tificaban con ese nombre y seguramente tampoco adscribian a una identidad étnica que
los englobara a todos como conjunto, como habitantes de la serrania cordobesa.

Entonces... jsugieren que habria formas locales de autonombrarse y formas externas
para referirse globalmente a “otros”?

El examen de multiples documentos producidos durante el siglo XVI y principios del
XVII, referidos a las poblaciones originarias de las sierras, devuelve un panorama ca-
racterizado por multiples identidades comarcanas, que definian las adscripciones de
los diversos grupos. Y también tenemos que decir que la informacién arqueoldgica re-
sulta consistente con este escenario de diversidad cultural, de diferentes identidades,
lenguas e incluso de una marcada fragmentacioén politica.

Desde un punto de vista externo todos los habitantes de las sierras podian ser
englobados en una misma categoria identificatoria: “comechingones”. Pero des-
de un punto de vista local, desde el interior de las sierras y sus comunidades, lo
que tenemos es un panorama de fragmentacion politica, lingiiistica y de multiples
adscripciones étnicas o culturales. Podriamos identificar, por ejemplo, a los habitan-
tes, pobladores o comuneros de Soto, y distinguirlos de los de Cosquin, de Salsacate
o de Calamuchita, es decir a cada uno, a cada grupo o subgrupo en su respectiva co-
marca.

Lo dicho hasta aqui incide sobre una identificacion externa y englobante, y reconoci-
mientos internos de identidades fragmentadas...
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CONVERSANDO...

Mas alla de identidades fragmentadas, que no alcanzan a ocupar grandes territorios,
Jpodemos pensar para cada uno de estos pequefios espacios en un panorama de for-
mas culturales, linglisticas, étnicas, afines o similares?

Tenemos que pensar para las Sierras de Cordoba, en el siglo XVI, en escenarios mul-
ticulturales, donde las identidades locales de la poblacidn originaria tenian escasa pro-
yeccidon geografica, anclaban en pequefios territorios y ostentaban entre ellas diferen-
cias culturales, en un escenario social complejizado por la presencia de poblacion indi-
gena no originaria, perteneciente a otro tipo de identidades, como sanavirones o dia-
guitas instalados generalizadamente en toda la regién, o en particular en algunos sec-
tores, produciendo para ese tiempo un panorama o paisaje social multicultural y mul-
tiétnico.

Si este es el panorama de diversidad, ;a qué atribuyen la vigencia de uso de una cate-
goria tan generalizante como “comechingones”?

A la practicidad que reviste decir “comechingén”. Es una categoria que resulta util
hoy y también en el pasado, para espafoles que apenas comenzaban a tomar con-
tacto con la regién, y seguramente también fue (til para indigenas no serranos de tiem-
pos previos a la conquista espafiola, porque de alguna manera simplificaba lo com-
plejo, lo diverso. Es mas facil generar una categoria englobante que margina, que de-
ja a un costado la diferencia y ofrece una respuesta o solucién al problema de nombrar
a las poblaciones serranas en su conjunto. Es decir, tal como se la ha utilizado simplifi-
ca, y al mismo tiempo distorsiona, al no mencionar las complejidades, pero funciona
ante la necesidad de nombrar en conjunto una poblacién aunque ésta sea internamen-
te disimil. Es practica, trae soluciones y no tiene el objetivo de problematizar.

La historiografia, o las sucesivas comprensiones acerca del antiguo proceso histérico y
cultural de las serranias cordobesas, desarrolladas principalmente en el siglo XX y en
tiempos contemporaneos, en lo que corre del siglo XXI, focalizaron sobre esta catego-
ria de “comechingones”.

Como ya dijimos, ésta era una forma de nombrar impuesta desde afuera, ya sea por los
conquistadores espafoles o por aborigenes de regiones vecinas, como las planicies de
Santiago del Estero. Hacia la década de 1940 el término “comechingén” se convir-
tié en un concepto esencialista, que implicaba la definicion de los grupos prehispani-
cos de la actual provincia de Cérdoba, a partir de una simple sumatoria de rasgos cul-
turales. Los tipos ceramicos, el arte rupestre o la tecnologia litica, entre otras, se suma-
ban para definir la “cultura comechingona”. Lamentablemente esta vision predomina
hasta nuestros dias, plasmada en los manuales que estudian nuestros docentes y a-
lumnos, en diferentes niveles de la ensefianza.
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CONVERSANDO...

Se ha afirmado, establecido y persiste el uso de la categoria “comechingdn” en el tiem-
po contemporaneo con similares connotaciones y con las mismas limitaciones concep-
tuales que existieron a lo largo del extenso periodo de vigencia de su uso como “etné-
nimo” o denominacién étnica de los esparioles del siglo XVI. Contra esa perspectiva y
orientados a comprender en su complejidad la dinamica socio-cultural interna de la re-
gion en esa época, se propone utilizar categorias como mestizaje o como multi-
etnicidad, por su capacidad descriptiva. Estos conceptos son mas adecuados para
dar cuenta con mayor precision y explicar procesos complejos.
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Diferentes disefios en la espalda de las figurinas
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Algunos disefios de camisetas y collares (frente y espalda)
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Estatuilla de Huaycondo, valle de Punilla (Museo Arqueolégico Numba Charava)




2 Sabias oLué...?

Los cuerpos de las figurinas aparecen casi siempre vesti-
dos con camisetas, cinturones y con un tipo de prenda so-
bre la falda que se define como “delantal”’. Estos muestran
una enorme variedad de disefios internos, generalmente
de caracter geometrico.

Los primeros esparfioles que ingresaron a las serranias
se sorprendieron por la calidad de las vestimenta de
las personas que alli vivian, y asi por ejemplo, llama-
ron la atencion sobre “..aquellos pariitos que traen las
mujeres son muy labrados llenos todos de chaquira® con
que hacen labores muy galanas...” (carta de Alonso de
Barzana, afio 1594).

Al igual que las pinturas o tatuajes faciales, y que los di-
sefios de las camisetas, estas imagenes plasmandas
en los delantales de las figurinas harian alusion a un
canal de comunicacién, capaz de transmitir mensajes a
las personas conocedoras del codigo visual.

* Chaquira: ornamento con forma de disco, elaborado
con valvas de caracol.
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CONVERSANDO...

Asi como las cuestiones territoriales permiten analisis complejos, para entender dina-
micas sociales y culturales diversas, a lo largo del tiempo los territorios han sido utiliza-
dos, disputados y definidos de diferentes maneras, sequramente. ;Como explicar
estos procesos?

Mucho antes del milenio previo a la conquista espafiola, en el que se focaliza esta co-
leccion, se desarrollé un extenso proceso histérico de mas de 10.000 afios de duracién.
A lo largo de este periodo tan prolongado se produjeron cambios histéricos, con trans-
formaciones en todas las variables o aspectos que pudiéramos incorporar: tecnologia,
organizacion social, politica y desde ya, en los esquemas territoriales y de movimiento
por el paisaje de las sierras, y aun de los entornos de planicie mas inmediatos. De al-
gun modo, este periodo de algo mas de un milenio de duracién, sobre el que aqui se
enfatiza, entre los afios 400 y 1550 de nuestra era, culmina un proceso de desarrollo
local de las comunidades originarias del centro de Argentina. Estos tiempos previos
pueden ser segmentados, de alguna manera, en tres grandes momentos, cada uno
con sus circunstancias y l6gicas particulares.

Desde cierto punto de vista, estos tres grandes periodos refieren a estructuras socio-
econdmicas y culturales de cazadores-recolectores. Si se obvian o soslayan los de-
talles, vamos a decir “Y bueno, siempre fueron cazadores-recolectores”, pero decir esto
asi, en términos de categoria solucién y no de categoria problema, es como decir “Y
bueno, eran todos comechingones”, y se dejan de lado una serie de circunstancias
o situaciones importantes.

En estos tres primeros momentos, con varios miles de ainos de duracion, “vistos con
un ojo, el que no focaliza detalles, vamos a decir eso: eran cazadores-recolectores”, pe-
ro “con el otro ojo, capaz de detenerse en los detalles” vamos a advertir que en cada
uno de los momentos sucesivos se produjeron innovaciones en lo tecnolégico, eco-
noémico, social, territorial, en la forma de comprender el mundo y en la cotidianei-
dad.

Son tres formas sucesivas de organizacion de cazadores-recolectores, muy distintas
entre si... jestan todas recorridas por la uniformidad de ser cazadores-recolectores?:
si... ¢Eso significa homogeneidad en los diferentes planos?: no, de ninguna manera.
Son formas muy distintas de organizacion que se sucedieron en el tiempo, en tres
grandes momentos, y que culminaron aproximadamente en el milenio previo a la
invasion europea, con la configuracion de un nuevo modo de vida que correspon-
de a una cuarta gran época de la historia prehispanica, donde todas las variables
mencionadas experimentaron una nueva transformacion.

Para profundizar sobre esta linea de tiempo y dar contexto al estudio, asi como la en-
sefianza de esta tematica, invitamos a revisar el libro de Berberian y colabora-
dores “Los pueblos indigenas de Cordoba”, disponible en www.blog.ffyh.unc.edu.ar/
trazosnativos, ya que permite comprender de qué manera estos tres tiempos previos
prepararon un desenlace, que va a tener un sentido de algun modo previsible.
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CONVERSANDO...

Se mencionan tres tiempos historicos en 11.000 anos, ¢en qué consistieron, si es posi-
ble sintetizarlos, y cuanto duré cada uno?

Podemos hablar de tres tiempos o momentos de organizacion y transformacion de las
sociedades de cazadores-recolectores, que son antecedentes de un cuarto momento, el
milenio previo a la conquista espariola, que es el tiempo de la “explosidon” de estas ima-
genes que integran la coleccion “Trazos Nativos”, sobre lo que abundaremos mas ade-
lante. Estos tres tiempos tuvieron cada uno una diferente duracion y sobre todo, una
diversa configuracioén sociocultural, con caracteristicas bien distintas.

El primer momento fue el de la exploracion del territorio, una exploracion disconti-
nua, en tiempo y espacio, y posiblemente sin posibilidades de producir arraigos o colo-
nizaciones del territorio. Entre hace 11.000 y 9000 anos de antigiiedad, de una ma-
nera no constante en diversos sectores de las sierras, con avances y retrocesos esti-
mables en siglos, se produjeron recorridos exploratorios de la regiéon por parte de grupos
cazadores-recolectores, con un particular perfil cultural y que posiblemente, no lograran
este arraigo. Tenemos que imaginar que es probable que un grupo ingresara por Cala-
muchita y otro grupo por ejemplo por Traslasierra, y recorrer parte del territorio, pero
ambos estar separados por 200, 300 o 500 afos de diferencia. Gente que no se llega-
ba a conocer, a contactar desde ningun punto de vista. Eran grupos sumamente redu-
cidos y con ese perfil, todo parece indicar que no produjeron poblaciones demografica-
mente sustentables... “eran tan pocos en un territorio tan grande, y en un periodo tan
extenso, que no se encontraban con otros grupos, quizas porque no los habia, y sus re-
conocimientos exploratorios sélo quedaron en eso”.

Entonces tenemos este primer momento, el de una exploracién inicial, que por ser gru-
pos muy reducidos y estar muy separados en tiempo y espacio, no lograron emprender
procesos colonizadores.

Acabado ese periodo entre 11.000 y 9000 afios, se habria extendido un lapso de ca-
si 2000 anos de duracién, que llamamos de “silencio arqueolégico”, lo cual signifi-
ca que en ningun sector de las sierras se detectan sefales de la presencia humana.

El segundo tiempo, con posterioridad a la primera exploracién y colonizacion fallida, y
también al “silencio arqueolégico”, significd la colonizaciéon efectiva de la regién. Co-
lonizacion efectiva significa el ingreso masivo de grupos cazadores-recolectores que se
distribuyeron por cada valle, cada serrania, cada altiplanicie, cada quebrada y cada pie-
demonte. Con este segundo momento todos los sectores serranos, asi como las plani-
cies circundantes, fueron ocupados efectivamente por grupos cazadores-recolectores
con una especifica configuracion cultural, tecnologica y social, en un periodo que duré
aproximadamente 4000 afios, entre 8000 y 4000 afios antes del presente.

Estos grupos son conocidos en la literatura arqueologica como “cultura ayampitin”, fa-
cilmente distinguibles desde un punto de vista tecnolégico por el uso de un armamento
basado en lanzaderas o estélicas, con un tipo de punta de talla bifacial y forma lanceo-
lada, parecida a una hoja de laurel.
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Hace aproximadamente 4500 o 4000 afios esta configuracion cultural de cazadores-
recolectores “ayampitin” se diluyé para dar inicio a un tercer momento, de aproxima-
damente dos milenios de duracién, entre 4000 y 2000 o 1500 afios antes del presen-
te. Se trata de una nueva organizaciéon de cazadores-recolectores, con un particular
perfil en lo tecnoldgico, en lo territorial, en las formas sociopoliticas y que significan, en
términos de su trayectoria historica, el antecedente directo de lo que van a ser las co-
munidades del milenio previo a la conquista espafiola. Los grupos cazadores-recolec-
tores de este periodo, en contraste con los anteriores, muestran un nuevo disefio y es-
tilo en las armas de caza. Pero también otros rasgos como la participacion de redes
de larga distancia, que aseguro el ingreso a la region de bienes exéticos. Los mis-
mos estarian ligados, principalmente, a la creacion de nuevos roles sociales y per-
sonales, nuevas formas de subjetividad, en buena medida en planos ligados a lo
ritual. Tenemos de este modo la presencia de rocas exéticas o de caracoles de pro-
cedencia extra-serrana. Y por primera vez el ingreso de maiz, obtenido a través de
intercambios con grupos agricultores que comenzaban a instalarse en diferentes areas
del Noroeste Argentino, particularmente en las actuales provincias de La Rioja y Cata-
marca. A través de esta relacion entre cazadores-recolectores y agricultores comenzo6
a consolidarse un flujo de ingreso de maiz a la regién serrana cordobesa.

Diversos elementos indican la creacion de nuevos roles y posiciones sociales ejercidas
a nivel individual y también nuevas formas de demarcacion y construccioén significativa
de los paisajes y territorios, como la creaciéon de sepulcros demarcados y con cierta
visibilidad en lugares a los que se retornaba con frecuencia, en un tipo de proce-
so que en arqueologia se denomina monumentalizacion, asi como de entornos ru-
pestres en determinados paisajes.

¢ Es decir que recién en ese tiempo tuvo sentido marcar el territorio, monumentalizando
tumbas y haciendo grabados, como un modo de mostrarse ante “otros”?

Efectivamente. Hay un claro cambio en los sentidos sociales y en las necesidades de
estos grupos, dado que incorporan estrategias nuevas y diferentes para reconocerse
entre ellos y distinguirse de otros.

Para continuar con la caracterizacion de este tercer gran tiempo, ¢;cuales son sus ele-
mentos distintivos?

Intervienen una serie de cuestiones importantes, en términos de antecedentes de lo
que va a suceder luego, es decir el periodo de “explosion” de la produccion iconografica,
que junto a otros rasgos definiran el cuarto momento de la historia prehispanica local.

Para este tercer tiempo se aprecia lo que en arqueologia llamamos una reduccion de
los rangos de accion, que significa que los cazadores-recolectores se movian por te-
rritorios mas pequeios. Este menor movimiento conllevé una mayor carga de significa-
cién sobre esos territorios.
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La gente del segundo tiempo, quienes produjeron la tecnologia ayampitin, se movian por
territorios mas grandes, los que a la vez no fueron objeto de demarcaciones o apropiacio-
nes concretas (sin tumbas, sin arte rupestre). Con posterioridad se redujeron los territo-
rios, se utilizaron mas intensamente sus recursos, y se transfirié hacia ellos una mayor
carga semantica. En ese marco se destacan rasgos importantes como los sepulcros mo-
numentalizados, y asimismo las primeras intervenciones en abrigos o farallones rocosos
de uso reiterado, a través de expresiones que podemos conectar con el campo de la pro-
duccion rupestre. Se trata entonces de territorios mas pequeiios, en los cuales se ac-
tivé una serie de estrategias sociales que apuntaron a su demarcaciéon y apropia-
cion frente a otros, como forma de limitacion del acceso a grupos ajenos o exter-
nos al contexto social.

Por otro lado se suma una mayor participacién de la materialidad en la creacion de
posiciones y roles personales emergentes. Una posible evidencia arqueolégica son
objetos elaborados con materias primas exoticas a esos territorios. Es decir que la con-
centracion de las comunidades en territorios acotados fue un proceso paralelo a un
mayor involucramiento en redes regionales, que permitian el flujo de recursos especia-
les, que reforzaban simbdlicamente una nueva manera de construir las relaciones so-
ciales, donde se destaca la aparicion de nuevos roles y posiciones que tienen que ver
con poderes sociales, en el campo de la representacion politica, en la performance ri-
tual, etc.

Algunos disefios de delantales
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¢ Se puede explicar mas detalladamente cuales fueron las caracteristicas histéricas de
esos mil afios anteriores a la invasioén europea?

En este periodo, que vamos a llamar cuarto tiempo, prosigue la trayectoria de cambio
de los cazadores-recolectores serranos, se incrementa la escala o grado de transfor-
macion de estas sociedades, y tanto es asi que posiblemente esta categoria etnografi-
ca o arqueoldgica de cazador-recolector comienza a ser insuficiente para su descrip-
cién, en tanto que un aspecto de su base productiva se modificé con la incorporacion
de practicas agricolas, que colocaron a estos grupos en la antesala de una secuencia
de innovacion de proyeccion practicamente global. Esta ultima tiene que ver con la di-
solucion del modo de vida cazador-recolector para dar paso a las organizaciones cam-
pesinas. “¢ Fueron los habitantes de las serranias cordobesas de este tiempo puramen-
te cazadores-recolectores?. Seguramente no. ;Eran sociedades plenamente campesi-
nas?. Tampoco, se encontraban en pleno proceso de transformacién”.

¢Este es el tiempo en que se los llama comunmente agroalfareros y se refiere a gente
que se quedaba quieta, que se arraigaba a un lugar, de un modo sedentario?

Si, pero esto requiere algunas precisiones. Para los momentos anteriores se suele
decir “etapa preceramica”. Pero se trata de una definicién negativa, que no destaca nin-
guna caracteristica: “gente que no tenia...”. Efectivamente, la gente de los tiempos uno,
dos y tres no fabricaba ceramica, y sus organizaciones corresponden a las de cazado-
res-recolectores. Y dicho asi, no se aclara que si bien eran todos cazadores-recolecto-
res, sus organizaciones eran muy diversas.

Por el otro lado, decir “agro-alfareros” para la gente de este periodo cuatro, enfatiza
en un par de cuestiones que sefialan, sin dudas, cambios importantes: “; Se introdujo
la alfareria?. Si, es correcto. ¢ Se practico el cultivo de especies vegetales?. Si, también
es correcto. “Pre-ceramico” es una caracterizacion negativa que después no dice mu-
cho mas. “Agro-alfareros” enfatiza cambios, contenidos propios de esa época, pero es-
te acento elude de alguna manera el hecho de la existencia de nitidas continuidades
con el periodo anterior. Entonces, hay innovaciones como la incorporacion de estas
tecnologias o cambios en la subsistencia. Este es en efecto un periodo de reorgani-
zacion. Pero esto no significa negar las marcadas continuidades con la época prece-
dente. Es decir, fue una época innovadora en la que confluyeron e interactuaron
aspectos novedosos, junto a otros tradicionales, como la recoleccion, la caceria, deter-
minadas tecnologias, formas de moverse por el territorio, que en realidad hundian sus
raices en el pasado.

Un repaso de estas innovaciones, asi como su conexién con el tiempo anterior, permite
de alguna manera singularizar este momento, que es el que nos ocupa particularmente
en esta obra. Desde el punto de vista tecnolégico podemos mencionar muchas “nove-
dades”. Claramente la que mas se ha destacado es la alfareria, que se aplicé a una se-
rie de dominios significativos que tienen que ver con muchas esferas, desde lo ritual
hasta lo relativo al hilado, al campo culinario y del almacenamiento de productos.

99



CONVERSANDO...

El hilado encuentra su primera expresion en este tiempo, a traves del hallazgo de torte-
ros (contrapesos del huso). También se identifican herramientas aplicadas para el
clareo o tala del monte, el manejo de diversos cultivos como el maiz, zapallo, po-
roto, quinoa, tubérculos. En el aspecto territorial y de la movilidad, la practica de
cultivos introdujo cambios en los circuitos y sobre todo en los tiempos de perma-
nencia en los distintos lugares. Es decir que el calendario y los circuitos de movilidad
del tiempo tres al cuatro experimentaron transformaciones apreciables. Se tendié a
mayores permanencias en la temporada estival, en entornos de tipo chaquefio.
Pero en ningun momento las comunidades se hicieron completamente sedentarias, es
decir que la agricultura no trajo aparejada la permanencia, generacién tras generacion,
en un mismo lugar.

La participacion en redes de larga distancia también experiment6é un fuerte incre-
mento, por supuesto hay antecedentes del tiempo anterior, pero en este periodo se for-
talecié claramente la conexion de los grupos locales en redes extrarregionales, orien-
tadas hacia todas las direcciones.

Y finalmente, dos aspectos mas a resaltar. Uno es la mayor denotacion o significa-
cion de los nuevos roles sociales ejercidos por sujetos individuales, y también la
objetivacion o materializacién de una nueva manera de construir las relaciones socia-
les, por ejemplo de género, al interior de los grupos locales. El segundo comprendié la
significacion de los territorios, donde también encontramos maneras mas nitidas de in-
crementar la apropiacion y significacion de los paisajes, las cuales se dieron en formas
muy diversas y variables entre los distintos espacios. Un aspecto de estas transforma-
ciones es el fendbmeno o proceso que sintetizamos como “explosion de la produccion
iconografica”, puesto que no sbélo se increment6é el nimero de sitios con pinturas y gra-
bados rupestres, sino que se amplié considerablemente el repertorio, es decir la varie-
dad de figuras que acompand la significacion de lugares y paisajes. También en el
nivel de la creacién de roles personales, roles de género, roles ejercidos a nivel de
determinados colectivos dentro de estos vastos campos sociales. La produccion
de imagenes en el arte rupestre, pero sobre todo también en numerosos objetos de arte
mueble, encuentran en este tiempo miuiltiples ambitos de realizacion.

En el registro arqueoldgico del actual territorio de la provincia de Cérdoba se identifican
artefactos que pueden ser definidos como adornos personales, hasta objetos ligados a
performances rituales, en el marco de celebraciones colectivas o de ceremonias espe-
cificas, vinculadas por ejemplo con la sanacion. Se reconoce desde la configuracién de
marcos simbdlicos muy locales, hasta la participacién en amplisimas esferas de inter-
accion, que conectaban a grupos a cientos kilémetros de distancia. Se identifica el em-
pleo de objetos destinados para una variedad de usos, que se constituyen al mis-
mo tiempo en soportes de una amplia imagineria que muestra diversas maneras de
construccion de las relaciones personales, de las relaciones territoriales en un nivel lo-
cal y de maneras muy diferentes al interior de las serranias, asi como multiples esque-
mas de conexion con sociedades externas a este territorio.
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Tortero de San Roque, valle de Punilla (Museo Arqueolégico Numba Charava)




2 dabias oLué...?

Hace aproximadamente 1500 afios, en la misma época
en que se empezo6 a producir el arte rupestre, las comu-
nidades originarias de las Sierras de Coérdoba comen-
zaron a elaborar utensilios de barro cocido, desa-
rrollando la alfareria. Con esta tecnologia se modelaron
variados artefactos como vajilla (ollas, cantaros, platos,
cucharas), pequefias estatuillas con formas humanas y
de animales, instrumentos musicales y torteros. Estos
ultimos son parte de una herramienta usada para el hi-
lado, la cual consiste en una varilla de madera o huso,
con un contrapeso o tortero en la base, que produce el
movimiento de torsion de la lana.

Ademas del empleo de esta tecnologia en diferentes ta-
reas cotidianas como cocinar, almacenar y consumir
alimentos practicar rituales, hilar lana o fibras vegeta-
les, estos objetos de ceramica fueron soportes para la rea-
lizacibn de imagenes. Casi siempre se trata de guardas
geomeétricas, creadas con incisiones lineales y punteadas
cuando la arcilla aun estaba fresca.
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CONVERSANDO...

¢A qué tiempos histéricos hacen referencia las pinturas y grabados rupestres? ;Coin-
cide con la practica de modelar en barro?

La coleccidén “Trazos Nativos” rescata o focaliza sobre una serie de figuras y disefios
iconograficos plasmados en objetos de ceramica y en paneles con arte rupestre. Prac-
ticamente todas estas imagenes se produjeron durante un segmento temporal que
abarca el milenio previo a la conquista espaifola. Aproximadamente desde el afio
400, o sea a mitad del primer milenio de nuestra era, hasta la época de la invasion eu-
ropea en el siglo XVI.

¢ Y antes de esa fecha?

Antes de eso se desarrollé un extenso proceso histérico de casi 10 milenios de
duracion, durante los cuales no se produjeron imagenes del tipo que abarca esta
coleccién. Sélo hace unos 3000 afios comenzaron a grabarse motivos geométricos
en determinados soportes rocosos, denominados “hoyuelos” o “cupuliformes”,
que son motivos circulares de escasa profundidad y diametro.

Esto no niega que existieran imagenes plasmadas en otros soportes, que no han
resistido el paso del tiempo, por ejemplo objetos de madera o cuero, desconocidos
para la arqueologia de Cordoba.

Pero si podemos considerar a este ultimo milenio, previo a la conquista espanola,
como una época de cambios socioculturales, de aceleracion del ritmo de las trans-
formaciones, con una especie de “explosion” en la producciéon de imagenes. Aqui
s6lo hablamos de la creacion de figuras en soportes de arte rupestre y estatuillas, pero
hay otros tipos de objetos en variados materiales como ceramica, hueso y piedra, utili-
zados para plasmar repertorios muy diversos de disefios iconograficos.

¢ Qué papel cumplieron estas imagenes para las comunidades?

Una de las hipotesis mas aceptadas en el campo de la arqueologia es que las image-
nes jugaron un rol significativo en la comunicacién social, en la transmisién de in-
formaciones compartidas entre los miembros de un colectivo, mas o0 menos inclusivo.
Se supone para ellas un rol decisivo en la creacién de identidades personales, pero
también grupales y territoriales.

Vale la pena aclarar que no se piensa que los objetos “cargan informacion” como si fue-
ran algo externo a las personas, sino que esta informacion es construida y signifi-
cada a partir de la interacciéon con los objetos en las practicas sociales, en tareas
cotidianas en las cuales participaron junto a los agentes humanos.

En el milenio previo a la invasién europea se asisti6 a cambios histéricos y culturales
que justificaron la creaciéon de nuevas formas comunicativas. Se traté de una época de
innovaciones tecnolégicas, de cambios econdmicos, politicos, y es este contexto de
transformacion el que abarca el desarrollo de canales comunicativos innovadores,
el que permite desde un punto de vista arqueoldgico, la posibilidad de identificar cientos
y miles de imagenes diferentes, plasmadas en una variedad de objetos y paisajes.
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Con respecto al eje espacial o geografico: ;fueron las mismas comunidades las que
pintaban, grababan paredes de piedra o confeccionaban figurinas de arcilla?

Probablemente no. Las tradiciones decorativas en objetos de arte mueble, por
ejemplo las estatuillas de ceramica, no abarcaron en forma integral a las serra-
nias cordobesas, sino a algunos de sus sectores. En cuanto a los paisajes rupes-
tres, estos se conformaron en numerosas zonas serranas, en ocasiones cercanas
entre ellas, o bien desconectadas por vastas extensiones donde no se plasmoé
ninguna expresion de este tipo.

Ademas, las configuraciones de estos paisajes rupestres fueron diferentes: mientras en
algunas zonas predominan ampliamente las técnicas de pinturas, en otras son exclusi-
vos los grabados, o se admitieron ambas técnicas combinadas. También varian los ti-
pos de motivos realizados, su interaccion en asociaciones tematicas, o los tipos de so-
portes o emplazamientos escogidos.

Es oportuno sefialar, por ejemplo en relacién a las técnicas, que se trata de formas
de conocimiento que se transmiten y ensenan, no sélo con respecto a la seleccién
de las materias primas, sino en cuanto a habilidades, gestos involucrados en la produc-
ciébn de mezclas pigmentarias, instrumentos de confeccién y definicién de los motivos
rupestres. La eleccion de qué y como se realiza esta imbuida en un determinado
medio social, es decir que constituye un canal a través del cual también se expresan
pertenencias y sentidos sociales. La ejecucién de grabados, por ejemplo, no implica el
desconocimiento de los procesos necesarios para la elaboracién de pinturas, sino que
representa una clara expresion de un mensaje producido por un grupo, para reforzar su
identidad, pertenencia 0 memoria compartida.

También como sefalamos, mas alla de las diferencias técnicas estan presentes las va-
riaciones tematicas. Los temas constituyen asociaciones repetidas de figuras, es
decir tipos de motivos que se pintaban o grababan juntos, en un mismo soporte rocoso
0 en un mismo sector del mismo. De este modo, el analisis de qué dibujaban nos per-
mite observar que hay determinados temas especificos de ciertos paisajes rupestres,
en tanto que otros circularon ampliamente entre los paisajes, por ejemplo, algunas aso-
ciaciones de guanacos que estan presentes en varios lugares, incluso ubicados a gran-
des distancias entre si.

En cierta medida, este panorama de variabilidad cultural es al que nos referimos an-
teriormente, y si vamos a sostener la definicion surgida desde un punto de vista “exégeno”
o “exterior’, de “meter todo en una misma bolsa”’ y llamar a todos “comechingones”,
a renglén seguido tendremos que admitir que era muy distinta la manera de ejercer
la “identidad comechingona” en una comarca y otra: “aca somos comechingones pero pin-
tamos tales cosas y no tenemos estatuillas”, en una segunda comarca “somos come-
chingones, usamos mucho las estatuillas, pero no pintamos ni grabamos las piedras”,
mientras que en una tercera, cuarta o quinta comarca pudieron darse otras alternativas
o combinaciones.
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Esto ocurre en la escala macro, a nivel de todas las serranias, o a una escala mi-
cro. Por ejemplo si tomamos una pequefia comarca, como el valle del rio Guasapampa,
que no son mas de 50 km de norte a sur, tenemos que los 25 km meridionales configu-
ran uno de los paisajes rupestres mas importantes de Coérdoba, basado en pinturas.
Por su parte, los 25 km septentrionales también comprenden un importante paisaje ru-
pestre, pero basado exclusivamente en grabados. Y entre ambos, una suerte de anti-
gua barrera o limite social, que impedia que “pasaran” las pinturas hacia el norte o los
grabados hacia el sur. Todo esto en una pequefia comarca.

Estas formas de variabilidad también pueden ser reconocidas a una escala ma-
yor. Por ejemplo en Cerro Colorado son casi exclusivas las pinturas y es el unico lugar
donde se pintaron los llamados “flecheros emplumados”. Si nos trasladamos a 30, 50 o
mas kildmetros de esta localidad, vemos que en otras comarcas se admitieron amplia-
mente los grabados, o bien tematicas con una amplia difusion, que no solo estan pre-
sentes en las serranias cordobesas sino en espacios mas abarcativos, que alcanzan
hasta Cuyo o el NOA, pero sin embargo no se pintaron “flecheros emplumados”.

¢ Qué conclusiones sugiere el hecho de reconocer que las técnicas, temas o0 motivos
se parecen o diferencian?

Los paisajes rupestres, asi como las imagenes en objetos de arte mueble, muestran di-
ferentes caminos o alternativas de construccion de la localidad, ademas de las relacio-
nes comarcanas o vecinales, o con respecto a grupos asentados en otras regiones, a
mediana o larga distancia. Es decir que se reconocen diversas formas de construir
lo local y de relacionarse con los vecinos.

En este punto, para esta comprension, es importante desdibujar los mapas contem-
poraneos donde aparecen limites y fronteras que responden a procesos histori-
cos mas recientes, y que nada tienen que ver con el antiguo mundo prehispanico.

De este modo, por ejemplo, el paisaje rupestre de Cerro Colorado muestra una serie de
elementos singulares, propios, que apuntalaban la construccién de lo local, pero que
aparecen entremezclados con otros que sefalan diversas conexiones, con otras comu-
nidades serranas cordobesas, con Santiago del Estero o con el este de Catamarca, en
las serranias de El Alto-Ancasti. Por otro lado, si nos trasladamos a los paisajes rupes-
tres del occidente de Cérdoba, como Guasapampa, veremos elementos locales junto a
otros que sugieren vinculos con el resto de las serranias cordobesas, pero ademas en
este caso se advierte una marcada conexién o relaciones sostenidas con grupos de Los
Llanos de La Rioja. Se reconocen rasgos comunes como las técnicas de ejecucion de
las imagenes, los tipos de motivos, la forma en que éstos se relacionan entre si (aso-
ciaciones tematicas), asi como en los disefios 0 maneras de representar diversos deta-
lles. Como si fuera lo que actualmente llamamos un procedimiento de “cortar y pegar’
de un paisaje a otro. Si se siguen los caminos o itinerarios rupestres del “cortar y pe-
gar’, se accede a las antiguas redes sociales y a la frama de conexiones que vincula-
ban a las diversas comunidades en un nivel regional.
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Hay elementos que son exclusivos de las sierras de Serrezuela y otros que lo son de
Cerro Colorado. Entre estos elementos, algunos pocos dan cuenta del vinculo entre
ambos: Serrezuela y Cerro Colorado no eran mundos en desconexion. Pero los anti-
guos habitantes de Serrezuela “miraban” mas hacia Los Llanos de La Rioja que hacia
Cerro Colorado. Y los antiguos habitantes de Cerro Colorado “miraban” mas hacia las
Sierras de Ancasti que hacia Serrezuela.

Sin dudas este es otro eje de creacion de variabilidad al interior de las serranias
cordobesas. No s6lo como se construye cada realidad local, sino en alguna medida,
como esta construccion fue influenciada por formas especificas de establecer vinculos
con los vecinos extra-serranos. Los vecinos mas cercanos, o no tan cercanos, aporta-
ron elementos o “tonalidades” que resultaron, en definitiva, en perfiles comarcanos su-
mamente variables.

Estas observaciones brindan mayor fundamento para sostener la imprecision de
la categoria “comechingon”, para dar cuenta de todos los grupos que ocuparon
las sierras de la actual provincia de Cordoba. Esta categoria englobante no contem-
pla que en realidad habia diferentes maneras de ser y vivir la localidad, ya que existio
una forma en Serrezuela, en el extremo noroccidente cordobés, en funciéon de sus ele-
mentos propios y de su conexidn con Los Llanos de La Rioja, y otra muy distinta en el
norte de Coérdoba, donde confluyen otros elementos, por ejemplo, relacionados con
Santiago del Estero o Ancasti, que ya no son tan facilmente identificables en Serrezue-
la. Estas diferencias se amplian si nos trasladamos mas al sur, por ejemplo al valle de
Calamuchita, donde los elementos que intervienen en la configuracion del paisaje so-
ciocultural son otros.
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Algunos disefios de la decoracion de recipientes ceramicos
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CONVERSANDO...

¢Cuales son las metodologias de investigacion mas adecuadas para entender el arte
rupestre?

La seleccidn de técnicas, procedimientos analiticos, es dependiente de los interrogan-
tes que guian el estudio. En efecto, los métodos, técnicas, protocolos... las formas de
estudiar el arte dependen de los interrogantes, problemas u objetivos que orien-
tan la investigacion. Estos son potencialmente muy diversos, comunmente un sélo
proyecto de investigacion no cubre todas estas posibles areas tematicas, de interés o
inquietud, y solo se focaliza sobre algunas de ellas. O es un objetivo sélo a partir de
cierto plazo, es decir una vez que contamos con un conocimiento mas acabado del pro-
blema de estudio, pero cada uno de ellos, en definitiva, condiciona la eleccién de los
métodos y técnicas.

¢ Qué piensan quienes investigan pinturas y grabados rupestres? ;Cual es su forma de
aproximacién a estas expresiones? ;Como las estudia? ;Cuales son sus resguardos
metodolégicos, sus técnicas de trabajo?

Podemos diferenciar varias de estas cuestiones. Una esta en el orden técnico y es
guiado por la pregunta ¢como se produjo, como se creé esta imagen? Puede tra-
tarse de pinturas, de un procedimiento aditivo de material, de mezclas pigmentarias
sobre la pared rocosa, o bien de grabados, a partir de una extraccién de material que
altera la superficie de la roca y que por contraste de textura y sobre todo de color, crea
la imagen visual. Las técnicas para crear mezclas pigmentarias, asi como los procedi-
mientos de grabado de la roca son diversos. Las primeras son el resultado de la com-
binacién de materiales organicos, de origen vegetal o animal, e inorganicos o0 minerales.
Ademas de los componentes pigmentarios, que dan color al preparado, esta la carga
que da cuerpo y consistencia, asi como el ligante que permite que la pasta se una. Por
su parte los grabados se pueden realizar mediante la intervencion directa de una piedra
dura sobre la superficie de la roca o con dos piedras, de las cuales una actia como una
especie de cincel. En el caso del grabado podemos identificar también diferentes ma-
neras de resolver la figura, por ejemplo mediante el raspado, la abrasion o el picado de
la superficie. Por lo tanto el analisis de todas estas variables permite dar respuesta a
este interrogante: ;como se cred esta imagen?

Otras preguntas tienen que ver con el analisis formal de las figuras: ;cémo son los
disefios?, ;,como se dibujan, por ejemplo, los animales?, ;prevalecen los disefios es-
quematicos y simples, o las representaciones realistas, tanto de animales como de se-
res humanos?, ¢ en el caso de los humanos, hay mayor énfasis en destacar las unida-
des anatdmicas, brazos, piernas, cabeza, o mas énfasis en sus aditamentos, vestimen-
tas o adornos?, ;todas las figuras pueden ser vinculadas con referentes formales, es
decir con un rasgo concreto del mundo real?

El objetivo de la investigacién es avanzar en la caracterizacion o descripcién de los
motivos individuales. En un segundo nivel de acercamiento la forma de los mismos
se relaciona con el analisis de sus asociaciones, o la manera en la que se vincu-
lan entre si en el espacio intervenido. Las preguntas que surgen en esta instancia
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son: ¢coémo se relacionan los diferentes tipos de imagenes?, (_,que figuras aparecen
juntas?, ;hay asociaciones repetidas entre lmagenes’? Las asociaciones recurrentes
entre tipos de imagenes se denominan temas o asociaciones tematicas, y muchas
veces tienen importancia, son relevantes para introducirse al terreno de los sentidos
sociales transmitidos a través de estos medios comunicativos, con informacion
significativa para los grupos que las produjeron y en ocasiones, para sus genera-
ciones venideras.

Otro aspecto importante es el contextual, que considera la localizacion de las figu-
ras rupestres en el paisaje, y a partir de lo cual surgen interrogantes como: ¢qué ti-
pos de lugares se eligen para realizar o crear las imagenes?, ; estos lugares favorecen
la visibilidad a la distancia de las figuras o por el contrario hay una intencién deliberada
dirigida a su ocultamiento?, ;se prefieren algunas orientaciones en particular?, ¢4 algu-
nas clases de rocas por sobre otras?, ¢ el tamafo elegido para la creacion de la ima-
gen, alienta o desalienta la posibilidad de ser observada a la distancia, o por numero-
sos observadores en simultaneo?

Una variable que interesa en el marco de lo contextual es indagar qué otras practi-
cas sociales, ademas de pintar o grabar, tuvieron lugar en los espacios con arte
rupestre y en torno a ello surgen preguntas como: ;qué relacion tienen las imagenes
con otros objetos o materiales arqueoldgicos?, ¢ qué actividades se realizaron?, o por
el contrario ¢4 las imagenes estan en lugares que podemos llamar “especiales”, a los que
sblo se acudia eventualmente y donde no se realizaban otras actividades mas que
crear u observar las imagenes?

A ello se suman interrogantes pueden tener que ver con la preservacion de estos
antiguos materiales: ;qué factores afectan su preservacion?, ;como podrian instru-
mentarse medidas que mitiguen dafos, que los reviertan, que hagan mas lento su
proceso de destruccion?

En definitiva, se trata de un largo listado de interrogantes, definidos en funcién de los
métodos, los cuales son planteados desde perspectivas teoricas concretas, las que
también introducen variabilidad en los procedimientos de estudio. Por lo tanto, los meé-
todos y las preguntas de investigacion frente a este rasgo tan particular de la cultura
material, van a cambiar en funcidén de las preguntas y del marco teérico seleccionado
por la o el arquedloga/o.

(A qué le llaman “imagineria”?
Al conjunto de imagenes visuales producidas en un contexto sociocultural dado.

¢Esto incluye aspectos simbdlicos y significativos... aquello que pinturas, grabados y
objetos de diferentes materiales cuentan o dicen acerca de la cosmovision de este te-
rritorio?
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El conjunto de imagenes, de diversos tipos y plasmadas en muy diversos soportes,
contienen una informacion socialmente significativa. Esta informacién no es anto-
jadiza ni individual, por el contrario estaba pautada de manera colectiva, y precisamen-
te por ello, es sumamente diversa en términos de los tipos de lugares, soportes y
en sus aspectos formales. Entonces es una informacion variable, compleja, que ac-
tuaba como expresiéon de multiples contenidos, por medio de los cuales se transmitian
numerosos mensajes socialmente relevantes. En concreto, el repertorio seleccionado
por diferentes comunidades tuvo sentidos sociales especificos para cada grupo, a-
puntalando esferas identitarias personales, colectivas, locales e incluso etarias o
de género. Uno de los aspectos mas desarrollados hasta el momento en la arqueolo-
gia regional apunta a la delimitacion social de los territorios, es decir a la demarca-
cion de accesos y pertenencias, y vinculado a ello, a los procesos de construc-
cion de las identidades y la memoria social.

De esta manera, focalizamos mas en el como que en el qué. La construccién de las
personas, de los colectivos locales, de los géneros, de las posiciones sociales, de los
territorios y las relaciones extra-territoriales, se encuentra parcialmente apuntalada en
la produccion y consumo de imagenes. Ahora bien, esas imagenes producidas y di-
ferencialmente socializadas, con definiciones formales mas o menos comparti-
das, vehiculizaban comprensiones. Los significados transmitidos a través de estos
medios visuales se nos escapan en buena medida, ya que la arqueologia no llega facil-
mente a ese conocimiento. Los contenidos semanticos de estas formas se han dilui-
do, se fueron, se han impuesto los olvidos. Y de la misma manera que no esta la len-
gua originaria, tampoco esta el contenido significativo o la clave para decodificar
los significados.

En otra medida, resulta posible a partir de métodos, técnicas e informaciones concu-
rrentes, lograr un determinado nivel de introduccién al para qué, a los sentidos sociales
transmitidos a través de esos medios y de marcos ideoldgicos o de cosmovision que le
dieron contenido y fueron su soporte. Para eso algunas variables y tipos de obser-
vaciones van a permitir lineas de acercamiento y comprension de esos sentidos.

¢ Por ejemplo cuéles?

Veamos dos ejemplos. La figura de los camélidos. Si se focaliza en una variable co-
mo el disefio, es decir las maneras de resolver el referente real (llamas o guanacos) a
partir de las variaciones en el grado de abstraccion o esquematizacién del animal, o en
los detalles vinculados a los planos de ejecucion, si esta o no de perfil absoluto, si se
representan dos orejas, cuatro patas, efc., se pueden comprender relaciones o vinculos
entre diferentes areas geograficas y sus habitantes. Es un aspecto formal que permite
una manera de aproximacion a las antiguas redes sociales.

Desde otra mirada, si se prescinde de esos detalles y se focaliza sobre las asociacio-
nes tematicas, atendiendo a sus vinculos con otras figuras, entramos a otros niveles de
informacién. Si recurrentemente los camélidos aparecen en fila y antecedidos por un
hombrecito, o si de manera repetida se ejecutan dos camélidos juntos, vinculados a
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circulos concéntricos, se puede dejar por un momento de lado el problema de las redes
sociales para introducirse a los campos significativos. Las asociaciones repetidas de
tipos de motivos conectan de alguna manera con contenidos narrativos, discursivos,
simbdlicos y de la forma de entender el mundo.

Entonces, el estudio de los disefos resulta muy util para el conocimiento de las
redes sociales, mientras que la investigacion de los temas resulta muy importan-
te para el intento de introduccidn a los universos de significado.

Un segundo ejemplo. En gran parte del mundo andino, en determinadas épocas, fue
importante la representacion de dos felinos lateralizados con respecto a un perso-
naje u objeto central. Entonces, conociendo ese tema de amplia proyeccién regional
en los Andes, podemos ver en qué medida, en situaciones locales, estuvo presente o
no ese tema y otros aspectos del contexto cultural, que puede permitir una introduccién
al universo de significados.

También nos referimos a la iconografia de transmutacién de humano a felino, ;po-
demos conectar esta iconografia con otras representaciones de seres humanos atavia-
dos con vestimentas de animales?, ;0 de personajes hibridos, donde se combinan ras-
gos humanos y animales? De esa forma quizas, podemos brindar elementos mas
amplios acerca de las creencias de estas antiguas colectividades.
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2 Sabias oLué...?

En Coérdoba hay mas de 200 sitios con arte rupestre, que
son los lugares donde los pueblos originarios realiza-
ron figuras pintadas y grabadas en las superficies
rocosas. Estan ubicados en diferentes paisajes serranos
de nuestra actual provincia y tienen entre 1500 y 450
afos de antigiiedad.

Entre los sitios mas importantes se cuentan Cerro Colo-
rado, con alrededor de 4000 motivos, el valle de Guasa-
pampa, con aproximadamente 1000 motivos, y la sierra
de Serrezuela con 450. Se representaron principalmente
elementos de la vida cotidiana como animales, algunas
plantas y objetos. También se dibujaron a si mismos y a
otros seres humanos, como a los espafnoles del tiempo
de la conquista. Los/as investigadores/as identifican por
ultimo algunas figuras que denominan “geométricas”, no
porque fueran consideradas asi por quienes las crearon
u observaron, sino porque es la Unica manera que en-
cuentran para ordenarlas y clasificarlas.

Los colores usados fueron el blanco, rojo, negro y, en
algunos pocos lugares, el amarillo. Se obtuvieron median-
te la combinaciéon de diferentes elementos de la natura-
leza como los minerales, vegetales e incluso hueso mo-
lido. Los grabados fueron realizados mediante el raspado
y abrasion de parte de la piedra.
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La interpretacion de estas imagenes y lugares ha cambia-
do a lo largo del tiempo. En la actualidad podemos afirmar
que actuaban en la conservacién de la memoria de la
comunidad que los realizaba, transmitiendo informa-
cion sobre su identidad.

Las figuras humanas estan presentes en diferentes re-
giones de nuestra provincia. Algunas son representaciones
simples, construidas mediante lineas rectas y sin rasgos
concretos como la cabeza o las manos, mientras que otras
fueron elaboradas con vestidos o con enormes adornos
sobre su espalda. Las mas conocidas son las de Cerro
Colorado y se distinguen por la gran diversidad de adornos
y tocados. Son tantos que es casi imposible identificar dos
iguales. Pueden faltar las piernas, los brazos o incluso la
cabeza, pero los distinguimos como figuras humanas por
estos elementos decorativos.

Podés pintar con crayones, tizas mojadas, acuarelas o
acrilicos...

Podés intentar hacer collage con los colores y texturas
que te gusten...

Podés trasladar estos trazos a arcilla, masa de sal o plas-
tilina... Podrias también bordar siguiendo el ritmo de
las guardas.

Y si te animas podrias tallar en madera o “piedra sapo”,
inapirandote en estas imagenes...

Deja volar tu imaginacion y crea como lo hacian antes
en este territorio.
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CONVERSANDO...

Se mencioné que en un proyecto de investigacion arqueoldgica intervienen diferentes
disciplinas y metodologias: ;de qué manera se genera este espacio de interaccion o
interdisciplinariedad?, ;qué herramientas metodolégicas proporcionan otros campos de
investigacion?

En cuanto a la manera de crear imagenes grabadas o pintadas, se intentan descu-
brir tipos de herramientas, movimientos, gestos, que en definitiva ayuden a este inte-
rrogante scémo y por qué se cred la figura? En el caso de un grabado la respues-
ta exige indagaciones muy distintas a las de una pintura. En este ultimo caso se es-
tablece un vinculo mucho mas concreto con ciencias fisico-quimicas, que buscan
identificar los diferentes componentes de una pintura (ligante, carga o colorante). lden-
tificar cada elemento nos permite comprender los procesos técnicos de elaboracion, las
elecciones tecnoldgicas llevadas adelante para alcanzar el resultado deseado. Esto ge-
nera nuevos interrogantes como: jlas mezclas fueron sometidas a alteraciones térmi-
cas?, jcuales fueron las fuentes de obtencion de los minerales?, ;se trata de recursos
locales o0 se accedi6 a ellos mediante contactos con grupos asentados en otras regio-
nes?, ¢;existen diferencias entre las pinturas y sus procesos técnicos en diferentes zo-
nas de las serranias cordobesas?

También es importante el estudio de los factores de alteracién, que requieren conoci-
mientos que tienen que ver con la geologia del soporte, los agentes atmosféricos o
biolégicos que provocan ese dafio, desde el crecimiento de liquenes hasta el roce de
animales de hacienda (por ejemplo cabras) que utilizan esos lugares como refugios.

Incluso la intervencion de artistas plasticos permite comprender procesos técnicos
especificos, como el tipo de instrumento utilizado para la aplicacion de la pintura (por
ejemplo un pincel o los dedos), su carga, la direccion del trazo del dibujo, entre otros.

¢ Se puede fechar una pintura o un grabado?

Como toda investigacion en arqueologia, hay maneras de estimar el paso del tiem-
po, o de establecer con mayor o menor precision tiempos especificos.

En el primero de los casos hablamos de cronologias relativas, cuando una sucesion
de eventos nos permite simplemente producir su ordenamiento. Estos rasgos o mate-
riales que aparecen en desorden, a través de un estudio orientado por una cronologia
relativa logran ser ubicados en primero, segundo, tercero, cuarto lugar, de acuerdo a su
momento de aparicion.

En este terreno inciden, por ejemplo, observaciones como las tonalidades de las patinas
en los grabados. Cuando el grabado es nuevo y acaba de ser removida la superficie de
la roca, se desprende toda la patina y se obtiene un contraste de color claro, que se di-
ferencia de la patina original. Esta comienza a oscurecerse a medida que pasa el tiem-
po, hasta practicamente volver a recuperar la coloracion original. Un conjunto de motivos
grabados sobre una pared rocosa puede mostrar diferentes tonalidades de patinas, don-
de las mas claras corresponden a intervenciones mas recientes y las mas oscuras a
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intervenciones mas antiguas. En ese caso se puede establecer, entre un conjunto de
imagenes, este ordenamiento relativo. De todas maneras, es importante evaluar los
agentes naturales que pueden alterar la conservacion natural de las patinas.

Otro aspecto que también permite el ordenamiento relativo es la superposicién, cuando
una imagen es ejecutada o creada sobre otra, tapando o destruyendo parcial o comple-
tamente imagenes mas antiguas.

Por lo tanto, este tipo de estimaciones no intentan fijar un tiempo concreto de ejecu-
cién, una cronologia, ni siquiera el lapso especifico transcurrido entre la ejecucion de
una y otra figura, sino simplemente plantear momentos relativos, un antes y un
después en el proceso de elaboracion de las figuras.

Otras técnicas permiten su datacion absoluta, es decir su asignaciéon a un tiempo con-
creto. En este caso tenemos los analisis radiocarbdnicos, que pueden aplicarse a
pequenisimas fracciones organicas de las muestras pigmentarias, sélo en el caso de las
pinturas que incluyan material organico entre sus elementos, ya que si toda la muestra
es inorganica, esa posibilidad desaparece. En este segundo caso se puede contar con

L 1

fechas concretas, “esta pintura tiene 750 anos”, “esta otra tiene 900".

A estos analisis efectuados sobre las pinturas o grabados se puede sumar el estudio
de los materiales arqueologicos asociados, es decir el fechado o asignaciéon crono-
l6gica de otras practicas que tuvieron lugar en el mismo sitio. Por ejemplo, esta asocia-
cion permitié identificar los grabados mas antiguos para la regidén serrana cordobesa en
1000 a.C., ya que se identifico un instrumento utilizado para realizar los hoyuelos en la
pared rocosa, en un estrato de ocupacién que fue fechado en esa época.

Il Pintura blanca (momento 1)
Pintura blanca (momento 2)
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Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios Iconograficos
de las Sierras de Cérdoba”
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Sobre la cuestion del deterioro de las paredes por agentes de la naturaleza o la accion
humana, y sus posibilidades de preservacion... ;Qué se puede contar?

Los agentes de deterioro son por accion humana o de la naturaleza, del ambiente.
Los que no tienen que ver con la accion humana pueden ser biolégicos o no biologi-
cos. Entre las acciones no humanas biolégicas, podemos mencionar lugares con so-
brecarga de hacienda, por ejemplo cabras que usan las paredes como “rascaderas”.

En cuanto a acciones humanas tenemos danos directos, intencionales o no inten-
cionales, como el graffiteo, el intento de extraccion o remocidén de parte de los sopor-
tes, asi como actividades econdmicas o extractivas que dafian directamente a los so-
portes, como las canteras.

Entre los agentes naturales debemos mencionar la accion de avispas, sobre todo a-
quellas que construyen sus nidos con barro sobre las rocas, la presencia de liquenes,
de hongos. Después hay agentes quimicos, con la propia conformacion de la roca que
produce exudaciones, filtraciones de agua o de sales en suspensién que se depositan
sobre los soportes, afectando a las pinturas.

Desde ya que cada caso, cada lugar particular y cada combinacién de agentes de dete-
rioro va a condicionar distintos tipos de recomendaciones o medidas orientadas a
la proteccion, a detener o revertir los dafnos, para los que se requieren distintos tipos
de especialistas y medidas o “soluciones”, ajustadas a cada ambiente, paisaje y lugar.

¢ Cual es el vinculo de las poblaciones actuales con las pinturas y grabados de los sec-
tores serranos? ;Existe una conexién entre el pasado y el presente? ;De qué manera
se expresa?

Los usos socioculturales contemporaneos mas comunes se generan a partir de la
inclusion de los paisajes rupestres en actividades de turismo cultural, a partir del cual
uno o varios agentes estan involucrados en su preservacion, dado que se convierte en
una fuente de ingresos econémicos (estado provincial y local, educadores, guias, luga-
refios). En otros casos las actividades economicas centrales son extractivas, lo cual
genera un vinculo diferente con las pinturas y grabados. Por ejemplo las canteras o la
mineria, pueden afectar claramente su preservacioén, impactando, destruyendo.

En este proceso se da incluso la redefinicion de antiguos sitios rituales como nue-
vos sitios, también con carga simbélica, pero que pueden establecer distintos tipos de
respuestas ante las representaciones antiguas. Por ejemplo la construccion de altares
cristianos en abrigos rocosos que tienen pinturas o grabados rupestres prehispanicos.
En estos casos hay un claro proceso de resignificacion simbolica de sitios que fueron im-
portantes para los pueblos originarios. Otro ejemplo, aun incipiente, es el de comunidades
autorreconocidas como originarias, como Taypichin en San Marcos Sierras, en el estable-
cimiento de medidas de cuidado del sitio con pinturas “Casa de Piedra”, sobre el rio
Quilpo.

En concreto, quienes investigamos contamos con una multiplicidad de formas de pro-
cedimiento y tipos de saberes que concurren para comprender el papel de esta mate-
rialidad entre las comunidades que los realizaron y sus posteriores observadores.
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¢Podemos hablar de un “arte rupestre cordobés”?

En realidad no, dado que las investigaciones de los ultimos afios han permitido avan-
zar en la caracterizacion regional y local de este rasgo de la cultura material. De esta
manera se observa que hay expresiones o maneras de hacer que son muy locales, que
no “salen” de los limites de una zona en concreto (por ejemplo los flecheros empluma-
dos de Cerro Colorado), y otras figuras que tienen una amplia dispersién, como es el
caso de un tipo particular de camélido, es decir una resolucion formal comun y compar-
tida por diferentes grupos prehispanicos que ocuparon los distintos paisajes serranos.
Otras formas especificas de motivos, asi como asociaciones tematicas, por ejemplo
basadas en antropomorfos con tocados radiados o en huellas de animales, sobrepasan
ampliamente los limites de la regién, para revelar conexiones con el norte de Patago-
nia, Cuyo y NOA. De este modo se demuestran antiguas integraciones sociales o vin-
culos de escala extra-regional.

Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios |conograficos
de las Sierras de Coérdoba”

(I |
blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/ 0 20 cm

Detalle de un panel pintado en Cerro Colorado (Sierras del Norte de Cérdoba)
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Grabado en Rodeo de Auti, valle de Guasapampa




2 Sabias cLué?...

Las figuras de animales estan presentes en la mayoria de
las zonas serranas cordobesas. Ya sean pinturas o graba-
dos, aparecen frecuentemente especies que, sabemos, fue-
ron importantes para su subsistencia. Por ejemplo los gua-
nacos, que son los mas representados, o los venados de las
pampas, a los que distinguieron con grandes cornamentas.
Pero también incluyeron otras especies que revelan parte
de su mundo simbdlico, como los felinos, condores o ser-
pientes. Hasta los equinos (caballos, burros), introducidos
por los espanioles, fueron representados en algunos lugares
puntuales. Estos son identificados por las grandes orejas,
una trompa mas cuadrada que otros animales como los gua-
nacos, una cola alargada y, en muchos casos, los cascos
redondeados de sus patas.
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LOMAS NEGRAS
Sierras de Serrezuela

| Calcos de paneles con arte rupestre por "Trazos Nativos. Disafios lco
0 20 cm de las Siemas de Cordoba™ blogs. ffyh.unc.edu.arfirazosnativos! [fec]
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CONVERSANDO...

Sobre las metodologias de investigacion de arte mueble, ;qué se puede contar?

La arqueologia se centra en el estudio de la cultura material, es decir los rasgos u obje-
tos dejados por las sociedades del pasado. Para quienes investigamos estos obje-
tos y contextos no son el fin, sino el medio para comprender las practicas socia-
les de estos grupos. Es importante aclarar que la materialidad esta en el presente,
siendo el resultado de las actividades humanas en el pasado (por ejemplo todos los
rasgos generados durante el proceso de elaboracion de la ceramica), sumado a los
cambios que tuvieron hasta llegar a nuestros dias, generados entre otros por las condi-
ciones ambientales (por ejemplo inundaciones) o la acciéon de animales. Por lo tanto,
las condiciones de hallazgo, de extraccion, de conservacion, generan informacioén con-
creta sobre estas practicas y los cambios que sufrié este registro arqueologico a lo lar-
go del tiempo. No considerar el contexto de hallazgo de los artefactos y rasgos mate-
riales puede generar informacion errénea. No obstante, vale aclarar que no siempre
podemos acceder a todos los datos, a todos los testimonios sobre el pasado. En con-
secuencia es importante, como un paso inicial, establecer la resolucion de la informa-
cidn que se retiene y la que se ha perdido.

Por ejemplo el arte rupestre, a diferencia de los objetos depositados en el subsue-
lo, tiene la dificultad de no presentarse en estratigrafias. De este modo se generan
algunos problemas a la hora de asignar su ejecucion a un tiempo en particular. Esto po-
dria comprenderse como el “medio vaso vacio” de esta materialidad. Ahora si se ve el
“medio vaso lleno”, un lugar rupestre en general es fijo, inamovible y en ese sentido
conserva, desde los tiempos antiguos, la exacta ubicacién que fuera escogida por las
personas del pasado para crear esas imagenes.

Por el contrario, los objetos de arte mueble yacen en estratos del subsuelo, en conse-
cuencia si son extraidos con cuidado, con metodologias especificas, se puede obtener
informacién concreta sobre su contexto cultural y cronologia. Este seria el “medio vaso
lleno” del arte mueble. El “medio vacio” se vincula con la posibilidad de transporte de
los mismos, por lo que muchas veces se pierde esta informacion contextual, la preci-
sién del lugar donde fueron hallados.

A pesar de esta dificultad, vinculada con la posibilidad de que los objetos intervengan
en mas de una practica y que cambien sus contextos originales de produccion y uso,
s6lo podemos obtener informacion cuando han sido extraidos con técnicas ar-
queoldgicas especificas, guiadas por preguntas concretas, de lo contrario todo da-
to se pierde y no hay mas que una referencia general sobre la zona o tipo de contexto
de procedencia.

En otro sentido con los objetos muebles ocurre como con el arte rupestre, en tanto se
pueden hacer variados analisis técnicos. Algunos interrogantes que surgen, también
con base en un marco tedrico y metodoldgico concreto, podrian ser: ;como fue confec-
cionado este objeto?, s qué tipo de materia prima se escogid?, ¢la misma fue obtenida
en el paisaje local o vino desde lejos?
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CONVERSANDO...

Es importante aclarar que el registro arqueolégico de la actual provincia de Cérdo-
ba esta integrado sé6lo por materiales que soportaron la accion del ambiente. Por
lo tanto, a diferencia de lo que sucede en otras regiones de nuestro pais donde se con-
servan por ejemplo textiles, los analisis técnicos y decorativos estan limitados a objetos
elaborados con piedra, arcilla o hueso. Sabemos, a partir de la informacién proporcio-
nada por los documentos espanoles del siglo XVI, que se usaron vestimentas tejidas
0 de cuero, y seguramente también existieron utensilios de madera, pero ninguno de
ellos se ha conservado.

Numerosos objetos seleccionados por las comunidades originarias para plasmar dise-
nos iconograficos en nuestra region fueron confeccionados con arcilla: recipientes
ceramicos, estatuillas, cucharas, silbatos y torteros, que son los pesos que se utilizan
en los husos para hilar.

¢ Como abordan las y los arquedlogos el estudio de objetos como figurinas o recipientes
de arcilla decorados?

Algunos interrogantes se relacionan con las caracteristicas tecnoldgicas y decorati-
vas de estos objetos. Con respecto a la tecnologia nos preguntarnos si la arcilla utili-
zada era local o no, o en el caso de los recipientes, qué otros elementos fueron incor-
porados para mejorar la calidad de la pasta, en funcién a sus usos (almacenamiento,
coccion, etc.). O incluso se puede profundizar sobre si este agregado fue intencional o
no: ¢se le incorporé desgrasante o antiplastico en forma intencional a la arcilla, tal co-
mo viene de la veta o del banco, o éste ya estaba incorporado en forma natural? Otra
tematica comun se refiere, por ejemplo, a las técnicas de coccidn de los artefactos.

Respecto a la creacidn de los disenos iconograficos, las preguntas giran en torno a
diferenciar si la ceramica fue pintada o decorada con procedimientos extractivos de
material, y en este ultimo caso, si se trata de incisiones con la pasta fresca o de graba-
dos realizados cuando la ceramica ya estaba cocinada. También estan los problemas
relativos al orden formal, como cuales son los motivos o figuras que decoran los reci-
pientes, o cual es su distribucion en las diferentes partes, por ejemplo si se restringen a
la zona de la boca y cuello, o pueden aparecer en cualquier lugar. También si los dise-
fios son muy diversos o son siempre los mismos, si los campos definidos por las guar-
das se presentan rellenos o vacios, etc.

El estudio de los disefios de cada uno de estos objetos aporta valiosa informa-
cioén. Por lo tanto, indagar si la decoracién de artefactos diferentes, como estatuillas o
torteros, tiene puntos de contacto con los recipientes ceramicos constituye una linea de
analisis significativa, dado que nos permite avanzar en la informacién que circula y
se transmite entre comunidades y regiones, tanto locales como extra-regionales.
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CONVERSANDO...

En el caso de las estatuillas es factible puntualizar si algunos de sus campos icono-
graficos, es decir las diferentes partes que las componen, como las representaciones
de pinturas faciales, vinchas, camisetas, cinturones o delantales, presentan disefios in-
tercambiables o si hay formas exclusivas. En otros términos, si los disefios presentes
en la decoracion facial aparecen también en las camisetas, o si es posible marcar dife-
rencias entre unos y otros. Asimismo es posible ampliar la mirada y avanzar en el reco-
nocimiento de cuales disefios de estatuillas, por ejemplo para la decoracion facial, iden-
tificados en un valle o segmento de un valle, eran admitidos para otros segmentos del
mismo valle o en el valle vecino. Es decir, de qué manera la informacion iconografi-
ca era socializada o no entre diferentes grupos, comunidades o zonas geograficas.

Nuevamente, como en el caso del arte rupestre, el estudio de estos objetos abre la po-
sibilidad de numerosisimos interrogantes, y en consecuencia, la necesidad de ajustar
formas de analisis, hipétesis y métodos para resolver esas inquietudes.

¢Cuales disciplinas colaboran con la arqueologia para el trabajo metodolégico o inter-
pretativo de objetos como figurinas o recipientes decorados? Acerca de lo simbdlico, de
sus formas de uso, de manipulacion...

La arqueologia construye conocimientos en una continua interaccion con sabe-
res derivados de otras disciplinas. Los interrogantes vinculados con la tecnologia ce-
ramica o respecto a la eleccion de ciertas rocas para adornos o instrumentos, requieren
de conocimientos proporcionados por la geologia, la cual nos va a permitir indagar en
los lugares o zonas de procedencia de estos materiales. Otras preguntas seran aborda-
das desde marcos propuestos por otras disciplinas de las ciencias naturales o socia-
les. En este punto, resultan validos también los saberes tradicionales de las comu-
nidades acerca del trabajo en piedra, o la confeccidn de la ceramica o el significado
asignado a un determinado tipo de practica o decoracién En definitiva, el conocimiento
arqueoldgico resulta necesariamente nutrido a partir de un dialogo, de una dialéctica
continua con otras areas de conocimiento cientifico y no cientifico.

¢Esto incluye, por ejemplo, relatos etnograficos? ;Aunque sean de lugares distantes?

El saber de comunidades campesinas tradicionales, o de grupos indigenas, cana-
lizado o no a través de investigaciones académicas, como puede ser la antropologia, u
observaciones efectuadas directamente por las y los arquedlogas/os, como las practi-
cas enmarcadas en el campo de la etnoarqueologia, constituyen fuentes apreciables
de conocimientos. Otras veces se trata de documentos escritos del tiempo de la ex-
pansion global europea, indagados desde la historia colonial o la etnohistoria.

En definitiva la arqueologia se ha desarrollado, en sus diferentes subcampos, co-
mo un quehacer o un tipo de practica continuamente apoyada por otras fuentes
de conocimiento.
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CONVERSANDO...

Sobre la idea de "arte"... ;se trata de una comprensién actual?, ;es una forma contem-
poranea de nombrar practicas culturales de ofro tiempo, dadas en el marco de ofras
comprensiones?, ;como se aborda este aspecto?

En arqueologia se habla de “arte rupestre” o de objetos de “arte mueble”, con una defi-
nicion bastante clara de cuales materialidades antiguas integran o son abarcadas por
estas categorias. Y de algun modo también al realizar este nombramiento existe una
comprension, no vamos a decir de equivocos, pero si de especificaciones o aclaracio-
nes que son necesarias al hacer este empleo terminolégico de las categorias y sus co-
rrespondientes contenidos. No en funcion de cuales objetos son o no abarcados, sino
de cuales sentidos se les transfiere al hablar de ellos como “arte”.

“Arte”, en la definicion que este término recibe en nuestro contexto, describe un tipo de
realidad que es caracteristica o consustancial a un determinado tiempo histérico y
a una forma cultural. Se entiende por arte a unos tipos de creaciones, que emanan de
un determinado campo sociolégico, con un sentido determinado, agentes creadores,
consumidores, referidos a un campo especializado de produccion y a un sentido defini-
do por las cualidades técnicas, los saberes, habilidades y la valoracion estética. De esa
forma, nitidamente podemos distinguir en el seno de nuestra propia sociedad y cultura,
lo que es arte y lo que no, identificar la faz artistica de un objeto que a la vez puede te-
ner otro tipo de aplicaciones no artisticas.

Nada de esto ocurria en el seno de las sociedades pre-modernas y no-occidentales que
investigamos desde la arqueologia. Aquellas sociedades no habian producido un cam-
po sociolégico especifico de produccion artistica, en tanto que los aspectos especiali-
zados o técnicamente sofisticados, mas los valores estéticos adheridos a una deter-
minada produccion no estaban escindidos, separados de otras dimensiones fun-
cionales de aplicacion y uso.

Cuando hablamos de arte antiguo, o de arte rupestre y mueble en arqueologia, abarca-
mos un conjunto de objetos o intervenciones sobre soportes inmuebles, definidos por
una cierta especialidad técnica y por una cierta cualidad estética, sin querer significar
por ello que para los sujetos que los crearon y usaron existiera una separacion de es-
tas dimensiones, respecto de otros fines de uso. En este sentido podian usarse para
la comunicacion social, para la construccion significativa de un lugar, para hacer
musica, para consumir determinadas sustancias, para ornamentar las prendas de
un personaje, mas un largo etcétera.
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2 dabias oLué...?

Las figuras geométricas son llamadas asi por los/as inves-
tigadores/as, no porque fueran consideradas de este modo
por quienes las produjeron u observaron, sino porque es la
unica manera que encuentran para ordenarlas y clasificarlas.
Pero en concreto no podemos saber exactamente qué qui-
sieron expresar sus creadores. Circulos, puntos, cuadrados
y lineas se mezclan y dan lugar a muchas figuras, algunas
simples y otras muy complejas.
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CONVERSANDO...

¢ Qué condiciones de recoleccion y conservacion requiere el patrimonio arqueolégico
para su estudio y posterior difusion?

Un aspecto es el primero que se menciond, sobre las condiciones no controladas de
recuperacion de los objetos arqueoldgicos. En general las series de materiales que
se encuentran en diferentes repositorios y reinen estas condiciones controladas son
menos numerosas que las grandes series de materiales que han sido obtenidas hace
mucho tiempo, por profesionales de la arqueologia o por aficionados a lo largo de dé-
cadas.

En estos ultimos casos se han generado colecciones cuantiosas, pero por lo gene-
ral han perdido mucha informacién contextual. Por supuesto que saber que una pie-
za es del valle de Punilla es mejor que solo conocer, de manera geneérica, que proviene
de las sierras de Cordoba. La informacion espacial puede tener mayor o menor preci-
sion. También sucede lo mismo con la informacién cronolégica.

Entonces un aspecto central refiere a los datos que acompaian a cada objeto.
Luego se cuenta su conservacion o cuidado fisico, una vez extraido de su contexto,
mas alla de cdmo se haya recuperado, es decir mediante metodologias controladas o
no. Para esto existen instituciones como los museos, donde son depositados bajo
protocolos de cuidado, eventualmente de restauracién, que se aplican para su mejor
tratamiento y legado para las generaciones futuras.

¢Podrian contarnos el para qué de la arqueologia desde su perspectiva?

El pasado no es sélo pasado y la memoria es siempre presente. Somos lo que recor-
damos, lo que valoramos, lo que reconocemos como propio. Por lo tanto, la historia de
nuestros pueblos originarios debe ser precisamente eso, una parte ineludible de nues-
tra historia como pueblo.

La arqueologia, mas que ninguna oftra disciplina, nos da la posibilidad de generar vi-
siones alternativas a la historia escrita, en muchos casos aceptada como “historia
oficial’, la cual despojo de pasado y memoria a diferentes grupos y comunidades de
nuestro pais. El arquedlogo tiene la posibilidad de acceder, a partir de estrategias me-
todoldgicas especificas que buscan comprender practicas sociales por medio del estu-
dio de los objetos dejados por las comunidades del pasado, a fuentes de conocimientos
alternativas que permiten dar voz a estos sectores acallados por las politicas estatales.

La “historia oficial” genera una selecciéon de hechos a recordar, forjando asi maneras
“correctas” de contarla. Una de las mas claras es la que se construyo en torno a la con-
formacién del Estado nacional, la cual se asent6 en la negacion de los grupos origina-
rios y quedd plasmada en la nocion de “desierto”, que justifico durante el siglo XIX el
avance sobre las tierras indigenas ubicadas al sur del rio Colorado.
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CONVERSANDQO...

Por lo tanto arquetlogas/os pueden, a través de su tarea, activar memorias negadas u
olvidadas, pero este accionar debe ser responsable y consiente, dado que también pue-
den actuar, como se hizo durante mucho tiempo, poniendo el acento sélo en las “mane-
ras correctas” del relato. No obstante, las y los profesionales son so6lo una parte del
rompecabezas, en tanto son muchos los agentes que deben intervenir en este proceso
de revalorizacién del pasado. A saber, el estado en sus diversos érdenes, nacional,
provincial, municipal o comunal, a través de claras politicas publicas de conservacién y
puesta en valor. La escuela, la cual es el resultado de politicas educativas concretas
que pueden o no dar espacio en la curricula a ese pasado. Los museos, tanto de ges-
tibn publica como privada, como claros espacios donde los discursos son edificados.
Las comunidades locales, urbanas, campesinas u originarias, que reconocen en los
objetos o restos del pasado, sus propias huellas e historia, entre otros.

En concreto, uno de los aspectos centrales es el reconocimiento de estas huellas del
pasado prehispanico como parte del patrimonio cultural. Pero especificamente qué es
y quién lo define. Para responder a la primera pregunta debemos plantear que la no-
cion de patrimonio inicialmente estaba limitada a lo material, y concretamente a los
monumentos, construcciones u objetos en los que hubiera intervenido la mano del hom-
bre. Las piramides de Egipto o la Manzana Jesuitica en la ciudad de Cérdoba, constitu-
yen claros ejemplos de ello. Hoy, segun la definicién de la UNESCO, el patrimonio cul-
tural comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros
antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales, ar-
tes del espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas
relativas a la naturaleza y el universo, saberes y técnicas vinculadas a la artesania tra-
dicional. Esta nueva y amplia concepciéon busca el reconocimiento de la diversi-
dad y pluralidad cultural, como precepto basico para el dialogo y el respeto hacia
otros modos de vida.
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CONVERSANDO...

Hemos llegado a un tema por demas controvertido... ;Quién o quiénes definen lo que
es patrimonio? ;Desde qué criterios, comprensiones, miradas del mundo? ;Para qué?

Respecto a quién define qué es patrimonio, durante muchas décadas, y con el fin ulti-
mo de fortalecer la construccion del ser nacional Unico, fue el Estado, en el marco de
los museos y la legislacion, quien junto a los cientificos se arrogaron el derecho de pro-
teger, pero fundamentalmente definir qué era considerado como parte del patrimonio
cultural, en ese momento restringido sélo a lo material. Estas definiciones patrimoniales
fueron vaciadas de todo sentido y significado social, rechazando asi cualquier interpre-
tacion que circulara por fuera del discurso arqueolégico. Esto implicd dejar de lado tam-
bién cualquier otra participacion, por ejemplo de las comunidades indigenas o incluso
de los pobladores locales. En las ultimas dos décadas, las y los arquetlogas/os de
diferentes partes del mundo han planteado metodologias y teorias que buscan incluir y
considerar todas las voces involucradas en el proceso de patrimonializacion, es decir la
inclusion de multiples narrativas en los discursos sobre el pasado mas antiguo.

Actualmente, como plantean algunos/as arquedlogos/as especialistas en legislacion
sobre patrimonio, “nuestro régimen legal parte del supuesto de que el patrimonio ar-
queoldgico es un bien de dominio publico que debe ser preservado”. Pero surge la pre-
gunta respecto a si verdaderamente esta nocidn es compartida y reconocida por todos
los agentes que deben actuar en su conservacion. Cuantas veces hemos escuchado
decir que a la “gente” no le interesa el patrimonio. Pero automaticamente nos pregun-
tamos si es factible imponer valores culturales a lo que es definido de manera unilate-
ral como patrimonial, es decir cuando el Estado establece qué debe ser valorado como
un bien cultural.

Es importante aclarar que el patrimonio cultural es una construccion social y sim-
bdlica que tiene su origen en el presente y para el presente, y que como tal, ade-
mas de una fuerte atraccion para el turismo y sus consecuentes beneficios econémicos,
constituye un recurso de reivindicacién e identificaciéon politica de los pueblos origina-
rios. Es con base en este planteo que se han generado algunos cambios en la discipli-
na arqueoldgica, pero fundamentalmente en la responsabilidad social profesional
respecto a su papel en estos procesos.

De la misma manera los conocimientos ancestrales, tanto de estas comunidades ori-
ginarias como de los grupos campesinos, deben ser valorizados e incluidos en la cons-
truccion de las narrativas sobre las comunidades, si no seguimos reproduciendo discur-
sos de poder etnocéntricos e irrespetuosos con el pasado y el presente.

En concreto, el Estado debe acompaiiar y legislar para la proteccion del patrimo-
nio, pero en su definicion deben estar presentes todos los discursos y valoracio-
nes sobre esos rasgos culturales. En la actualidad en nuestro pais estan vigentes
algunas leyes que regulan estos temas. La mas importante es la Ley N° 25.743, de ju-
nio de 2003, destinada a “la proteccién del patrimonio arqueolégico y paleontolégico”.

117



CONVERSANDO...

El paso mas significativo dado por esta ley es avanzar en la consideracion de lo que
debia ser objeto de proteccién, ya que anteriormente se consideraba que sélo los bie-
nes con “interés cientifico” merecian ser reconocidos como bienes a proteger. Esto ge-
nero una seleccion de bienes arqueoldgicos importantes o significativos frente a aque-
llos sin importancia. Los criterios y medidas de seleccion quedaban en manos del in-
vestigador y del Estado, lo que llevo a valorizar por ejemplo el Pucara de Tilcara como
algo mas importante que un area de molienda en la margen de un rio serrano cordobés.
El primero se protegid, al segundo lo “volaron” para ampliar un camino actual.

Podriamos decir que todo rasgo arqueoloégico, por mas pequeno que sea, todo pai-
saje, creencia, saber, puede y debe ser objeto de interés y participar en la cons-
truccion de nuestra identidad cultural.

En cuanto a los aspectos patrimoniales, ;se podria contar el sentido de su trabajo...
el para qué es importante rescatar objetos, detectar contextos, realizar investi-
gaciones, publicar, difundir?

Una idea se refiere a los suministros materiales con los que trabaja la arqueologia, con
los cuales logra construir relatos o narraciones histéricas fundamentadas en diversos
tipos de “pruebas”, aportadas desde distintos tipos de analisis, métodos y niveles de
“demostracion”.

Narraciones histéricas relativamente fundamentadas, y suministros consistentes
en vestigios materiales, provenientes del pasado, de diferentes etapas o capas
estratigraficas, en las que podemos segmentar ese pasado, permiten hablar de los
momentos o tiempos antes caracterizados a partir de su estudio.

Estas fuentes o suministros son muy diversos, desde cosas grandes como un edifi-
cio hasta pequenitas como una célula de tamafio microscopico, y asimismo referidas a
una variedad de campos tematicos: tecnologia, alimentacion, espiritualidad, las mane-
ras de obtener una presa, de hacer crecer una planta, de procesar sus productos o des-
cartar sus desechos.

Todos estos objetos se encuentran como vestigios inmoviles sobre la superficie
del terreno, completa o parcialmente sepultados, en aquellos mismos lugares donde se
desarrollo la actividad que los produjo, o también desplazados de esos sitios por proce-
sos posteriores. Todos ellos se constituyen en materiales para la reconstruccion his-
torica.

Como practica social la arqueologia cuenta con 150 afios de desarrollo, podriamos de-
cir, y con probados méritos en la realizaciéon o consecucion de estos objetivos. Pero se
produce con frecuencia la pérdida de estos insumos, de estos suministros, como con-
secuencia de la propia acumulacién histérica. Las sociedades o poblaciones de un
tiempo, tapamos y destruimos lo que se transfiere desde tiempos anteriores, y junto con
ello cuotas significativas de la memoria histérica o de las posibilidades de re-crear esta
memoria.
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Los planes, las politicas o gestiones que logran en alguna medida, subsanar, contener
o disminuir la escala de estas pérdidas, constituyen propésitos sociales orientados
hacia la preservacion o posibilidad de recuperacion de una parte de esa memoria.
En la medida en que se consiguen, diversos aspectos del pasado logran ser recorda-
dos, mantenidos, valorados, proyectados por las comunidades actuales desde el tiem-
po de antes, hacia la comprensién del presente y transmitidos luego como legado para el
futuro.

Construccion y reconstruccion de la memoria, cuestiones de identidad local, respeto por
formas culturales diversas, son objetivos del trabajo, ¢;hay algunos puntos de contac-
to con las ideas de reparacion histérica y derechos humanos?

Como consecuencia de la proyeccion global europea desde el siglo XV y especialmen-
te XVI, grandes regiones geograficas del mundo asistieron a una division entre
conquistadores y conquistados, entre enriquecidos y despojados. También antes
se produjeron procesos afines, en menores escalas geograficas. Por ejemplo cada ex-
pansién imperial, producida practicamente en todos los continentes, en diversos tiem-
pos: Roma, China, Egipto, etc.

Como herramienta, la arqueologia puede trabajar con los materiales de cualquier socie-
dad, pero tratandose de la historia o del pasado de pueblos, de naciones que fueron
conquistados, despojados, en parte destruidos, silenciados por los procesos de expan-
sién imperial, esta herramienta de investigacion histérica suma una capa de senti-
do que tiene que ver con la reparacion de regiones, de comunidades que fueron violen-
tadas por estos procesos y como consecuencia de los cuales perdieron buena parte de
su legado histérico y cultural.

¢ Coémo se vincula esto con cuestiones identitarias, reivindicativas?

En esa perspectiva y si nos vamos al inicio de la disciplina, como referimos, en el siglo
XIX, cuando mencionamos un paradigma mas ligado a la historia y otro a la antropolo-
gia, en cualquiera de esos escenarios y origenes podemos vislumbrar a este tipo de
estudios como parte de un dispositivo colonial, o también como un dispositivo de ele-
vacion de determinadas elites sociales. Sea por ejemplo para resaltar la gloria del im-
perio romano, o la del imperio espafol en América, la del imperio inca, hasta movimien-
tos nacionalistas inspirados en la raiz indigena que han tenido lugar en algunos paises
de Latinoamérica, como herramienta de grupos de poder representados en los estados-
nacion de los distintos continentes, en los distintos momentos y mas alla de sus orien-
taciones ideoldgicas.

Seria algo asi como como un arma: la arqueologia “funciona”, por eso se expande, se
proyecta o persiste, porque tiene utilidad como herramienta. A lo largo del tiempo fue
utilizada por sujetos, agentes individuales o agencias sociales, que apuntaron a objeti-
vos también sociales. La reconstruccion histérica del pasado siempre viene a jugar
en el presente para algo, respecto de la colectividad a la que interpela, a la que inter-
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preta o a la que se dirige. Y si llega a ser de una cierta manera, tampoco es forzosa-
mente asi, puede servir a un propésito o exactamente al contrario, seguin quien o quie-
nes apliquen esa herramienta. Es tan cierta su matriz o su origen colonialista, como
son ciertas sus posibilidades en el desarrollo de objetivos descolonizadores, es-
tan las dos cosas. Por supuesto que determinados sujetos o colectivos pueden tener
muchos mas recursos, o “practica” o “habito” en el uso de esta herramienta, y quizas
otros colectivos o sujetos colonizados pueden tener menos practica o habilidad en la
utilizacion para sus propios fines. Como paso con el caballo en la conquista. Y las so-
ciedades originarias americanas, una vez que le hallaron el sentido o la utilidad, pudie-
ron hacer mucho con una “herramienta” asi, pero primero hay que aprender a usarla.
Grandes edificaciones sociopoliticas les fueron posibilitadas a estos pueblos cuando se
hicieron habiles con el caballo, y también pueden proyectarse importantes objetivos
sociolégicos con la utilidad de una herramienta como la arqueologia.
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Estatuilla de Potrero de Garay, valle de Los Reartes (coleccion particular)




2 Sabins %ué...?

Hace 1500 afios las comunidades originarias de las sierras
comenzaron a fabricar estatuillas de arcilla, que representa-
ban cuerpos humanos. Se trata de piezas pequenas, entre
5 y 20 centimetros de largo, en posicion erecta o exten-
dida, con indicacidén de rasgos faciales, vinchas, peina-
dos y vestimentas. Los ojos siempre estan cerrados, las
piernas juntas y comunmente no poseen brazos. Pocas ve-

ces se confeccionaron en posicién sentada, con brazos o con
las piernas separadas.

Las piezas se dividen en tres segmentos, el superior o ca-
beza, el medio o torso, y el inferior que corresponde a las

piernas. En cada segmento se delimitaron campos en don-
de se trazé la |cono?raf|a: la frente, las mejillas y el mentdn

(segmento superior), el cuello, el pecho y la espalda (seg-
mento medio) y la falda (segmento mfenor{

En los rostros se destacan los ojos, la nariz y la boca. Tam-
bién es comun la indicacion de variados dibujos. Se trataria
de pinturas o tatuajes, en dos alternativas que la informacién
disponible aun no permite precisar.

Los torsos muestran indicaciones realizadas con técnicas de in-
cision y pintura, que sefialan los collares asi como los dise-
fios de'las camisetas. También son frecuentes los modelados
que representan los senos y el vientre abultado, en estado de

embarazo. Esto demuestra que las estatuillas correspondian
en general a cuerpos femeninos.

Es comun un tipo de prenda sobre las faldas, que se de-
fine como delantal. Estos muestran una enorme variedad
de disefios internos, generalmente de caracter geométrico. El
uso de adornos y la decoracion de las prendas de vestir mos-
trarian rasgos de la identidad social y personal, compren-
sibles para los integrantes de la propia comunidad, asi co-
mo para los grupos vecinos.
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En las serranias cordobesas y planicies orientales adyacentes,
en contextos arqueoldgicos datados entre los afos 500 y 1550
de nuestra era, es comun el hallazgo de pequenias figurinas
humanas de arcilla.

La distribucion geografica de estas piezas se extiende hasta sec-
tores serranos proximos de la provincia de San Luis, en tanto
que la distribucion cronolégica abarca al?unos ejemplares
recuperados en contextos arqueolégicos coloniales (aproxima-
damente entre los afios 1550 y 1650 de nuestra era(.

En general se las encuentra fragmentadas y mezcladas con una
variedad de residuos domesticos, en asentamientos a cielo a-
bierto que corresponden a antiguos poblados o campamentos.
En escasa proporcion se depositaron en otros tipos de lugares,
como cuevas Yy aleros usados como refugios transitorios.

iSi encontras palabras técnicas, cuyo sig-
nificado desconocés, averigualas! bus u{;da

encontrar averiquar
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Las estatuillas fueron confeccionadas con arcilla, a través de
técnicas semejantes a las empleadas para la elaboracion de ollas,

latos y cucharas, asi como otros objetos de uso cotidiano como
orteros para hilar.

Las formas en que se fragmentaron revelan procedimientos de
manufactura, ya que suelen fracturarse por zonas deébiles,
que corresponden a las uniones entre partes. Asi se deter-
mina que las piernas fueron elaboradas por separado y luego
unidas entre si y al resto del cuerpo. También se observa la
aplicacion de tiras de arcilla sobre el cuerpo, para representar
vinchas, tocados y en ocasiones vestimentas. Luego estas aplica-
ciones suelen desprenderse, lo cual indica que fueron unidas al
resto de las piezas en un segundo momento.

En cuanto a la coccién habrian sido comunes los hornos abier-
tos, que no permitieron la oxidacién completa de los minerales
contenidos en la arcilla. Esto se nota en la coloracion oscura
de una parte de la pasta y de la superficie de las figurinas. El
uso de hornos cerrados habria sido menos frecuente, creandose
atmosferas reductoras que producen pastas y superﬁmes unifor-
memente oscuras.

Para la decoracion y acabado se usaron técnicas de incision con
la pasta fresca, el modelado de rasgos anatomicos y la ad-
hesidn de tiras de arcilla. También fue comun el uso de pin-
tura roja sobre determinadas superficies, asi como de pintura
blanca en los surcos de las incisiones.

iPodés profundizar sobre estos conocimientos
en el siguiente enlace: .
www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/!

busqueda

encontrar avcrigtmr‘
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Como mencionamos, las estatuillas aparecen fragmentadas y
mezcladas con una variedad de residuos propios de la
actividad cotidiana, en sitios arqueologicos a cielo abierto de-
finidos como antiguos campamentos o poblados. No son halla-
das en otros tipos de contextos como tumbas, en tanto que las
piezas completas son muy poco comunes. Una vez finalizado
Su uso principal, acababan rotas junto con otros desperdicios, sin
descartar usos secundarios previos a su abandono. Por ejem-
plo, herramientas usadas por adultos en rituales de curacion
pudieron ser recuperadas mas tarde como juguetes para nifios.

En cualquier caso, su relativa abundancia indica un frecuente des-
carte y reposicion para este tipo de objetos. No obstante, en
algunas estatuitas se observa un aspecto grasoso, posible-
mente resultado de la manipulacion prolongada.

Son comunes los agujeros laterales, que permitian pasar un hilo
y quizas, llevar las estatuitas suspendidas. Esto puede sefialar un
modo de mostrar algunas piezas especiales, tal vez en el cue-
llo de las personas o en otros tipos de objetos o lugares, como
las entradas de las viviendas o las ramas de arboles.

jPara saber mas sobre este tema podés con-

sultar el texto “Géneros rituales...”, disponible

en el siguiente enlace:
www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/! bus u{da

encontrar averiguar
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Como ya sabés, en el centro de las Sierras de Cordoba, en las pla-
nicies orientales adyacentes y en una pequefa parte de las
Sierras de San Luis, aproximadamente entre los afios 500
y 1650 de nuestra era, se desarroll6 la tradicion cultural de elabo-
racion de estatuillas.

Casi todas fueron confeccionadas con arcilla, aunque en esca-
sas ocasiones se hallaron ejemplares trabajados con estea-
tita o “piedra sapo”.

¢En otras regiones de Argentina se habran desa-
rrollado tradiciones similares de estatuillas?

.Y en el resto de Sudamérica o el mundo?

De ser asi, ¢ corresponden a la misma o a dife-
rentes épocas?

¢ Que semejanzas y diferencias se notan entre los
ejemplares de diversas tradiciones sudameri- Qgﬁﬂr L»}&dﬂr
canas de estatuillas? ' H

Como sefialamos, hacia el afio 1650 se abandono la tradicion de
estatuillas en la regidn central de Argentina: ¢ qué pudo ha-
ber ocurrido?, ¢ qué circunstancias historicas habran provo-
cado la interrupcion de esta practica cultural?

Para saber mas sobre estos temas podés visitar nuestro sitio
web: www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/
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Como has aprendido, las estatuillas de las Sierras de Cordoba
fueron casi siempre elaboradas con técnicas alfareras:

¢Qué es la arcilla?, ;donde se la puede encon-
trar?

bus u(:da ¢, Podés diferenciarla de la tierra o de la arena?

encondrar averiguar

¢ Todas las arcillas tienen el mismo color y textura, o existen va-
riaciones?

¢, Se la puede trabajar tal como se extrae del terreno, o se preci-
san preparaciones especiales?

,Cuales son los pasos necesarios para modelar objetos de al-
areria como las estatuillas?

Averigua si en tu localidad hay artistas o ar-
tesanos que sepan modelar el barro y pre-
guntales como lo hacen...
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Como mencionamos, hace siglos que las estatuillas dejaron de
ser confecionadas. Hoy solo contamos con indicios acerca
de su diseio y utilizacién: ;te animas a explorar algu-
nas pistas?

Imagina que sos parte de una comunidad origina-
ria que vivib en estas serranias: ¢ para qué propd-
sitos se confeccionarian las estatuillas?

bUSOLUCda ¢ Serian exhibidas de algin modo en eventos o
encontrurpaveriguar - raynjones sociales?

¢ A qué se deberia el esfuerzo por detallar peinados, vestimen-
tas, pinturas faciales?

¢, Por qué son todas diferentes?
Hoy aparecen rotas: ¢ serian fracturadas intencionalmente?

¢ Conoceés las técnicas artisticas de esténcil
y frottage? Averigua en qué consisten e in-
tenta recrear estas guardas en diferentes
soportes...

Te invitamos a la galeria de fotos disponible en www.blogs.
ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/, donde podras observar frag-
mentos de cabezas, torsos y extremidades inferiores de
estatuillas.
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La superficie del terreno, asi como el subsuelo,
contienen restos culturales de diferentes épo-
cas. Estos son paulatinamente hallados y si es
posible, deben custodiarse en los sitios de me-
moria de cada localidad.

Si los objetos se encuentran de manera casual, YVI€/YI0r'l
después de una lluvia, cuando se trabaja en  recuper retener
en un campo o se excavan los cimientos de ]
una vivienda es importante recurrir a especialistas arquedlo-
gos y arqueologas, que aplicaran las técnicas adecuadas pa-
ra su estudio y cuidado.

Los museos de arqueologia, como espacios de investigacion, con-
se[['yamon, exhibicion y educacion, guardan objetos de tiempos
antiguos.

También hay lugares histéricos al aire libre, cuyos bienes son pro-
tegidos a través de parques o reservas, para su disfrute por par-
te de la comunidad. En la provincia de Cordoba, la mas co-
nocida es la Reserva Cultural Natural Cerro Colorado.

¢ En tu localidad hay algun museo arqueoldgico
0 historico? ¢ Lo conoces? ;Sobre qué épocas
o culturas trata?

Te proponemos el desafio de planificar junto a tu fa-

milia, amigos/as, companeros/as o maestros/as,

una visita a ese sitio en el que puedas averiguar
sobre el pasado y la cultura del lugar.

Lleva este libro y explora si en la exposicién hay _ob_letos de ar-
cilla, estatuillas Con forma humana, observa |as similitudes y di-
ferencias entre las guardas que decoran, vasijas, las vestimentas
o pinturas faciales de estatuillas, u otros objetos decorados.

Anota lo que descubras en un cuaderno, realiza esquemas
y dibujos... Y si te dan permiso, toma fotografias.
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La memoria se construye a partir de acontecimien-
tos, recuerdos, relatos que se van transmitiendo en-
tre las generacmnes. Las personas mayores retie-
nen saberes y vivencias del tiempo en que el resto
no estaba y ademas, atesoran historias contadas

por sus padres o abuelos. i
memoria

Todas las colectividades, a lo largo del tiempo, ela- |, = 71 0
boraron narraciones sobre su pasado compartido. S

Estos relatos forman una parte de su comprensién del

mundo écosmowsmn) y dentro del mismo, de su identidad como per-

sonas, familias y comunidades.

Los relatos sobre el pasado son una construccion dinamica, en con-
tinuo cambio o transformacion, con un caracter fragmentario e in-
fluido por los puntos de vista de sus creadores.

Historiadores/as y arquetlogos/as se especializan en investigar el
pasado para acrecentar la memoria. Para ello utilizan métodos es-
pecificos y fuentes como viejos papeles, monumentos y objetos de-
positados en el subsuelo o instituciones como museos.

Memoria, identidad, colectividad, monumento o
cosmovisiéon son palabras definidas como concep-
tos tedricos en las ciencias sociales. |Si te intere-
sa podés profundizar sobre ello!

busqueda

encondrar averiguar

¢ Te gustaria jugar a ser periodista? ¢ Conoces a per-
sonas mayores y/o profesionales que podrias en-
trevistar, para averiguar sobre el pasado remoto?

¢, Quiénes guardan los relatos sobre el tiempo de
antes en tu familia?

¢, Conocés a miembros de pueblos originarios? ¢ Pudiste alguna vez
hablar con ellos? ;Lo intentarias?

Para realizar entrevistas, ademas de localizar a los informantes,

debes tener un cuestionario de preguntas y herramientas de registro:
odés utilizar cuaderno y lapicera, grabar audio, filmar o sacar fotogra-
ias, si la persona entrevistada esta de acuerdo.
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Hasta el momento te hemos dado informacion que es resultado
de recientes investigaciones sobre las figurinas de Cordoba.
Ahora te proponemos el desafio de que inventes un relato
fantastico.

Imagina que estas investigando y encontras restos arqueolo-
icos, pensa en el lugar y situacion del hallazgo de una estatui-
a... ¢Qué harias?

Imagina que sos un hombre o una mujer miembro de una anti-
gua comunidad de las sierras, que estas encendiendo un fuego
para cocer objetos de alfareria... ; Estas solo/a 0 acompafia-
do/a? ;Qué tipos de piezas elaboraron? ;Qué hizo cada uno?
¢ Habria estatuillas? ; Alguna seria para vos?

¢Y sino fueras una persona, sino un pajaro o arbol? ;,Qué
escenas verias? ; CoOmo seria ese antiguo paisaje?

Escribe ese relato, leélo en voz alta para alguien. Luego podes
dibujar y pintar junto a amigos/as o compafrieros/as esa situa-
cion. O si querés podés hacer un collage.
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En la actualidad, numerosos objetos de uso cotidiano son de ma-
teriales como plastico, vidrio o metal. Antes de la conquista es-
afnola en la region central de Argentina, las principales ma-
erias primas eran la roca, arcilla, hueso, valvas de cara-
col y fibras vegetales.

Te proponemos que averigles si hay vetas de arcilla cerca de tu
casa... ¢ Podés acceder a ellas y conseguir material?

¢, Ya sabés como hacer la preparacion para confeccionar obje-

tos de alfareria? ; Alguna vez has modelado, sea con ar-
¢ !

cilla o con materiales como plastilina?

Si ya lo has hecho te proponemos confeccionar la réplica de
una estatuilla. Si no, que le preguntes como hacerla a un arte-
sano alfarero.

De acuerdo con el material que utilices, podras dejar que la es-

tuilla simplemente se seque con el aire, o bien quemarla en
un horno para lograr una mayor dureza y durabilidad.
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FICHA TECNICA N° 1

Titulo: LOS PUEBLOS INDIGENAS DE CORDOBA

Autores: Eduardo Berberian, Beatriz Bixio, Marta Bonofiglio, Constanza Gonzalez
Navarro, Matias Medina, Sebastian Pastor, Andrea Recalde, Diego Rivero y Julian Salazar

Referencias bibliograficas: Libro publicado por Ediciones del Copista, 128 paginas,
afio 2011, Cérdoba.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Los estudios cientificos o académicos acerca de la problematica
historica del actual territorio de la provincia de Cérdoba, antes de la conquista espafiola,
producen investigaciones en forma paulatina, gradual y acumulativa, cuyos resultados
comunmente se encuentran dispersos en multiples medios de difusidbn académicos y
con contenidos en buena medida técnicos. Como consecuencia de esa dinamica, cada
cierto tiempo y a partir de mayores conocimientos, también se elaboran obras integra-
doras o de sintesis. A lo largo del siglo XX se produjeron trabajos de esta naturaleza,
pero a medida que se acumulan nuevos resultados, van quedando desactualizados.

Uno de los trabajos mas conocidos fue el libro publicado en 1945 por Antonio Serrano,
denominado “Los Comechingones”, el cual se convirtio en una obra de consulta perma-
nente por parte de diversos publicos interesados. Se debe tomar en cuenta que este
trabajo reunié los resultados de la primera mitad del siglo XX, donde las metodologias
y estrategias de investigacion eran diferentes y no estaban disponibles técnicas de ana-
lisis que en la segunda mitad del siglo XX iban a ampliar enormemente el caudal de co-
nocimiento. Por ejemplo, en 1945 todavia no se habian identificado en forma detallada
contextos preceramicos de mas de 1500 o 2000 afos de antigiiedad, lo cual recién ocu-
rre hacia la década de 1950 con las investigaciones de Alberto Rex Gonzalez.

Este libro se estructura sobre una linea ahistérica, de un pasado en alguna medida no
dinamico, un aspecto que tiene que ver con la inexistencia de una trayectoria de suce-
sibn, mas tarde reconocida, entre pueblos cazadores-recolectores y agricultores. Esta
profundidad cronologica fue planteada a partir de las investigaciones de Gonzalez y al-
gunos de sus discipulos (Berberian, Pérez Gollan), entre los afios 1950 y 1960. La se-
cuencia fue lograda gracias a la aplicacion de un descubrimiento realizado en 1948 en
Estados Unidos, que permitia fechar con exactitud las ocupaciones de las comunidades
pretéritas: el método del Carbono 14. Esta nueva técnica le permitié a Gonzalez identi-
ficar la evidencia mas antigua de ocupaciones cazadoras-recolectoras, a las que deno-
mind “cultura Ayampitin”, de aproximadamente 8000 afos de antigliedad. Frente al nue-
vo panorama cientifico planteado por esta técnica de datacion, podriamos decir que ra-
pidamente las investigaciones de Gonzalez en los afios 1950, en sitios emblematicos
como Ayampitin, Ongamira (Cordoba) y la Gruta de Intihuasi (San Luis), “desactualiza-
ron” precipitadamente la obra de Serrano.
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A principios de la década de 1970 Gonzalez elabord su propia sintesis, con la colabora-
cién de uno de sus discipulos, José Pérez Gollan, para todo el territorio de Argentina,
pero con un capitulo especialmente dedicado a las Sierras de Cérdoba. Luego, en la
transicion entre siglos, entre 1999 y 2001, se produjeron otros trabajos, por parte de
equipos dirigidos por Eduardo Berberian por un lado, y Andrés Laguens por otro.

Posteriormente en la transicion entre las décadas de 2000 y 2010, también se elabora-
ron obras integradoras acerca de la arqueologia y del pasado prehispanico en la actual
provincia de Cérdoba, a cargo de estos mismos equipos de investigacion, que de algu-
na forma actualizaron sus miradas tras 10 afios acumulados de estudios y resultados.

Como sintesis mas reciente, el trabajo que recomendamos es una obra colectiva a car-
go del equipo dirigido por el Dr. Berberian. Esta obra tuvo tres ediciones entre 2010 y
2013, cada una de ellas con sucesivas actualizaciones. Alli se encuentra mucha infor-
macién que resume varias décadas de trabajo.

Se debe advertir y tener presente que desde la ultima reedicién, ya han pasado seis
afnos y que en el periodo mas reciente se produjeron nuevos resultados que no estan
incorporados, pero que si pueden ser explorados a través de algunas de las lecturas
recomendadas.

El libro “Los pueblos indigenas de Cordoba” se ordena en tres partes, una introductoria,
otra sobre arqueologia de los pobladores prehispanicos y una tercera que aborda pro-
cesos histdricos posteriores a la conquista espanola.

La primera parte cuenta con dos secciones, una relativa a “La disciplina arqueolégica y
el patrimonio cultural” y otra que aborda “La region y su diversidad ecologica”. El capi-
tulo sobre “La disciplina arqueolégica” presenta parametros generales y a la vez im-
prescindibles para comprender, en sus lineamientos basicos, el quehacer de la arqueo-
logia, para introducirse luego en la lectura de la narracién historica.

Por un lado el conocimiento de los supuestos y conceptos mas generales, procedimien-
tos, técnicas, que dispone la arqueologia para producir conocimientos acerca del pasa-
do. Esta disciplina estudia los objetos de la cultura material con el fin de comprender las
practicas sociales y culturales, por lo tanto requiere de una serie de herramientas que
le son especificas y responden a problematicas que surgen de lineas tedricas concretas.
Por lo tanto, a la luz de los datos se generan respuestas que confirman o refutan las hi-
pétesis propuestas. Esta practica cientifica requiere también de un dialogo constante con
otras disciplinas y saberes académicos y no académicos, tanto de las ciencias naturales
como sociales, y del saber etnografico de comunidades contemporaneas o del pasado
reciente, todos ellos aportando elementos para la reconstruccion histérica.

En esta primera parte se incluye también un analisis y discusién de la nocién de Patri-
monio Cultural, asi como de los actores nacionales y provinciales involucrados en su
legislacién y proteccion. En este marco se trata la importancia de la Ley N° 25.743, del
afno 2003, destinada a “la proteccién del patrimonio arqueoldgico y paleontolégico”, que
permitié otorgarle categoria patrimonial a todo vestigio arqueoldgico y no sélo aquellos
mas importantes. También bajo la consigna de ¢a quién pertenece el pasado?, se pos-
tula que es necesario un didlogo constante con todas las partes involucradas (estado,
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comunidad local y comunidades originarias), a los fines de evitar imponer o reproducir
una mirada occidental y colonial sobre el pasado prehispanico.

En segundo término, el capitulo “La regioén y su diversidad ecolégica” procura fijar
parametros espaciales, geograficos, para establecer un escenario de los procesos que
se investigan, en términos de orografia, hidrografia, formaciones vegetales, faunisticas,
climaticas y un largo etcétera, de lo que es la conformacion fisica del espacio que habi-
taron las comunidades. Se apela a una clave de comprension que atiende al caracter
dinamico de este espacio, no un escenario inmovil, fijo, sino uno en continua transfor-
macion por agentes naturales, pero también por las comunidades humanas que a tra-
vés de su paso fueron continuamente moldeando, construyendo y modificando los pai-
sajes.

La segunda parte del libro trata sobre “Los pobladores prehispanicos en la regiéon”,
ordenada en cuatro capitulos. En el capitulo “Los primeros pobladores de la provin-
cia de Cordoba” se resumen las investigaciones de Gonzalez, de mitad del siglo XX,
quien recupera las ideas de Florentino Ameghino, sefaladas a fines del siglo XIX, acer-
ca de la trayectoria varias veces milenaria del pasado indigena. Durante mucho tiempo
y hasta un pasado relativamente reciente (mitad del siglo XX) se sostuvo que este pa-
sado en la actual provincia de Cordoba, asi como en general en el territorio argentino,
previo a la conquista espafola, sélo acumulaba unos pocos siglos. Con base en nuevas
técnicas de investigacion y en una serie de hallazgos que tuvieron lugar a fines de la
primera mitad del siglo XX, se establecioé en forma fehaciente un proceso de varios mi-
lenios para las comunidades originarias de Cordoba y de Sudamérica en general.

Las investigaciones mas recientes en la Pampa de Achala, en la region serrana cordo-
besa, permitieron identificar ocupaciones que indican un periodo inicial de exploracion
y colonizacion de los diversos territorios, ocurrido en la transicion Pleistoceno-Holoceno,
entre hace aproximadamente 11.000 y 9000 afios.

En esa época, diversas comunidades realizaron la exploracion y luego colonizacion de
multiples territorios y desde alli, protagonizaron diferentes trayectorias histéricas que al-
canzan hasta el pasado reciente, a través de los cuales hasta el Gltimo resquicio territo-
rial de la geografia sudamericana fue poblado. Como plantea Atahualpa Yupanqui,
“Ameérica es el largo camino de los indios”.

Este capitulo avanza en la caracterizacion de los modos de vida de los grupos cazado-
res-recolectores serranos, que ocuparon la regién por mas de 10.000 afios. Lo que que-
da claro a partir de la lectura es que existen evidencias que marcan diferencias en las
practicas sociales de estas comunidades, por lo tanto lejos de plantear un bloque ho-
mogéneo, se observan cambios paulatinos en las estrategias tecnoldgicas y economi-
cas de los cazadores-recolectores, en la ocupacion del paisaje, en la construccion de
vinculos sociales y en la movilidad por el territorio, los cuales se incrementaron hace
1500 anos.

El capitulo siguiente trata sobre “Las comunidades productoras de alimentos en la
region serrana”. Se inicia caracterizando mas en profundidad estos cambios, funda-
mentalmente aquellos ocurridos con posterioridad al 500 a.C., que llevaron a configurar,
en los siglos inmediatamente previos a la conquista espafiola, un escenario sociocultu-
ral bastante contrastante con lo sucedido siglos y milenios atras.
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Desde el 500 a.C. y durante mil afios, el pasado prehispanico en las Sierras de Cordo-
ba y en sus planicies adyacentes, puede ser definido como una trayectoria de transfor-
macion organizativa, social y cultural de comunidades de cazadores-recolectores. Sin
embargo, durante el milenio previo a la conquista, es decir entre el 500 y 1550 d.C., se
consolida un modo de vida que incorpora o0 suma a los tradicionales esquemas de caza
y recoleccion, actividades agricolas o de horticultura de pequefia escala. Se habla de
pequefia escala en cuanto al grado de impacto y transformacion del paisaje, pero con
significativas consecuencias en numerosos campos sociales y culturales. Estas trans-
formaciones constituyen el eje de este capitulo.

Otro capitulo hace referencia a “Las representaciones rupestres de las comunida-
des indigenas de la provincia de Cérdoba”. En nuestro caso, en “Trazos nativos”,
esta informacion se complementa con las recomendaciones de lecturas especificas, a
través de un libro dedicado completamente a esta tematica y otras publicaciones en re-
vistas especializadas y en capitulos de libros. El arte rupestre, pinturas y grabados, fue
realizado sobre una variedad y abundancia de soportes rocosos, en numerosas areas
serranas de Cérdoba. El desarrollo y los cambios ocurridos en la disciplina arqueoldgica
permitieron superar la mirada tradicional que lo consideraba una “manifestacion del es-
piritu”, dificil de abordar, para avanzar en su consideracion como parte del registro ar-
queoldgico que aporta informacién sobre las practicas sociales. El objetivo de este ca-
pitulo es ofrecer una caracterizacion general de las particularidades de este rasgo y dar
cuenta de la variedad de escenarios, situaciones en las que se inscriben estas manifes-
taciones, identificar el repertorio iconografico o en otros términos, los tipos de figuras
seleccionadas en las diferentes areas por las comunidades originarias.

La segunda parte del libro ofrece un capitulo que aborda la cuestion de “Las comuni-
dades productoras de alimentos de la llanura”. En un sentido mas macro las sierras
de Cérdoba fueron histéricamente poco atractivas para la arqueologia, y en consecuen-
cia, poco atendidas desde este punto de vista. Esta situacién desfavorable se incremen-
ta en el caso de la llanura, con la consecuencia de un conocimiento muy poco desarro-
llado. En este capitulo se sintetizan algunos estudios que han permitido establecer
tendencias generales que tienen que ver con el habitat, la tecnologia o la estilistica en
determinados rasgos de la cultura material. De esta manera, un poco por afinidad y otro
por analogia con la regién serrana, es factible proyectar algunas tendencias, caracteris-
ticas generales del modo de vida, de la trayectoria histérica y de las conexiones o vin-
culos sostenidos con habitantes de otras regiones. Las planicies orientales, lo que hoy
se llama “pampa gringa”, constituyen una regién intermedia entre la serrania cordobesa
y el rio Parana. Esa posicidon entre dos regiones con perfiles muy caracteristicos, favo-
recio el desarrollo de comunidades locales con formas socioculturales condicionadas
por esta particular posicién geografica.

Recomendamos la lectura de este capitulo ya que permite ahondar, respecto de los
tiempos de ocupacion en la region, las formas de vida de sus comunidades, los tipos de
intercambios entre la llanura y las serranias. El aporte es comprender la particularidad
historica de una region especifica, con un largo proceso, desde poblaciones “ayampitin”
del Holoceno medio, entre hace 8000 y 4000 afos, hasta el final de la secuencia, du-
rante Holoceno tardio final, con la presencia de comunidades que tuvieron un nitido vin-
culo con las serranias cordobesas y con grupos de las tierras bajas orientales, en la ac-
tual provincia de Santa Fe.
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La dltima parte del libro se denomina De la Conquista a la Colonia, y estd conforma-
da por el capitulo “Transformaciones bajo el régimen colonial”, cuya lectura sugeri-
mos para entender los cambios abruptos y determinantes de ese proceso histérico. De
alguna manera el concurso de los métodos y técnicas de la arqueologia, sin dejar de
estar presentes, ceden protagonismo ante el aporte de disciplinas historicas, basadas
en el estudio de documentos escritos. Estos sefialan mediante diversas clases de infor-
macion las vicisitudes y consecuencias de la incorporacion de la jurisdiccion de Cérdo-
ba al imperio espafiol en el siglo XVI. En tal sentido se analizan las perspectivas y mé-
todos empleados por la elite conquistadora para crear un espacio de control colonial, y
las estrategias de resistencia implementadas por las comunidades originarias, asi como
el sometimiento a un sistema de implantacion colonial que tenia asignados para ellas
una posicion y roles desfavorables.

Se puede comprender la creacion de la jurisdiccion de Cérdoba del Tucuman, en el
marco de la expansion meridional del Virreinato del Peru, y de la Gobernacion del Tu-
cuman, como parte de un plan preconcebido que se desarroll6 en dos o tres décadas
(conectar el Peru con el Rio de la Plata). Promediando el siglo XVII se produjo una mar-
cada desestructuracion de estas comunidades y el surgimiento de una nueva sociedad
mestiza, donde las comunidades originarias se entremezclaron y compartieron territo-
rios y circunstancias con poblaciones indigenas de otros origenes, africanos y europeos
pobres, en la gestacion de una colectividad internamente jerarquizada, desigual y con
muchos problemas relativos al despojo, no sélo material, sino también cultural de la po-
blacién originaria.

Como sintesis, se recomienda la lectura de este libro ya que ofrece un marco general
e imprescindible para comprender los cambios y continuidades vividos por las comuni-
dades originarias antes y después de la conquista espanola, dando lugar a un contexto
claro al cual incorporar los avances logrados a partir del estudio de la iconografia. De
alguna manera, esta obra de sintesis procura acercar el pasado de las comunidades
originarias con el objetivo de aclarar o modificar muchos de los pre-conceptos que se
manejan en el ambito educativo y que replican conocimientos generados durante la pri-
mera mitad del siglo XX. Nuestra historia prehispanica es muy antigua, rica y compleja,
y s6lo una mirada integradora permitira entender que el arte rupestre no eran sélo “fi-
guras” que podemos interpretar de manera aislada, sino que formaron parte de la cos-
movision de estos pueblos, transmitiendo diferentes mensajes, memorias y saberes a
sus miembros a lo largo del tiempo y del espacio. Contamos hoy con herramientas para
acercarnos e intentar comprender algunos de los sentidos sociales que motivaron su
ejecucion, pero este camino recién comienza...
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FICHA TECNICA N° 2

Titulo: DIFERENTES ENTRE IGUALES: EL PAPEL DEL ARTE RUPESTRE EN LA
REAFIRMACION DE IDENTIDADES EN EL SUR DEL VALLE DE GUASAPAMPA (COR-
DOBA, ARGENTINA)

Autora: Andrea Recalde

Referencias bibliograficas: Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino n® 14(2),
pp. 39-56, afio 2009.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Esta publicacion trata sobre el arte rupestre del sur del valle de
Guasapampa, localizado en el noroccidente de la provincia de Cérdoba. La investiga-
cion resumida en el articulo toma en cuenta una serie de variables técnico-metodologi-
cas que permiten una caracterizacion general del arte rupestre de este paisaje, como
motivos, disefos, técnicas y asociaciones o temas, que hacen referencia a la caracteri-
zacion de las figuras y motivos realizados en abrigos rocosos. A esto se suman aspec-
tos vinculados con las particularidades de los soportes rocosos donde se ejecutaron las
pinturas, y su relacion con el paisaje circundante. Se apunta a definir el grado de visibi-
lidad de las figuras para aquellos que circulan por el entorno. Otra variable significativa
esta referida a los aspectos contextuales, es decir, la relacion con otras materialidades,
como morteros y contextos estratificados, con sus contenidos, asi como con el medio
paisajistico en general.

El trabajo es recomendado porque es una sintesis del segundo paisaje rupestre mas
relevante de la provincia de Cérdoba, donde se da cuenta por primera vez para la ar-
queologia regional, de un conjunto de ocupaciones estacionales de caracter fundamen-
talmente estival. En concreto, se aportan evidencias sobre la articulacién de estos pai-
sajes de caracter chaquefio en circuitos de movilidad implementados por las comunida-
des originarias durante el Periodo Prehispanico Tardio, entre 400 y 1550 d.C.
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Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios Iconograficos

de las Sierras de Cérdoba”
blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/ (CI) ev-ne-sa |

Panel pintado en La Pampita (Valle de Guasapampa)
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Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios Iconograficos
de las Sierras de Cordoba”
blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/
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Panel pintado en Charquina (Valle de Guasapampa)
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FICHA TECNICA N° 3

Titulo: CONTEXTOS “PUBLICOS’ Y “PRIVADOS” PARA LA EJECUCION DEL ARTE
RUPESTRE EN EL VALLE DE GUASAPAMPA (CORDOBA, ARGENTINA)

Autores: Andrea Recalde y Sebastian Pastor

Referencias bibliograficas: Latin American Antiquity n® 23(3), pp. 327-345, afio 2012.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Este articulo refiere a una mirada abarcativa del arte rupestre del
valle de Guasapampa, en el noroccidente cordobés. En el trabajo anterior, sintesis de
la tesis doctoral de Andrea Recalde, se desarroll6 la caracterizacion del arte de la sec-
cién sur del valle, que constituye el segundo paisaje rupestre mas importante de la pro-
vincia. Mientras que Sebastian Pastor investigé durante algunos afos la seccién norte
del mismo valle. Un aspecto sin dudas destacado, es que en casi todas las variables
que se pueden contemplar, y en su comparacion, el arte rupestre prehispanico de las
secciones sur y norte del valle de Guasapampa tienen un alto grado de contraste. Es-
tas se presentan como decisiones y elecciones opuestas para cada paisaje, por parte
de las comunidades que los ocuparon.

Se destacan una serie de observaciones a partir de las cuales se da cuenta de estas di-
ferencias. Respecto a los tipos de motivos y asociaciones, se sefala para el sur el pre-
dominio de las figuras de camélidos, mientras que en el norte sobresalen los geométri-
cos y antropomorfos. Estas diferencias también se notan en los disefios 0 maneras de
resolver el aspecto formal de las figuras, ya que mientras los antropomorfos de la sec-
cion sur son lineales y sin aditamentos, en la seccidn norte se destacan por sus ador-
nos cefalicos y vestimentas. En cuanto a las técnicas de ejecucion, en el sur del valle
son pinturas y en el norte grabados. En la seccidn sur se eligieron soportes de baja vi-
sibilidad, en tanto que en el norte predominan los soportes de alta exposicién.

En concreto, a partir de un listado de variables se da cuenta de dos maneras completa-
mente disimiles de construccidén de los paisajes sociales, una vinculada a la seccion sur
con el refuerzo de las identidades al nivel de las unidades minimas de agregacion, como
grupos familiares, donde no se exacerbaban las diferencias, y otra en la seccién norte
donde el paisaje fue diferenciado, se demarcaron accesos a los recursos del territorio,
a través de pertenencias y exclusiones sociales.

Recomendamos este trabajo porque permite comprender la diversidad de respuestas
generadas por las comunidades originarias en tiempos prehispanicos, quienes produje-
ron formas culturales muy disimiles que ayudan a percibir escenarios definidos por la
variabilidad.

151



10 cm

Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios lconograficos
de las Sierras de Cérdoba”
blogs ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

by

Panel grabado en Totora Huasi (Valle de Guasapampa)

152




FICHA TECNICA N° 4

Titulo: ARTE RUPESTRE DEL NORTE DE GUASAPAMPA'Y SERREZUELA. CONS-
TRUCCION DEL PAISAJE Y REPRODUCCION SOCIAL EN LAS SIERRAS DE COR-
DOBA (ARGENTINA)

Autor: Sebastian Pastor

Referencias bibliograficas: Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino n°® 17(1),
pp. 95-115, afno 2012.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Se sugiere la lectura de este trabajo que suma, a la seccién norte
del valle de Guasapampa, estudios realizados en las sierras de Serrezuela, en el extre-
mo noroccidente de Cérdoba. En conjunto, estas dos areas contiguas constituyen el ter-
cer paisaje rupestre en importancia en las sierras de Cérdoba, de acuerdo a la cantidad
de motivos y soportes intervenidos.

En el articulo anterior veiamos un contraste norte/sur en interior del valle de Guasapam-
pa. En este nuevo recorte geografico apreciamos diferencias significativas entre vertien-
tes de una misma serrania, como es la de Serrezuela, y entre sectores de las sierras y
valle de Guasapamapa. Las variaciones son detectadas a partir de las mismas variables
u observaciones que definen el método de trabajo en los dos primeros articulos. Se
consideran tipos de emplazamiento, técnicas empleadas en la creacidén de las image-
nes, caracteristicas formales de los motivos, asociaciones tematicas, emplazamiento y
relaciones con otros componentes de la materialidad del periodo prehispanico.

En conjunto estos tres articulos muestran al extremo noroeste de las serranias cordo-
besas como un area espacialmente discreta, con una reducida extension, pero que
muestra una destacada significacion del paisaje, desde el punto de vista de la creacion
de imagenes rupestres, las que aportaron a la creacion de micro paisajes locales con
una alta diferenciacion aun a muy cortas distancias. Los esquemas interpretativos que
presuponen la variabilidad en las redes de interaccion, la existencia de limites sociales,
de formas de exclusion de temas y significados, pero también de las personas que los
portaban, permiten describir para el periodo prehispanico tardio en esta area discreta,
un paisaje de elevada complejidad sociocultural, como reflejo de la complejidad politica
y en el ejercicio de la territorialidad por parte de las comunidades que la habitaron du-
rante aquel periodo.

La lectura de estos tres articulos permite entender la dinamica historica en el cual co-
braron sentido las imagenes, que de ningun modo actuaron homogéneamente en la
construccion de entornos uniformes, sino en términos complejos y dinamicos en la crea-
cion de paisajes muy diversos.
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FICHA TECNICAN° 5

Titulo: CONSTRUCCION DE PAISAJES EN EL OESTE DE LAS SIERRAS DE COR-
DOBA DURANTE EL PREHISPANICO TARDIO (CA. 1500-400 AP). DIVERSIDAD DE
PRACTICAS Y SENTIDOS EN TORNO AL ARTE RUPESTRE.

Autora: Andrea Recalde
Referencias bibliograficas: Revista Arqueologia n°® 20(2), pp. 207-223, ano 2014.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este trabajo se analizan, desde una perspectiva comparativa,
dos areas con arte rupestre emplazadas en las vertientes sureste y suroeste de las sie-
rras de Guasapampa: Ciénaga del Coro y La Playa. En tal sentido, su lectura aporta
nueva informacién a la proporcionada en los tres articulos anteriores, que suma mayor
variabilidad a los paisajes culturales del noroccidente cordobés.

Este ejercicio comparativo se centra en diferentes evidencias identificadas en los sitios
con representaciones rupestres y en el paisaje circundante, con el objetivo de definir las
estrategias de significacidén en las cuales participd esta materialidad. En el area de La
Playa se reconocieron 36 sitios con representaciones pintadas y grabadas, casi siempre
ubicadas en abrigos rocosos. Entre estos predominan los tafones, que son un tipo de
formacion que se caracteriza porque el abrigo no es abierto, sino que se desarrolla en
el interior de un bloque rocoso. Esta particularidad obliga a ingresar al mismo para apre-
ciar las imagenes. Por lo tanto, el arte rupestre era accesible para aquellos que ocupa-
ban los sitios, en directa interaccion con las figuras. Las tareas de excavacion permitie-
ron identificar que los sitios fueron ocupados fundamentalmente durante el verano, por
grupos reducidos, que pudieron o no estar vinculados con unidades domésticas, y rea-
lizaron tareas vinculadas con el procesamiento y consumo de alimentos.

En los alrededores, fundamentalmente en las margenes del rio Guasapampa, se docu-
mentaron ocupaciones de baja intensidad, a partir de unos pocos artefactos vinculados
con la realizaciéon de actividades restringidas, como el consumo de animales y la mo-
lienda en pequefia escala. Estos datos permiten plantear que el paisaje de La Playa fue
construido como un entorno de uso estacional, y que los hallazgos en el rio se corres-
ponden con el traslado hacia los sitios con arte, ocupados como refugios transitorios.

Por el contrario en Ciénaga del Coro se identificaron 16 sitios, de los cuales sélo dos
contienen arte rupestre pintado y grabado: El Pintado y Estancia La Petra. El primero
es un pequeio tafén que cuenta con nueve motivos pintados en blanco que correspon-
den a zoomorfos, geomeétricos y un objeto. El segundo esta emplazado en la cabecera
de una quebrada a menos de 500 m del rio Ciénaga. La particularidad de este soporte
es su posicion horizontal, con 23 hoyuelos asociados a dos morteros sobre una estre-
cha superficie rocosa. Los motivos permiten marcar vinculos con la seccion sur del valle
de Guasapampa para El Pintado, y con la seccién norte de Guasapampa y las sierras
de Serrezuela para Estancia La Petra.

Con base en la dispersion y tipo de materiales identificados en las margenes del rio
(ceramica, artefactos liticos) y la relacion de estos con terrenos potencialmente cultiva-
bles, se propone que se trata de ocupaciones residenciales marginales, diferentes a las
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establecidas en los fondos de valle, donde se cuenta con superficies mayores para este
tipo de practicas. El tipo de paisaje de Ciénaga del Coro se vincula con la evidencia re-
cuperada hasta el momento en la mayoria de los valles serranos, que indica el desarro-
llo de una agricultura a secano de pequefia escala, en la cual una de las estrategias em-
pleadas fue la dispersion de las parcelas a los fines de enfrentar situaciones de riesgo.

En concreto, el analisis comparativo de tipos de ocupaciones y el arte rupestre en am-
bas zonas permiten plantar la hipétesis de una ocupacién diferencial de los dos paisajes,
objetivada en el desarrollo de practicas sociales y econdmicas distintas. La Playa fue un
entorno compartido y reocupado por diferentes unidades familiares o grupos reducidos
a lo largo del tiempo, y alli el arte rupestre jug6 un papel fundamental en las estrategias
de integracioén, reproduccién y renovacion de estos pequefios grupos a través de la re-
afirmacién de sus sentidos de identidad y pertenencia, centrado en la circulacion de mo-
tivos comunes, la restriccion de la visibilidad de lo ejecutado y de las practicas cotidia-
nas asociadas. Esta situacion generaba un espacio sin restricciones para todo aquel que
circulaba, mediante la construccién y significacién de un paisaje social “abierto”, sin im-
posicion de limites para la circulacion.

Por el contrario, en Ciénaga del Coro se identificaron ocupaciones residenciales, pro-
bablemente vinculadas a practicas agricolas. En este paisaje el arte rupestre se replie-
ga y practicamente desaparece, lo que pone en evidencia los cambios sufridos en la
valoracion por parte de las comunidades, sobre sus sentidos o roles sociales. Las par-
ticularidades del arte permiten plantear que las semejanzas de disefios y temas entre
estos paneles y los documentados en el valle de Guasapampa y las sierras de Serre-
zuela, darian cuenta de la interaccion con los grupos que ocupaban estos entornos de
uso estacional, o incluso, el traslado de los habitantes del paisaje agricola de Ciénaga
del Coro hacia aquellos sectores.

El ejercicio comparativo permite identificar las diferentes respuestas y practicas socia-
les desplegadas por las comunidades originarias durante el Periodo Prehispanico Tar-
dio (400-1550 d.C.), y fundamentalmente el papel del arte rupestre en la construccion
de los paisajes.
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FICHA TECNICA N° 6

Titulo: VARIABILIDAD Y DISPERSION DE LOS DISENOS DE CAMELIDOS EN EL
OCCIDENTE DE CORDOBA (ARGENTINA). CIRCULACION DE INFORN!ACION,
REPRODUCCION SOCIAL Y CONSTRUCCIONES TERRITORIALES PREHISPANICAS.

Autores: Andrea Recalde y Sebastian Pastor

Referencias bibliograficas: Revista Comechingonia n° 15, pp. 93-114, afio 2011.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Este articulo quiebra con la linea metodol6gica y tematica de los
anteriores, en la persecucion de otro tipo de objetivos. Se realiza un analisis formal, a
nivel de detalle o de “grano fino”, de la forma y disefio de las figuras de camélidos en
paisajes rupestres del occidente de Cordoba. En la mayoria de los sitios con pinturas y
grabados de este sector son muy comunes estos motivos, sin embargo se advierten di-
ferencias en las maneras en las que fueron realizados, dado que existen varias resolu-
ciones a través de las cuales se llega a la forma final. Vale aclarar que se habla gené-
ricamente de camélidos, porque salvo un par de motivos puntuales que aluden a “lla-
mas cargadas” o “en caravana”, por lo general se destaca la ausencia de rasgos que
permitan asignarlos a una especie concreta, ya sea silvestre (guanaco) o domesticada
(llama). Ademas, excepto menciones en documentos espafoles del siglo XVI, la ar-
queologia regional no cuenta aun con evidencias concretas que permitan confirmar el
manejo de llamas por parte de las comunidades originarias de la actual provincia de
Cérdoba.

Se realiza un examen que considera la totalidad de imagenes de camélidos registradas
hasta la publicacion del trabajo, desde las sierras de Serrezuela hasta la zona sur del
valle de Traslasierra, en el Departamento San Alberto, en un area que tiene de sur a
norte alrededor de 100 km. Alli se observan interesantes patrones de disefio, con una
variabilidad importante en la resolucion final o maneras de hacer un camélido entre si-
tios muy cercanos, o incluso en sectores diferentes de un mismo abrigo rocoso. De la
misma manera, se reconocen semejanzas al identificar figuras “como si fueran calcadas”
a grandes distancias, entre sitios que pueden estar separados por 80 y hasta 100 km.

Estas maneras compartidas, asi como diferencias en la forma de construir un mismo ti-
po de figura, constituyen indicadores sensibles de las redes que conectaban o estable-
cian limites a la interaccién entre diversos colectivos, en una escala geografica mas am-
plia que la contemplada en los primeros articulos recomendados.

La variabilidad estilistica considerada en los primeros cuatro articulos, en un area rela-
tivamente pequefia, muestra un nivel de variacion cultural, mientras que este trabajo,
desde otro punto de vista, permite apreciar la diversidad sociocultural en ambitos rela-
tivamente cercanos, pero el mismo tiempo, revela conexiones nitidas, como si fueran
copias “punto a punto” en la manera de resolver el disefio de algunas figuras, aun me-
diando distancias considerables.

Este articulo muestra que en un paisaje socialmente fragmentado, en pequefias unida-
des territoriales, donde los aspectos locales estaban materializados y expresados en
diferentes rasgos culturales, también existian redes y conexiones que mantenian inte-
grado a todo el espacio regional. Este es el tipo de conclusién al que permite acceder
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el trabajo, basado ya no en multiples disefios rupestres, sino en un solo tipo de figura:
los camélidos y sus diversos disefos.

Los articulos recomendados vienen a “romper la idea” de un espacio social estatico y
uniforme. Las conclusiones muestran que se trataba de espacios sociales dinamicos,
complejos y sobre todo diversos. En estos paisajes convivieron variaciones muy acen-
tuadas, incluso a corta distancia, sin que eso signifique a la vez que las comunidades
que en un nivel buscaban diferenciarse, en otro se encontraran y confluyeran. En mul-
tiples aspectos se puede observar la diferenciacion en niveles identitarios, étnicos, sin
que esto evite o niegue la existencia de conexiones sociales muy fluidas, que mante-
nian a todos vinculados.
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FICHA TECNICA N° 7

Titulo: ARQUEOLOGIA Y ETNOHISTORIA: DIALOGOS RENOVADOS EN TORNO A LAS
RELACIONES ENTRE LAS SOCIEDADES DE LOS LLANOS RIOJANOS Y DE LAS SIE-
RRAS NOROCCIDENTALES DE CORDOBA (PERIODOS PREHISPANICO TARDIO Y
COLONIAL TEMPRANO).

Autores: Sebastian Pastor y Roxana Boixadés
Referencias bibliograficas: Revista Dialogo Andino n° 49, pp. 311-328, afio 2016.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este articulo se consideran informaciones rupestres y etnohis-
toricas, asi como toponimicas y onomasticas, para sefalar redes sociales que vincula-
ban a grupos del noroccidente de Cordoba y de Los Llanos de La Rioja. Se refieren vin-
culos, como alianzas politicas o relaciones de parentesco, que unian a grupos locales
asentados en una y otra serrania, a través de duplicaciones de topénimos y linajes pa-
rentales distribuidos sobre ambos territorios, junto a un analisis del arte rupestre que
contempla variables formales y contextuales. Estos indicadores se constituyen en li-
neas a partir de las cuales se advierten similitudes y fluidas conexiones entre las dos
regiones.

El analisis comparativo de dos modalidades estilisticas de arte rupestre, de pinturas y
grabados segregados espacialmente por diferentes paisajes locales, tanto del lado cor-
dobés como riojano, sugiere que similares procesos socioculturales, relativos a la ocu-
pacion y significacion de los territorios, ocurrian bajo los mismos parametros en ambos
espacios.

De igual manera, y mas alla de la dificultad de crear modelos que logren satisfacer
las diversas observaciones, esta evidencia respalda la idea de estrechos y fluidos vin-
culos entre las sociedades de las dos serranias, que a priori fueron consideradas como
pertenecientes a distintos grupos étnicos o naciones (“comechingones” en Cérdoba y
“olongastas” en La Rioja).

La importancia de este articulo radica en dar cuenta de la potencialidad que tiene co-
nectar la informacién rupestre y no rupestre, arqueoldgica y etnohistérica, en la recons-
truccién de paisajes o campos socioculturales, donde presuntas separaciones o blo-
queos a la circulacion de informacion son revertidas para devolver una imagen de vin-
culos fluidos y de potentes conexiones, tejidas a lo largo de siglos, que no niegan al
mismo tiempo, esfuerzos o trayectorias orientadas hacia la diferenciacién local de diversos
grupos.

Una consecuencia de este estudio se refiere al empleo de una categoria dinamica de
mestizaje y multiculturalidad. Ambas ideas son claves para entender procesos histéricos
atravesados por los pueblos originarios de las sierras de Cérdoba y Los Llanos de La
Rioja en aquel tiempo. Las imagenes rupestres y los paisajes que las contienen son
testimonio de este aspecto multicultural y mestizo de aquellas sociedades, que de algu-
na manera quebranta ideas arraigadas acerca de fronteras estaticas, heterogeneidades
y semejanzas culturales entre estas antiguas comunidades.
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En contra de una division étnica tradicional, que distinguia a comechingones en las sie-
rras de Cérdoba, sanavirones entre el extremo norte de Cérdoba y sur de Santiago del
Estero, y olongastas en Los Llanos de La Rioja, entendidas como identidades estaticas
y uniformes, se identifica un panorama de variabilidad cultural, en el cual las categorias
de sociedades mestizas o en proceso de mestizacion, asi como de paisajes multicultu-
rales, serian mas adecuadas para su comprension.
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FICHA TECNICA N° 8

Titulo: ICONOGRAFIA ANDINA EN LOS PROCESOS DE INTEGRACION Y LEGITIMA-
CION POLITICA DE COMUNIDADES PREHISPANICAS DE LAS SIERRAS DE CORDOBA
(ARGENTINA)

Autores: Sebastian Pastor y Luis Tissera

Referencias bibliograficas: Revista Arqueologia n°® 22(1), pp. 169-191, ano 2016.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este caso se ilustra y analiza un pequefno conjunto de sitios
rupestres localizados en el centro del valle de Punilla y en la zona de Copacabana, en
el Departamento Ischilin. Estos sitios son vistos desde la perspectiva de las asociacio-
nes tematicas, tipos de motivos y disefios, con formas o resoluciones infrecuentes en
el arte rupestre regional, pero que sin embargo sefalan relaciones de larga distancia
con diferentes regiones.

Desde hace décadas es conocida la piedra grabada de San Buenaventura, en el rio
Yuspe (valle de Punilla), con una configuracion estilistica del todo atipica en el paisaje
regional, pero con referencias bastante afines en el flanco oriental andino, desde la zo-
na de Neuquén hasta la misma latitud de Coérdoba, entre San Juan y La Rioja. Se agre-
ga una segunda roca grabada, inédita, donde destaca la representacion de un hacha
metalica de estilo Yocavil o Santamariano, que sefala también relaciones de larga dis-
tancia con una clara conexion con el noroeste argentino.

En cuanto al valle de Copacabana, estas conexiones resultan marcadas y diversas, en
tanto se identifican paneles con grabados afines al arte de las sierras de Serrezuela
(Cordoba), de Los Llanos (La Rioja), e incluso mas al occidente, en la zona de Valle
Fértil o Ischigualasto (San Juan). En cuanto a algunas pinturas, se aprecian conexio-
nes de mayor distancia con los Valles Calchaquies, Puna y piedemonte surandino, a
partir de determinados motivos antropomorfos. Los mismos evidencian no soélo la co-
nectividad de las redes sociales en el nivel local, sino en la vinculacion de las antiguas
sociedades cordobesas en redes extra-regionales que abarcaban desde Norpatagonia
hasta el sur del Noroeste Argentino, pasando por Cuyo.

Esto permite entender que habia otras organizaciones geograficas, otros modos de vin-
culacion politica, otras formas de intercambio de conocimientos, saberes, productos,
objetos, asi como la participacion en redes a través de la afinidad o diferencia por me-
dio de las cuales la gente de una quebrada o de un pequefo valle, podia adoptar ma-
terialidades que acentuaran la diferencia con la quebrada vecina, pero al mismo tiempo
participar en vinculos con sociedades muy alejadas, en circuitos que podian abarcar
desde el sur de Salta a Neuquén, en esferas del orden de los 600 a 800 km. Es decir
“‘me diferencio todo lo que puedo del vecino, pero todos nos comunicamos con gente
que vive muy lejos de aca”, con quienes se compartian marcos ideolbgicos y esque-
mas de construccion simbdlica.

Aunque el articulo se centra en el analisis del arte rupestre, lo cierto es que los arqueo-
logos cuentan con otras evidencias materiales que les permiten estudiar estos lazos
sociales, a lo largo del tiempo y el espacio. Un nivel es el de la circulacion de objetos o
materias primas exoticas. Por ejemplo los adornos elaborados con valvas de moluscos,
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que senalan conexiones orientales de larga distancia, desde el rio Parana hasta la cos-
ta atlantica. En cuanto al occidente, suelen aparecer artefactos de rocas de proceden-
cias lejanas, que dan cuenta de vinculos con la vertiente oriental andina o con las Sie-
rras Pampeanas occidentales. Incluso se pueden mencionar escasos objetos metali-
cos, con la misma presunta procedencia. También destaca el aspecto estilistico de dife-
rentes tipos de artefactos, que sefialan procesos de replicacion o como minimo, algun
tipo de conexion entre todas estas regiones, en la manera de construir determinados
artefactos para fines generales o especificos. Por ultimo tenemos informacion etnohis-
torica, acerca de la toponimia o nombres de los lugares, asi como la antroponimia o
nombres propios, que muestran a los habitantes de las sierras de Cordoba inmersos en
redes de relaciones de alcance extra-regional.
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FICHA TECNICA N° 9

Titulo: PRACTICAS INHALATORIAS Y REDES DE INTERACCION. ANALISIS DE ESPA-
TULAS OSEAS DEL CENTRO DE ARGENTINA.

Autores: Sebastian Pastor y Lara Moschettoni

Referencias bibliograficas: Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino n° 23(1),
pp. 101-115, afo 2018.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Este articulo trata sobre un conjunto de objetos de arte mueble,
cuyo simbolismo e iconografia no estan plasmados en “Trazos Nativos” ya que no se
incluyen artefactos 6seos. Pero muestra una forma complementaria de aproximarse a
problemas comunes, como es la integracion de las sociedades locales en redes de lar-
ga distancia.

Se focaliza sobre un conjunto de espatulas 6seas, artefactos multifuncionales utilizados
para la parafernalia inhalatoria, hallados en el centro de las sierras de Cérdoba y su
piedemonte oriental, que presentan semejanzas con piezas de la vertiente oriental an-
dina, en las mismas areas donde se encuentran afinidades rupestres. Sin embargo, el
dato mas importante es la similitud en el disefio de estas piezas con algunas identifica-
das en el Norte Chico de Chile, en su aspecto general y en particularidades decorativas.

De alguna forma, la presencia de este conjunto de espatulas en Cérdoba y sus relacio-
nes estilisticas con Cuyo, Noroeste Argentino y Norte Chico de Chile, muestra la exis-
tencia de un marco cultural comun que sustentaba las practicas de inhalaciéon de semi-
llas alucinégenas, donde no solo importaba la sustancia en particular (cebil) y los me-
canismos para conseguirla. En efecto se trata de un recurso no local que condicionaba
la activacion de redes extrarregionales para su obtencion, lo cual implicaba también
participar del marco ideoldgico que daba sentido a esas practicas.

Se da cuenta de la interaccién entre regiones que se ubican hasta 1000 km, como ran-
go maximo de distancia, a partir de un tipo de practica conectado con el plano ritual,
ceremonial, religioso, donde la decantacion o configuracion especifica no constituye
una particularidad local, sino al contrario, un marco compartido que vinculé a las socie-
dades del actual territorio cordobés en una red mucho mayor, de escala surandina.

Se analiza el estilo de disefio de las espatulas, con una clara afinidad de piezas distri-
buidas por Coérdoba, en la vertiente oriental andina desde San Juan hasta Jujuy, y en
las mismas latitudes del lado chileno. Aunque en estas regiones circulo el estilo y el
contexto significativo de las practicas inhalatorias, no sucede lo mismo con el acceso a
las semillas. En este sentido, se sostiene la hipétesis de redes de interaccion que co-
nectaban estas regiones con las zonas donde crece el cebil, como las yungas y el Chaco.

Las espatulas recuperadas en Cérdoba presentan invariablemente dos felinos o tallas
zoomorfas laterales, con rasgos felinizados. Esta caracteristica también se repite en los
conjuntos surandinos, orientales del lado argentino u occidentales del lado chileno. Es-
tos disefios no sélo darian cuenta de semejanzas estilisticas, sino que estaban integra-
dos a un esquema ritual, ceremonial y religioso compartido.
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FICHA TECNICA N° 10

Titulo: GRABADOS RUPESTRES, MEMORIA SOCIAL Y DEMARCACION DEL PAISAJE
EN EL AMBIENTE DE PASTIZALES DE ALTURA DE LAS SIERRAS DE CORDOBA

Autores: Andrea Recalde, Diego Rivero, Luis Tissera, Erica Colqui y Gabriela Pampi-
glione

Referencias bibliograficas: Cuadernos de Instituto Nacional de Antropologia y Pensa-
miento Latinoamericano, Series Especiales n° 5(1), pp. 81-95, afio 2017.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Se trata de un estudio de arte rupestre en la Pampa de Achala, en
un sitio cercano al Cerro Los Gigantes, en relacion a las condiciones de creacion de un
panel con grabados y en menor medida también con pinturas. Se trata de un alero ro-
COSO con una secuencia de ocupacion prolongada que abarca, practicamente, todo el
Holoceno tardio (desde hace aproximadamente 3000 afios).

Como ocurre en otros sitios de la Pampa de Achala, se grabaron hoyuelos o cupulas
con una distribucion en constelacién, es decir que no conforman ningun objeto o figura
identificable, sino que se distribuyen como “estrellas en el cielo”. Se destaca la existen-
cia de diferencias técnicas en su ejecucion, ya que algunos son picados y otros raspa-
dos, tanto profundos como superficiales, ademas de variaciones en las tonalidades de
las patinas. Ambas observaciones indican el caracter agregativo de la construccion del
panel, a través de multiples y sucesivas intervenciones de grabado de los hoyuelos in-
dividuales. En algun momento, hacia finales de la secuencia de la produccién, se incor-
por6 un circulo grabado, ubicado de manera tal que deja a dos de los hoyuelos en la
posicion de lo que serian los ojos, para dar origen a un motivo mascariforme. En tres
de estos motivos grabados se identificaron restos de pintura negra, probablemente en
un momento posterior al 500 d.C.

Se describe el contexto estratificado al pie del panel, con una secuencia que se inicia
hace aproximadamente 3000 afios. En este nivel mas temprano se hall6 una herra-
mienta de cuarzo con melladuras en uno de sus extremos. La misma tiene caracteris-
ticas compatibles con su empleo para la confeccidn de los hoyuelos. Posteriormente se
presenta un contexto del Holoceno tardio final, de aproximadamente 850 afos de anti-
gliedad, el cual se corresponde con los ultimos hoyuelos agregados al soporte y espe-
cificamente los que tienen pintura negra.

De alguna manera, las diferencias técnicas y la informacion del contexto estratificado
demuestran el agregado secuencial de los hoyuelos, como una practica sostenida por
siglos e incluso milenios. Y también permite intuir a la estilistica basada en estos moti-
vos, como una modalidad rupestre no sélo mas extendida en el espacio de las sierras
de Cérdoba (desde las sierras de Comechingones hasta las de Ambargasta), sino tam-
bién en el tiempo, a través de una muy prolongada perduracién desde hace 3000 afios.

Recomendamos la lectura de este articulo para comprender que la escala temporal de
ocupacion de los paisajes serranos de Cordoba no se mide en siglos sino en milenios.
Y para observar que en un momento determinado de esa trayectoria, se inicié un pro-
ceso importante de significacion cultural de los paisajes. Esto se dio a través de dife-
rentes practicas, algunas de ellas, que no son tratadas en este articulo tienen que ver,
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por ejemplo, con sepulcros monumentalizados, a partir de su sefalizacion y visibilidad
para aquellos que volvian a los sitios. Pero también a través de la intervencion sobre
rocas especiales, en sitios de retorno previsto, que sugieren un proceso de construc-
cién social de los paisajes y demarcacion de los territorios, desde hace 3000 afios apro-
ximadamente. Estas practicas dan cuenta del advenimiento de un nuevo tiempo, con un
acentuado contraste con los milenios anteriores.
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FICHA TECNICA N° 11

Titulo: ANALISIS DE LA CONSTRUCCION DE LAS FIGURAS EQUINAS EN EL ARTE
RUPESTRE DEL VALLE DE GUASAPAMPA COMO EVIDENCIA DE UNA APROPIACION
SIMBOLICA DEL CONQUISTADOR (CORDOBA, ARGENTINA)

Autora: Andrea Recalde

Referencias bibliograficas: Revista Chungara n°® 44(1), pp. 73-83, afio 2012.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: El articulo se refiere a la porcidon sur del valle de Guasapampa,
desde el punto de vista de las transformaciones del paisaje rupestre local hacia el siglo
XVI, con los procesos vinculados a la conquista espafiola. En este caso se analiza la
inclusién de algunas imagenes de fauna europea, concretamente equinos (caballos,
burros, mulas) al repertorio local. Para tal fin se comparan los disefios de los camélidos,
animales dominantes entre los motivos zoomorfos del area, con la construccion de la
figura de estos animales exdéticos. Lo que destaca es la elaboracién de una imagen
nueva a partir de lo conocido, es decir la construccién simbdlica de un elemento nove-
doso con base en aquello que resultaba comun y cotidiano. Asi se destaca que los e-
quinos fueron resueltos “tomando” rasgos de un disefio especifico de camélidos, es de-
cir de una manera particular de realizar la figura de tales animales, a los cuales se les
incorporaron rasgos propios del animal desconocido: hocico, cola y cascos.

A diferencia de otros paisajes locales o regionales, donde se enfatizan otras imagenes
como guerreros o jinetes espanoles, en este caso se observa una incorporacion selec-
tiva, basada so6lo en figuras animales. Ante esto se plantea un analisis y discusion de
las transformaciones desde el punto de vista de la agencia y manipulacién discursiva e
intencionada que emprendieron esas comunidades, en el contexto adverso de despojo
y conquista impuesta en el siglo XVI por el imperio espafiol.

Se recomienda la lectura del articulo por mostrar la continuidad de la practica rupestre
en la construccion significativa de paisajes, a posteriori del proceso de la conquista, y
mostrar una situacion local que sefiala, en principio, contrastes con otros casos regio-
nales mejor conocidos, como Cerro Colorado, donde se enfatizé sobre las escenas de
enfrentamiento, con grupos de soldados espanoles ataviados con armas y escenas con
jinetes. En este caso hay un particular criterio selectivo, en los tipos de motivos agre-
gados, como manipulacion discursiva de la otredad y del cambio impuesto por el nuevo
escenario.
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FICHA TECNICA N° 12

Titulo: COLONIAL ROCK ART: AREFLECTION ON RESISTANCE AND CULTURAL
CHANGE (16TH AND 17TH CENTURY - CORDOBA, ARGENTINA)

Autoras: Andrea Recalde y Constanza Gonzalez Navarro

Referencias bibliograficas: Journal of Social Archaeology DOI: 10.1177/146960531
4548940, afo 2015.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este trabajo se plantea un estudio interdisciplinario entre la ar-
queologia y la etnohistoria. A partir del analisis de las fuentes documentales del siglo
XVI y de las pinturas rupestres de las secciones norte y centro de las sierras cordobe-
sas, se indaga sobre las representaciones de espafoles y su asimilacion y modificacion
con base en los marcos de referencia de las comunidades indigenas locales. En este
contexto, la inclusién de la figura del espafiol es interpretada como una de las posibles
respuestas de resistencia simbodlica desencadenadas por la conquista, es decir como
formas de oposicién a la dominacién colonial, con un caracter menos violento, frontal y
riesgoso que la resistencia armada.

En primer lugar se presenta una revisién de los datos documentales sobre las respues-
tas generadas por las comunidades originarias ante el avance de la conquista espano-
la. En este contexto se destaca que los cambios producidos por este proceso no pro-
vocaron la inmediata desaparicion de las practicas culturales, por el contrario, los gru-
pos reaccionaron de diferentes maneras a la nueva realidad con la que tuvieron que
enfrentarse: a veces sometiéndose, a veces acomodandose y/o adaptandose y otras
veces resistiendo duramente a las imposiciones coloniales. En este trabajo se aclara
que cuando se concreté la fundacién de la ciudad de Cérdoba en 1573, las comunida-
des indigenas ya tenian un conocimiento directo o indirecto de los espafnoles, que a-
vanzaban con motivos no del todo conocidos pero que despertaban seguras y funda-
das desconfianzas.

Se indica que, aunque existieron episodios de violencia colectiva y organizada, tanto en
la época de las entradas iniciales en 1544, como con posterioridad a la fundacion de la
ciudad, estos fueron episodios esporadicos, fugaces y muy localizados espacialmente,
sin lograr efectividad a largo plazo. Concretamente, se sostiene que pasados los prime-
ros 20 afos de la fundacion de la ciudad, la resistencia indigena parece haber encon-
trado modalidades alternativas al enfrentamiento armado. Algunas de estas respuestas
de resistencia y negacioén fueron de caracter individual, como la huida de las encomien-
das, o grupal a partir de la construccién de espacios donde perduraron algunas practi-
cas colectivas en contextos de clandestinidad o alejados de la mirada hispanica, como
las llamadas “juntas y borracheras”.

La practica del arte rupestre fue alterada por la invasion espafiola, y en un plazo no
muy corto desarticulada. Advertimos, sin embargo, que en las primeras décadas de la
ocupacion colonial, la ejecucion de representaciones rupestres continué vigente. Este
es el contexto en el cual el trabajo procura aportar datos sobre otras estrategias de re-
sistencia, al analizar el arte rupestre como una practica cuyo ejercicio significé la conti-
nuidad de expresiones tradicionales y cuyo papel central fue el reforzamiento de los
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vinculos sociales. Para ello la propuesta se aleja tanto de la vision del arte como espe-
jo de la realidad, que interpreto la presencia espafola en las pinturas como el reflejo de
la sorpresa generada, como también de una perspectiva demasiado acotada de la re-
sistencia, esto es, reducida a sus instancias mas explicitas y manifiestas (como el en-
frentamiento armado).

Se analiza la incorporacion de elementos de origen europeo como caballos, jinetes,
soldados con armaduras, en dos sectores de las Sierras de Cordoba: el valle de Gua-
sapampa, en el sector occidente, y Cerro Colorado en el sector norte. En la primera a-
rea solo han identificado caballos, en tanto que en la segunda hay una mayor diversi-
dad de motivos hispanicos, como espafoles a pie o a caballo, ejecutados de manera
aislada o conformando complejas escenas. Para la construccion de las figuras de equi-
nos en Guasapampa se tom6 como modelo uno de los cinco disefios de camélidos,
que es la figura dominante en el repertorio del area. El cambio se observa en la incor-
poracion de detalles propios del caballo como la quijada y el hocico, una larga cola y la
culminacion de las patas traseras y delanteras con los cascos. En concreto, se usé el
disefio de una figura conocida para construir al animal novedoso.

En Cerro Colorado se observa la misma “légica” constructiva para los caballos, solo que
se identifican dos disefios de camélidos diferentes para elaborar la imagen de estos a-
nimales exéticos. En este caso se suma la figura del espafiol y se compara con los in-
digenas pintados en los mismos sitios. Las representaciones antropomorfas prehispa-
nicas se caracterizan por la casi total ausencia de rasgos anatémicos, ya que por lo ge-
neral estan indicadas solo las piernas mientras que el tronco, cuello y cabeza se resuel-
ven con un trazo unico. Los detalles de la cara estan ausentes e incluso a veces faltan
los brazos. Por el contrario se destacaron enormes adornos dorsales y cefalicos, e in-
cluso armas como arco y flecha.

La figura del conquistador muestra en general un disefio similar al indigena, dado que
se distingue por elementos de su vestimenta y por las armas que porta. De la misma
manera, la figura ecuestre sobresale por la falta de distincion entre el animal y el jine-
te, dado que estan ausentes las piernas del humano mientras que los brazos se funden
en un solo trazo con las riendas. Entre los atributos recurrentes se destacan detalles de
las vestimentas, como sombreros y cascos, asi como la representacién de armas como
espadas y mazas.

Con base en trabajos previos, se plantea que para las comunidades prehispanicas que
habitaron Guasapampa y Cerro Colorado el arte rupestre fue un elemento clave de su
cultura, en tanto constituydé un espacio de negociaciéon de significados que posibilitd la
cohesién y sociabilidad de personas y grupos. Por otro lado, se entiende que la repeti-
cién de cierto repertorio iconografico e incluso de ciertas maneras de definir los camé-
lidos y motivos antropomorfos a lo largo del tiempo, permite afirmar que se trataba de
un saber comun que circulaba en el espacio y era transmitido de una generacion a otra,
reforzando la memoria social. Los viejos soportes y definiciones visuales sirvieron de
referentes para traducir y adecuar la nueva realidad impuesta por la conquista.

El aporte fundamental de este trabajo es un analisis inédito para la region focalizado en
la respuesta de los pueblos originarios frente a una nueva situacion histérica. Permite
comprender que aunque las “viejas/nuevas” practicas, materializadas en el arte rupes-
tre, no hicieron peligrar la presencia espafiola, ni la pusieron en duda, contribuyeron a
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generar un espacio de relativa autonomia que permitia, aunque seguramente no de forma
consciente, perpetuar y reforzar la identidad de los grupos originarios. Ante los nuevos
actores y acontecimientos, los indigenas de las serranias cordobesas adoptaron los
elementos extrafios y los incorporaron a su matriz de significados, en el marco de una
practica antiquisima como era el arte rupestre. En este sentido, la construccion del
caballo con base en una figura zoomorfa central dentro del repertorio iconografico, como
era el camélido, pone de relieve esta apropiacion y reinterpretaciéon de lo nuevo en
base a lo conocido. De la misma manera, la incorporacion de la figura del espafiol a partir
de sus elementos peculiares (armaduras, sombreros, armas) no hace mas que repetir
el modelo previo de autodefinicidon de los indigenas, que destacaba los atributos dis-
tintivos (adornos dorsales y cefalicos, armas) y no aquellos comunes a los seres huma-
nos, como los rasgos faciales. Es decir que el espafol fue agregado al repertorio
con el mismo nivel de detalle que posibilitaba individualizarlo pero, al mismo tiempo, dife-
renciarlo.

Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefos Iconograficos
de las Sierras de Cérdoba”
blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/
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FICHA TECNICA N° 13

Titulo: ARTE RUPESTRE, PAISAJE Y TENSION SOCIAL: UN CASO DE ESTUDIO EN
CORDOBA (ARGENTINA)

Autor: Sebastian Pastor

Referencias bibliograficas: Revista Chilena de Antropologia n° 26, pp. 7-32, afio 2012.
Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este trabajo se toman en cuenta expresiones de arte rupestre
del extremo noroccidente de Coérdoba, en la zona norte del valle de Guasapampa y las
sierras de Serrezuela en su vertiente occidental. Se consideran dos tipos de variables
relativas a la construccion significativa de los sitios y paisajes. En un nivel se analiza la
admisién o rechazo del tratamiento de determinados temas en ciertos lugares. Se do-
cumentan asi areas con un amplio desarrollo de ciertos temas y negacién de otros. A
veces este juego de inclusion y exclusidn no opera en el nivel de area sino de sitios
particulares, es decir que hay una clara seleccion de donde ejecutar ciertas tematicas,
aun en espacios soportes que estan emplazados a escasos metros unos de otros.

Por el otro lado se analiza un segundo aspecto, que es la dinamica en la creacion de
los paneles rupestres a través del agregado de nuevas figuras a soportes que ya con-
tenian imagenes previas, preexistentes, o en otros términos se atiende a las relaciones
establecidas entre las viejas y nuevas figuras. Estos vinculos pueden ser de continui-
dad y ampliacion de la tematica original, o bien conllevar un cambio de tema, es decir
de asociaciones de motivos ejecutados en el mismo soporte, que pudieron significar o
no el “respeto” hacia las imagenes anteriores.

Algunas veces el cambio de tema es por la incorporacion de nuevos tipos de figuras a
lo preexistente, en lugares mas importantes y/o con tamafos destacados, lo cual indica
un cambio en los mensajes y narrativas de los sitios. En otros lugares este cambio de
tema significé directamente la destruccion, como una forma de negacién de lo que ha-
bia anteriormente. Se propone el concepto de imposicion iconografica, para referirse
a instancias en las cuales determinados iconos desplazan, o destruyen, a temas ante-
riores para imponer un nuevo discurso. Se contempla la creacién significativa de los lu-
gares a partir de estas caracteristicas, en términos de constitucion de la memoria so-
cial inscripta en el territorio y desde el punto de vista del mantenimiento de los relatos
del pasado o de la transformacion, eventualmente violenta, de las antiguas discursivi-
dades para imponer nuevos relatos o retéricas.

Este articulo ayuda a interpretar que las pinturas y grabados son un medio de comuni-
cacioén, que tienen un cddigo conocido por la gente que lo hace y observa, y en tal sen-
tido, se construye como un espacio de lucha, de disputa simbdlica, lo que se dice, lo
que se calla, lo que se rompe, para expresar lo nuevo. Muchas veces la memoria es re-
creada a través de actos que ratifican el discurso del pasado, eso seria una manera o
via de creacién de la memoria social, pero otras veces se impone el olvido. Entonces
discursos o relatos que eran apropiados para significar un lugar pierden vigencia, pier-
den eficacia simbdlica, ante condiciones sociales, politicas, econdmicas, territoriales
cambiantes, que requieren un nuevo tipo de discurso legitimador.
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FICHA TECNICA N° 14

Titulo: ARTE RUPESTRE DEL SECTOR CENTRAL DE LAS SIERRAS DE CORDOBA
(ARGENTINA). CONSTRUCCION DE MEMORIA E IMPOSICION DEL OLVIDOS.

Autor: Sebastian Pastor

Referencias bibliograficas: Capitulo del libro “Imagenes Rupestres. Lugares y Regio-
nes”, pp. 367-378. Editado en el afio 2016 por la Universidad Nacional de Rosario.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este capitulo de libro se desarrolla la problematica de la cons-
truccion de los paneles con arte rupestre, pero sobre todo la construccion significativa
de los lugares que los contienen, y de los territorios, desde el punto de vista de los pro-
cesos de edificacion de la memoria. En este punto, procura indagar en la manera en la
que las imagenes rupestres interpelan a sucesivos ocupantes u observadores de los lu-
gares donde estas fueron plasmadas. De algun modo las figuras rupestres son una in-
terpelacién desde el pasado hacia el presente y hacia las personas que re-acceden a
los sitios. Las respuestas ante este estimulo pueden ser muy variables, como la obser-
vacion expectante, pero basicamente pasiva, o bien pueden producirse acciones de re-
intervencion, donde las representaciones antiguas son transformadas.

Esta trasformacion puede incluir el re-pintado o re-grabado, la superposicién o la des-
truccién. Imagenes mas antiguas pueden ser recicladas para la creacion de otras nue-
vas, € incluso figuras complejas pueden surgir de la modificacion de figuras simples
mas antiguas. Es decir las actitudes, las posturas tomadas por nuevos visitantes, pue-
den variar en funcion de la interpelacion desde el pasado, que significa observar los an-
tiguos trazos sobre las piedras. De esta forma, a través del repaso de una serie de ca-
sos del centro y occidente de Coérdoba, se consideran situaciones de continuidad y
cambio tematico, en definitiva de manipulacién de la memoria compartida, de la heren-
cia del pasado, a través de la dinamica de creacién de sitios con arte rupestre. Este ca-
pitulo trata sobre la construccién de la memoria e imposiciéon de olvidos en diferentes
sitios, tomando en cuenta que se trata siempre de un trabajo desde el presente, donde
se producen y recrean discursos sobre el pasado para establecer formas de relaciones
entre personas y grupos, centrados en este caso en el gjercicio de la territorialidad.
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FICHA TECNICA N° 15

Titulo: SECUENCIAS DE PRODUCCION E IMPOSICION ICONOGRAFICA. TENDEN-
CIAS EN EL ARTE RUPESTRE DEL OCCIDENTE DE CORDOBA (ARGENTINA).

Autores: Sebastian Pastor, Andrea Recalde, Luis Tissera y Mariana Ocampo

Referencias bibliograficas: Capitulo del libro “Condiciones de Posibilidad de la Repro-
duccion Social en Sociedades Prehispanicas y Coloniales Tempranas en las Sierras
Pampeanas (Republica Argentina)”, pp. 41-83. Editado en 2015 por el CEH-CONICET.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Se trata de un capitulo de libro que no tiene diferencias en aspec-
tos metodologicos, tematicos y en las materias discutidas, en cuanto variabilidad en el
espacio, a formas disimiles de construccion de los territorios sociales, a circulacion de
informacién regional y variabilidad micro-locales. De alguna manera considera todas es-
tas cuestiones, pero con una perspectiva mas integradora de estos datos. Toma al oc-
cidente de Cérdoba, desde Serrezuela hasta Villa Dolores, con casos proyectados ha-
cia la vertiente oriental del valle de Traslasierra, al pie de las Sierras Grandes, en zonas
de los departamentos Cruz del Eje, Minas, San Alberto y San Javier no contempladas
en trabajos anteriores. Se analizan aspectos compartidos del disefio, similitudes y dife-
rencias formales y contextuales en la construccion de los paisajes rupestres, vinculos
pasado-presente en la re-intervencion sobre paneles con expresiones previas, es decir
muchas de las variables desarrolladas en articulos previos, pero que en este caso se
presentan ampliadas e integradas en nuevos sitios y areas, dando lugar a una visién in-
tegral del arte rupestre del occidente de Cérdoba desde estos puntos de vista.

La importancia de la incorporacién de localidades clave como Achalita, Toro Muerto, al-
gunas en las Sierras de Pocho y sobre las vertientes del Rio Jaime en su tramo inferior,
en el Departamento Minas, permite ampliar las perspectivas de analisis a los fines de
comprender las practicas y estrategias llevadas adelante por las comunidades que eje-
cutaron y observaron las intervenciones rupestres en estos espacios.

Calcos de paneles con arte rupestre por LOMAS NEGRAS
“Trazos Nativos. Disefios Iconograficos Sierras de Serrezuela
de las Sierras de Cérdoba”
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FICHA TECNICA N° 16

Titulo: CHAMANES, GUERREROS, FELINOS: ICONOGRAFIA DE TRANSMUTACION
EN EL NOROESTE DE CORDOBA (ARGENTINA)

Autores: Sebastian Pastor, Andrea Recalde, Luis Tissera, Mariana Ocampo, Gabriela
Truyol y Stefania Chiavassa-Arias

Referencias bibliograficas: Boletin de la Sociedad de Investigacion del Arte Rupestre
de Bolivia n° 29, pp. 71-85, afio 2015.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este articulo se focaliza sobre el contexto de significacion de
las imagenes rupestres. Muchas veces, en relacion a esta materialidad, se les pregunta
a los arquedlogos: ¢ qué significa?, jqué quiere decir?, ;qué comunica? Y en realidad,
en los tipos de problemas que analizamos, no es que estas preguntas estén suspendi-
das, pero si aparecen subsumidas o relegadas ante la prioridad que representa aclarar
previamente otros puntos.

En este caso, sobre la base de la comprension de algunos aspectos contextuales o for-
males, se presenta un ensayo sobre el antiguo mito o creencia, de amplio arraigo suda-
mericano, de la transformacion o transmutacién de humano a felino.

El mito o creencia acerca de este proceso de metamorfosis, presente en innumerables
sociedades originarias sudamericanas, encuentra espacios de representacién icono-
grafica en algunos paneles con arte rupestre, donde fueron dibujados seres humanos
vestidos con atavios de piel de jaguar, o con mascaras felinicas, también reconocibles
en figurinas de arcilla.

El conjunto iconografico permite una introduccidon a esta tematica, en conexion a toda
la informacién etnografica referida, pero también en base a datos etnohistoricos locales
que sefalan la importancia de este tipo de creencias en la construccion significativa de
lugares, paisajes, objetos y subjetividades.

Para la construccion de hipotesis o saberes sobre este tipo de tematica, como la signi-
ficacion del arte rupestre, pero en general para todo el conocimiento arqueolégico, es-
tamos frente a una disciplina que tiene flexibilidad y variabilidad metodolégica.

Hay campos o terrenos de analisis donde se conecta mas con formas hipotético-deduc-
tivas de conocer. En efecto, muchos saberes o tematicas se vinculan con campos como
la biologia, la geologia o las ciencias naturales en general, y en este caso podemos ha-
blar de hipétesis, deducciones y demostraciones. Y un fitolito de maiz no es de zapallo,
y una roca con una determinada traza o signatura, proviene de tal cantera riojana y no
de aquella catamarquefia. En esos terrenos se habla de un paradigma de tipo
hipotético-deductivo y de demostraciones.

En otros aspectos, como los que aludimos recién, estamos mas cerca de un paradig-
ma indiciario y de interpretaciones. En cuanto al grado de certeza, desde ya que no es
lo mismo una interpretacion basada en un indicio, que una basada en 10, que a la vez
sean independientes y confluyentes.
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Para el tema de la trasformacién humano-felino, se puede apelar a diferentes versiones
del mito, tal como ha quedado plasmado en fuentes etnograficas, desde el runa-utu-
runco andino, el yaguaraté-ava de los guaranies, o el tigre-capiango en distintas zonas
de nuestro noroeste. En todos los casos y como arquetipo, vamos a notar la eficacia o
la potencia simbdlica del cuero del animal en el proceso de metamorfosis.

Se relata la leyenda del tigre-capiango. Se trataba de dos hermanos que vivian en el mon-
te, trabajando como hacheros. Uno de los hermanos not6 que el otro desaparecia por
las noches y que después, en campos vecinos, aparecian animales de hacienda muer-
tos. Entonces se pregunté qué estaba pasando, si habia una relaciéon entre las escapa-
das nocturnas del hermano y los animales muertos. Una noche decidi6 se-
guirlo escondido al monte. Alli encontré que en un algarrobo el hermano tenia colgado
un cuero de jaguar, el cual extendia sobre el piso para luego revolcarse encima. Con
esa operacion se producia la transformacion, y de este modo, convertido en felino, sa-
lia a hacer sus correrias. Asi es que decidié ir al dia siguiente hasta el algarrobo y que-
mar el cuero. De regreso al rancho vio a su hermano tendido en la cama moribundo,
quien lo increpd:

- “Pero qué hiciste hermano, ahora me estoy muriendo...”.

- “No quise hacerte darfo, pero también ;qué estabas haciendo vos?”

- “Por favor traeme un pedacito de cuero, con un poquito nomas me alcanza para resti-
tuirme y no morir’.

Entonces se dirigié al monte y trajo un pedazo de cuero que habia quedado sin que-
marse. Cuando el hermano lo vio, pegd el salto de la cama, tomé el cuero y comenzd
a revolcarse sobre el mismo. Inmediatamente se transformé en tigre, salté por la venta-
na y huyé hacia el monte, y ya no se lo volvié a ver...

El objeto magico, el que posee la potencia simbdlica, es claramente el cuero. Todas las
versiones del mito lo expresan de alguna manera. En el Unico caso registrado etnohis-
toricamente en Cordoba, en el pueblo de Quilino a comienzos del siglo XVII, mujeres
ancianas oficiantes de rituales estaban vestidas con cueros de jaguar. Cuando un ofi-
cial de justicia encabezé un allanamiento en la casa de una de estas mujeres, pudo ha-
llar y secuestrar cueros de este animal.

Algunas representaciones rupestres y figurinas de arcilla enfatizan sobre atuendos con
caracteristicas felinicas. Alli encontramos entonces otro indicio. En la medida en que
una mayor cantidad de indicios puedan ser conectados, se tendran mayores certezas.
Uno de los paneles rupestres en cuestién es un soporte horizontal, el piso de un alero
de las sierras de Serrezuela, donde se entremezclan motivos de pisadas humanas y de
felinos. De alguna manera podemos imaginar que, en un baile ritual, la persona en pro-
ceso de transformacién comenzaria dejando sobre el piso huellas humanas y termina-
ria dejando huellas de felino.

En otro caso de la misma serrania, un sujeto con cuerpo humano y mascara de felino
parece tener conexioén con un segundo sujeto, en un mayor grado de transformacion.
El primer personaje es claramente un humano enmascarado y el segundo es hibrido,
mitad humano y mitad felino, como si ambos motivos en una lectura secuencial mos-
traran instancias sucesivas en el proceso de metamorfosis.
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FICHA TECNICA N° 17

Titulo: CELEBRACION, IDENTIDAD Y MEMORIA. CONSTRUCCION DE LA ESFERA
COMUNITARIA EN EL VALLE DE TRASLASIERRA (CORDOBA, ARGENTINA)

Autores: Sebastian Pastor, lvan Diaz y Luis Tissera

Referencias bibliograficas: Boletin de Antropologia de |la Universidad de Antioquia n°
32(54), pp. 21-47, afio 2017.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Este articulo aborda el problema de la construccion del espacio
publico, de las relaciones comunitarias, de los lugares y referentes simboélicos implica-
dos en esa construccion. Un importante aspecto de la practica social, de los emplaza-
mientos y asimismo de las construcciones simbdlicas del mundo prehispanico, tuvo
que ver con la escala o nivel doméstico. Pero en determinados tiempos, contextos y
circunstancias se empenaron esfuerzos sociales significativos para la creaciéon de una
escala inclusiva, comunitaria, a través de las cuales se canalizaron las relaciones poli-
ticas y territoriales, por medio de diferentes practicas y referentes asociados a esta es-
cala. Todas ellas son analizadas en conjunto en casos del valle de Traslasierra. Se con-
sideran infraestructuras para la molienda colectiva y depésitos de residuos de alimenta-
cién espacialmente vinculados. También se desarrolla la problematica de sepulcros mo-
numentalizados, que actuaron como referentes de las comunidades y de su memoria
anclada en el territorio. Finalmente se incorpora un analisis de la participacion del arte
rupestre en el espacio publico, a través de variables formales y contextuales, su pre-
sencia, visibilidad, aspectos tematicos y trayectoria historica, que tienen que ver con la
continuidad tematica, la segregacion de temas o la imposicion de otros nuevos, como
ejercicio de manipulacién discursiva de la memoria.

En lo que se refiere al arte rupestre se toman las localidades de Achalita y la Quebrada
del Toro Muerto, donde este interjuego se produce en paneles grabados y pintados,
directamente relacionados con infraestructuras para la molienda colectiva y sitios de
celebracion.

La importancia de este articulo radica en que se puede comprender la participaciéon ac-
tiva de las imagenes visuales y de las dinamicas discursivas producidas a través del
tiempo, con su manipulacién, creacién, replicacién o eliminacién en espacios publicos,
con una importante carga simbdlica y ritual sostenida a lo largo de siglos y milenios. La
instancia de la congregacion colectiva, de la celebracion crea ambitos sociales inmejo-
rables para hacer visible estos discursos, estas retoricas, y sus transformaciones alre-
dedor de campos con influencia o consecuencias directas en la construccion politica,
comunitaria y en las relaciones territoriales entre los diferentes grupos.

Calcos de paneles con arte rupestre por
“Trazos Nativos. Disefios lconogréficos
de las Sierras de Cérdoba” BY-Ne -5
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FICHA TECNICA N° 18

Titulo: GENEROS RITUALES: FIGURAS SEXUADAS EN CERAMICA Y ARTE RUPES-
TRE DE LAS SIERRAS DE CORDOBA (ARGENTINA)

Autores: Sebastian Pastor y Luis Tissera

Referencias bibliograficas: Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia y Pen-
samiento Latinoamericano n° 2(2), pp. 63-86, afio 2015.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Se aborda otra tematica significativa, en cuanto a la manera en la
que pueden conectarse, a través de estudios de arte antiguo e iconografia, aspectos
diversos del campo sociocultural. Se trata de un estudio comparativo del disefio de fi-
gurinas antropomorfas de arcilla e imagenes antropomorfas en arte rupestre, es decir
cuerpos humanos en ambos tipos de soportes. Se destaca que cuando estas figuras
son explicitas en la indicacion del género, son siempre femeninas en el caso de las fi-
gurinas y masculinas en el arte rupestre. Se contempla la proyeccién contextual de las
estatuillas femeninas de arcilla sobre la esfera doméstica, y de las figuras rupestres
masculinas en la esfera publica. De alguna manera se deslindan diferencias en la cons-
truccién y ejercicio de los roles de género a partir de la manipulacién y creacion de am-
bos tipos de imagenes. En el caso de las figurinas de arcilla, creando un ambito de au-
toridad femenina ejercida en lo doméstico y proyectada sobre campos como la terapéu-
tica. Por otro lado las imagenes masculinas proyectadas sobre el espacio publico,
creando campos de poder y legitimidad de la autoridad masculina, en contextos espe-
ciales que tienen que ver con la celebraciéon comunitaria.

La recomendacion radica en hacer comprender que las figuras humanas, a través de
distintos soportes o lugares donde fueron creadas o utilizadas, mas alla de su forma o
su aspecto meramente iconografico, eran agentes activos en la creacién de realidades
sociales, en la creacién de roles de género, en la prescripcion de configuraciones so-
ciales en un contexto donde ninguna posicién era absoluta. Si en el campo politico o de
celebracion comunitaria se expresa y proyecta un area de autoridad masculina, también
hubo ambitos o situaciones especificas donde se daba lo contrario. Por ejemplo terre-
nos donde las mujeres pudieron encontrar, producir, sostener o proyectar zonas de au-
toridad, de legitimidad, de poder.

Es interesante para pensar los modos en que esas organizaciones dispusieron simbo-
lica y practicamente ambitos de incumbencia para unos y otros. La historia nos ayuda
a entender que las formas actuales de signar los campos femeninos y masculinos son
una construccion de este tiempo y que en otros tiempos o lugares, las estructuras fue-
ron diferentes.

Por ejemplo por la documentacién historica, sabemos que sefores de |a elite del Tucu-
man colonial, como el mismo gobernador, depositario del poder estatal, temian a muje-
res dotadas de saberes esotéricos (“brujas”). Nunca nadie concentra todo el poder so-
cial, éste se distribuye diferencialmente, pero en campos distintos con variada legitimi-
dad e incumbencia. Entonces, si en un nivel la estructura u organizacion social de los
grupos originarios cordobeses limité la autonomia de las mujeres, respecto de los po-
deres comunitarios, en otro nivel las mujeres produjeron espacios de autoridad. Y de
este modo, al mismo tiempo que surgieron las imagenes masculinas en la esfera publi-
ca, se creo la tradicion de figurinas femeninas de arcilla en el ambito doméstico.
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Figuras sexuadas en el arte rupestre del occidente de Cérdoba

184



FICHA TECNICA N° 19

Titulo: QIRCULACIC)N DE INFORMACION Y PROCESOS IDENTITARIOS REGIONA-
LES. ANALISIS DE DISENOS FACIALES EN ESTATUILLAS DE ARCILLA DEL CENTRO
DE ARGENTINA.

Autores: Sebastian Pastor y Luis Tissera

Referencias bibliograficas: En prensa en Boletin del Museo Chileno de Arte Preco-
lombino, n° 24(2), afio 2019.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: se trata de un articulo de préxima aparicion, incorporado entre es-
tas recomendaciones por ser uno de los pocos que se focaliza sobre objetos de arte
mobiliar, y no de arte rupestre que constituyen la gran mayoria de los aportes de esta
seccion. En concreto se abordan las representaciones de decoracion facial en un con-
junto de estatuillas de arcilla con forma humana del sector central de las Sierras de
Cordoba.

Estas “representaciones de decoracion facial” en estatuillas pudieron referir a tradicio-
nes reales de pinturas y/o tatuajes en el rostro, practicadas por miembros de las anti-
guas comunidades de esta region durante el periodo Prehispanico Tardio, y ejecutadas
mediante técnicas de incision y eventualmente de pintura en estos objetos arqueologi-
cos de arcilla.

Se indaga sobre la hip6tesis que entiende a la iconografia como parte de un canal co-
municativo, en el caso del arte rupestre referido al paisaje, a los territorios y a los mo-
vimientos de las personas por dichos ambitos. Mientras que en este otro caso, de la re-
presentacion de pinturas y tatuajes faciales, relacionado con la construccién de la sub-
jetividad, de las identidades personales y sociales, ademas de los aspectos especifica-
mente relacionados con la manipulacién de los objetos de arcilla.

Se analiza un conjunto de piezas depositadas en museos de diferentes localidades del
valle de Traslasierra, Punilla, Los Reartes y Calamuchita, asi como en el piedemonte
oriental de las Sierras Chicas. La aproximacion se basa en la determinacién de los re-
pertorios iconograficos desplegados en cada area, o dicho en otros términos, en esta-
blecer el repertorio regional de disefios de decoracién facial, y su distribucién diferen-
cial por cada una de las areas establecidas.

Las variables escogidas apuntan a responder interrogantes como: ¢;qué segmentos del
repertorio iconografico regional esta presente en cada area?, en cuales proporciones?
Otro aspecto importante es la medida en que cada area tiene mayor o menor diversi-
dad de disefos. Podemos tener en un extremo areas con gran diversidad iconografica,
donde cada pieza, o casi todas las piezas, tienen una decoracion diferente. Y en el otro
areas que tienden a la uniformidad, donde una gran cantidad de ejemplares de esa pro-
cedencia muestran el mismo o muy pocos disefios diferentes. En un caso hablamos de
una escasa ‘regulacion” de los caudales iconograficos, es decir un gran caudal o diver-
sidad de mensajes potencialmente transmitidos a través de este medio. Y en el otro
de una alta “regulacién” de los caudales, donde la informacion transmitida era compa-
rativamente mucho menor.
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Oftra observacion significativa es en qué medida los repertorios locales de disefios fue-
ron compartidos o no con otras areas. Podemos tener asi, en un extremo, areas con
una cantidad de disefios escasamente compartidos con otras areas, es decir, donde es-
tan acentuados los localismos. Y en la situacion opuesta, areas donde la mayoria de los
disefios desplegados también son compartidos o admitidos en otros territorios y paisajes.

Tendriamos entonces, en el caso de la primera variable, la regulacion o desrregulacion
de los caudales de informacién puestos en circulacién, y en el caso de la segunda, la
capacidad de producir o no localismos.

Del cruce de estas observaciones se proyecta, para cada una de las areas consideradas,
un determinado escenario, una conjugacion particular de los elementos que produce
situaciones locales diferenciadas.

En un nivel de abstraccion, y también de sintesis, observamos dos grandes tipos de
“comportamientos” en las distintas areas, que podrian representarse como dos esferas
de interaccion definidas por “reglas” particulares. En funcién de la distribucién geogra-
fica de las areas analizadas, estas esferas tienen respectivamente una proyeccion o-
riental y otra occidental. Las areas muestran patrones alineados con cada una de las
esferas, en tanto que una de ellas, correspondiente al sur del valle de Punilla, muestra
la confluencia de los elementos propios de una y otra. Se ubica en consecuencia en un
espacio de solapamiento o interpenetracién entre las dos esferas.

La esfera occidental, con epicentro en el valle de Traslasierra, se define por una fuerte
produccion de localismos, es decir por disefios escasamente compartidos fuera de sus
limites, ademas de una escasa regulaciéon de los caudales iconograficos, es decir que
hay una gran cantidad de disefios diferentes.

Este perfil contrasta con zonas ubicadas hacia el oriente, como el piedemonte de las
Sierras Chicas y el valle de Calamuchita. Aqui tenemos una escasa producciéon de lo-
calismos, es decir que casi todo el repertorio iconografico también esta presente en o-
tras areas, ademas de una fuerte regulacién de los caudales, es decir que hay poca
variedad de disefios. En el valle de Traslasierra se habrian transmitido muchos mensa-
jes comprensibles en un nivel local. Mientras que en la zona oriental se habrian trans-
mitido pocos mensajes, al mismo tiempo comprensibles y con vigencia en un amplio
sector geografico. Por su parte el sur del valle de Punilla tendria “un pie de cada lado”,
a partir de la confluencia de ambas légicas de funcionamiento.

Este trabajo es un ejercicio y un ejemplo de como el analisis iconografico, en este caso
de objetos de arte mueble, revela aspectos y configuraciones del campo sociocultural,
definido por formas particulares de construir las relaciones sociales, ya sean vecinales
o de corta distancia, asi como la integracién de esferas englobantes de nivel microrre-
gional o regional.
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FICHA TECNICA N° 20

Titulo: EL ARTE RUPESTRE DEL CERRO COLORADO (PROVINCIA DE CORDOBA,
REPUBLICA ARGENTINA)

Autores: Eduardo Berberian, Andrea Recalde y Esteban Pillado

Referencias bibliograficas: Libro publicado por Encuentro Grupo Editor, 361 paginas,
ano 2018, Cordoba.

Capitulos disponibles en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: Este libro es una obra integrada por varios trabajos originados en
el importante aporte de G. A. Gardner, denominado “Rock-paintings of North-West Cor-
doba” y publicado en Oxford en 1931. La edicion que recomendamos reune la traduc-
cion al castellano de esta publicacion, junto a informacidn sobre las investigaciones ac-
tuales en Cerro Colorado.

Esta notable localidad arqueolégica del norte cordobés fue objeto, desde su descubri-
miento para el mundo académico y publico en general en 1903 por Leopoldo Lugones,
de numerosas publicaciones en diferentes periodos del devenir cientifico. No obstante,
salvo algunas excepciones, por lo general estas se centraron en descripciones de las
figuras pintadas, el planteo de interpretaciones (en algunos casos carentes de funda-
mentos) o en intentar asignar una cronologia a partir de motivos diagnésticos, en con-
creto figuras de espafoles. En este contexto, la obra de Gardner constituyé una pro-
puesta importante al plantear un estudio sistematico con base en el manejo de catego-
rias analiticas poco usuales en los estudios sobre arte rupestre de su tiempo, como ti-
pos de motivos y asociaciones, uso de los soportes y superposiciones, composicion de
las mezclas pigmentarias, entre otras. Incluydé aspectos que condicionan la conserva-
cidon de los soportes, como la exposicion a agentes naturales. A partir del analisis de las
superposiciones 0 solapamientos de motivos y colores, propuso una cronologia mas
antigua para la ejecucion del arte rupestre y en consecuencia, para los grupos que lo
realizaron, a contramano de lo que sostenia el mundo académico en ese momento, que
planteaba una antigliedad de apenas unos siglos antes de la llegada del espafiol para
las comunidades originarias. Finalmente, no soélo llevé adelante los primeros estudios
de composicion de las pinturas sino que también efectué una excavacién arqueoldgica
en uno de los abrigos rocosos. Lamentablemente, los materiales recuperados no tienen
en el libro una caracterizacién detallada, lo que nos impide reconocer las practicas so-
ciales que tuvieron lugar alli.

Es decir que su obra constituye uno de los trabajos mas completos sobre el arte rupes-
tre de la localidad, pero que ha resultado poco accesible dado que sélo estaba editado
en inglés, a pesar del anhelo de Gardner de que se publicara en nuestro pais, ademas
de una tirada muy escasa, de la que sélo pudo enviar tres ejemplares, actualmente uno
en manos privadas y dos en bibliotecas publicas de Cérdoba y Buenos Aires.

Este libro esta conformado por tres partes. La primera, denominada Redescubriendo
a G. A. Gardner 1877-1932, procura indagar en la vida de este contador inglés, aman-
te de la arqueologia, que formd parte de algunos de los centros cientificos europeos
mas importantes (por ejemplo la Sociedad Americanista de Paris) y mantuvo contacto
con los arquedlogos mas reconocidos para la época en nuestro pais. Sus trabajos se
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desarrollaron entre 1919 y 1931, y reunieron tematicas vinculadas con estudios sobre
arte rupestre, composicién de las pinturas, ceramica de la region de Punilla y areas de
molienda. En concreto, esta seccion procura indagar en el pasado del autor, fallecido
en nuestro pais en 1932.

La segunda parte siguiente lleva por titulo “El arte rupestre del Cerro Colorado, a ca-
si noventa anos de los estudios de G. A. Gardner” y su objetivo es dar cuenta de los
avances generados por las investigaciones arqueoldgicas de los ultimos cinco afos, a
la luz de las lineas planteadas por los estudios del autor, publicados en 1931.

Para llevar adelante esta tarea se parte de la idea, instalada en la arqueologia argenti-
na desde finales de la década de 1960, de que el arte rupestre constituye un rasgo par-
ticular del registro arqueologico y que, como tal, puede aportar informacién sobre las
practicas sociales de las comunidades que lo ejecutaron. Para ello ya no alcanza con
el analisis de esta materialidad en si misma, sino que su estudio debe estar integrado
al contexto cultural y social que los genero.

En este trabajo se efectla una revisién critica sobre todas las publicaciones generadas
a partir de la evidencia rupestre identificada en la localidad, desde 1903 hasta media-
dos de la década de 1990. Lo que sobresale de este analisis es que hasta la década de
1980 primé la linea descriptiva e intentos explicativos de las pinturas, con excepciones
puntuales como las obras de Gardner y Gonzalez, mas dos trabajos de las décadas de
1980 y 1990 que sobresalen por procurar la realizacion de relevamientos detallados y
la evaluacioén del estado de conservacion de los sitios.

En esta seccion de la segunda parte se avanza en la caracterizacién del arte rupes-
tre de Cerro Colorado, para lo cual se parte de la divisién del repertorio, al igual que hi-
ciera Gardner, en tipos de motivos. Se diferencia entre figurativos (seres humanos, ani-
males, plantas) y no figurativos (geométricos), a los cuales Gardner denomind incom-
prensibles. También se incluyen analisis de las técnicas de ejecucion, asociaciones de
motivos o temas y emplazamiento o localizacién de los sitios con arte, con relacién a la
visibilidad desde los sitios y entre estos. En general, los estudios actuales han amplia-
do considerablemente la muestra manejada por Gardner, quien incluyé un poco mas de
800 motivos distribuidos en nueve sitios o abrigos rocosos, mientras que actualmente
contamos con 4500 motivos y mas de 55 sitios. Pero lo mas interesante es que esta
muestra mayor confirma, en términos generales, las lineas planteadas por el autor res-
pecto a las caracteristicas de las figuras humanas, la dominancia de los motivos figura-
tivos, sobre todo los animales, o el predominio del color blanco.

El aporte mas significativo de esta seccion es dar cuenta del contexto social identifica-
do en la localidad, a partir de tareas de excavacion realizadas desde 2012, tanto en si-
tios con arte como en las zonas de valle asociadas a los cerros. La evidencia recupera-
da en los primeros permite avanzar en la caracterizacion de las practicas sociales en
épocas prehispanicas. El tipo de materiales exhumados posibilita proponer una ocupa-
cion de tipo doméstica realizada por un nimero reducido de individuos, de una manera
acotada pero reiterada en el tiempo.
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Finalmente, en la tercera parte se suma la traduccion de la obra de Gardner. El libro
original cuenta con seis partes y un apéndice. Aunque la obra se centra en la caracteri-
zacion de Cerro Colorado, las dos primeras secciones reunen informacion recuperada
en Agua de la Pilona y La Aguada, emplazadas al sur y norte de la actual localidad. La
tercera parte describe cada uno de los motivos que integran los sitios relevados en los
cerros Casa del Sol, Veladero y Colorado. El autor separa la informacion rupestre en
series y grupos. El analisis de estas categorias nos permite concluir que la nocion de
serie se refiere al emplazamiento en la formacion, es decir en qué parte de la misma se
ubican las pinturas. El grupo indica o se relaciona con el concepto de sitio, en tanto las
secciones pueden ser consideradas como paneles o sectores en los cuales estaba di-
vidido el espacio soporte, es decir la pared rocosa. Es asi que Gardner documenté tres
sitios y veinte paneles en Casa del Sol, cuatro sitios en Veladero, y finalmente dos sitios
constituidos por seis paneles en Cerro Colorado.

Después de una descripcion pormenorizada, no sélo de los sitios y figuras, sino del pai-
saje circundante, que convierte a la tercera parte en la mas extensa del libro, se desa-
rrolla en la cuarta parte la clasificacion de las figuras. La tipologia que adopta es la de
figuras naturales, o lo que denominamos figurativas, geométricas o no figurativas e in-
definidas o incomprensibles. Resulta valido aclarar que toda clasificaciéon es un intento
del investigador por ordenar la informacion, que en este caso se ajusta a la semejanza
de la figura con un referente de la vida real. Esto lleva a clasificar como ave al motivo
que reuna esos rasgos anatomicos. En consecuencia, la adopcién de la categoria geo-
métrico no habilita a trasladar este sentido o clasificacion a las comunidades originarias
que las crearon. Por lo tanto, como el propio Gardner planted, la inclusibn de muchos
motivos bajo el tipo geométrico, obedece a un intento de evitar asignar sentidos confu-
sos. El objetivo final no es identificar el significado de cada figura, sino poder reconocer
constantes y formas de realizar ciertos motivos, de manera compartida o no por los gru-
pos que ocuparon Cerro Colorado como con aquellos ubicados en distintos sectores de
las sierras.

La parte cinco trata del estilo y la técnica. Respecto al primero, alude a los disefios y
maneras de hacer de las diferentes figuras naturales, entre las cuales destaca la reso-
lucién de las representaciones de seres humanos y animales, las geométricas y final-
mente las incomprensibles. Describe ademas las particularidades técnicas, entendidas
como los colores pero también las diferentes estrategias utilizadas para la elaboracion
de los motivos, como el uso de puntos o negativos. Toda la informacion reunida le per-
mite plantear la existencia de seis grupos, por un lado plantea similitudes entre los si-
tios ubicados en los cerros Veladero y Casa del Sol y por otro a los del Colorado. Ac-
tualmente podemos afirmar que cada formacion tiene sus rasgos particulares y unicos
(por ejemplo los céndores esquematicos del Casa del Sol, o las figuras humanas con
enormes adornos dorsales del Colorado) y otras que circulan entre estos, como los se-
res humanos esquematicos o algunos geométricos. Considera también la distribucion
y asociacion de las figuras, entre las que destaca la conjuncién en una misma imagen
de camélidos (llamas y/o guanacos).

En esta parte desarrolla uno de los aportes mas significativos para la arqueologia local,
dado que realizé el primer analisis de composicion de las pinturas, entre las que reco-
nocio la presencia de éxido de calcio hidratado o cal para el blanco, materia organica
indefinida para el negro y ocre para el rojo.
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Finalmente, la parte seis agrupa diferentes temas vinculados con el significado, la e-
dad, y bajo la expresién “sus autores”, propone una asignacion étnica para los creado-
res de las pinturas. Con respecto al primer punto sostiene que no pueden ser interpre-
tados como el producto del ocio o como manifestacion de un sentimiento artistico, pers-
pectiva comun empleada en Europa para dar cuenta del origen de las pinturas paleoli-
ticas. Insta a pensar en una antigiiedad mayor para la ejecucion de las figuras, centra-
do fundamentalmente en las superposiciones de motivos. Para concluir propone a los
comechingones como las autores del arte rupestre de Cerro Colorado.

En concreto, la obra de Gardner constituye una lectura obligada para cualquiera que
tenga interés en conocer mas sobre Cerro Colorado y sobre el pasado de nuestros
pueblos originarios. De la misma manera, las investigaciones actuales abren nuevas li-
neas para comprender las respuestas y practicas sociales especificas de aquellas anti-
guas comunidades del norte de Cérdoba.
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FICHA TECNICA N° 21

Titulo: REPRESENTACIONES EN CONTEXTO. CARACTERISTICAS DEL PAISAJE
RUPESTRE DE CERRO COLORADO (SIERRAS DEL NORTE, CORDOBA, ARGEN-
TINA).

Autora: Andrea Recalde

Referencias bibliograficas: Relaciones de la Sociedad Argentina de Antropologia n°
XL(2), pp. 523-548, afo 2015.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este articulo se presentan los resultados de las investigaciones
realizadas en Cerro Colorado desde finales de 2012. El objetivo es caracterizar el arte
rupestre de la localidad, haciendo hincapié en las otras practicas sociales identificadas
en los sitios con arte y en los alrededores, para comprender el papel de esta materiali-
dad para las comunidades prehispanicas. A partir de la definicién inicial de un repertorio
rupestre especifico, se establecen semejanzas y diferencias con el sector serrano cen-
tro-occidental de Cordoba.

En primer lugar se presentan todos los antecedentes arqueologicos, lineas de analisis
y aportes de cada investigador. Se describen tanto las interpretaciones realizadas so-
bre la presencia de vikingos en la regién, como las contribuciones mas sistematicas de
Gardner. La informacién consignada permite conocer en pocos parrafos, todo lo que se
ha escrito sobre esta importante localidad arqueoldgica.

Luego se describe y caracteriza el arte rupestre a partir de los motivos, entre los que
distinguen antropomorfos (figuras humanas), zoomorfos (animales), fitomorfos (plan-
tas), geométricos e indefinidos. También se analizan los disefios o resoluciones, espe-
cificamente entre los camélidos y antropomorfos. Asimismo las técnicas de ejecucion,
los colores empleados y el registro de un numero mayor de grabados de los que origi-
nalmente se conocian. Se contempla la construccion de los espacios soportes, o la ma-
nera en la cual se fueron agregando los motivos, ademas de la visibilidad tanto de las
figuras como de los sitios que las contienen hacia el entorno.

A esta informacion rupestre se suman datos sobre el contexto social vinculado a los si-
tios, identificado a partir de tareas de excavacion en algunos aleros con pinturas y en
sitios al aire libre, mas la revision del material arqueolégico depositado en el Museo de
Antropologia de la Universidad Nacional de Coérdoba, destino parcial de lo recuperado
por Alberto Rex Gonzalez a fines de la década de 1950 en el alero denominado “Caba-
llo Blanco”. Oportunamente, los datos recabados permitieron a este autor plantear al-
gunas lineas de analisis, las cuales seran ampliadas en trabajos posteriores, que apun-
tan a un paisaje rupestre intensamente construido durante el Periodo Prehispanico Tar-
dio (400-1550 d.C.).

Este trabajo contextualiza las particularidades de esta localidad emblematica del norte
cordobés, con respecto al sector centro-oeste de las serranias, investigado desde afios
atras. Con una perspectiva comparativa se propone que Cerro Colorado siguio trayec-
torias histéricas similares. En concreto, se postula que en ambos sectores el arte ru-
pestre conformd un rasgo fundamental, pero que se asocid a practicas sociales diferen-
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tes, ya que el en centro-oeste se vincul6 a ocupaciones estacionales, fundamentalmen-
te estivales, mientras que en Cerro Colorado hubo una mayor estabilidad residencial.

El aporte mas significativo de este ejercicio comparativo es comprender que Cerro Co-
lorado constituye una expresién particular, en un contexto histérico compartido con el
sector centro-oeste, pero que produjo respuestas sociales especificas a nivel local. En
este punto, la localidad representa un paisaje rupestre unico y diferente, construido en
un proceso constante de significaciéon en el cual todas las practicas importantes para la
reproduccién social se materializaron en el mismo entorno.
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FICHA TECNICA N° 22

Titulo: EL ARTE RUPESTRE DE CERRO COLORADO (SIERRAS DEL NORTE, COR-
DOBA) COMO ESPACIO DE NEGOCIACION DE LA MEMORIA SOCIAL

Autora: Andrea Recalde

Referencias bibliograficas: Capitulo del libro “Imagenes Rupestres. Lugares y Re-
giones”, pp. 317-330. Editado en el afio 2016 por la Universidad Nacional de Rosario.

Disponible en www.blogs.ffyh.unc.edu.ar/trazosnativos/

Recomendaciones: En este trabajo se analizan las pinturas del paisaje rupestre de
Cerro Colorado, como una de las expresiones materiales a partir de las cuales la me-
moria y la historia fueron construidas, mantenidas y redefinidas por las comunidades
prehispanicas. Se plantea que el estudio de las representaciones rupestres, y funda-
mentalmente su incorporacion en la rutina de las practicas cotidianas, constituye una
via de acceso para discernir de qué manera los grupos del pasado generaron estrate-
gias que reforzaban su identidad y lazos de integracion social, a partir de la construc-
cion de la memoria. El analisis se centra concretamente en tres de las cinco formacio-
nes que integran la localidad, Cerro Casa del Sol, Cerro Veladero y Cerro Colorado-
Desmonte, que reunen un total de 3080 figuras pintadas. Para ello se analizan varia-
bles como tipos de motivos y disefios, conjuntos tonales, superposiciones y distribucion
de las representaciones en el soporte. Se propone que en general, aunque se respetan
e incluso replican los elementos previos con amplia circulacion entre los sitios, fueron
incorporados también nuevos motivos que tienen poca circulacién o una dispersién mas
acotada, cuando no restringida a un par de abrigos rocosos.

En este articulo se analiza, como una linea importante para comprender la construccion
de la memoria social, los contextos asociados a los sitios con arte y en el paisaje cir-
cundante. Este paisaje da cuenta de una ocupacion intensiva, vinculada a areas de mo-
lienda, espacios residenciales o poblados, cercanos a terrenos potencialmente cultiva-
bles. Las evidencias reunidas en torno a las practicas asociadas a los sitios con pintu-
ras y aquellas identificadas en las inmediaciones, constituyen lineas que refuerzan la
idea de una construccién constante y cotidiana de los espacios rupestres. El dato mas
significativo es la concordancia cronolégica, que remite al 700 d.C., y vincula la ejecu-
cion del arte y la ocupacion de los entornos residenciales.

A lo largo del trabajo se consideran situaciones de agregacion de motivos a los espa-
cios soportes de los abrigos rocosos, lo cual implica comprender que estos son en ge-
neral el resultado de la incorporacién tanto de representaciones aisladas como de dife-
rentes escenas y temas que completan las configuraciones pre-existentes. Esta situa-
cién genera por un lado, una cierta redundancia iconografica, y por otro la incorporacion
de “nuevas narrativas” a lo previo. Esto da lugar a la diferenciacion de tres situaciones
en la construcciéon de los paneles: 1) paneles como narrativas unicas, confeccionados
a partir del agregado de motivos o disefios similares; 2) paneles con rasgos o figuras
compartidas pero que involucran narrativas diferentes, es decir que presentan motivos
similares a otros sitios pero que se asocian dando lugar a otras narrativas; y finalmente
3) paneles que se construyeron a lo largo del tiempo a partir de la suma, en muchos
casos desordenada, de motivos o temas, incorporados en sucesivos accesos a los sitios.
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Por primera vez para la localidad se identificaron otras evidencias en las areas aleda-
fas a las formaciones con arte, que dan cuenta de una ocupacion intensiva del paisaje,
en el cual las pinturas jugaban un papel significativo. Por lo tanto, Cerro Colorado no
fue sélo un lugar de reunién donde los grupos confluian para pintar, sino que vivieron,
sintieron, y hoy sabemos, a partir del hallazgo de un espacio comunitario de enterrato-
rio, que murieron y fueron sepultados en ese paisaje. En las margenes del rio Los Tar-
tagos y sus afluentes (arroyos La Quebrada, Pozancén y Los Molles), se documenta-
ron ocupaciones residenciales o poblados, donde se realizaban tareas relacionadas
con la recoleccidn, procesamiento y consumo de especies vegetales y animales (arte-
factos liticos, fragmentos ceramicos, instrumentos de hueso), junto a mas de 20 areas
de molienda de diferentes tamafios.

En complemento, se recuper6 valiosa informacion vinculada con la realizacién de prac-
ticas agricolas. Es factible proponer que en el area se cultivé maiz, poroto, quinoa y po-
siblemente papa. Los ultimos dos son significativos, dado que no existia registro directo
para el actual territorio de la provincia de su manejo. Esto permite plantear una mayor
variabilidad en las estrategias productivas de la que se tenia conocimiento a través de
las evidencias arqueoldgicas recuperadas en otras areas serranas. La evidencia mate-
rial encontrada en el sector centro-oeste de nuestra provincia permitié definir un patrén
de uso del paisaje caracterizado por una amplia movilidad residencial. Por el contrario,
en Cerro Colorado el cultivo de la papa implicaria el manejo de calendarios agricolas
diferentes, ya que una variedad de esta especie tiene un ciclo de cultivo que es invernal
(julio a agosto), lo cual impactaria en los tiempos de permanencia de estas antiguas co-
munidades en los espacios residenciales.

También se presentan datos sobre la cronologia de las ocupaciones residenciales y de
los abrigos rocosos con pinturas, lo cual permite plantear que ambos espacios fueron
ocupados con posterioridad al 600 d.C., dando cuenta asi de una construccion del pai-
saje que involucrd a las representaciones rupestres y a todas las areas cotidianas en
los alrededores. Nos preguntamos si esto implica que no hay ocupaciones correspon-
dientes a cazadores-recolectores, 0 en otros términos si esta area fue sélo incorporada
a los circuitos de movilidad en épocas tardias del proceso histérico local. Actualmente,
existe un fechado radiocarbénico realizado sobre un individuo sepultado que arrojé una
antigiiedad de casi 5000 anos, e incluso datos proporcionados por Eduardo Berberian,
uno de los investigadores que participd de las excavaciones dirigidas por Gonzalez a
finales de la década de 1950, indican la presencia de un estrato asociado a una ocupa-
cion “pre-alfarera”. Por lo tanto, seguramente en el futuro se hallaran ocupaciones co-
rrespondientes al periodo anterior al 400 d.C., que es la fecha fijada como inicio del Pe-
riodo Prehispanico Tardio, y comprobar asi que esta area fue incluida en los circuitos
de movilidad de los grupos cazadores-recolectores mas tempranos.

Esta seccion culmina con un planteo de la hipotesis principal, formulada a los fines de
comprender el papel del arte rupestre para estas comunidades, la cual gira en torno a
la construccion, fortalecimiento y negociacion de la memoria social y la identidad, de la
comunidad en su conjunto y de los diferentes grupos que la integraban.
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La lectura de este trabajo permite comprender que el arte rupestre de Cerro Colorado
constituye la evidencia material de la construccién y el dialogo constante entre los pa-
neles y las personas, entre el pasado y el presente, la evocacion y el olvido. En este
contexto, los sitios con figuras construyen la memoria social a través del re-uso y la re-
peticion de las practicas a lo largo de los afios, generacion tras generacion. En este
punto resulta central el hecho de que la seleccidén de ciertos y determinados emplaza-
mientos para la ejecucion de los paneles genera una articulacion constante entre sitios
con arte y espacios de practicas comunitarias (vivienda-agricultura-molienda), lo cual
promueve la posibilidad de evocar casi cotidianamente los vinculos necesarios para el
reforzamiento de los lazos pasado-presente.
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Area resaltada: procedencia de los artefactos ceramicos. Localizacion del arte ru-
pestre: (1) Mascara; (2) Las Mojarras; (3) Cerro Colorado; (4) El Yosoro; (5) Cemente-
rio de Copacabana; (6) Sierras de Serrezuela; (7) Norte del Valle de Guasapampa;
(8) Sur del Valle de Guasapampa; (9) Salamanca de la Aguada; (10) El Lavadero;
(11) La Aguadita de Pocho; (12) Sur del Valle de Guasapampa; (13) Cerro Intihuasi
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