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1. INTRODUCCION
A través de este escrito me propongo sistematizar un conjunto de
reflexiones que se desprenden del proceso de realizacion del documental titulado “Cancion para

los laureles™

, el cual presento como Trabajo Final de Carrera de la Licenciatura de Ciney TV de
la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC).

El documental acomparia el trayecto escolar de los estudiantes de
4° grado Ay B de la escuela Vicente Forestieri, ubicada en Villa El Libertador, barrio periférico
de la ciudad de Cérdoba. A través del registro de observacién y entrevistas se indaga el modo en
que este grupo de chicos vivencian y comprenden los actos patridticos y culturales que se
celebran anualmente en la institucién. La presencia de hijos de familias inmigrantes abre
preguntas acerca del mandato social que le cabe a la escuela en la construccion de la nacion. Asi
mismo, la propia nifiez genera interrogantes en relacion a los procedimientos que se llevan a
cabo para la formacion de sujetos nacionales. La pelicula presenta la experiencia y las lecturas de
los chicos en su relacion con los actos, el himno, la bandera, la patria, los paises, el mundo y las
fronteras.

Siguiendo una narracion cronolégica de los hechos, el texto se
organiza en torno a las diferentes etapas que comprenden el proceso de realizacién de este
documental. Me propongo reconstruir instancias significativas que acontecieron dentro de este
proceso. Para ello me valgo de un conjunto de reflexiones que se suscitaron en el trascurso de

esta produccion, considerando aspectos relacionados con: la inquietud tematica abordada, las

estrategias metodoldgicas implementadas y los criterios narrativos y estéticos desplegados.

! El anteproyecto se presentd con el titulo “Si, prometo”. En el apartado 4.5. introduzco algunas consideraciones
vinculadas al cambio de titulo.
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Teniendo en cuenta la inquietud tematica, presento un conjunto de
lecturas pertenecientes a otras areas de conocimiento, que conforman el corpus de material
consultado en el trascurso de la investigacion. Textos que incidieron y habilitaron diferentes
decisiones en cada una de las etapas que conforman esta experiencia audiovisual.

Por otra parte, me interesa evidenciar las estrategias de trabajo y los
recursos de lenguaje que se fueron presentando durante el proceso de realizacion, revisando los
cambios que se produjeron desde la idea original al corte final de la pelicula.

Para la escritura del presente texto me base en los registros de
campo, sistematizados en un cuaderno de bitacora; las conversaciones mantenidas con los
integrantes del equipo y los asesores del proyecto; los textos tedricos consultados; y las peliculas

visionadas y analizadas a lo largo de todo el proceso.
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3. ANTEPROYECTO

La idea del presente documental se desprende del proyecto de

telefilm “Fronteras silenciosas”?

, el cual desarrollamos junto a Eduardo Domenech y Diego
Mina en el afio 2012. A través de este proyecto nos propusimos abordar los modos en que se
manifiesta y materializa la nocion de frontera politica en la vida cotidiana de cinco inmigrantes
sudamericanos residentes en la ciudad de Cérdoba, indagando en su relacién con distintos
espacios sociales con los cuales negocian a diario las divisiones que les impone su condicién de
extranjeros.

Uno de los ejes que nos planteamos abordar en aquella propuesta
referia a la tension existente entre escuela, nacion y migracion. Para la escritura del tratamiento
audiovisual de la secuencia que aborda dicho eje, partimos de un acontecimiento analizado por
Eduardo Domenech en su tesis doctoral “Estado, escuela y migracion boliviana en la Argentina
contemporanea”, referido a la celebracién del dia de la Bandera Nacional en una escuela
periférica de la ciudad de Cdrdoba, a la cual asisten hijos de familias inmigrantes procedentes en
su mayoria de Bolivia.

La presencia de hijos de familias de inmigrantes en el marco de un
acto escolar patriético nos permitia reflexionar en torno a la construccion de la nacionalidad y el

conjunto de operaciones sociales comprometidas en esta tarea. A esto se le sumaba otra variable

critica que consideramos relevante indagar: dimensionar las vivencias y pensamientos de los

2 Este proyecto nacié posterior a la realizacion del video documental “Un dia, todos los dias. Migrantes peruanos en
Cordoba” (Cordoba, 2011), producido por el Programa Derecho a la Cultura, Secretaria de Extension Universitaria,
Universidad Nacional de Cdrdoba.
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chicos en torno a estas categorias y los modos en que éstas se hacen presentes en su vida
cotidiana.

El proyecto “Fronteras silenciosas” lo presentamos a dos
convocatorias, sin obtener un resultado favorable. A partir de aqui se abri6 otro panorama. El eje
escuela, nacién y migracién me resultaba inquietante. En funcion de esto conversé con Eduardo
y Diego sobre mi intencion de dar continuidad al proyecto, inscribiendo este como Trabajo Final
de Carrera de la Licenciatura de Cine y TV. Eduardo se incorporé como asesor del proyecto y
con él realizamos las entrevistas que incluye actualmente el documental. Asimismo, mantuvimos
a lo largo de todo el proceso un dialogo continuo sobre los acontecimientos que se fueron
presentando. Con Diego retomamos la conversacion en la instancia de montaje, revisando la
estructura y el modo en que se articula la entrevista y la observacion.

Para la redaccion del anteproyecto replanteé la decision inicial de
focalizar el relato en el acto del 20 de Junio, introduciendo otros actos escolares patridticos, los
cuales se encuentran reglamentados dentro del calendario escolar. Asimismo, inclui
celebraciones culturales que se desarrollan en manera particular en la escuela Vicente Forestieri,
que permiten dimensionar inquietudes especificas que atraviesan a esta institucion. Esta decision
trajo consigo la necesidad de organizar un plan de rodaje anual, incorporando el tiempo como
una variable relevante dentro de la propuesta de la pelicula. No se trataba ya de pensar un acto
aislado, sino de ingresar en una pauta temporal que me permitiera dimensionar el modo en que se
escenifica la idea de nacion dentro de la escuela. Me interesaba pensar: ¢Cuéles son los
acontecimientos que se celebran en la institucion y bajo qué operaciones performaticas estas
celebraciones se materializan? ¢ Que sentidos se construyen y reproducen? ;Cémo vivencian los

chicos su participacion dentro de esta préactica?
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El presente apartado retine algunas consideraciones tedricas y
analiticas estudiadas durante el proceso de realizacion del documental. Estas surgen de la lectura
de autores provenientes de diferentes campos disciplinares, quienes habilitaron la posibilidad de
comprender y reflexionar con una perspectiva critica y compleja las diferentes categorias
abordadas. Las ideas que a continuacidn se presentan surgen del encuentro con estas lecturas, las
cuales fueron siendo necesarias a medida que avanzamos en el proceso de realizacion.

Una de las inquietudes que atraviesa a este trabajo refiere a la
relacion entre Estado nacional e inmigracion. La construccion de la figura social del inmigrante
es una de las preguntas que Eduardo Domenech se propone abordar dentro de su tesis doctoral.
El autor realiza un estudio socio historico que permite observar desde una perspectiva critica las
operaciones sociales y politicas comprometidas en la construccion simbdlica y material de la
figura del inmigrante. En este sentido, propone “analizar los procesos, instrumentos,
representaciones y practicas a través de los cuales el Estado, sus agentes e instituciones
construyen su relacion con la inmigracion y producen la figura social del inmigrante”
(Domenech, 2013, p.12).

La presencia de hijos de familias de inmigrantes en la escuela es
entendida como la presencia de no-nacionales (Sayad, 2008) dentro de un espacio comprendido
en términos sociales como una de las principales instituciones a cargo de la formacion de sujetos
nacionales. La nocion de nacionales y no-nacionales es abordada a largo de la tesis de
Domenech, quien retoma el trabajo desarrollado por el investigador Abdelmalek Sayad. Para este
ultimo, la inmigracién, por consiguiente la emigracion, se constituyen como tales a partir de la

existencia de un orden nacional definido en términos juridicos, politicos y territoriales. En
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funcién de esto, el autor propone la siguiente definicidn de inmigracion, que incluye per se la
nocién de emigracion, considerando la vinculacion directa que existe entre un hecho y el otro.
De esta manera la inmigracion (y la emigracion) constituyen un problema, y se constituyen como
problema, que involucra por lo menos a dos érdenes nacionales:
La inmigracion es la presencia en el seno del orden nacional (i.e en la nacion, en
lo “nacional”) de los “no-nacionales” (i.e extranjeros, “nacionales de otra nacion
y de otra nacionalidad, de otro orden nacional”) — por simetria, la emigracion es la
ausencia fuera del orden nacional (i.e. fuera de la nacién, primero, y segundo,
tarde o temprano, fuera de la nacionalidad) de los “nacionales”, lo que implica que
ella es la presencia de los “nacionales” en otro orden nacional (en una naciony en
el seno de una nacionalidad extranjeras)” (Sayad, 2008, pp. 101-102).

Por otra parte, interesa abordar la escuela como “un espacio social
especifico definido nacionalmente” (Domenech, 2013, p. 22) en el que se llevan adelante un
conjunto de préacticas tendientes a la formacion de sujetos nacionales. La presencia del himno, la
bandera, como asi también las definiciones en torno a la idea de patria dan cuenta de esta tarea
encomendada a la escuela. Esta situacion se retrotrae a fines del XIX, donde la preocupacion por
la formacion de la nacionalidad adquiere especial interés (Bertoni, 2007). Resulté relevante para
este trabajo recuperar el origen de esta preocupacion, en la medida que permite dimensionar la
presencia y vigencia de este mandato en la actualidad.

La necesidad de consolidar la existencia de un Estado nacional que
retina dentro de su propia definicion a la totalidad de la poblacion residente dentro de su
territorio y de generar mecanismos politicos y juridicos en consonancia con esta inquietud, son

analizados por Bertoni en su libro “Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas. La construccion de la
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nacionalidad argentina a fines del siglo XIX.” La autora introduce algunas ideas para pensar esta
necesidad que atraviesa a la dirigencia de la época, mencionado en lo especifico dos
acontecimientos sociales que se dan en simultaneo: “el ritmo que asumio la afluencia de la
inmigracién masiva y el clima de aguda competencia imperialista entre las naciones europeas”
(Bertoni, 2007, p. 18), en un contexto de insercion y expansion de la Argentina dentro de la
economia mundial.

La escuela adquiere un lugar preponderante dentro de la
construccion de nacionalidad a fines del siglo XIX, atendiendo principalmente a la gran cantidad
de poblacion de inmigrantes residentes en el pais. En este contexto, resultaba relevante para la
dirigencia de la época que los hijos de familias migrantes nacidos en territorio nacional “se
hicieran argentinos plenos también por la lengua, las costumbres, la manifiesta adhesion a la
patria, y a la vez, cercenar el crecimiento y desarrollo de enclaves de nacionalidades extranjeras,
cuya existencia no habia sido hasta entonces considerada como problematica” (Bertoni, 2007, p.
39). En funciodn de ello, se llevaron a cabo una serie de reformas institucionales impulsadas por
el Estado nacional que implicaron entre otras cosas “la creacion de un cuerpo técnico,
administrativo y de inspectores para el perfeccionamiento de los docentes y progresiva puesta al
dia de las viejas escuelas” (Bertoni, 2007, p. 45).

De esta manera el Estado reorganiza la estructura de
funcionamiento con la que venia trabajando hasta el momento, estableciendo un sistema
educativo centralizado y de extension nacional (Blazquez, 2012). La sistematizacién y los
alcances de una serie de medidas impulsadas por el Estado a los fines de consolidar la formacion
nacional dentro de la escuela, son analizados por Gustavo Blazquez en su libro “Los Actos

escolares. El discurso nacionalizante en la vida escolar.”
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Estas medidas implicaron entre otras cosas la obligatoriedad de la
escuela primaria en todo el territorio nacional y la reorganizacion de los contenidos curriculares,
transformandose en un punto prioritario la formacién de la nacionalidad®. Con estas
disposiciones también se buscaba desplazar la tarea educativa que venian realizando hasta ese
momento diferentes colectividades extranjeras, bajo la modalidad de escuelas particulares,
quienes habian asumido la formacion de los hijos de las familias de inmigrantes (Bertoni, 2007).

Siguiendo el recorrido propuesto por Blazquez y Bertoni, el debate
que tenia lugar a fines del siglo XIX, en torno a la reorganizacién de la escuela y la curricula,
incluia la potestad en lo que refiere a la formacion de la nacionalidad, ligada a la presencia de un
Estado que pudiera reunir bajo una misma bandera a todos sus habitantes. Esta situacion, que
implicaba la puesta en practica de una serie de medidas inclusivas en términos de acceso a la
educacion, traia adosado como fundamento la necesidad de formar un cuerpo nacional organico
que respondiera a una idea (elaborada) de un nosotros, estableciendo por consiguiente la idea de
la diferencia. Bertoni reflexiona sobre este hecho y advierte sobre la doble dimension presente en
la nocidn de inclusion:

Confluian sin conflicto el proposito central de capacitar a todos a través de la
escuela comdn, una idea de una sociedad nacional incluyente y el propésito, mas
reciente, de formar la nacionalidad. Sin embargo, en la medida de que la nueva
idea de nacionalidad — la misma que cobraba auge en Europa — fue definiéndose

en términos de singularidad cultural, arrastro tras de si otra definicion de la

® Se dictan una serie de leyes y normativas entre las que se encuentran: la Ley de Subvenciones Nacionales del 21 de
septiembre de 1871, la creacion de la Comision Nacional de Educacién en 1881, la sancidn en 1884 de la Ley de
Educacién Comun o Ley 1420 y la Ley contra el analfabetismo o Ley Lainez, sancionada en 1905, que le permitio al
Estado nacional fundar escuelas dependientes del Consejo Nacién de Educacion en las provincias. (Blazquez, 2012,
p. 17)
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sociedad nacional, caracterizada por la diferencia y la exclusion de lo distinto
(Bertoni, 2007, p. 77).

Resulta importante mencionar, como elemento contextual que nos
permite pensar la época, la sancion en 1902 de la Ley de Residencia impulsada por el senador
Miguel Cané, a través de la cual se le otorga al gobierno nacional la facultad de expulsar fuera
del territorio nacional a los inmigrantes sin juicio previo. La Ley se hizo efectiva para reprimir la
organizacion de los obreros, concretando la expulsidn de inmigrantes anarquistas y socialistas.

La incorporacion de los acontecimientos historicos mencionados
permite dimensionar y comprender el rol que comenzd a tener la escuela como constructora de
la idea de nacion y, en consonancia con esto, dar cuenta de las diferentes practicas tendientes a
cumplir con este objetivo que se comenzaron a formalizar dentro de la vida escolar.

Hasta tanto se normalizo y regl6 el modo de realizacion de los
actos escolares, las performances patridticas (Blazquez, 2012) no constituian una practica
habitual dentro de la escuela, quedando sujeta a la iniciativa de docentes y directores (Bertoni,
2007). Su incorporacion fue paulatina y se produjo a partir de advertir el poder de adhesion y de
entusiasmo que despertaba en la comunidad la presencia de los nifios en el marco de las
celebraciones.

Los nifios comienzan a tener un lugar central dentro de los actos
organizados en distintos puntos del pais, situacion que se generd a partir de la iniciativa
particular de algunos docentes. Este proceso es descripto por Bertoni, quien reconstruye el
devenir de los hechos, estableciendo un recorrido histérico que permite comprender el por qué de

la presencia de los nifios dentro de los actos, sefialando que “el anuncio de la participacion de los
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escolares resulté un instrumento eficaz para movilizar el entusiasmo popular” (Bertoni, 2007, p.
89) en un contexto donde las celebraciones habian perdido su caracter festivo y popular®.

En torno a las implicancias de la participacion de los nifios
escolarizados dentro de las ceremonias nacionales, Blazquez sefiala: “representando a la patria,
hablandole, cantandole, escoltando su bandera, pero también colocando flores, laureles y
escarapelas, los escolares dotaban a la nacion de objetividad y se dotaban a si mismos y a otros
de una subjetividad patriética” (Blazquez, 2012, p. 38). La presencia de los nifios dentro de las
ceremonias oficiales fue cobrando mayor notoriedad con el correr del tiempo. Esto llevo a
revertir el modo en que se relacionaban adultos y nifios dentro del contexto del acto. Ahora eran
los adultos los que debian copiar la conducta de los nifios. Esta transformacion trae consigo “la
consolidacién de la infancia como grupo social definido a partir de propiedades etarias”
(Blazquez, 2012, p. 49).

Con el correr de los afios estas practicas aisladas fueron
sistematizas e incorporadas dentro de la curricula escolar, cambios que iban en consonancia con
los objetivos de construccién de la nacionalidad de la época. Con la llegada de José Maria
Ramos Mejia al Consejo Nacional de Educacion (CNE) se terminé de definir y conformar un
corpus reglamentario a través del cual se protocolizan y disponen los modos en que se deben

llevar adelante los actos escolares, entre otras practicas.

*En el articulo “La nacién escenificada por el Estado, una comparacion de rituales patrios”, escrito por Grimson,
Amati y Kodama, se analiza las diferentes lecturas e interpretaciones que tuvo el acto del 25 de Mayo, considerando
el grado de relevancia y repercusion que este tuvo este acto en diferentes contextos socio — politicos de la Argentina.
Entre algunos puntos en los que se detiene el articulo, se analiza el modo en que se llevo a cabo cada una de las
celebraciones, prestando especial atencion a los diferentes actores sociales que intervinieron y las consideraciones
particulares que se dieron en base a la division social que atravesaba cada época.
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La definicion de actos escolares se torna necesaria en la medida
que el documental toma estos acontecimientos como situacion de indagacién. En funcion de esto,
encuentro pertinente considerar lo que propone Blazquez en relacion a esta categoria:

Los actos escolares son un tipo de representacion dramatica realizada en las
escuelas en ocasion de una serie de fechas establecidas oficialmente y de acuerdo
con formas también sancionadas por las autoridades estatales. A través de ellos se
recuerdan acontecimientos histéricos y se sancionan valores civicos considerados
fundantes de la argentinidad (Blazquez, 2007, p. 13).

Me interesa detenerme en dos aspectos puntuales de esta
definicion. Por un lado, la idea de asociar los actos escolares con una representacién dramatica,
permite comprender al acto como el montaje de una escena productora de sentido. De alli la
decision de documentar el proceso que conlleva el montaje de cada acto, instancia que por lo
general queda invisibilizada, reduciendo este acontecimiento a la instancia de presentacion a
publico. Esta reflexion resulta valida para pensar los actos escolares patriéticos, previstos en el
calendario escolar, como asi también aquellas celebraciones culturales incorporadas por la propia
institucion.

Por otro lado, la idea de la construccion de la argentinidad se
vincula directamente uno de los objetivos de indagacién de este trabajo. Al respecto Domenech
propone:

Problematizar la relacién entre el Estado, la escuela y la inmigracion bajo una
mirada mas atenta a las tensiones, negociaciones, acuerdos y contradicciones
sobre lo que provocaba la presencia de los bolivianos en la escuela, indagando la

produccion de la bolivianidad y la argentinidad mas que buscando identificar lo
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que suscitaba la diversidad cultural o la diferencia cultural (Domenech, 2013, p.
19).

Esto nos remite nuevamente a la definicion de inmigracion
propuesta por Sayad (2008), quien sefiala la vigencia y legitimidad que tiene el orden nacional
para la organizacion de las sociedades contemporaneas. De esta manera el autor interpela las
operaciones a partir de las cuales se construye y argumenta a favor de esta legitimidad,
subrayando el caracter politico que atraviesa a todo orden nacional. En el caso de los inmigrantes
(emigrantes) este aspecto politico se vuelve un factor condicionante, justamente por su condicién
de no-nacionales en territorio nacional, 0 nacionales ausentes de su nacion. En este sentido, se
comprende que las cualidades que definen la argentinidad, como también la bolivianidad o la
peruanidad, entre otras, devienen de un proceso socio-historico, que encuentra sus circunstancias
y modos de materializacidn de acuerdo a contextos especificos, donde la pertenencia nacional se
entrecruza con otras categorias sociales, incidiendo de forma concreta en la vida de las personas.

Siguiendo este recorrido, resulta interesante preguntarse acerca del
proceso de identificacion que tienen los chicos nacidos en la Argentina con los contenidos
desplegados en cada acto escolar patri6tico; y si este proceso de identificacion no es también un
pensamiento naturalizado que da por descontado “que todo alumno de nacionalidad argentina
desea involucrarse con estos rituales patrioticos” (Domenech, 2013, p. 454). En este sentido, se
parte de la premisa de que “la pertenencia al Estado, como ciudadano, supone la pertenencia a la
patria que es asumida como inapelable e irrenunciable” (Domenech, 2013, p.454). Aseveracion
que deja fuera de circulacion aquellas preguntas que permitan a revisar desde una perspectiva

critica el conjunto de practicas sociales comprometidas en la construccion del Estado nacional.
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Blazquez (2012) también introduce en su trabajo la nocién de
performances patrioticas, categoria a través de la cual distingue los actos de carécter nacional de
otras celebraciones desarrolladas dentro de la escuela. La definicidn incluye la nocion de puesta
en escena y también propone considerar los recursos estéticos que se despliegan en cada
ceremonia. Para el autor las performances patridticas:

Se caracterizan por ser acciones regladas mas o menos formales y prescritas que
procuran enfocar e intensificar la atencidn sobre personas, objetos y sucesos
asociados con la idea de Patria, Estado o0 Nacion, a través de escenificaciones que
utilizan diversos medios llamados estéticos para producir una intensa
experimentacion del evento teatralizado (Blazquez, 2012, p.17) .

Esta categoria se conecta de forma singular con este trabajo,
teniendo en cuenta que a través del documental se busca visibilizar los procedimientos
implementados en la escuela para la produccién de los actos escolares patriéticos, prestando

especial atencidn a los recursos estéticos y performéticos que se despliegan.

El punto de mirada que elegi para abordar la realizacion de este
documental recupera la experiencia del cine de observacion e interactivo. Parto de las categorias
propuestas por Bill Nichols (1997) y Erik Barnouw (1996) para analizar los recursos de lenguaje
que se despliegan dentro de cada una de estas modalidades. Cada uno de ellos encuentra un
modo de nombrar y sistematizar un conjunto de experiencias documentales. Nichols, en su libro
“La representacion de la realidad” habla acerca de la modalidad de observacion y la modalidad
interactiva. Por su parte, Barnouw en “El documental. Historia y estilo” desarrolla la categoria

de documental, observador y documental, agente catalizador. A continuacion desarrollo algunas
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consideraciones en torno a las categorias mencionadas que habilitaron procesos reflexivos y

derivaron en las decisiones realizativas abordadas en esta pelicula.

La propuesta de Nichols me permite caracterizar de forma global
un conjunto de recursos utilizados en esta propuesta documental. Un primer elemento
diferenciador que el autor establece entre el documental y la ficcidn es la inquietud por
representar el mundo histérico (Nichols, 1997). A través de la pelicula busco problematizar el
modo en que se reproduce un conjunto de practicas institucionales que tiene su origen a fines del
siglo XIX, por medio de la cual se lleva a cabo la formacion de sujetos nacionales, en el contexto
de una escuela publica de la ciudad de Cérdoba a la que asisten hijos de familias inmigrantes. Me
pregunto como experimentan y piensan los chicos estas practicas, indagando al mismo tiempo en
el modo que estas Ultimas se naturalizan y se reproducen omitiendo la posibilidad de generar
preguntas que interpelen la produccion de sentido que estas tienen.

Nichols (1997) desglosa una serie cualidades especificas del
documental. La primera que menciona es la existencia de una comunidad de practicantes. Estos
comparten la inquietud por abordar el mundo social haciendo uso de serie de recursos expresivos
y narrativos que son propios del documental. La segunda refiere al documental como una
practica institucional, en la medida que se encuentra atravesada por “diversos principios
organizativos, patrones de distribucion y exhibicion, estilos, estructuras, técnicas y modalidades”
(Nichols, 1997, p. 45). El tercer elemento que considera tiene que ver con dimensionar al
documental como un corpus de textos: “Cada pelicula establece normas o estructuras internas
propias pero estas estructuras suelen compartir rasgos comunes con el sistema textual o el patron

de organizacion de otros documentales” (Nichols, 1997, p. 48). Finalmente, el cuarto atributo
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que el autor establece tiene que ver con la existencia de una circunscripcion de espectadores.
Estos son quienes terminan de otorgar su especificidad al documental, en la medida de que se
encuentran interesados e interiorizados con las cualidades de lenguaje que este tipo de
experiencias realizativas propone.

Con el objetivo sistematizar y establecer claves de lectura que
permitan abordar un conjunto de obras documentales, pertenecientes a diferentes momentos
histdricos, el autor propone la categoria de modalidades de produccion documental, entendida
como “formas béasicas de organizar textos en relacion con ciertos rasgos o convenciones
recurrentes” (Nichols, 1997, p. 65). En su trabajo define cuatro modalidades, a saber: expositiva,
de observacion, interactiva, y reflexiva. Considerando las cualidades de abordaje de esta
produccion, a continuacion se desarrollan aspectos puntuales que refieren a la modalidad de

observacion e interactiva.

Uno de los primeros elementos a mencionar que se corresponden
con la eleccién de esta modalidad, se relaciona con la necesidad de llevar a cabo un registro de la
vida cotidiana de la escuela, ateniendo en lo particular al conjunto de operaciones que se
desarrollan para el montaje de cada acto escolar patriotico y celebracion cultural. En relacién a
este aspecto Nichols establece la siguiente reflexion: “las peliculas de observacion tienden a
tomar forma paradigmatica en torno a la descripcion exhaustiva de lo cotidiano” (Nichols, 1997,
p. 74). Desde un comienzo esta pelicula se planted como la posibilidad de acompafiar el
recorrido de un grupo de chicos a lo largo de un afo, focalizando la mirada en el modo en que
estos transitan el paso por un conjunto de précticas instituidas histéricamente dentro de la

escuela.
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Otro factor a considerar tiene que ver con el tratamiento del tiempo.
Desde un comienzo se planted la necesidad de estar en la escuela, acompafiando las acciones del
grupo, dando lugar a todo aquello que pudiera acontecer con el correr de los dias. Esta
permanencia fue pensada como un elemento vital. Posicionar la cAmara al servicio de la accién,
atendiendo al modo en que se producen las cosas. Nichols habla de un tiempo presente, donde la
busqueda pasa por dar cuenta de una experiencia particular, anclado fuertemente a la instancia de
registro, restando relevancia a “la continuidad l6gica de una argumentacién o exposicion”
(Nichols, 1997, p. 74).

La posicion que asume el realizador en el espacio es otra cualidad
que define a esta modalidad. Se busca estar presente en el curso de los acontecimientos vy al
mismo tiempo omitir cualquier tipo de interaccion con los actores sociales involucrados. Se
espera que estos ultimos se vinculen frente a cdmara sin denunciar la existencia del dispositivo
de registro. El realizador se establece como un observador externo, atento a las diferentes
situaciones que se desarrollan, sin incidir en el curso de los acontecimientos. Esa supuesta
invisibilidad del realizador se vuelve una premisa de trabajo para el cine de observacion. En
relacion a este aspecto, Nichols sefiala:

Esto, a su vez, se basa en la presencia del realizador o autoridad como una
ausencia, una presencia ausente cuyo efecto se nota (nos ofrece las imagenes y los
sonidos que tenemos frente a nosotros) pero cuya presencia fisica no sélo
permanece invisible sino que, en su mayor parte, pasa desapercibida (Nichols,

1997, p. 77).
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Si bien reconozco la existencia de esta inquietud, que se vincula
con el hecho de estar sin ser develado como presencia dentro de la representacion documental,
considero asimismo que la mera presencia del realizador condiciona y predispone el curso de los
acontecimientos>.

Otra cualidad de esta modalidad es la de reconocer, y al mismo
tiempo visibilizar, ciertas constancias que suceden en la vida cotidiana. Al respecto Nichols
menciona: “Las imagenes o situaciones recurrentes tienden a reforzar un «efecto de realidad»
anclando la pelicula en la realidad histérica del tiempo y el lugar y certificando la prolongada
centralidad de lugares especificos” (Nichols, 1997, p. 75). De alli que las peliculas de
observacién se interesen por acompafiar experiencias singulares, donde intervienen actores
sociales puntuales, que se encuentran inscriptos en un tiempo y en un espacio definido. La
mirada del documentalista se focaliza principalmente en el como. Se indaga en torno a las
situaciones recurrentes poniendo en evidencia al mismo tiempo las tensiones y rupturas gque se
materializan dia a dia.

Finalmente, mencionar el hecho de que la sola presencia de la
camara dentro del espacio -posicionados en esta idea de registrar sin intervenir- abre una serie de
preguntas en torno a los limites que presenta esta modalidad, en cuanto a la posibilidad de
acceder a la totalidad de la experiencia de vida de nuestros protagonistas. La pregunta sobre
coémo sera el vinculo con los actores involucrados es una incdgnita cuya respuesta sélo sera
posible de encontrar en la medida de que nos adentremos en el proceso de construccién de la

pelicula. Si bien se parte de una serie de supuestos, los cuales puedan aportar coordenadas de

% En el apartado 3.2. desarrollo en particular nuestra experiencia en relacién al registro de observacion. Alli describo
el momento en que dejo la posicion de mero observador y produzco instancias de interaccién con los chicos. Esto
altimo en funcién de la necesidad de establecer otro tipo de vinculo con la accién que se estaba desarrollando frente
a cdmara.
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referencia al momento de ingresar al espacio, el trazado del limite entre lo posible y lo no posible
de documentar sera algo que el realizador ird descubriendo a medida que se profundiza en la
relacion con los actores involucrados. La elaboracion de una manera distinta de ver una realidad

determinada tiene que ver justamente con correrse de lugares de conocimiento heredados.

Esta modalidad deviene del desarrollo de nuevos dispositivos
sonoros que habilitaron la posibilidad de registrar de forma directa la interaccion entre el
realizador y los actores sociales. Esta cualidad técnica habilito el nacimiento de un campo
expresivo y narrativo nuevo. En palabras de Nichols: “Las posibilidades de actuar como mentor,
participante, acusador o provocador en relacién con los actores sociales reclutados para la
pelicula son mucho mayores de lo que podria indicar el modo de observacion” (Nichols, 1997, p.
79). A lo que el autor agrega: “Esta modalidad introduce una sensacion de parcialidad, de
presencia situada y de conocimiento local que se deriva del encuentro real entre el realizador y
otro” (Nichols, 1997, p. 79). Ya no basta observar la realidad, el documentalista busca hacer
visible su presencia. El encuentro cara a cara cobra otra significancia para este tipo de
documentales.

La construccion temporal se aleja de lo descripto en cuanto a la
observacién. La inquietud ya no pasa por representar un tiempo cotidiano, con cierta ldgica lineal
y encadenada de los hechos. Aparece la posibilidad de ir y venir sobre el material procurando dar
continuidad a una linea de indagacion o de argumentacion. En este contexto, la palabra de los
actores cobra una dimensién no contemplada hasta ese momento. Interesan en especial los
distintos puntos de vista y lecturas que existen en torno a un hecho, tema o acontecimiento. Para

Nichols “Un texto interactivo va mas alla de los reconocimientos pasajeros para llegar a un
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punto en el que la dindmica del intercambio social entre realizador y sujeto resulta fundamental
para la pelicula” (Nichols, 1997, p. 85).

Uno de los dispositivos de interaccion que se incorpora es la
entrevista. La misma se presenta de forma muy diversa, atendiendo a criterios de realizacion que
varian de acuerdo a las inquietudes que persigue cada pelicula. Este dispositivo es utilizado no
solo en el documental cinematogréafico, sino también en otros medios como puede ser la
television. Los criterios de como encarar la situacion de conversacién son muchas. En algunos
casos, el realizador se hace visible dentro del cuadro. En otras oportunidades queda oculto fuera
de cuadro, manteniendo sus intervenciones sonoras fuera de campo. También existe el caso en el
que el realizador queda totalmente invisibilizado dentro de la instancia de entrevista, siendo
presentadas solo las intervenciones a camara de los entrevistados.

Ante esta situacion de encuentro el autor abre una serie de
interrogantes que refieren a la desigual distribucion de poder con que sucede este tipo de
intercambios. Al respecto menciona que: “Al igual que las cuestiones éticas sobre el espacio
entre realizador y sujeto y cdmo se negocia éste, la entrevista esta rodeada por una serie paralela
de cuestiones politicas de jerarquia y control, poder y conocimiento” (Nichols, 1997, p. 87). A lo
que agrega: “Pero cada eleccion de la configuracion espaciotemporal entre realizador y
entrevistado tiene implicaciones y una carga politica potencial, una valencia ideolégica, como si
dijéramos, que merece nuestra atencion” (Nichols, 1997, p. 87). Interesa prestar atencion a este
aspecto, atendiendo a las diferentes consideraciones que se ponen en juego en el terreno de la

entrevista®.

® En el apartado 3.3. desarrollo en particular nuestra experiencia en relacion a la entrevista.
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Desde otra mirada, Erik Barnouw (1996) analiza los diferentes
estilos que se fueron produciendo a lo largo del tiempo. Su interés también hace foco en
recuperar un conjunto de experiencias documentales, pero su reflexion y conceptualizacién
atiende mas a la mirada del autor y sus inquietudes formales. De esta manera, Barnouw ensancha
la nomenclatura propuesta por Nichols, ofreciendo un listado de estilos documentales cuyos
titulos sugieren al lector distintas intenciones discursivas, las cuales se construyen a partir de la
posicion que asume el autor y su camara en el encuentro con espacio-tiempo. El documental es
una herramienta que permite al realizador presentar un punto de vista singular, ligado a la
utilizacion de recursos narrativos y expresivos especificos, en vinculacion al mundo social.
(Barnouw, 1996) A los fines del presente trabajo se recuperan algunas experiencias realizativas
recopiladas por el autor, las cuales se encuentran sistematizadas dentro de los estilos documental

observador y documental agente catalizador.

Sobre el primer estilo, el autor menciona la relevancia que tuvo el
advenimiento del sonido sincrénico y la posibilidad de contar con un equipo que fuera posible de
transportar con comodidad fuera del estudio. Las experiencias que recupera en su trabajo se
centran principalmente en aquellas que sucedieron en los Estados Unidos, analizando como este
estilo documental se fue abriendo paso ante la existencia de un mercado, regido principalmente
por las cadenas televisivas, que orientaban con mucha fuerza las posibilidades de
experimentacion realizativas.

Entre las cualidades que otorga a este estilo se encuentran la

intencion de documentar historias de vida. EI documental “EIl vendedor” (Salesman, 1969) de
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Albert Maysles, David Maysles & Charlotte Mitchell Zwerin puede ser un ejemplo de ello. En
este film se acompafia a un grupo de vendedores de biblias en su tarea cotidiana de llevar a cabo
su labor.

Otro punto de interés refiere a la posibilidad de documentar el
modo en que operan diferentes instituciones presentes en la vida social. Aqui aparece la figura de
Frederick Wiseman, referente del cine de observacién. Barnouw introduce el trabajo de Wiseman
mencionando el hecho de que:

Eligid las instituciones a través de las cuales la sociedad se expresa 0 amortigua —
y por eso refleja — sus tensiones y esfuerzos. Todas las peliculas de Wiseman son
estudios del ejercicio del poder en la sociedad norteamericana, no en las altas
esferas, sino en el nivel de la comunidad media (Barnouw, 1996, p. 215).

El autor situa a las peliculas etnogréficas dentro de este estilo.
Destaca el hecho del advenimiento del sonido sincréonico como recurso que permitio reconfigurar
el tratamiento de este tipo de peliculas. En palabras de Barnouw:

Hasta la década del 1960, la mayor parte de estas peliculas eran eruditas
conferencias ilustradas. La banda sonora traducia sabias lecciones y las imagenes
visuales suministraban el apoyo explicativo. Cuando las figuras comenzaron a
hablar y a asumir dimensiones humanas, se plantearon problemas: el comentario
constituia un obstaculo (Barnouw, 1996, p. 219).

El comentario se transformd en un obstaculo que acotaba la
produccion de sentido de los documentales. La posibilidad de incorporar las voces de los actores
involucrados dentro del texto de la pelicula permiti6é dar mayor profundidad y complejidad a la

construccioén del relato.
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La idea de esta categoria se relaciona con la perspectiva que asume
un grupo de realizadores de la década del 60 que ve en la cdmara y en el sonido un recurso que
les permitia incidir en la realidad. Ya no se trataba de registrar los acontecimientos buscando una
idea de transparencia entre la realidad y su representacién, sino por lo contrario se vuelve
necesario abordar esa realidad haciendo visible todas las operaciones discursivas desplegadas. La
idea misma de transparencia es puesta en duda. Se sostiene que la presencia de la cdmara no solo
condiciona lo que sucede frente a ella, sino que también permite revelar aquello que se oculta.
Barnouw menciona como principal referente de este estilo documental al director francés Jean
Rouch: “De manera que Rouch reconocia el impacto que la cdmara tenia, pero en lugar de
considerarla un factor negativo la estimaba como un agente catalizador valioso, como un agente
relevador de la verdad interior” (Barnouw, 1996, p.221).

Con la pelicula “Crénicas de un verano” (Chronique d"un été,
1961) hecha en colaboracién entre Jean Rouch, Edgar Morin y Michel Brault, se arriba a una
primera experiencia filmica donde se ponen en juego los recursos que luego iran definiendo este
estilo documental. La camara sale a la calle y se encuentra de forma directa con las personas que
la transitan. A los transeuntes se les realiza la siguiente pregunta: “Diganos, ;es usted feliz?”. La
consulta trajo aparejada diversas reacciones, en el contexto de una Francia movilizada por
diferentes situaciones politicas y sociales. Barnouw destaca que: “A diferencia de los
documentalistas-observadores, Rocuh y Morin participaban en las acciones que captaba la
camara y desarrollaron procedimientos que parecian servir como ‘estimulantes psicoanalitico’, lo
cual permitia a la gente hablar de cosas que antes habia sido incapaz de discutir” (Barnouw,

1996, p. 222). En nuestra experiencia, y a traves de las entrevistas, nos propusimos generar este
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espacio del que refiere Barnouw, abriendo un espacio de didlogo con los chicos donde
conversamos sobre el modo en que experimentan los actos escolares patriéticos, como piensan y
ven el mundo y cdmo es la relacion que cada uno tiene con la idea de un pais definido a partir del
trazado de fronteras.

A este nuevo estilo documental se lo denominé cinéma vérité,
tomando la expresion kino-pravda (cine-verdad) de Vertov. El autor destaca la siguiente cualidad
de este estilo: el realizador sale al encuentro con la realidad poniendo en tension aspectos no
manifiestos y, en consonancia con ello, se involucra decididamente dentro de la accién con el
objetivo de provocar que esta se movilice a partir de su presencia. De esta manera, el
documentalista abandona el lugar de observador ante una realidad que se le presenta como dada
y comienza a tener un dialogo directo y provocador con todo aquello que acontece frente al
objetivo de la cdAmara. Para Barnouw “El cinéma vérité respondia a una paradoja: la paradoja de
que circunstancias artificiales pueden hacer salir a la superficie verdades ocultas” (Barnouw,
1996, p. 223).

Este estilo trae aparejada la incorporacion del dispositivo de la
entrevista. Recurso a partir del cual el realizador se vale para indagar aspectos de la realidad que
no estan a simple vista. Para el autor, la dificultad que trajo aparejada la proliferacion de este
dispositivo en muchos documentales, principalmente televisivos, tuvo que ver con el hecho de

reducir el contenido a una necesidad puramente informativa.

La preproduccion del documental se desarrollé desde mediados de
noviembre del 2013 hasta fines de febrero del 2014. En este apartado haré mencién a la

conformacién del equipo de trabajo, como también el equipamiento utilizado durante el rodaje.



CANCION PARA LOS LAURELES 27

Introduciré algunos de los criterios metodoldgicos y estéticos que tuve en cuenta al momento de
tomar estas decisiones. Un tercer punto refiere al ingreso a la escuela, aspecto que considero
requiere ser revisado en funcion del aporte que puede significar para otras experiencias

realizativas.

Desde que comencé el desarrollo de esta propuesta pensé en la
confirmacion de un equipo de trabajo reducido. Los motivos de esta decision pueden ser
analizados desde la Optica de la produccion propiamente dicha, como también desde la propuesta
de abordaje documental que se eligid. En cuanto a los aspectos de produccion, era consciente de
la extension de tiempo prevista para el rodaje, de marzo a diciembre del 2014. Esto implicaba,
entre otras consideraciones, la coordinacion semanal con las personas involucradas en el
proyecto. Otro aspecto vinculado a la produccion tiene que ver con los recursos econémicos y
materiales disponibles para la realizacion de la pelicula. EI documental se financi6 con dinero
propio y el equipamiento que aportd un grupo de personas amigas. Si el proyecto hubiera tenido
otra magnitud se tendria que haber considerado un disefio de produccion diferente al que
finalmente se ejecutd.

En cuanto a la propuesta de abordaje resultaba indispensable
conformar un equipo reducido. Resultaba necesario que nuestra presencia en la escuela fuera
rapidamente contemplada como parte del cotidiano. Asimismo, resultaba necesario poder
desplazarnos dentro del espacio de forma préactica y agil, considerando entre otros aspectos el
tamafio de las locaciones. La incorporacion de mas personas hubiera entorpecido el registro en

muchos casos.
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Durante el periodo de escritura del anteproyecto se incorporo al
equipo Lucas Fanchin, quien tuvo a su cargo la direccion del sonido del documental. Con Lucas
también trabajamos la sincronizacion y sistematizacion de las entrevistas y llevamos a cabo el
primer visionado del material de observacion. Estas Gltimas acciones las realizamos una vez
finalizado el rodaje.

El registro lo llevamos a cabo a una cdmara, exceptuando los dias
de los actos, donde se incorpor6 una segunda camara. Esta ultima fue operada por compafieros
de trabajo proximos al proyecto. La cdmara en las entrevistas estuvo a cargo de Juan Bianchini,
quien también estuvo presente en algunas jornadas de registro de los actos. Las entrevistas las
realicé junto con Eduardo Domenech. Esta decision se remonta a la propuesta original de este

proyecto, situacion que fue mencionada en los primeros aparatados de este escrito.

El rodaje se llevd a cabo con una cdmara Canon 60D, con lentes
intercambiables. Para el registro de observacion se utilizo un lente de focal variable 18mm —
80mm; mientras que para las entrevistas se trabajo con lente de focal fija de 50mm. La eleccion
de la camara obedece a que nos ofrecia la posibilidad de llevar a cabo un registro en calidad de
HD, siendo al mismo tiempo un equipo facil de transportar y mover dentro del espacio. Cuando
necesité incorporar una segunda camara, lo hice atendiendo a las presentaciones del
equipamiento antes mencionado. Se filmé en formato HD, 1920 x 1080, a 25 frame por segundo.

El criterio de trabajar con lentes intercambiables obedece a las
condiciones de rodaje. Para la situacion de observacion requeria contar con una lente de focal
variable, que permitiera recortar el valor de plano. Esto tiene que ver con las posibilidades

materiales de movernos dentro de los diferentes espacios que componen la escuela. El aula es un
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ejemplo de esto. La cantidad de chicos presentes en el espacio, sumado al hecho de que los
bancos se encontraban distribuidos de una forma particular para promover la produccion grupal,
dificultaba mucho la posibilidad de trasladarse rapidamente con el equipamiento. Contar con una
lente de focal variable permitia modificar el valor del plano sin la necesidad de moverse
constantemente.

Para las entrevistas, en cambio, opté por una lente de focal fija.
Esta me permitia trabajar con un diafragma mas abierto (f1,4 / 1,8), y por consiguiente, obtener
una imagen con menor profundidad de campo. Esto lo resolvi luego de realizar las primeras
entrevistas, tomando la propuesta que realiz6 Juan. En términos de composicién surgidé la
necesidad de distanciar de forma més evidente la figura del fondo.

La eleccion de trabajar con tripode obedece a la suma de algunas
consideraciones. La primera tiene que ver con ubicar la cdmara a la altura de la mirada de los
chicos, criterio sobre el cual se volvera mas adelante al momento de revisar otras
consideraciones vinculadas al registro de observacion. La segunda tiene que ver con una decisién
realizativa. Desde un comienzo me intereso sostener el plano para encontrar alli situaciones
puntuales que surgieran del devenir de la accion. Un tercer punto tiene que ver con la necesidad
de alejar este proyecto de una logica de produccidn de imagen mas préxima al medio televisivo.
Me interesaba seguir el recorrido de cada accion, anclado en una dimension temporal.
Atendiendo a estos elementos es que opté por un tripode liviano, facil de trasladar y a la vez
simple de manipular al momento de montar la camara y el equipo de sonido.

El registro sonoro se realiz6 apelando a diferentes estrategias.
Llevo un tiempo encontrar los medios mas indicados para obtener mejor la calidad de registro.

Para la situacion de observacion, principalmente en aquellas jornadas abocadas al armado del
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acto, se montd el equipo de sonido portéatil a la cAmara. En otros momentos se grabo el sonido en
un dispositivo externo. En este Gltimo caso, se trabajé con un micréfono boom para registrar las
intervenciones de los chicos; y un micréfono corbatero para obtener la palabra de las maestras.

Para el registro de los actos se optd por otra estrategia. Un factor
determinante en este sentido tuvo que ver con los graves problemas acusticos del Salén de Usos
Mudltiples (SUM), lugar donde se desarrollaron todas las celebraciones nacionales y culturales.
Este condicionante nos llevo a tomar algunas decisiones mas estructurales. Con Lucas optamos
por grabar el audio de los actos en un equipo de sonido portéatil, conectando el mismo a la
consola dispuesta en el espacio. Durante los actos las maestras utilizaban un micréfono y la
mausica era reproducida en un minicomponente. Ambos elementos se encontraban conectados a
dicha consola. Esto nos asegurd contar con un registro de sonido directo de lo que acontecia
dentro de la escena, evitando de esta manera los problemas acusticos del lugar. Por otro lado,
registramos el sonido ambiente haciendo uso de un micréfono boom, asociado a una unidad de
grabacion externa.

Para el registro sonoro de las entrevistas utilizamos un micréfono
boom para tomar el testimonio de los chicos y un micr6fono corbatero para los entrevistadores.
La eleccidn de estos recursos obedece a la necesidad de no condicionar a los chicos en sus
movimientos durante la entrevista. Asimismo, el micr6fono boom nos otorgaba la posibilidad de
obtener mayor amplitud de matices en las caracteristicas acusticas de la voz.

Finalmente, considero importante mencionar la necesidad de
realizar claqueta entre toma y toma. Esto en funcion de que la imagen y el sonido se registraron
de forma separada. Con Lucas fuimos encontrando una modalidad de trabajo, atendiendo a

multiples variables que se nos presentaban. La dificultad de utilizar una claqueta convencional,
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en funcidn de la necesidad de no detener el ritmo del rodaje, nos llevé optar por otro modo de
sefialar el final de una toma. En muchos casos apelamos a realizar un aplauso al comenzar o
terminar cada clip, recurso que si bien no es el mas conveniente, dado que la informacion visual
para realizar la sincronizacion es muy escasa, nos permitia avanzar asegurando la existencia de

una minima referencia.

El primer contacto con la escuela Vicente Forestieri lo estableci a
mediados del 2013. Accedimos rapidamente a una reunién con Chabela, directora de la
institucion, a partir del vinculo previo que Eduardo Domenech tenia con la escuela. La directora
se mostré muy interesada desde un comienzo con la propuesta que le acercamos. Manifesto en
varias oportunidades el interés que tiene la escuela en propiciar entrecruces con proyectos
provenientes de diferentes disciplinas.

En una segunda conversacion con ella pude brindar mayor
informacion acerca del rodaje, introduciendo aspectos metodoldgicos y formales que nos
planteamos en relacion al documental. Propusimos comenzar en el mes de febrero del 2014. Por
otra parte, mencioné el interés por centrar el registro en la experiencia de los chicos de los
ultimos tres grados. El objetivo del documental lo comuniqué con claridad desde que
establecimos estos primeros contactos. Me interesaba documentar el proceso de armado, montaje
y desmontaje de cada acto, teniendo en cuenta las vivencias y reflexiones que los chicos tienen
en torno a las celebraciones patridticas y culturales. Mencioné la instancia de registro de
observacion, como asi también las entrevistas, resaltando en todo momento que la mirada y la

escucha iba a estar focalizada en la experiencia de los chicos.
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Hacia finales del 2013 registramos el acto del Dia de la Soberania
Nacional, que se celebra el 20 de Noviembre, en conmemoracion de la Batalla de la VVuelta de
Obligado acontecida en 1845. Documenté el acto con el objetivo de llevar a la practica algunas
de las consideraciones formales sobre las cuales veniamos trabajando: ;Como abordar el punto
de vista de los chicos en el contexto del acto? ;Como destacar su presencia en medio otros
actores involucrados dentro de la escena? ;Donde posicionar la camara y por qué elegir ese
punto de mirada?

En diciembre de este mismo afio asisti a una capacitacion
obligatoria para las maestras de la escuela, donde se trabajo la problematica de la sexualidad en
el contexto institucional. Fui invitado a participar por parte de la directora, considerando que era
una de las ultimas actividades del afio que reunia a la totalidad del equipo docente, incluyendo
turno mafana y turno tarde. Casi llegando al final de la actividad la directora me presento.
Menciond que formaba parte de un grupo, en el cual estaba involucrado Eduardo Domenech y
que el afio entrante iba a iniciar el rodaje de una pelicula documental dentro de la escuela. Al
finalizar su introduccion, realicé una breve descripcion del proyecto.

En febrero del 2014 me puse en contacto con la directora, quien me
invitd a una nueva actividad que involucraba nuevamente a los docentes de ambos turnos. En
este segundo encuentro aparecieron nuevos interrogantes, principalmente de un grupo de
docentes. Algunas de las preguntas que se plantearon fueron en torno al por qué del registro solo
de la experiencia de los chicos del turno mafiana. Mencioné la necesidad de focalizar el registro
en un solo turno en funcién de los recursos implicados en esta tarea. Asimismo, destaqué el
hecho que a través del documental buscaba producir un vinculo especifico con un grupo de

chicos, lo cual requeria generar un recorte en términos metodolégicos. Esta explicacion fue


https://es.wikipedia.org/wiki/Batalla_de_la_Vuelta_de_Obligado
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comprendida por los docentes del turno tarde, quienes reiteraron la invitacién para que podamos
asistir y grabar sus clases.

En cuanto a los docentes del turno mafana, surgieron algunas
preguntas relacionadas al objetivo del trabajo y cuales eran los lugares donde se preveia
proyectar la pelicula una vez terminada. La inscripcién del documental como Trabajo Final de
Carrera de la Licenciatura de Cine y TV, en el marco de la Universidad Nacional de Cérdoba,
trajo cierta tranquilidad en relacién a la primera pregunta. No es el primer proyecto vinculado a
la Universidad que se desarrolla en la escuela.

En cuanto a la segunda pregunta, algunos docentes conocian otras
experiencias audiovisuales realizadas en escuelas publicas, teniendo en cuenta principalmente el
material remitido a la institucion por la sefial educativa PakaPaka. Esto allané un poco el camino,
teniendo en cuenta que puede resultar problematico para algunos docentes lo que finalmente se
presente en pantalla. Siguiendo el hilo de la conversacion presenté los interrogantes que nos
planteamos al momento de concebir la idea de este documental y detallé brevemente los
procedimientos de registro. Posteriormente mencioné el plan de exhibicion que teniamos previsto
una vez finalizada la pelicula, donde contemplamos el estreno del documental en la escuela y su
posterior proyeccion en el marco de festivales, como asi también en salas de cine e
institucionales formales y no formales. Finalmente, conversamos en relacion a la distribucion de
copias en formato DVD.

En el mes de marzo de 2014 registramos el acto de apertura del
ciclo lectivo, el cual cont6 con la participacién de los diferentes actores que conforman la
comunidad educativa: directivos, docentes, estudiantes y familiares. En el acto la directora hizo

mencion a nuestra presencia. Esto fue mientras nosotros estabamos grabando. Con esta accion se
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abria lo que veniamos conversando con la directora y los docentes, involucrando a los
estudiantes y padres presentes.

Situacion que posteriormente fue ratificada en una reunién de
padres convocada por el equipo de direccion de la escuela, a la cual fuimos invitados
especialmente. En esta reunion, a la que asistié un grupo reducido de familiares, las autoridades
de la escuela expusieron varios temas que requerian de un posicionamiento colectivo. Uno de los
principales conflictos involucraba al Ministerio de Educacion de la Provincia. El encuentro se
desarrolld siguiendo la dindmica de una asamblea, donde los temas conversados y acordados se
registraron en un libro de actas, que después firmaron todos los padres. Antes de pasar al Gltimo
tema previsto para debatir ese dia, la directora introdujo la propuesta del documental. Luego
presenté el proyecto y el equipo de trabajo a cargo de la realizacién. No surgieron comentarios
puntuales, la mayoria de los familiares se mostraron contentos con la iniciativa. La pelicula fue
finalmente incluida dentro del libro de actas, quedando de esta manera formalmente aprobada la

propuesta del documental.



RODAJE
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4. RODAJE

La escuela Vicente Forestieri se encuentra ubicada en Villa El
Libertador, barrio periférico de la zona sur situado a ocho kilémetros del centro de la ciudad.
Villa El Libertador se caracteriza por ser un barrio atravesado por multiples problematicas
sociales y de infraestructura, situaciones que llevan a su poblacion a manifestarse ante las
autoridades municipales y provinciales, con el fin de solicitar soluciones a los graves
inconvenientes relacionados con el acceso a la vivienda, el agua potable, la recoleccién de la
basura, el servicio de cloacas, mejoras en educacién y salud. Es uno de los barrios mas poblados
de la ciudad y congrega el mayor nimero de familias de inmigrantes bolivianos que residen en la
capital cordobesa. Las primeras experiencias de movilidad se remontan a los afios cincuenta, con
el exilio de militantes politicos que produce la revolucién de 1952 en Bolivia. Continda en los
setenta, con jovenes que ingresan a la Universidad Nacional de Cordoba, familias campesinas y
obreros. En los noventa, se intensifica el movimiento migratorio a partir de la busqueda de
mejores condiciones laborales, de salud y educacion. (Domenech, 2013) Una proporcion
importante de los hijos y nietos de familias de inmigrantes bolivianos que residen en el barrio
asiste a esta institucion.

El nuevo edificio con el que hoy cuenta la escuela, ubicado en la
calle Rio Negro N° 5800, fue inaugurado en abril del 2009, en el marco del plan “Mas y mejores
escuelas” implementado durante el primer gobierno de Juan Schiaretti. Desde el afio 2007,
directivos, docentes y padres venian denunciando ante el Estado provincial los serios problemas
edilicios y sanitarios en los que se encontraba el antiguo edificio con que contaba la institucion.

Ante la continua falta de respuestas brindadas por las autoridades provinciales, la comunidad
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educativa se organizo y tomo el establecimiento educativo. Este hecho es recordado y revivido
anualmente en la escuela en el marco de la celebracion del cumpleafios de la institucion.

El edificio de la escuela Vicente Forestieri linda con el colegio
secundario I.P.E.M. No 295 Agustin Tosco y el jardin de infantes Adela Zamudio. Los patios de
las tres instituciones confluyen en el corazén de manzana y estan divididos por un tejido de
alambre. Los espacios que componen el edificio se distribuyen en dos pisos, los cuales estan
conectados por una escalera ubicada hacia el interior. En el primer nivel se encuentran el SUM,
el comedor, el kiosco, las oficinas de direccion y vicedireccion, la sala de docentes, la radio, la
biblioteca, dos bafios y las aulas de primero a tercer grado. El segundo nivel tiene la sala de
informatica y las aulas de cuarto a sexto grado.

Otro espacio significativo es el patio, al cual se accede a través de
una puerta ubicada en el pasillo central del primer nivel. El patio tiene dos grandes explanadas de
cemento donde los chicos practican diferentes juegos. En una conviven la rayuela, el fatbol en
equipos reducidos, el elastico y la conversacién; mientras que la segunda se transforma por lo
general en una gran cancha de fatbol, donde juegan casi exclusivamente los chicos de cuarto,
quinto y sexto grado. EI mastil para la bandera esta ubicando en este espacio.

De lunes a viernes los chicos del turno mafana ingresan a la
escuela a las 7:45 horas y se retiran a las 13:45 horas, incluyendo dentro de esta franja horaria las
actividades desarrolladas dentro de lo que designa como Jornada Ampliada. La mayoria de los
chicos arriba a la institucion caminando. Lo hacen acompafiados por las madres, los padres y/o
los hermanos. En algunos casos se trasladan sin ninguna compafiia. Una menor parte de la

poblacion lo hace en vehiculo, siendo la moto el medio de transporte méas utilizado.
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La jornada de clases comienza con una misma ceremonia que se
repite diariamente en el SUM. Alli los chicos se agrupan por grado y se disponen en el espacio
formando un gran semicirculo. Detras de cada grupo se ubican las maestras, y por detras de ellas
lo hacen los familiares que aguardan el ingreso de los chicos al grado. La ceremonia comienza
con un saludo comunitario, el cual es conducido por la directora de la escuela o en su defecto por
la vicedirectora y/o un docente. La formula del saludo funciona como el estribillo de una
cancion: “Hola, hola, hola”; a lo que los chicos responden al unisono: “Hola, hola, laaaa”.
Después del saludo se les solicita a los chicos que saquen las manos de los bolsillos y que se
paren en posicion de respeto para entonar la cancion de la bandera “Sube, sube, sube” de Victor
Heredia, en la version interpretada por Mercedes Sosa. La expresion posicion de respeto implica,
entre otras cosas, estar parado de forma recta, desprovistos de gorras o capuchas en la cabeza. En
paralelo a esta situacion, y por lo general, un grupo de alumnos acompafiados por una docente se
dirigen al patio para izar la bandera argentina. Esta instancia de reunién en el SUM sirve también
para transmitir a los familiares presentes alguna informacion institucional.

En la escuela se sirven dos comidas por turno, desayuno y
almuerzo en el turno mafana, almuerzo y merienda en el turno tarde. El servicio del comedor
estd a cargo del Programa de Asistencia Integral de Cérdoba (PAICOR). El desayuno consiste en
un mate cocido acompafado con pan o criollitos. El almuerzo, por su parte, incorpora carne o
pollo, acompafiado de alguna guarnicion. El tamafio del comedor es reducido en proporcion a la
cantidad de estudiantes que tiene la escuela, por lo que el tiempo que tienen los chicos para
comer es muy reducido.

Algunas précticas especificas que se llevan adelante en la escuela

son: el proyecto de abanderados, la incorporacion de la bandera Wiphala en los actos, el proyecto
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de aula compartida y la inclusion dentro del calendario escolar de celebraciones culturales con
las cuales la escuela se autoidentifica. Entre las mas relevantes se encuentran el cumpleafios de
la institucion y las declaraciones de la independencia de Bolivia y del Per(. Quienes forman
parte de la institucion definen a la misma como una escuela de puertas abiertas, considerando
que a la misma asisten todos aquellos alumnos que se postulen, con el limite de la capacidad
aulica pero sin establecer juicio alguno sobre la trayectoria de los chicos.

El proyecto de abanderados se comenzé a implementar a partir del
2002, a través de la iniciativa del equipo de direccién. La propuesta implica la seleccion de un
grupo de abanderados y escoltas a partir de un trabajo que se realiza en conjunto con los
estudiantes y los padres. Los criterios de seleccion de los integrantes del grupo van mas alla de la
normativa escolar vigente, donde se pondera de forma particular las calificaciones obtenidas, la
asistencia y la buena conducta. En el debate comienzan a surgir otros elementos a considerar que
interpelan a los propios actores involucrados. (Domenech, 2013) El esfuerzo personal por
obtener ciertas metas y el compafierismo son algunos de estos otros elementos que se tienen en

cuenta al momento de nominar a los integrantes de este grupo.

En la basqueda de referencias formales que permitieran reflexionar
sobre el registro de observacion, accion que sucedio previo a la escritura del anteproyecto, uno
de los primeros referentes fue el director irani Abbas Kiarostami. Del corpus de peliculas vistas y
analizadas para la produccion de este trabajo se destacan: el cortometraje “El recreo” (Zang e

Tafrih, 1984), los largometrajes “Experiencia” (Tajrobeh, 1973), “El viajero” (Mosafer, 1974),


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=El_recreo&action=edit&redlink=1
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“:Donde esta la casa de mi amigo?” (Khaneh-ye Dust Kojast?, 1986), “La vida continua” (... Va
Zendengri Edameh Darad, 1992).

Si bien estas peliculas no estan inscriptas dentro del documental de
observacién, existen a mi entender recursos de lenguaje que claramente se relacionan con esta
modalidad de representacion.

Cabe sefialar que estas peliculas corresponden a diferentes
momentos de la produccién cinematografica de Kiarostami, proceso que es analizado en el libro
“Abbas Kiarostami”, escrito por el critico Jonathan Rosemabum y la realizadora Mehrnaz Saeed-
Vafa, donde se aborda la filmografia del director irani desde una perspectiva historica, buscando
establecer un dialogo con las inquietudes formales desarrolladas a lo largo de toda su obra.

Las peliculas anteriormente citadas me permitieron reflexionar en
relacion al registro de la experiencia de la infancia. Me interesaba rescatar la eleccion de
Kiarostami por tener una puesta de camara que se aproxima a la mirada de un observador
documental, quien asume la tarea de acompafiar los trayectos propuestos por los personajes
principales de estos films. Un cine del acontecimiento en palabras del critico Ivan Pinto Veas
(2016), cuyas narrativas se estructuran a partir de una serie de inquietudes puntuales. Kiarostami
aborda la infancia como una pregunta y desde alli se propone registrar esta experiencia.

La relacion entre la infancia y el mundo adulto es también un tema
de indagacion dentro de las peliculas citadas. Lejos de ser un lugar ideal, ajeno de tensiones,
Kiarostami reconoce el poder tutelar del mundo adulto. Este Gltimo organizado bajo la figura de
la familia o de una institucién como puede ser la escuela. En sus peliculas los chicos son

conscientes de esta presencia tutelar y a partir de esto organizan y ponen en marcha estrategias
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puntuales que les permiten moverse fuera del alcance de la mirada del adulto, poniendo en juego
sus propias inquietudes y busquedas.

Estas reflexiones me sirvieron para definir los criterios de puesta de
camara. Desde un primer momento me planteé la necesidad de acompariar el recorrido de los
chicos dentro de la escuela. La decision de bajar la altura de caAmara al punto de mirada de los
chicos, implicaba también la eleccion de delimitar la presencia de la figura de los adultos dentro
del cuadro. Esta Gltima quedaria supeditaba en términos visuales a situaciones de interaccion
concreta, donde la accion fisica del adulto estuviera en dialogo con la accion de los chicos. Esto
también me permitio establecer un criterio en cuanto al tratamiento sonoro. Desde un comienzo
comprendi que la voz de los adultos estaria supeditada al fuera de campo. En este sentido, la
propuesta busca focalizar en la figura de los chicos, siendo el texto producido por los adultos una
presencia constante que llega desde fuera del cuadro para imprimirse sobre la imagen.

Otra cualidad expresiva que surge del visionado y analisis de las
peliculas de Kiarostami tiene que ver con esta idea de sostener plano, dando lugar al devenir de
las acciones. Interesa de esta manera detenerse a observar, dejar transcurrir la accion para
encontrar momentos que permitan develar cualidades expresivas que no son las esperadas.
Cualidades que aparecen en la medida en que se decide acompafiar los procesos de interaccién
gue vivencian nuestros protagonistas. Esto se conecta con lo expresado por Nichols (1997) en
cuanto a la modalidad de observacion, cuando menciona la inquietud por el registro de un tiempo
presente, dando lugar a las derivaciones que emergen desde la realidad que se documenta.

Mencidn aparte merece los documentales “Deberes” (Mashgh-e
shab, 1989) y “ABC Africa” (2001), dirigidos por Kiarostami, los cuales articulan - siguiendo

las categorias propuestas por Nichols - elementos de la observacion y la interaccion. En ambos
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films el director asume un lugar central dentro del relato. Es él quien sale al encuentro con la
realidad en la basqueda por conocer y descifrar ciertas inquietudes que lo interpelan. En la
primera, referida al por qué los chicos no realizan los deberes escolares a tiempo en una escuela
de Iran. En la sequnda, pelicula realizada por encargo’, Kiarostami junto al fotografo Seifollah
Samadian arriban a Uganda con el propdsito de documentar el trabajo del programa UWESO, a
través del cual se busca generar mecanismos para que las mujeres de dicho pais se puedan hacer
cargo de los nifios huérfanos producto de las guerras y el virus del SIDA.

Otro aspecto importante a mencionar en relacién a estos dos
altimos films es la necesidad constante de evidenciar el procedimiento de registro. Hacer visible
la presencia de la camara como recurso técnico a partir del cual se construye la realidad. No se
trata sélo de hablar sobre un tema, el proceso de construccion del documental se vuelve en si
material sobre el cual es factible producir una reflexion cinematogréfica.

El hecho de que nuestro documental tuvo desde un comienzo como
escenario principal una institucién como la escuela, nos llevo a ver y analizar parte de la obra del
director estadounidense Frederick Wiseman, quien es un claro exponente del cine documental de
observacion. Entre las peliculas visionadas se encuentran: “Titicut Follies” (1967), “High
School” (1968), “La danse” (2009) y “Crazy Horse” (2011). A lo largo de su filmografia se
indaga sobre la vida cotidiana en diferentes instituciones, principalmente de los Estados Unidos,
evidenciando los procedimientos a partir de los cuales se legitima una desigual distribucién de
poder entre los actores que habitan cada uno de los espacios documentados.

Otra pelicula que nos sirvi6 de referencia al momento de decidir los
procedimientos de registro que ibamos a implementar dentro del espacio fue el documental “Ser

y tener” (Etre et avoir, 2002) del director francés Nicolas Philibert. Al igual que las reflexiones

" El film llega por encargo de IFAD (International Found for Agriculture Development) - ONU
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surgidas en torno a las peliculas de Kiarostami, el documental de Philibert indaga sobre el
accionar cotidiano en una escuela rural de Francia, siguiendo en este caso las relaciones de un
grupo de estudiantes con su docente, quien se encuentra a punto de retirarse. Por otra parte, la
construccion temporal que Philibert hace en su pelicula estuvo en algin momento presente
cuando pensamos la estructura narrativa de nuestro documental. Para contar el ciclo lectivo el
director apela a la inclusién de imagenes que refieren al paso de las cuatro estaciones en las que
se divide el afio. En nuestro caso, siguiendo esta referencia, pensamos en la posibilidad de
elaborar la idea de ciclo lectivo a partir de la consecucion de los actos patrioticos y celebraciones
culturales. Considerando que estos se encuentran cronolégicamente organizados dentro del
calendario escolar.

Por otra parte, el documental “Ser y tener” introduce una entrevista
a Georges Lopez, docente a cargo de esta pequefia escuela rural de Francia. A través de este
procedimiento, que se corre completamente del tratamiento mas global que tiene la pelicula,
Philibert logra poner en escena ciertos aspectos de la vida personal del profesor que hasta ese
momento eran desconocidos. La situacion se da en el patio de la escuela, mientras Georges
realiza tareas de jardineria. Alli cuenta como lleg6 a ser docente y el por qué de la decision de
trasladarse a una institucion rural. Asimismo se explicita la proximidad de su jubilaciéon y lo que
esto moviliza en su vida. De esta manera Philibert rompe el criterio formal adoptado hasta ese
momento e introduce una situacion de interaccion, que no solo deja ver aspectos ocultos de la
vida de LApez, sino que también evidencia la presencia del propio director en el proceso de
elaboracion del film. Esta cualidad es algo que me interesé explorar desde un comienzo, mixturar

recursos propios de la observacion con instancias de interaccion. Cada uno de estos modos
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ofrece la posibilidad de detenerse a ver y escuchar diferentes aspectos de una realidad histérica
atravesada por diferentes capas de sentidos.

Finalmente, cabe mencionar el anlisis de los documentales
“Escuela Normal”, de Celina Murga (Argentina, 2012) y la serie televisiva “Escuelas
Argentinas” (2008) dirigida por Bruno Stagnaro. Si bien son propuestas disimiles, en cuanto que
una es una pelicula y la otra es una serie televisiva, ambas me permitieron ampliar la reflexion en
torno al modo de registrar la experiencia de un grupo dentro de una escuela. En el caso de
“Escuela Normal”, la directora aborda el espacio haciendo uso de una cdmara mévil (montada en
una steadycam) la cual acompafia la accion cotidiana de la preceptora de la escuela, protagonista
del film; y en otros momentos deja la cAmara fija, para registrar instancias de interaccion que se
dan por ejemplo dentro del aula. En el caso de “Escuelas Argentinas”, la propuesta estética se
define por el registro con cdmara fija, trabajando principalmente con teleobjetivos que le
permiten al director seguir el curso de la accién manteniendo cierta distancia con los sujetos
involucrados. Cabe sefialar que de acuerdo al analisis realizado, estos diferentes criterios de
abordaje se conectan con las posibilidades de permanencia y continuidad en el espacio. El
documental “Escuela Normal” fue producido a lo largo de un afio; mientras que cada capitulo de

“Escuelas Argentinas” fue grabado durante una semana de estancia en cada escuela.

Comenzamos el rodaje los primeros dias del mes de marzo, previo
al inicio de clases. Durante esas jornadas nos abocamos a documentar la escuela vacia, sin la
presencia de los chicos. Nos focalizamos en su arquitectura, observando el modo en que se
dividen y organizan los espacios. Registramos los carteles pegados en las paredes de aulas y

pasillos. En cada grado habia un cartel de bienvenida preparado por los docentes para recibir a
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los chicos. Otros afiches incorporaban elementos simbdlicos con los cuales la escuela se
autoidentifica. El elemento mas recurrente utilizado para la produccién de estos Gltimos era la
bandera Wiphala. Finalmente, los espacios se encontraban adornados con ldminas, extraidas en
su mayoria de revistas escolares, que remitian directamente a la idea de nacion: almanaques
celestes y blancos, poster con la bandera argentina, figuras recortadas de nifios vestidos con
trajes de granaderos, entre otras.

El registro de la carteleria, como recurso a través del cual se
materializan y reproducen discursos, fue un elemento que tuvimos presente a lo largo de todo el
rodaje. Los afiches que se encuentran pegados en las paredes del edificio van rotando a medida
que transcurre el afio y se van sucediendo las efemérides nacionales y culturales. La produccion
de estas piezas graficas forma parte de las actividades programadas por los docentes en el marco
de los preparativos de cada acto. Estas son elaboradas por los chicos y posteriormente
distribuidas en los espacios comunes del edificio y en las aulas. De esta manera se visibiliza la
produccion particular de cada grado, como asi también se establece la idea de una comunidad
més amplia ligada a la construccion de un nosotros.

El dia 8 de marzo registramos el primer acto que se celebro6 en la
escuela, a través del cual se dio inicio al ciclo lectivo 2014. A partir de alli acompafiamos el
proceso de elaboracidn y puesta en escena de los siguientes actos escolares patriéticos y
celebraciones culturales: Dia Nacional de la Memoria, Verdad y Justicia (24 de Marzo), Dia del
Veterano y los Caidos en la Guerra de Malvinas (2 de Abril), Dia del Trabajador (1 de Mayo),
Dia de la Revolucion de Mayo (25 de Mayo), Dia de la Bandera (20 de Junio), Dia de la
Independencia de la Argentina (9 de Julio), Dia del Respeto a la Diversidad Cultural (12 de

Octubre), Dia de la Soberania (10 de Noviembre)
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También registramos otras celebraciones que acontecen en la
escuela, fechas que han sido incorporadas al calendario escolar por la propia institucion:
cumpleafios de la escuela Vicente Forestieri (30 de Mayo), Dia de la Proclamacion de la
Independencia del Peru (28 de Julio), Dia de la Declaracion de la Independencia de Bolivia (6 de
Agosto), Fiesta de la Virgen de Urkupifia (16 de Agosto) y la celebracién del cumpleafios de los

chicos durante el desarrollo del primer cuatrimestre.

Previo al inicio del rodaje conversamos con los chicos de cuarto,
quinto y sexto grado. Alli nos presentamos y les contamos el por qué de nuestra presencia en la
escuela. Este primer encuentro lo realizamos sin cAmara. La idea era conversar con ellos acerca
de la pelicula y escuchar qué impresiones despertaba esta propuesta. Una de las preguntas mas
recurrentes fue donde se iba a ver la pelicula una vez finalizada. En este sentido, inquietaba saber
si estaba previsto proyectar la pelicula en la escuela o iba a ser emitida por television. Aclaramos
que nuestra intencion era proyectar el documental en la escuela y que posiblemente después se
viera en otros lugares, como por ejemplo salas de cine de Cérdoba o en otras ciudades. La
referencia a la televisién como dispositivo de comunicacion estuvo muy presente durante nuestro
primer tiempo en la escuela.

Un segundo interrogante que se repetia giraba en torno a qué es un
documental. Una respuesta que comenzamos a dar a esta pregunta surgio a partir de la
intervencion de una docente, quien al percibirnos enredados en nuestra explicacion cit6 los
documentales de PakaPaka. Esto nos permitié conectar con un material puntual que servia como
referencia. Otra pregunta que aparecié en mas de un grado referia a si ellos (los chicos) iban a

salir en la pelicula. La duda resultaba por demas llamativa, considerando que un aspecto que
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resaltamos de forma reiterada en cada una de nuestras presentaciones tenia que ver con nuestro
interés por documentar el modo en que ellos vivencian y piensan las efemérides nacionales y

culturales que se celebran en la escuela.

Los primeros actos los registramos siguiendo el criterio que nos
planteamos al ingresar a la escuela: acompanfar el recorrido que va desde el armado hasta la
puesta en escena de las actos escolares patriéticos y celebraciones culturales, documentando la
experiencia de los chicos de 4°, 5° y 6° grado. Siguiendo esta hipdtesis registramos el proceso de
preparacion y conmemoracion del 24 de Marzo, 2 de Abril y el 1 de Mayo. Trabajamos en
paralelo con los tres grados, destinando mayor tiempo de rodaje al grado que tenia a cargo la
preparacion de la escena principal.

Fue después al Dia del Trabajador que nos encontramos con la
necesidad de revisar esta decision. La principal dificultad que se nos planted era la de no contar
con el tiempo suficiente para observar y registrar acontecimientos singulares que nos permitieran
ir generando una reflexion cinematografica. La sensacion fisica era la de estar corriendo de un
lado a otro de la escuela, estableciendo la camara para cubrir lo que estaba pasando, sin tener
claridad desde donde nos estabamos posicionando para mirar y con quiénes nos estabamos
relacionado para construir un punto de vista particular dentro de la escena.

En funcidn de esto nos preguntamos acerca del por qué de la
necesidad de realizar un registro tan abarcativo. Como se mencion0 en el parrafo anterior,
resultaba fisicamente inviable registrar las acciones que sucedian en mas de un grado en
simultaneo y recuperar de alli situaciones singulares. Escuchar esta problematica nos permitio

observar que muchos de los dispositivos planteados por los docentes para trabajar los contenidos
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de los actos eran similares entre si. Reconocer el modo en que se desarrolla esta practica
institucional nos habilito la posibilidad de producir un recorte.

Hasta ese momento no habiamos realizado ninguna entrevista.
Nuestro plan era concretar las primeras conversaciones durante los preparativos del acto del 25
de Mayo. En este sentido, la necesidad de concretar dicho recorte se tornd acuciante. La
situacion de entrevista también nos interpeld, teniamos que decidir con quiénes conversar y
cémo materializar estos encuentros. Algunas de las preguntas que nos planteamos al respecto
fueron: ¢ Como organizar la situacién de entrevista? ¢Cuantos chicos ibamos a entrevistar? ;Con
que criterios ibamos a convocar a los entrevistados? ¢ Cuantos encuentros serian necesarios para
abordar en profundidad las inquietudes que atraviesan esta pelicula? entre otras.

Teniendo en cuenta estas observaciones, y luego de conversar con
nuestros asesores, retomamos una idea que estuvo presente durante el desarrollo del proyecto,
que tenia a los chicos de 4° grado como protagonistas. La eleccion de este grado en particular fue
a partir de considerar las siguientes variables. La primera, es durante ese afio que los chicos
realizan la “promesa a la bandera”. Situacion que establece un quiebre con otros afios, en la
medida en que socialmente se compromete a los chicos a llevar a cabo una serie de acciones en
nombre de una comunidad nacional mas amplia, ligadas a una idea de presente pero ancladas
fuertemente en una proyeccion futura. La segunda consideracion tiene que ver con que el grupo
se encuentra en una instancia intermedia del proceso de escolarizacion. Llevan cinco afios de
formacion (incluyendo el jardin de cinco) y estan a dos afios de finalizar su paso por la primaria.
En este sentido, los chicos transitaron y conocen la dindmica de trabajo que se despliega al

momento de producir cada acto, lo cual les permite nombrar y describir los elementos simbolicos
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que se despliegan alrededor estos. Este aspecto lo conversamos mucho teniendo en cuenta
nuestra inquietud por dialogar sobre este tema con los chicos.

Esta decision no solo implicaba reorganizar y actualizar nuestra
dindmica de rodaje, sino también renegociar nuestro acuerdo inicial con la directora y las
docentes. La accion de recorte nos alejaba cada vez més de un plano general de la institucion y
nos situaba mas préximos al recorrido particular de un grupo de chicos.

Conversamos con la directora, con quien nos reunimos dias
después de tomar esta decision. En la reunion expusimos el inconveniente y las decisiones que
consideramos necesarias tomar en vistas a resolver lo que consideramos un problema estructural
para la pelicula. La directora encontrd pertinente nuestros argumentos, implicandose un poco
maés en el proceso del documental. Nos trasmitié la impresion favorable que tenia de 4° grado A
y B, destacando de forma particular el trabajo que venian realizando con estos grupos las
docentes Daniela y Patricia. Ese mismo dia conversamos con las docentes, quienes nos
manifestaron que no tenian ningdn inconveniente, considerando el hecho de que nuestra

presencia en el espacio estaba enmarcada dentro una actividad avalada por la propia institucion.

Nuestro primer encuentro con los chicos de 4° grados sucedio
cuando registramos las primeras imagenes de un recreo, apenas empezaron las clases. Un grupo
de chicos se acercd a camara a preguntarnos qué haciamos en la escuela, por qué y para qué
estabamos filmando. Esto derivd en una breve conversacion que se desarrollé mientras los chicos
jugaban alrededor de la camara. Cabe sefialar que este acontecimiento puso de manifiesto un
recurso no previsto hasta ese momento: el dialogo con los chicos durante el registro de

observacién. Hasta ese momento pensamos la conversacion exclusivamente para la instancia de
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entrevista. Con el correr del tiempo incorporamos este recurso, generando intervenciones
puntuales en aquellos momentos donde encontramos la necesidad de dialogar con los chicos en
relacion a lo que estaba aconteciendo.

En cuanto a las actividades desarrolladas en el aula de 4° grado, las
primeras que registramos fueron para los preparativos del acto del 24 de Marzo. Trabajamos en
este espacio durante dos dias consecutivos, documentando las actividades propuestas por las
maestras. Registramos el dialogo que se suscitd entre la maestra y los chicos a partir de la lectura
de un cuento y un trabajo realizado a partir de la lectura de otro texto.

Una vez que tomamos la decision de focalizar nuestro trabajo en la
experiencia de los chicos de 4° grado, regresamos a conversar con el grupo. Les compartimos los
motivos de la decisidn que habiamos tomado, teniendo en cuenta la charla previa que
mantuvimos con la directora de la escuela y las docentes. Los chicos de 4° grado se pusieron
contentos luego de conocer esta eleccion. De algin modo las expectativas del grupo en relacion a
la pelicula se vieron acrecentadas.

Poco tiempo después, y contando con la colaboracién de las
docentes, solicitamos a los familiares la cesidon de imagen y sonido. Elaboramos para ello un
pequefio texto que mencionaba el objetivo de la pelicula y las implicancias de la cesion. A traves
de este documento los familiares autorizaban la incorporacion de la imagen y el testimonio de los
chicos dentro de la pelicula, haciendo extensiva esta autorizacion a futuras proyecciones que el
documental pudiera tener. Este paso nos permitia formalizar el consentimiento de las familias
respecto de la participacion de sus chicos en el documental, manifestando ademas tener

conocimiento de nuestra presencia en la institucion y de la tarea que estdbamos desarrollando.
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El acto que prosiguio fue el del 25 de Mayo. Tuvimos la suerte,
dado que no fue algo que hayamos previsto con antelacion, que 4° grado tenia a su cargo la
preparacion de la escena central. El acto fue organizado en el marco de una gran pefia, con el
objetivo de recaudar fondos para la cooperadora de la escuela y reunié a los estudiantes y
docentes del turno mafiana y del turno tarde. Daniela y Patricia tuvieron a cargo la coordinacion
general de la celebracion.

El registro realizado previo al dia de la celebracion nos permitio ir
sistematizando algunas estrategias de grabacion. Fuimos encontrando una dinamica particular de
movernos con los equipos dentro del aula. La cantidad de chicos dentro de este espacio, teniendo
en cuenta asimismo el modo en que estaban dispuestos los bancos vy las sillas, nos dejaba muy
poco margen de movimiento. Esto implicé una constante coordinacion entre cadmara y sonido,
teniendo en cuenta la necesidad de hacer claqueta entre toma y toma. Las docentes fueron
generando algunas estrategias de trabajo dentro del aula, con el objetivo de colaborar con el
registro de las actividades. Una de ellas consistia en propiciar pequefias pausas entre cada
intervencion de los chicos, lo cual nos daba un margen de tiempo para reorganizar la puesta de
camara. Otra, era pedir a los chicos que levantaran la mano antes de hablar, situacion que nos
orientaba dentro del curso de la conversacion.

Con el tiempo pudimos ir identificando la dindmica que por lo
general atraviesa a las actividades desarrolladas en el aula. Distinguimos aquellas instancias
donde el foco estaba en el relato de las docentes de aquellas otras donde los chicos cobraban
mayor protagonismo, interviniendo en funcion de las preguntas o las acciones propuestas por las

maestras. En ambos casos la puesta de camara estuvo siempre atenta en acompafiar a los chicos.
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Un aspecto importante de mencionar tiene que ver con el registro
sonoro de aquellas conversaciones que mantenian los chicos en un ambito mas intimo mientras
realizaban alguna consigna dada por las docentes. La presencia repentina del boom llevaba en
muchas ocasiones a que los chicos interrumpieran sus conversaciones. Estos silencios
denunciaban de forma abrupta nuestra presenciay a la vez establecian un limite concreto en
cuanto a lo que teniamos permitido grabar. Al mismo tiempo, esta reaccion de los chicos nos
permitié darnos cuenta de la conciencia que el grupo tenia en relacién a la situacion de registro.

Algo similar sucedio en algunas ocasiones cuando estableciamos la
camara cerca de un grupo o un estudiante en particular. Cuando los chicos no querian ser
grabados nos los hacian saber anteponiendo algun elemento entre ellos y el objetivo de la
camara: levantaban la carpeta y se escondian detras de ella, corrian el rostro hacia un costado
evitando ser observados, o se colocaban la capucha del buzo o la campera, impidiendo asi que
los podamos ver. Estas acciones nos advertian que la situacion de registro no era deseada. Estaba
sucediendo alli algo del plano de lo intimo, algo que iba por fuera de nuestro vinculo con los
chicos.

Los preparativos del acto del 25 de Mayo se desarrollaron
aproximadamente durante diez dias consecutivos. A medida que se acercaba la fecha de la
celebracion se comprometian mayor cantidad de horas de la jornada de clases. Las actividades
estuvieron coordinadas por Patricia y Daniela, quienes contaron con la colaboracion de las
maestras de educacidn fisica y de jornada ampliada. Estas Gltimas participaron en el armado y en
el ensayo de las coreografias que se prepararon para el acto. Durante estas jornadas se ensayaron
dos piezas musicales, se produjeron guirnaldas y escarapelas y también se generaron afiches

alusivos al “dia de la patria”. Estos fueron utilizados para vestir los espacios comunes de la
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institucién. Los ensayos de las coreografias se realizaron dentro del aula y en el SUM. Este
altimo result6 siempre complicado de abordar desde el registro sonoro, teniendo en cuenta que el
espacio fue construido sin ningln tipo de consideracidn acustica. Este inconveniente es
reconocido y vivenciado como un problema estructural por parte de las docentes y los directivos,
teniendo en cuenta el desgaste fisico, principalmente de la voz, que implica el desarrollo de
cualquier tipo de actividad dentro del lugar.

La produccién de ornamentos se realizo en el aula, rodeados de un
clima de trabajo que se vinculaba constantemente con la proximidad de la celebracion. Nuestra
presencia durante varias jornadas consecutivas nos permitid ir comprendiendo la I6gica de las
acciones y el modo en que se iban desarrollando en el tiempo. La reiteracion es una cualidad de
este tipo de producciones. Con el transcurrir de los dias pudimos reconocer e identificar una
partitura de acciones que se repetia cotidianamente.

El dia 23 de Mayo, Gltimo dia habil de la semana, se llevo a cabo el
acto conmemorativo de la Revolucion de Mayo. Arribamos a primera hora, con el objetivo de
registrar el desarrollo de esta jornada especial. Trabajamos a dos caAmaras. Una tenia a cargo el
registro de pequefias situaciones que sucedieron durante el montaje y la realizacion del acto,
como por ejemplo: los ajustes de la escenografia dentro del SUM, la venta de empanadas y locro
en el hall central, el ingreso de los chicos vestidos con trajes de época acompafiados por
familiares, la preparacion de los abanderados en el &rea de direccion, entre otros. Con la otra
camara acompafiamos el recorrido particular de los chicos de 4° grado, contemplando la llegada a
la escuela, el cambio de vestuario y maquillaje en el aula, la espera en el hall, el ingreso al SUM,
la presentacion a publico de las dos coreografias ensayadas y las fotos grupales posteriores al

baile. El tratamiento a dos camaras nos permitia una doble construccién del acto. Por un lado,
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producir una mirada que recupere elementos estructurales a través de los cuales sea factible
situar el acontecimiento. Por el otro, singularizar la experiencia del acto a partir de las acciones
que comprometen en lo especifico la presencia de los chicos de 4° grado. Con esta misma ldgica

se llevo a cabo el registro de los actos que se produjeron después del 25 de Mayo.

El segundo acto significativo fue el 20 de Junio. El grupo tenia
presente de forma difusa el objetivo del acto, pero era consciente del lugar protagénico que
tenian dentro de esta celebracion. A diferencia del 25 de Mayo, los preparativos no implicaron la
elaboracion de ornamentaciones para vestir las paredes de la escuela o ensayar una coreografia.
La accion se focalizo en la produccion colectiva del texto a través del cual se tomaria la
“promesa a la bandera”. Esta es una modalidad que adopt6 la escuela hace algunos afios y se
reitera hasta la actualidad. A partir de una serie de pautas brindadas por las docentes se busca que
los chicos participen en la confeccidon del escrito, siendo las maestras quienes finalmente
seleccionan y establecen un orden de prioridades a las expresiones aportadas por los estudiantes.

El texto que se leyo en el acto del 20 de Junio fue el siguiente:

PROMESA A LA BANDERA

Los estudiantes de cuarto grado de la escuela Vicente Forestieri sabemos que esta bandera celeste
y blanca representa a nuestro pais y que nuestro pais somos todos nosotros, por lo tanto le
prometemos:

Cuidar y respetar la bandera en los actos escolares, sacandonos las manos de los bolsillos, dejando
de conversar, cantando el Himno Nacional con todo nuestro corazon.

Respetar a los habitantes de otros paises y a sus banderas, junto con sus costumbres y tradiciones.
Sentir orgullo de ser un ciudadano argentino, como me ensefiaron mis padres.

Honrarla estudiando todos los dias y aprendiendo mucho para lograr ser un mejor ciudadano.

Pedir justicia para todos.
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Compartir con mi familia y amigos los momentos felices y los dificiles.

Ayudar a mis comparieros si necesitan algo.

Cuidar la escuela como si fuera mia, no rompiendo sus instalaciones, no rayando bancos y paredes
ni tirando basura donde no corresponde.

Escuchar con respeto a nuestros mayores en la familia y en la escuela sabiendo que ellos estan para
cuidarnos.

Ser solidarios, ayudando a los que estan a nuestro alrededor en lo que necesiten.

Toda la comunidad de la escuela Vicente Forestieri es testigo de estas promesas y se compromete a
acompafarlos para que esto se cumpla.

Estudiantes: ¢prometen cumplir con estos acuerdos?

Se ensay0 el ingreso al SUM y el modo de proceder una vez dentro
del espacio. Se marco la forma de pararse durante el transcurso del acto. También se ensay6 la
lectura del texto. Una vez formulada la pregunta: “Estudiantes, ¢prometen cumplir con estos
acuerdos?”, los chicos debian responder al unisono: “Si, prometo”. Finalmente, se practicé el
momento en que se hace entrega de los certificados, documento a través del cual se deja
constancia de la participacion de los estudiantes dentro de la ceremonia.

Nuestra presencia en el espacio siguiendo el curso de la accién ya
no resultaba Ilamativa. Los chicos se desenvolvian sin acusar la presencia de la camara. La
relacién iba cobrando otros matices, se iba complejizando a la par que iba creciendo en
confianza. El acto lo registramos a dos camaras, siguiendo los criterios expuestos en la
descripcién de la cerebracion del 25 de Mayo. La diferencia principal radicé en la posibilidad de
movernos con la cdmara mas hacia el interior del grupo, acortando la distancia fisica entre la

camara y los chicos.
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En dos oportunidades salimos con la camara fuera del espacio
fisico de la escuela. La primera vez fue para el 6 de Agosto, dia en que se conmemord la
Independencia de la Republica de Bolivia, celebracion que se realizo en la Plaza San Martin de
la ciudad de Cdordoba. La segunda, cuando registramos la participacion de los chicos de 4° grado
en la 29° Fiesta de la Virgen de Urkupifia, celebracion que se lleva a cabo en la plaza central de
Villa El Libertador los 16 de Agosto de cada afio.

El dia 6 de Agosto concurrimos temprano a la escuela. Los pasillos
presentaban afiches realizados por los chicos. En los mismos se encontraban dibujadas las
banderas de Argentina y de Bolivia. Antes de ingresar al aula se llevé a cabo una pequefia
ceremonia en el SUM. Se entonaron el Himno Nacional de ambos paises, contando con la
presencia de los abanderados, quienes portaron las banderas de Argentina, de Cérdoba y la
Wiphala. Teniendo en cuenta la conmemoracion del dia de la Independencia de Bolivia a las
habituales banderas se le incorporé la presencia de la bandera de Bolivia.

Después de esta pequefia ceremonia, la directora, junto con dos
docentes y cuatro alumnos de 5° y 6° grados, asistieron a la Plaza San Martin, para participar del
acto organizado por el Consulado de Bolivia en Cordoba. La delegacion de la escuela Vicente
Forestieri encabezo el ingreso de las agrupaciones y organizaciones de inmigrantes presentes,
portando las banderas de Argentina, Bolivia y Wiphala respectivamente. Si bien la situacion no
contaba con ningun integrante de 4° grado, resultaba importante documentar la participacion de
la institucion dentro de este acto conmemorativo. Realizamos el registro con una sola cadmara,

focalizando la mirada en las acciones que incluian la intervencion de los abanderados. En
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paralelo grabamos el audio completo del acto, atendiendo especialmente a los discursos
pronunciados por el Cénsul de Bolivia y el Vice intendente de la Ciudad de Cordoba.

En cuanto a la Fiesta de la Virgen de Urkupifia, fue una jornada
muy esperada por los chicos. La fiesta tiene un fuerte anclaje social en Villa El Libertador. Su
permanencia en el tiempo permite dimensionar la relevancia que tiene en el barrio la presencia
de familias de inmigrantes procedentes de Bolivia. La fiesta se celebr6 un dia sabado. Esto
implicé que las docentes tuvieran que desarrollar una estrategia de coordinacion especial para
que los chicos pudieran asistir. Cabe sefialar que esta constituia la primera salida del grupo fuera
de la institucién durante ese afio.

Comenzamos el registro desde muy temprano, siguiendo la habitual
procesion que inicia en la parroquia Nuestra Sefiora del Trabajo. Posteriormente, fuimos hasta la
escuela, punto de reunién acordado entre las docentes y los chicos. Acompafiamos el recorrido
del grupo desde la escuela a la plaza central del barrio, lugar donde se congregaba la actividad
principal de la fiesta. El registro lo realizamos a dos camaras, siguiendo el criterio con el que
abordamos el rodaje de los actos. Nos propusimos documentar la fiesta utilizando un valor de
plano corto, priorizando la construccion de un punto de mirada que apelara a lo sensorial y los
detalles. Documentamos la fiesta atendiendo especialmente a la presencia de los chicos de 4°
grado en el espacio.

Los chicos llevaron consigo una bandera con el nombre de la
escuela. En varias oportunidades la presencia de la institucion fue nombrada por el locutor a
cargo de la animacidn de la jornada. Los chicos se ubicaron muy préximos a la calle principal
donde tendria lugar el desfile de las agrupaciones folcloricas. Alli permanecieron durante la

siesta y parte de la tarde. De acuerdo a lo que conversamos con los chicos dias después de la
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celebracién, algo que les llamé mucho su atencion fue el vestuario que tenian los bailarines y
musicos de las diferentes agrupaciones. Esto después lo reflejaron en unos dibujos que fueron

colocados en los pasillos de la escuela.

A medida que avanzamos en el registro nos encontramos con la
necesidad de documentar otros aspectos de la vida cotidiana de los chicos en la escuela. En
funcién de esto decidimos destinar algunas jornadas de grabacion para registrar el arribo por la
mafana temprano de los chicos, los recreos, el momento del almuerzo en el comedor y la salida
al mediodia. Desde aquel momento estuvo presente la idea de que este material serviria para
generar escenas de transicién, aportando elementos significantes que refieren al contexto.

Mencion especial merece el registro de las actividades que llevan a
cabo el personal de limpieza. Con el tiempo fueron cobrando mayor protagonismo dentro del
rodaje. La inquietud refiere a visibilizar aquello que en el cotidiano queda invisible. Esta idea la
recuperé de la pelicula “Tierra de los Padres” (2011) de Nicolas Prividera. En este film Prividera
decide incluir el accionar cotidiano de los trabajadores del cementerio de Recoleta, elemento que
juega en contrapunto con la lectura de los discursos de los lideres politicos y sociales que alli se
encuentran enterrados. Hay algo del orden de lo material, que tiene que ver con las posibilidades
de existencia y conservacion de ciertos espacios, que a mi entender se desprenden de esta

decision.

Resulta importante mencionar algunas consideraciones que tienen
que ver con el aprendizaje obtenido en el transcurso de esta experiencia. Por un lado, la

posibilidad de asistir con periodicidad a la escuela nos permitié generar un vinculo cotidiano con



CANCION PARA LOS LAURELES 58

los diferentes actores involucrados. Esto nos facilité poder trabajar con mucha libertad y
autonomia dentro del espacio. Nos transformamos en una presencia habitual. Por otro lado, la
asistencia con cierta regularidad a la escuela nos permiti6 estar informados de los diferentes
acontecimientos que se producian en la institucion. Algunos de estos repercutian de forma
sensible en nuestro plan de rodaje. Se puede nombrar a titulo de ejemplo el paro de actividades
que tuvo lugar en el mes de abril por la falta de pago del personal de limpieza. EI mismo implicé
que la escuela estuviera sin actividad por cuatro dias consecutivos, modificando de forma
sustancial el plan de rodaje de que teniamos previsto para esos dias.

Una dificultad que nos encontramos a lo largo del proceso refiere a
la imposibilidad de definir durante la instancia de rodaje un grupo de personajes principales. Si
bien algunos chicos fueron cobrando mayor relevancia a medida que avanzamos en el rodaje, nos
resultd complejo decidir en ese momento a través de quienes queriamos contar esta pelicula.
Entre los por qué de esta dificultad podemos mencionar el hecho de que no contamos con una
estructura previa que nos permitiera conocer con antelacion el recorrido final que tendria el
relato. Pero esto obedece también a una inquietud que nos planteamos desde un comienzo, donde
partimos de ciertos hechos que garantizaban un posible recorrido, asumiendo el riesgo de que en
el camino nos ibamos con diferentes bifurcaciones que nos llevarian a redefinir nuestra hoja de
ruta original. El encuentro con los personajes principales se dio finalmente en el montaje.

Ya en la instancia de edicién nos dimos cuenta del acierto de haber
grabado cada situacion contemplando que las mismas terminaban una vez que nuestros
protagonistas se retiraban del espacio. En esos lugares donde se tiene la impresion de que no
sucede mas nada, acontece una accion que resinifica y amplia el material de la escena. Son

acciones que emergen con una fuerte impronta afectiva y poética, despreocupadas ya del
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conjunto de miradas que las orientan y organizan en el espacio; y traen consigo la posibilidad de

complejizar y profundizar la construccion de sentido.
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