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Problematicas emergentes en la puesta teatr
contemporanea a partir de diferentes cruces disciplares

en paridad de competencias discursivi

RESUMEN

El presente texto es el resultadcl analisis y reflexion en tornal tema de
investigacién Problematicas emergentes en la puesta teatralmopoténea a part
de diferentes cruces disciplinares en dad de competencias discursivasl| cual
forma parte de mirabajo final de la icenciatura en Teatro de Universidad

Nacional de CordobArgentina

Su composiciorse articula en base a dos instancias productigapuésta e
escena y el montaje, la elaboracion de dicho proceso de investigaciombas
asentadas en dialogo di diferentes campode las artes escénicy los medios y

tecnologias latentes.

El proposito principal esndagar en lasformas de abordaje espectac e
investigar los posibles lenguajes generados ar piEria confluencia de las diferen
disciplinas y sus potencialidades discursivas, péralmente gnerar una
composicidon escéniqgueintentael desplazamiento de la puesta en escena del

convencionah la concepcidn cobra como montaje interdisciplin
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INTRODUCCION

Esta claro que cuando nombramos al teatro coma@enerador de discurso
implicitamente hacemos referencia a dos o mas ipaactdebido a que en ella
intervienen los estudios de la dramaturgia, losedphcio, la musica, etc. Aun asi, en
su gran mayoria han funcionado tradicionalmenteocsoportes para el texto, es
decir que dentro del proceso de creacidon no eXstgarticipacion y el dialogo
igualitario entre todas las disciplinas; este té@omhace referencia a un campo del
saberdelimitadoy/o restringidq ya sea en el campo del arte, de las cienciad o de

deporte

Esto me llevo a investigar sobre las partivdéales y contrastes entre lo
multidisciplinar y lo interdisciplinar, y a pregamme ¢Cual es su diferencia? ¢De
gué manera intervienen las disciplinas en sus pogceompositivos? ¢ Qué lleva al
teatro a identificarse con lo hibrido y con el ateexpansion? ¢ Es posible entonces,
crear una puesta en escena teatral, en donde Isgplidas funciones
igualitariamente? Finalmente y en términos gensrakes esto lo que abre una grieta

entre el teatro clasico y el teatro contemporaneo?

Es a partir de estas preguntas que surgeaonego de investigacion, con el que
procuro dar cuenta desde mi propia experienciaptesbilidades y problematicas

que devienen al profundizar en estos conceptos.

Tanto en el plano teérico como en la puestassena planteo el encuentro y el
resultado de cruces e intercambios entre diferedigsplinas artisticas -musica,
performance, artes plasticas, audiovisual-. Encaequie busca generar un discurso
de bordes difusos en relacion a la especificidatide Es decir que la investigacion
esta enfocada desde un proceso experimental escgraca la realizacion y el
montaje de una performance audiovisual que pretepgle amplia en sus
posibilidades expresivas. Dicha investigacion sstesua tanto en el proceso de
creacion como en el resultado final, sobre todesta ultimo debido a que en él se

evidencia el resultado y las problematicas gensrpdalos cruces disciplinares.

La puesta en escena es entendida aqui conespalcio en donde dialogan
simbdlica y draméaticamente todos los elementos esxars que la componen

(cuerpo, iluminacion, color, objetos, videos, esggafia, masica).
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Este dialogo, al que me referia anteriormesione la interrelacion pareja y
horizontal de todas las lineas expresivas quecpaati en la puesta escénica, que en
Su punto culmine terminaran por crear una nuevo poarque puede 0 no

emparentarse con el teatro, pero que en si misspamde a una disciplina.

Garcia Canclini en su obr@ulturas Hibridas (2001:13), indaga sobre los
procesos culturales y su impacto en la modernigafiente a ello se pregunta.
“¢,Coémo saber cuando cambia una disciplina o un catdgb conocimiento? Una
manera de responder es: cuando algunos conceptogén con fuerza, desplazan a

otros o exigen reformularlos”.

De esta misma forma me encauzo en el abordaje puésta en escena
desplazando conceptos y mecanismos usuales de simmpo para dar lugar a la
experimentacion artistica de campos que mas allfpettenecer al arte, no se
constituyen en si mismos por medio del intercampé&p que si conservan como
objetivo mantener una misma mirada estética, tacgiovisual. Con ello busco
potenciar la transversalidad de disciplinas inteerites en el montaje de la obra,
procurando como resultado un sistema escénico gpanda sus posibilidades

expresivas.



1. EL ARTE CONTEMPORANEO Y LA PUESTA EN
ESCENA

1.1 El teatro no siempre fue moderno

“[...]Y llegd el cine. Se declar6 la muerte del teatParecia imposible
superar tanto la expresion de sentimientos comegestro de la realidad de
una forma més perfecta. El audiovisual se convidédinmediato en la
mejor forma de periodismo, superando con crecesinuges de las artes
plasticas, el teatro y la fotografia. Pero promaracio la television y mas
que sobrepasar fronteras -en términos de positdglaecnicas, espacio o
tiempo- cambio6 para siempre la percepcion humanda dmlidad. Y, en fin,

transformo la realidad misma”. (Valiente, 2000:157)

Este es un gran recorte de lo que Pedro Malieonsidera la evolucién de arte,
sobre todo el arte atravesado por la tecnologigurSeu analisis, el teatro al igual
que el cine, sufrio alteraciones en relacion atdasologias de la imagen de forma
similar a los cambios de posicionamiento expregiv® sufrid la pintura hace mas de

un siglo. Pero alteracién no significa desaparicémo cambio o mutacidh.

A finales del siglo XX los medios electrénicgsdigitales continlan con la
revolucion de la imagen, y la expansion de lasit@srde representacion audiovisual
vinculadas a la fotografia —cine, video, televisiordesbordan el ambito de la
representacion: invaden lo cotidiano y resulta @séen la relacién del sujeto con el
mundo. Es decir que las posibilidades de represiéntée permiten al arte infiltrarse
en la vida cotidiana y en las costumbres soci&karte audiovisual se vuelve cada
vez mas vivencial. ;Y el teatro? El teatro tenia @aciones, ser entre los lenguajes
artisticos el mas relegado, o tomar las posibibdagkpresivas de los mass-media y

usarlas en pos de su interés.

'Alterar o transformar el aspecto, la naturalezhes&do de una cosa.
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Segun sefiala Peter Sellers (1994:228), direwideamericano, “El cine, para
comenzar a principios de siglo, tomé prestados ehéns del teatro; es l6gico que el
teatro, a final de siglo, tome prestados elemedtdscine”. Es asi que la cultura
contemporanea comienza por experimentar un atnavest de la tecnologia que

ofrece nuevas formas de creacion, que a su veppeomuevos modos de percibir.

En la produccién artistica los procesos pdivep diferentes acontecen sobre la
movilidad de las fronteras entre diferentes lenggiartisticos. Sin embargo, cabe
destacar que previo a la inclusion de los mediosalégicos, a principios de siglo
XX ya crecian las obras multidisciplinares que es métodos de composicion
experimentaban con la mixtura, los intercambiosmaglios y lenguajes, y con la
introduccion del espectador al espectaculo.

Por lo tanto es a partir de todo este trasschistorico, en donde los cambios en
las producciones artisticas dieron lugar a movitogrvanguardistas como ser la
performance y el body art, que surgen no solo trmkel happening sino del action
painting y el expresionismo abstracto. Bruce Nawumvito Acconci, Chris Burden 'y
Laurie Anderson son algunos de su maximos repras@&st Y, desde el &mbito de
las artes escénicas Robert Wilson, quien es deralminn artista interdisciplinar por

la combinacion del teatro con la tecnologia, léssgplasticas, la muasica, etc.

La experiencia y experimentacion de estasiaias materiales y conceptuales
entre diferentes expresiones artisticas teatrbti@sgrias, cinematograficas, visuales,
sonoras, corporales, bajo la idea de transposiciés;conduce a profundizar sobre
las alternativas posibles para la construcciénedplacio de representacion y los
discursos artisticos derivados del mismo. En teatmoejemplo, se puede mostrar
accion en directo si se combina con una proyead&aine. Un actor puede tener un
dialogo con un espectador a través de una parpalta,en television o en cine no se
puede hacer lo mismdsto es lo que sigue haciendo al teatro un arteouyi
vivencial, pero asi también se vuelve inespecifiauestionado, cuando los medios
lo atraviesan de tal forma que deja de ser unaptlisz pura. Estas disyuntivas son
las que el arte contemporaneo aun no logra enfrentauanto pretende expandirse

en sus limites y simultdneamente conservarlostogac

Lo dijo el semiologo italiano Gianfranco Béite(s.f):
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El teatro, mas que un lenguaje, es un lugar deraiaeiones y sintesis
significantes entre lenguajes diversos. Las poddmes son muchas y
diversas: teatro filmado en vivo, teatro interawtia la distancia, teatro
grabado, actores conectados desde distintas ptenundo para contar
una misma historia, co-presencia de actores rgalgtuales en escena,
desde el teatro, desde una computadora, desdeeelpaira un espectador o
para muchos. Pantallas, botones y teclados se samianpuesta para
ensanchar el vinculo escena-espectador, cuya @@mdiasta hace poco
nadie se animaba a transgredir. Pareciera quated tsontemporaneo ya no
es mas aqui, y a veces tampoco ahora.

EnDigital Performance(2007) el investigador y escritor Steve Dixon alaoed
uso de las nuevas tecnologias en el teatro, laagdahzarte del performance y la
instalacion, remontandose hasta el teatro clagcGrécia y a l&eus ex machirfa
como ejemplo del uso del artificio tecnolégico usa&a y para la escena. Desde alli
comienza una linea extensa y diversa que contiesgeda utilizacion de la luz en el
teatro, las proyecciones operadas digitalmente,inzorporacion de objetos
tecnolégicos como robots o videojuegos, las tragsismes entre cine y teatro de
Meyerhold, Brecht y Artaud hasta el teatro de inmadge los ‘80, donde la tecnologia
se volvié fundamental para el manejo computarizgas consolas de proyecciones
y luces. Un antecedente inmediato de la Web soradtares virtuales, es decir
hologramas, usados por el inglés Paul Sermohedematic Dreamin@1992), obra
gue experimentaba la telepresencia como formadiiina comunicacion entre dos
personas, que se encuentran en espacios fisicaerdé#s. En Argentina, si nos
enfocamos en el teatro de los Ultimos afios préwgoge no hay obra que no acuda a
algun dispositivo tecnolégico, tanto desde el celaimo desde la composicion y el
montaje. Sin embargo las experiencias teatralessqusomponen puramente de la
tecnologia o la usan como medio de transmision aon escasas 0 en su gran

mayoria no han logrado insertarse en un espaciretmnoreconocidodel arte.

A mi entender para analizar el teatro actgafumdamental tener en cuenta la
interseccion de la tecnologia. Pero sobre todo quexr la transformacion y la
mutacion evolutiva y constante del arte contempar&ambién responde a factores

sociales, culturales, politicos, etc. Su combinadige lo que tornd al arte en un

2 Expresion latina que signifiéios desde lanaquina”.
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lenguaje que tiene la capacidad de mantenerse worhibridd que adn no logra ser

delimitado. Este hibrido no es simplemente un crdeemedios diversos, sino

también la combinacion de diferentes mundos deaeéé, que en su largo proceso
de cambio arrastré con él al teatro. Lo hibriddaesbién un concepto unido a los
principios del pensamiento posmoderno en cuantaem#ie a esa busqueda de un
arte global, un arte que pone en crisis su nakaakspecifica a través de la
multiplicidad.

Es decir que el teatro contemporaneo no essimple integracion azarosa de
tecnologias que fueron evolucionando a través slafims, sino que corresponde y
responde a cambios socioculturales, econdmicoditycps que exigen la aceptacion
e integracion de dichas tecnologias y de dichasiptiizas. Si el teatro y el arte
global hoy responden a la concepcion de vanguasdiss porque la historia y la

influencia de los medios impulsaron la necesidadagebios sociales y de expresion.

1.2 Del teatro a la puesta performatica.

Intentar plantear las diferencias concretdgag entre dos disciplinas como el
Teatro y la Performance, no es una tentativa recignmucho menos acabada. Muy

por el contrario, recorre un camino bastante cojmpgjeae acompafia los origenes de

*Hibrido. Se dice de todo lo gue es producto de efeos de distinta naturaleza (Real Academia
Espafiola).

Procesos socio-culturales en los que estructupaadaiicas discretas, que existian en forma separada
se combinan para generar nuevas estructuras, shyefwracticas. (Garcia Canclini, N. Culturas
Hibridas).
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las nuevas vanguardias y que aun hoy es tan ind@atamo el arte mismo. En
“Nuevas Tendencias Escénicas. Teatralidad y cuerpel teatro de Paco Gimériez
(2006:41) Cipriano Arguello Pitt nos dice: “El canizo del siglo XX sefiala una
crisis frente a las convenciones teatrales, laurapde la cuarta pared evidencia la
disolucién y confrontacion de nuevas convencionedaeblusqueda de un teatro

auténomo.”

Asi como el siglo XX fue el precursor de laseaipres en las estructuras del arte y
en la aparicion del performance/happening, tambdéfue para dejar entrever la
existencia de un espacio en donde coexisten ebtgael performance, donde se
chocan, o parece que se chocan y/o se relacionalpnele se pueden también cruzar
y enriquecer al mismo tiempo que se alejan. Espatidonde las tensiones estético-
formales (cuando por ejemplo, tienen lugar las sageactivos de los codigos
dramaturgicos con los cédigos visuales, y viceyegeneran puntos de cruce. Por lo
tanto una puede servirse de la otra, sin dejar @eservar su espacio, Sus
perspectivas, sus particularidades, sus propiatiddeles; que las tienen, por mas

hibridaciones que posean uno y otro lenguaje.

Desde la perspectiva de esta investigaci@itelde accion o performance no es
considerado teatro pero si algo parateatral, urmaafdan arcaica como nueva que
deviene, segun algunos investigadores, de lasigaacteremoniales y del ritual. Asi
parece haberlo advertido Jerzy Grotowski (1993X8-8uando habl6é de El
Performer: “El Performer, con mayuscula, es el hende accién. No es el hombre
gue hace la parte de otro. Es el danzante, eldategrl guerrero: esta fuera de los
géneros estéticos. El ritual es performance, us@macumplida, un acto. El ritual
degenerado es espectaculo. No quiero descubrinalgm, sino algo olvidado. Algo
tan viejo que todas las distinciones entre génestigicos ya no son validas”.

O Richard Schechner éterformance: Teoria y Practicas Intercultural@000:12):

[...] El objeto de esta disciplina incluye los gérseestéticos del teatro, la danza y
la mdasica, pero no se limita a ellos, comprendebiém los ritos
ceremoniales humanos y animales, seculares y sagregpresentacion y
juegos; performances de la vida cotidiana; papidda vida familiar, social
y profesional; accion politica, demostraciones, maitas electorales y
modos de gobierno; deportes y otros entreteninsenpmpulares;
psicoterapias dialdgicas y orientadas hacia elpaygunto con otras formas
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de curacion (como chamanismo); los medios de caraaidin. El campo no
tiene limites fijos.

Por lo tanto, su reconocimiento y aceptacidneaiados del siglo XX no define
su origen. Lo que se define y redefine es la perdoce como una actividad o
disciplina artistica contemporanea, una actividage gconservando algunos
lineamientos de lo festivo y del ritual, junto caaracteristicas del teatro, el
happening y las artes plasticas, se inserta emnblté académico y artistico. Sin
embargo no son solo estos dos ambitos los queaswétérmino performance, en la

actualidad su uso es multiple.

La performance no es teatro devenido en astéemporaneo, tampoco son
enemigos o movimientos antagénicos, de hecho desedcias son escazas. El
supuesto limite que separa al Teatro de la perfuzcenas el de la representacion y
artificialidad, en contraposicion con lo real y el acontecimiesmovivo Aunque
contraponerlas de esta forma estaria quitandodleatro la posibilidad de ser real y

vivencial, caracteristica que comparte puramemdaperformance.

Supongamos que el teatro es una disciplinstiaet cerrada en si misma, y solo a
partir de este supuesto podemos comenzar a hablgo de contaminacion; porque
solo un campo que esta delimitado puede ejercesteasia. Por lo tanto, si bien el
teatro es conjunciéon de disciplinas, también esistema de representacion con una
tradicion, y en esa lucha por resistir a las coitaniones se reafirma, se mantiene
Vivo como género, reafirma la existencia de sugdsnPero el teatro no puede negar
los procesos socioculturales y politicos constangeta necesidad de encontrar
nuevas formas de pronunciarse que no sea el kstdri clasico arte teatral
diseminado por cuanta escuela de teatro exista.resesidad incita a una busqueda
incansable que los artistas persiguen desde lagisedias, de consumir a un publico
consumidor de formas teatrales tradicionales, peoesitado de cambios. Asi como
el teatro sentia el deseo y la pulsion de mani@siaor otras vias comunicacionales,
el publico que consumia el arte vanguardista tambigcesitaba ser sacudido y

puesto en cuestionamiento o jaque.

Quisiera volver a hacer foco sobre el conceatartificialidad. Escritores de la
talla de Evreinov, Meyerhold y Stanislavsky, entiem la teatralidad como la

construccion de una representacion o artificio, glocontrario para autores como
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Antonin Artaud la teatralidad radica en aspectosaérguisticos, poniéndose en
relieve la mirada sobre el cuerpo del actor coneodg lo teatral. Al parecer todo
teatro debe ser o es artificial, es decir que nmasral o real sino creado; a
diferencia de la performance, la cual no contengplartificio sino que da lugar al
acontecimiento de lo real. La performance no quder, sino que lo dice. Erika
Fischer Lichte, eftstética de lo performativi2004) toma como ejemplo una de las
performance de Marina AbramovicTlie Lips of Thomdsla cual consistia en una
accion de dos horas de duracidén en la que Abramegittada desnuda sobre una
mesa, comia primero un kilo de miel con cucharpldi, y posteriormente bebia un
litro de vino tinto en un vaso de cristal. Una Vemlizado este proceso, la artista

rompia el vaso, rasgando su estbmago con unal@steetinco puntas.

Para dicha autora esta accion no es repres@mtano es teatro porque la artista
no creo un personaje, un ser ficcional que comia mise realizd heridas en el
cuerpo. Su accién no era el hacer de cuenta opretar sino la de realizar las
concretamente. Y esa minima y delgada brecha emdasepara el teatro de la
performance, la linea en la que lo construido pamaespectador, se vuelve real
incluso frente a otro que en ese momento juegal eler espectador, o de performer

si toma la iniciativa de intervenir dicha accion.

Si pensamos el lugar de éscénicatantola accion performatica como la teatral
necesitan del funcionamiento de componentes reladms al espacio y a la
expectacion. Necesitan un territorio determinadhodigpositivo que ilumine, un otro
que presencie la puesta, y en la mayoria de laxscas objeto que intervenga o al
cual intervenir. Pero lo performativo en su candde hibrido y flexible posibilita

otro empleo ademas del previsto.

Para Fischer Lichte (2004:23): “Los movimientde las vanguardias historicas
tuvieron en cuenta este aspecto cuando rompiethcafmente con la presencia del
modelo de teatro a la italiana, con proscenio yeplaa oscuras. En su lugar
experimentaroncon distintas formas deespacio teatral que organizaran y
estructuraran de otro modo las relaciones entmrexcly espectadores, el movimiento

y la percepcion”.
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En coincidencia con la afirmacién de la autowmo de sus principales
experimentos y aciertos de los movimientos vangsiasl fue romper con el uso
tradicional del espacio logrando diferentes relaes) y por lo tanto diferentes
reacciones, entre publico-performer. Sin embargdien es cierto que el teatro
clasico hizo y hace uso de un espacio escénico espgcifico que respeta la
estructura de lo que conocemos como Teatro aliani#éa considero que afirmar que
esta caracteristica lo separa de la performanceas$alacia y una negacion, debido
a que estariamos invalidando la posibilidad deuqeeperformance se suceda en un
edificio teatral, o que el teatro se accione en awsis en galerias, en centros
culturales, en las calles, en escuelas, etc. logusede ser erréneo el intento de
pensar la diferencia a partir de la separaciéradir-publico o performer-publico,
porque con ello solo admitiriamos un teatro de @spleres pasivos, y performances
en donde los observadores deben ser activos, @ipantes. Con respecto a esto,
Fischet Lichte (2004:25) retomando el ejemplo dé¢aformance de Abramovic,
dice:

De este modo sumio al espectador en una situacrdantie, de profundo
desconcierto y desasosiego, en la que normassrggianvicciones hasta
ese momento incuestionables parecian haber pesdigalidez. En la visita
a una galeria o a un teatro valia tradicionalmé&nteonvencién de que el
papel del visitante era el de observador y especta@uien visita una
galeria contempla las obras expuestas desde uaadis mayor o menor,
pero siempre sin llegar a tocarlas. El espectadoe| teatro, observa lo que
ocurre sobre el escenario sin entrometerse]...].

Lo que ocurrié y ocurre usualmente en lasgoerédnce o en los espectaculos de
caracter performativo, es que se permite e inclosita a los espectadores a ser
participantes activos, y con activos me refieroeamjtirse su intervenciéon en el
momento en el que este lo desee. Si el publicoulieha apartado de su lugar a
Abramovic mientras se desangraba sobre una pladaietl® la performance no
hubiera finalizado en ese momento. En cambio ésaglo tradicional el pablico, sin
ser pasivo, solo se permite sentarse en su asiembirar. Salvo determinadas
excepciones o imprevistos, el espectador en ebtaatime la convencion y sabe que
no puede intervenir en la escena sin que se lmpalgue la obra termina cuando las
luces se apagan o los actores se retiran del espaci

Entre ambas disciplinas existen infinidad dgunturas, por el solo hecho de que

una exista gracias a la otra o por contraposicita @ra, pero no son o mismo ni
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quieren serlo. Asi de conciso lo expresa Fernandqu® Mesa (2008:161) en
Dramaturgia y performance: el teatro es el teatro ey performancees el
performance: “Pues el teatro es el teatro, aundpgud a estar infestado de
elementos del performance, a tener sus respediivasiaciones con él, y viceversa.
Aunque el performance también llegue a tener elersairamatuirgico-estéticos del
arte teatral [...]".

Por lo tanto admitir las relaciones entrertegtperformance es una practica tan
necesaria y beneficiosa como entender sus difei®nga que en el campo de la
practica y la teoria aportan a la distincion deyieges. Es decir que permiten dentro
de las hiperfragmentaciones del arte percibir lasafragmentaciones.

1.2.2Nociones aplicadas a la performance

La palabra performance, que deviene del ingiésperform” y que no tiene
equivalente en el espafiol, ni genero gramaticahidef (es tan valido decir la
performance como el performance) significa realizZaacer, representar; pero
usualmente la usamos para referirnos al “arte d@m@c Aun asi posee diversas
acepciones de las mas indistintas indoles, esnigficay ambigua que se aplica en
otros dmbitos de diversas practicas y acontecimseabmo danza, teatro, rituales,
protestas politicas, funerales, etc; que implicaommortamientos teatrales,
predeterminados. O en espacios como los econOmiepmrtivos o comerciales,

para referirse al desempefio o actuacion de algo.

Para la mayoria de los performers ogesformancerosste arte se caracteriza
por “conservar la naturaleza resbaladiza y en peenta transformacion” (Gomez
Pefa, 2005:1). Es esto lo que hace que a menudode@uablamos o nombramos a

la performance como accion artistica o performaerce el campo del arte,
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nombramos a una disciplina un tanto confusa o dgue reo encuentra su lugar

especifico dentro del arte.

En el Diccionario del Teatro (1998:354), Patrice Pavis refiriéndose a la
Performance dice: “La performance asocia sin idpesconcebidas, las artes
visuales, el teatro, la danza, la musica, el vitheppesia y el cine. No tiene lugar en

los teatros, sino en museos o salas de expositiones

Si bien es cierto que la performance se vadsde sus origenes, por tomar
aspectos de diferentes disciplinas y que por ldotdms performers son artistas
multidisciplinares, decir que lo hasen ideas preconcebidas define a un arte de
accion que pareciera improvisado o vacio de cotbeny que solo puede ser
exhibido en museos o galerias. Muy por el contraando Gémez Pefa (2005:4)
habla de esta disciplina dice qutl arte del performance es un "territorio”
conceptual con clima caprichoso y fronteras cantbsanun lugar donde la

contradiccion, la ambiguedad, y la paradoja nossbo toleradas, sino estimuladas”.

Gbomez Peia no niega las ambigliiedades qudraredstérmino y la practica
misma, porgue si lo hiciera estaria negando lacesele la performance. Pero habla
de un arte conceptual que estimula sus propiasaliiones y probleméticas, que se
vale de la misma ambigtiiedad que la caracteriza @@ un conocimiento y

convertirlo en accion.

Richard Schechner, con respecto a la partidald de la performance dan
defensa del arte de la performandigo: "El ‘problema; si es que hay un problema,
es que el campo del performance ‘en general’' aedaihasiado grande y abarcador.
Puede ser, y es, aquello que dicen que es quienestdn haciendo. Al mismo
tiempo, y por la misma razén, el campo 'en espetifis demasiado pequefio y lleno

de subterfugios; es tan pequefio como la praxis endghque lo desempefia.”

Dentro de los estudios del performance las&pciones relacionadas con su rol y
su funcionamiento, se contradicen y varian consta@nte. Muchos investigadores
de la performance defienden su capacidad de seewmf] y niegan la posibilidad de
su repeticién, argumentando que desaparece poimgena forma de reproduccién
o documentacion captura lo que sucede \ersvivo.Entre ellos, Peggy Phelan

(1993:143). Segun la autora la problematica deetfopmance radica en que ésta es
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irrepetible, sélo se produce en el presente y @siteo no es reproducible. Si se
documenta se transforma en otra cosa diferente perf@rmance (texto, imagen,
video, video-arte), pues segun su propia teoria dsstinada a desaparecer. El

archivo de una performance seria solo un sopdaergemoria.

Por lo tanto, segun esta hipotesis un videouda performance no es una
performance sino su propio registro. Sin embarga paana Taylor (2011:22) “La
diferenciacion entre el acto en vivo y su reprodircmo es tan firme ni estable. Si
seguimos el trabajo del tedérico colombiano JesudiM®arbero se puede refutar
que el acto de ver y discutir el video tambiénreacto en vivo aunque el video en si
no lo sea. Muchos artistas usan videos como paft@aiformance mientras otros
como Ana Mendieta desarrollan el performance paredmara”. Al igual que Ana
Mendieta, Gillermo Gomez Pefa énstant Identity Ritualrealiza una accion
performativa para la camara, pero no es una pegiacenrealizada ante un publico y
filmada, que intenta captar el momento en vivog sina performance preparada para

ser registrada por una camara y que tiene el fsedeeproducida infinitas veces.
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2. DESDIBUJAMIENTO DE LIMITES

2.1 Pérdida de pertenecia.

En el teatro, como en gran parte de investigas y realizaciones artisticas, se
requiere y se involucra a mas de una disciplina,equmuchos casos no pertenecen a
un mismo campo de investigacion. Es decir que enalma de teatro o una oOpera,
también puede tener validez el aporte de la sayi@lda antropologia o incluso la
ingenieria-quimica. La variante esta en los pudesontacto y en la metodologia de
trabajo que aplican. Cuando el punto de contadi® s disciplinas es a través del
método y a su vez el tema o tipo de investigaciaifica criterios. Este no es solo un
método diferente de relacién sino que hace un gpamte a la creacién de nuevas

disciplinas.

La integracion presupone que, ademas de la suped@osle disciplinas, exista
una accion que invite y permita la fusion de lasmas. Alli nace el hibrido, en ese
gesto integrador y de mezcla en donde el espeotédeutonforma como un resultado
nuevo de diferente naturaleza a los componentesuales.

“Seria precisamente porque el arte de lasattidécadas habria ido erosionando
la idea de una especificidad del arte, mas alla diel medio especifico de cada una
de las diferentes artes, que cada vez tenemos n@smaltimedia o, lo que
podriamos llamar, un arte inespecifico” (Garramaid,526).

Tal como lo expresa Garramufio, en las Ultimas @décabarte en su totalidad ha
sufrido una serie de mutaciones, tanto en las frmgrocesos de abordar las
composiciones como en los resultados de las misEsts. se debe a que ante el
cuestionamiento hacia las viejas formalidades, & leuales transgrede
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posteriormente, el arte mismo se torna mas permeablle da lugar a la
experimentacion y a la busqueda constante de ditresciones dando por resultado

lo que llamamoslesdibujamientde limites.

Precisamente son estissdibujamientgslos que hacen del arte contemporaneo
un arte en expansion, ligado a la pérdida de pemt2a y especificidad. A pesar de
qgue en la actualidad las disciplinas artisticaarsigspondiendo a categorizaciones
como teatro, danza, videoarte, performance, etinnegable el cruce disciplinar que
las conforman. Tal como dice Ranciére en su liBtoespectador emancipado
(2010:27):

Las competencias artisticas especificas tiendatirade su propio ambito y
a intercambiar sus lugares y sus poderes. Hoy tenégatro sin palabras y
danza hablada; instalaciones y performances a rdedobras plasticas;
proyecciones de video transformadas en ciclos @scds murales;

fotografias tratadas como cuadros vivientes o mantistorica; escultura
metamorfoseada en show multimedia y otras comlonasi

El hecho de que existan estudios sobre ladaby la inespecificidad en el arte,
indica que la categorizacion no hace mas que lest&bestos mismos limites y
admitir que se eliminan y se crean constanteméando los artistas del siglo XX
buscaban su autonomia y criticaban el estatuslesi@dd en el arte introduciendo
objetos de la vida cotidiana en museos o galddhspmo lo hizo Duchamp o Man
Ray, terminaban por desvanecer las diferencia® eptilizaciones artisticas y no
artisticas, pero para entoncesnstitucion arteya se habia afianzado de tal manera
gue todos los ataques en su contra o contra sanauafa no solo resultaban vanos,
sino que terminaban siendo parte de ella. Es tapee esta razon que infinidad de
artistas y corrientes artisticas del siglo XXI drerun paso al costado y
contribuyeron a suprimir las diferencias entrertd a el no arte y la vida, o entre el
arte y la sociedad. Garcia Canclini Ante y frontera: de la transgresion a la
postautonomig2011:1), apunta al “malestar que genera quereadéonomia y no
poder trascenderla”, y afirma que el arte permameacana etapa de postautonomia
en donde ya no pone en escena la lucha entreeel dos museos, instituciones o
sitios que lo legitiman, sino que crea una nuedaci@ con los espacios, la
sociedad, la tecnologia y otros medios. La postautda se logra cuando el arte
avanza e interfiere nuevos espacios o territotedscomo lo hace el graffiti o las

instalaciones e intervenciones callejeras.
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2.1.1 Procesos de la interdisciplina, multidiscipia y transdisciplina

El espacio escénico, como bien lo sefiala Wdddrsnos muestra un entramado
visual al que podriamos pensar como un mundo desidee se une y modifica
constantemente, y al que podemos otorgar un stgdidi y un significante, es decir,
un mundo de imagenes, palabras, gestos y movinsieatdores, formas, texturas,
sonidos. Estos, al ser separados y analizados e@ndegmtemente, siguen
conservando su significado propio. Pero lo que agtgresa no es el andlisis
concreto de cada signo en particular, sino el ebkgen o el mecanismo de
codificacion que se utiliza al momento de pensdleyar a cabo una realizacion
escénica. A estos mecanismos los vamos a llamendistiplina, multidisciplina y

transdiciplina.

Resulta necesario, a mi parecer, identifidatugar y las caracteristicas mas
especificas que engloban @ multidisciplinarig lo interdisciplinario y lo
transdisciplinario Sin embargo, tal como afirman Sotolongo y Delg&2(a06:65-
64) “no debemos aspirar a trazar entre ellos frastedemasiado rigidas e

inflexibles”.

La multidisciplina es la que a mi modo de geexiste con mayor frecuencia en
las puestas en escena. Podriamos decir que & te@mo como acontecimiento
espectacular asume esta definicion, debido a qu gumeden convivir la muasica, la
danza, y la iluminacién, sin la necesidad de temedialogo o interaccion entre las
partes. En este caso cada una se trabaja, estadialiga de forma independiente a
las demas, cada una proyecta una vision espestim@ un campo determinado. Es
decir que los limites entre las disciplinas sorilifé&nte reconocibles, y ninguna
pierde su parte sustancial. Si nos corremos dalloiteatral o artistico y tomamos el

ambito de la vida cotidiana, son muy variados jesplos de disciplinas o campos
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multidisciplinares como ser la medicina, que seasge de indagar su objeto de
estudio, pero en ciertas situaciones especificaslea@ otras ciencias como la

antropologia generando una relacion multidisciplina

Segun Bazaes, citado por Sergio Valdez (2@04[...] pueden haber uno o mas
autores en relacion a determinado lenguaje, pone el eje de la visualidad suele
tener mas autores, pero todos, guiados por unecdire construyen en torno a un
mismo Sentido, o dicho de otra forma desarrollamdoismo eje visual”.

Si bien para la multidisciplina el dialogo & ihteraccién no son una prioridad,
sostengo al igual que el disefiador chileno RodBgpaes que por mas aisladas que
trabajen las partes, ningun hecho multidisciplmgruede resultar acabado sin al
menos un minimo vinculo entre estas, un minimo ¢aloductor que le permita al
espectador percibir que el vestuario, la esceniagrdf iluminacién, etc. se

componen por o para un mismo fin.

Por otra parte la interdisciplina es la conjan de varias disciplinas, es decir que
implica la multidisciplina, pero aqui el objetivem €omun se genera a partir de la
integracion y desde los aportes propios y en pardke cada disciplina. Este proceso
en el que se unen las disciplinas crea una “nudisgiplina, que més alla de ser
completamente nueva, representa una puesta en @mfuncién del objetivo. En el
campo teatral, es la interdisciplina la que impuwéduiebre con estructuras que,
desde siglo XIX, se venian imponiendo. El ejemplisrmomuan y cercano es el/la
danzateatro: donde dos lenguajes diferentes seiaq@o, se retroalimentan y se
“mezclan” para la construcciéon de un hecho espelgacdonde lo que cada

disciplina aporta es muy dificil de extraer y vi&zer entera e individualmente.

Lo interdisciplinario se encuentra inclusoeits en cada disciplina. En el disefio
escenografico por ejemplo, el disefiador mismo seatole un gran numero de
soportes técnicos y tedricos de otras ramas ad$sto no artisticas como la
arquitectura, el disefio industrial y las artestpas/visuales, para complementar su
creacion. Rodrigo Vega (2003:29) se acerca a dsta ¢uando nos dice que “Casi

todas las escenografias modernas, contemporaoneasyso una suma de obras”.

Por lo tanto la composicion interdisciplinaciantempla a los distintos lenguajes

artisticos con la misma importancia compositivarespecto, Martin Inthamoussu en
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la Revista Cuerpo y Objetos: Interdisciplina, Transgfna y Multidisciplina

(2008:35) sefiala que el trabajo interdisciplindno es posible si no existe una
relacion democratica entre las disciplinas quei@pan de la tarea. Entendiendo
como democracia una relacion horizontal entre lg&sm@as”. Sin embargo puede
resultar que en una puesta en escena una discipiiga mayor protagonismo o
participacion, pero no por esto serd mas importgote otra. Lo sustancial es el

proceso, el trabajo compositivo.

El dialogo interdisciplinario es un puente,aamino para comprender y construir
lenguajes transdisciplinarios, en donde se bussadnder e ir mas alla del dialogo
interdisciplinario, hacia la construccién de lenjgeanuevos. En la ciencia, la
transdisciplina se plantea desde la “necesidaduddag conocimientos cientificos se
nutran y aporten una mirada global que no se redaztas disciplinas ni a sus
campos, que vaya en la direccién de considerauabdmen su unidad diversa. Que
no lo separe, aunque distinga las diferencias” ({(M&O009). En el arte se contempla
el trabajo transdisciplinario desde la integraditinlenguajes artisticos o desde la
“convergencia entre disciplinas, acompafado por imbegracion mutua de las

correspondientes filosofias y epistemologias disees” (Inthamoussu, 2008:36).

Cuando la transdisciplina integra las disogi que la componen, puede generar
un nuevo campo u objeto de estudio, por ejemppedbrmance/happening. En esta
accion artistica conviven varios lenguajes quea @er estudiados, requieren la
creacion de un nuevo marco conceptual, pues dliesteparado de cada disciplina
resultaria equivoco ya que la identidad de esemade radica en la perfecta union y
en la eliminacibn de los Ilimites de sus componentéainque al
performance/happening se lo relacione e integralcomente con las artes escénicas,
su proceso transdisciplinario le hizo merecer uevouugar para ser estudiado: las

artes performativas

24



2.2 La infinita cultura entrecruzada

2.2.1 Interculturalidad

Lo hibrido es una caracteristica antigua adedél desarrollo de la humanidad, sin
embargo adquiere mayor importancia y mayor alcamcel campo del arte a partir
del siglo XX. Esta hibridez, como se aclaré aotenente, no hace referencia a la
superposicion sino a los cruces, a las interacsjorze la mixtura y a las
combinaciones en estructuras y/o procesos. Prediaha expansion en el arte, la
hibridez se introdujo en espacios sociales, poBtioy culturales generando
interrelaciones y alteraciones constantes, lo gyardporciono como particularidad

su imposibilidad de ser estatica.

Autores como Villalobos Herrera y Ortega Sdtgaconsideran que tanto la
hibridacion como la transculturacion son piezasepecientes a la interculturalidad,
ya que ambas determinan cruces o choques entresgiypl igual que en el arte son
interacciones comprobables, pero no siempre eéectvpositivas. Los procesos de
transculturaciéfl en la historia comienzan a registrarse y verifieaen plena
colonizacion, cuando la mezcla de nativos con eos|y africanos genero todo tipo
de mestizajes y resultados visibles en las pré&csoaio-culturales, es decir en sus
comidas, en la musica y la danza, en la siembrda ealigion, etc. En el campo
estético el término aparecido para designar “objatesarte transferidos de un

patrimonio cultural a otro” (Villalobos Herrera yt®ga Salgado, 2012:41).

Cuando Néstor Garcia Canclini (2001:28) en libno Culturas Hibridas,

estrategias para entrar y salir de la modernidadce referencia a los cambios e

*Trans significa “para llegar a”, término que denatamovimiento y una trasposicién de un lugar a
otro.
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interacciones culturales de las ultimas décadasdite que “Las culturas populares
no se extinguieron, pero hay que buscarlas endggarno lugares. La puesta en
escena de lo popular sigue haciéndose en museapogieiones folcldricas, en

escenarios politicos y comunicacionales [...]”

Si hacemos foco en provincias o regiones@adaties podemos detectar que todas
aun conservan caracteristicas propias de su fplelsrdecir de sus creencias
religiosas o mitoldgicas, de sus costumbres tradaes, de su musica, etc. Sin
embargo la expansion cultural y por lo tanto laaggion de los procesos y las
culturas hibridas ha modificado sustancialmenteasestadiciones, sin llegar a
omitirlas. Pensemos en una persona nacida y ceada norte de Argentina que a
cierta edad decide irse a vivir a Brasil en buseardbajo. Dos paises y culturas
ampliamente diferentes, con estilos musicales afites, comidas diferentes y
tradiciones diferentes conviven dentro de una miparaona. El intercambio puede
ser ameno y crear un tejido multicultural, o por ceintrario, la interaccion
interculturalidad puede ser inestable y provocachwgue que obligue a una cultura

a superponerse a la otra, pero sin eliminarla.

Asi como ésta, son miles las practicas queofuenutando, acrecentandose y
desarrollandose a medida que la civilizacion fuenaendo. Para Villalobos Herrera
y Ortega Salgado, 2012:44) “Se da actualmente lclaele lo indigena, lo rural, lo
urbano, lo popular y lo masivo y lo culto como lalde una colectividad capaz de
construir cosmovisiones, nuevos lenguajes y efeict@sculturales”. Es decir que
cuando las partes individuales se modifican, genera nueva realidad compleja
pero compuesta que tiene influencia dentro de anaunidad, en la que se producen
los cambios masivos 0 mecanismos que no son uageolsino una interrelacion

generada de fenOmenos culturales en permanenséomasacion.
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2.2.2 Las multiples disciplinas en las mdaltiples culturas

El artista contemporaneo, como parte de una cuhlilmada y multicultural,
experimenta y crea resultados abiertos y transftonales. En su intento de escapar
de la tradicion improvisa relaciones entre lo qaeolecta del pasado y lo que
apropia del presente, entre la modernidad, la pdemaad y el pastiche que nace
de la mezcla de ambas categorias. Tal vez porekbote contemporaneo tiene por
caracteristica la posibilidad y la facilidad pastablecer dispositivos que conecten y
articulen formas de creacidén en una misma obrare éistintas obras, en un mismo
espacio 0 en espacios distantes, porque se gestaytre en un territorio no lineal
que provoca el constante movimiento hacia nuevasplinas y nuevas vanguardias

artisticas.

Los procedimientos compositivos en el arte gam lo tanto, tan variados como
obras existen. No hay uno igual a otro, sino ungatva de construccion similar a
otra. El hecho de que existan clasificaciones @paren un proceso de otro es una
forma de organizar conocimientos y le permiten r& adentificar y/o articular
posibles combinaciones para situarse en medio dehdterogeneidad del
conocimiento. El problema mas frecuente de totalzs conceptos, o en el caso de
la interculturalidad las variaciones de los fenéaseaulturales, intentando que sean
conversiones cerradas y globalizadoras, es quewsm®msos cambiantes y en continua
transformacion. Por lo tanto, realizar una claadion de los mecanismos es una
tentativa de delimitarlos, y eso negaria la existenle nuevos procesos hibridos,
mas bien deberiamos considerar a esas lineas emiagirque habitan entre uno y
otro mecanismo, entre una y otra disciplina, corapaeios en donde habita lo
hibrido y en donde existe la posibilidad de cragvwos conceptos 0 huevos procesos

sin denominacién hermética o categoria alguna.
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3. MONTAJE RIZOMATICO

3.1 Composicion

Cuando hacemos referencia al montaje 0 a é&stpuen escena de una obra,
entendemos por ello al proceso en el que nos dispos a ensamblar algo o en el
que ya habiendo avanzado, estamos ensamblandifel@ntes piezas que componen
ese universo artistico que nos disponemos a c&iar.embargo en el ambito
cinematografico artistas como Piscator y Brechlizati el concepto de montaje
esquivando la idea de que las acciones se montamarsecuencia autbnoma y
lineal. El montaje responde en mi andlisis, al igne el modelo rizoméatiépa la
idea de un tejido de multiples filamentos en dotudkas las partes estan conectadas
entre si, y de donde se desprenden ramificaciodasspaquefias e interconectadas,
por lo que todos los elementos estan en condicideesfluir en los demas. En este
sentido rizoma y montaje podrian funcionar com@ledismos o como componentes

del proceso interdisciplinar.

Al igual que en el tejido vivo de un arbol, deeacion de un espectaculo que
pretende ser interdisciplinar ligado a una invesiign basada en su préctica y por lo
tanto también en el estudio de la interdiscipliiene la facultad de ser cambiante,
inconstante, al borde de la transformacion. Aumdidecompleja es imposible
abordarla sin asumir esta caracteristica que &s @arsu esencia y tan necesaria para
comprobar sus posibilidades como sus limites. Dishmm modo, un teatro o una
puesta totalizadora no puede solo percibir y teabspbre las capas superficiales y
externas, sino que debe construir “literalmentenytaos los sentidos” segun la
expresion de Arthur Rimbaud, es decir que se dek@omr, conocer las
dimensiones de las artes que participan, mirarlascefca y simultaneamente
mirarlas de lejos mientras todas ellas dialogareesit Para que esto se lleve a cabo,

para que el desarrollo de una puesta experimestale$ectivo, se necesita de

® Concepto instaurado por Deleuze, G. y Guattari F.
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estrategias que faciliten el intercambio de sabgmssibilidades, que en la mayoria
de los casos recae en el rol de la direccién odooacion, y que establezcan pautas
decisivas como focalizar, recortar, eliminar y/ontinar ideas, conceptos, imagenes,

acciones, etc.

3.2 Desengranaje de un arte audio-visual

El término audiovisual se usa frecuentemeata pabar de técnicas de difusion
simultaneas como los medios de comunicacion desriasa engloban por ejemplo,
al cine o a la television. Sin embargo al hacegregfcia directa y conjunta a lo que
se transmite para ser visto y escuchado, lo awglial/no es solo lo que se percibe en
una pantalla, sino aquello que se compone por uto te imagen y sonido,

integrando multiples practicas del disefio y el.arte

Cine, instalacion, teatro, objetos, perforrganmusica, luces, espacio, poesia,
sonido. Cada uno de ellos tiene una particulariiatinta de los demas, desde sus
posibilidades de reproduccién y repeticion, hasta ppder de trascender al
espectador. El cine y la muasica son las areas rodgplejas en la medida que
trabajan en si misma como un circuito cerrado ySusr caracteristicas procesuales
no permiten la prueba y error en vivo, es decir tjgaen la complejidad de
responder a estimulos producidos en vivo ya seapgrerformer o un espectador.
Estas complejidades se revierten si tanto el vieno la musica se procesan y se

transfieren in situ, en donde adoptarian la cudlidimera e irrepetible de la
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performance. A su vez el teatro ya sea fisico,bjetos, o de texto, esta adecuado de
una forma unica para reflejar lo que el cine ngUBeel director Jatinder Verma
(1994:227): “En teatro se puede presentar acciodiresto si se combina con una
proyeccion de cine. Un actor puede tener un diadlogo alguien en una pantalla,
pero en television o en cine no se puede hacerdmm Sdlo se puede realizar en

una dimensién plana”.

Desde otro punto de vista el director catdlinis Pasqual (1992:218) sostiene
que “Hay cosas que no se pueden hacer en teatrquaparezca que en teatro se
puede contar cualquier historia. No es cierto. Haypunto a partir del cual no se
puede explicar todo a través de metéaforas. [.vPées una puerta tiene que ser una
puerta. De modo que una puerta en teatro puedeatfaser a este director,

mientras que el cine permite una representacida malidad mas veraz”.

Es cierto que en las artes escénicas no toddepser explicado con metéaforas,
pero existe una convencion que acepta que no tedmtdicio como en el video
grabado o incluso la fotografia, que aun cuandoorsentan hacia el registro
documental no muestra una realidad concreta, sim aomposicién editada y
fragmentada. Es decir que en estos casos la fragai@m de un todo deconstruye el

significado real.

En el caso de la instalacion las posibilidadea multiples. Devenida de la
escultura y en relacion directa con el espacio feehpo apunta al transito y a la
interaccion con el publico, sobre todo sensorialsey permite a si misma ser
modificada e intervenida. Tiene la posibilidad geopiarse y modificar un lugar o
un edificio concreto o generar uno nuevo utilizandedios que van desde materiales
naturales o reciclados, hasta espejos, televistekss, cinta adhesiva, cientos de
mufiecos en grandes o0 péquelas escalas, lucess vategecciones, etc. Todos ellos
son atravesados por la transfiguracion al ser ieiktsade un contexto o funcién
original y puestos en relacién con el espectadagua! que sucede con el espacio
real-intervenido, creado y construido con un obgegspecifico y reformulado al ser

utilizado para otro fin, como el escénico.

Pese a sus diferencias, en algun punto tanpetformance, como el teatro, el

video, la instalacién y la musica privilegian laoguccion de la experiencia y lo

30



vivencial, al margen de la posibilidad de fragmeidta o reproductibilidad que
posean 0 no posteriormente. Por lo tanto trabajamos de una accién en vivo que

mas alla de estar expuestas al error, estipuléoriaa en la que va a ser generado
y/o presenciado.
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4. ARTEFACTO

4.1 Llevarlo a la escena: problematicas y posibilidadede construccion

Previo a la conformacion del grupo de trakagdinitivo, mi tarea consistié en
hablar individualmente con cada una de las persan&s que queria sumar al
proyecto para dialogar concretamente sobre la roktgih de trabajo y las posibles
tematicas, aun no definidas, a abordar. Cuandoqaipe estuvo conformado
comenzamos con las reuniones grupales en dondantaitrabajo de mesa,
reflexionabamos y aportdbamos ideas sobre lo qua emo entendia de la
multiculturalidad, término que luego fue alterarelbsicia conceptos mas pequefios,
debido a que su extensién nos generd una de Iagnas probleméticas. Si bien se
acordo que para construir interdisciplinarmenterereesario partir desde cero, nos
vimos ante la imposibilidad de avanzar con las sdegropuestas conceptuales y
realizativas de la puesta en escena sin tener aci@mmas concreta de lo que
gueriamos hacer, por lo que decidimos buscar &graristas de la multiculturalidad
algo que nos atravesara a cada uno, mas alla daavelacion dentro del grupo. En
esta instancia el rol de la direccion fue necesaau@ marcar limites, ya que pese a
gue gueriamos conservar los aportes de todos gjdrahorizontalmente sobre la
amplitud de posibilidades que nos permitia la pespa; también esta amplitud era

un punto en contra si tratdbamos de centrarnos sola lugar.

La siguiente problematica tuvo que ver cotiesiconocimiento de territorios y sus
diferentes métodos de construccion. El salirmerdeampo ya conocido como es el
teatro, disciplina que en general utiliza como puhe partida un texto dramatico o
una partitura de movimiento, me obligd a buscarvasdnventivas para guiar al
equipo, ya que los diferentes lenguajes no debdastiwir de forma separada sino
que en algun punto tenian que hablar un mismo @iam idioma nuevo, creado, y

sostenido a partir de todos ellos. Por lo tantgeseerd la necesidad de conocer

32



minimamente algunos conceptos, posibilidades yatifgas radicadas en cada uno
de ellos.

Luego de reiteradas reuniones descubrimos hpalgia contenidos que se
asomaban constantemente y por los que teniamagseteen comun por lo que

decidimos tomarlos y analizarlos desde todos Igsilas posibles.

Con la continuidad sumabamos experienciasigsppelatos, posibles partituras
corporales o performaticas, posibles imagenesdkoyisonidos y objetos, que como
en un rompecabezas iban acomodandose en uno s eapacios de toda la puesta.
Estas reuniones se mantuvieron por seis meses i@aadxmente, hasta que
decidimos trabajar exclusivamente en el espaciaurEprincipio, los ensayos en el
lugar fueron un poco complicados debido a que midt@mos con los objetos ni
con los videos o la musica por lo que solo nos @fsmos a improvisar y probar las
posibles escenas.

Si bien por necesidades técnicas y de comddalgunas veces las reuniones se
dividian entre las personas que trabajaban erpatesy las que trabajaban en otros
lugares, en otras instancias conveniamos ensaypsilgs en el observatorio. Las
diferencias entre las dos modalidades de trabajo ttalmente amplias, ya que si
bien es esencial y valido el trabajo individual,apbrte que lograban las distintas
miradas sobre un mismo objeto no solo lo volvia misesante sino que afianzaba
la fluidez y el dialogo entre el grupo y entre todas instancias o fragmentos que
formaban la totalidad de la puesta en escena, aando se oponian o0 generaban
contrastes. A su vez este aporte grupal era opdim® la toma de decisiones en los
momentos en los que habia que retomar ideas quanhaparecido en las primeras
reuniones o dejar de lado ideas nuevas, es dezidupante todo el proceso la puesta
cambio y muto tanto que gran parte de las primgr@guestas, textos, imagenes y/o

escenas no forman parte de la obra.
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4.2 Dramaturgia

Para Zamudio (2012:4) “La puesta en escenentmndida como poesia en el
espacio donde dialogan simbdlica y dramaticamerttest los elementos expresivos
que la componen (cuerpo, iluminacion, color, olgetescenografia, musica)”. En
este transcurso experimental el didlogo en la pusstescena se logré por medio de
la dramaturgia, siendo esta la aguja que traspdadbtalidad de los lenguajes y que
nos abria multiples posibilidades hacia la hibridacde idioma, de discurso, de
pensamiento, de imagen. Es decir que en el marestdeinvestigacion se entiende
por dramaturgia al principio de construccion y cosipion que abarca la totalidad

de la obra y por lo tanto de todas las disciploses la conforman.

Con esta posibilidad y desde la relacion tiseiplinar decidimos tratar y
articular tematicas frecuentes pero normalmenémaihdas o apartadas como son la
violencia, la identidad de género o el sexo, emnfdoAos primeramente en tres
entidades, iglesia, politica y sociedad. Creemesestas organizaciones y/o sistemas
construidos ideoldgicamente sobre cimientos fuesteslos principales causantes de
estas problematicas y son quienes fomentan vy igsstifreglas que tienden a
segregar. Es por ello que la obra lleva el nombieé&himen tdoxicoen alusion a las
normativas fundadas por dichos entes que procuragmentar y clasificar

provocando el hacinamiento de quienes ellos corsidesiduos sociales y toxicos.

Régimen téxices una obra itinerante en un espacio no conveacigume se
explora y recorre a través de lenguajes sonorosuakes. No cuenta una historia
especifica, sino que sustrae fragmentos de mudkasifis posibles o reales y las
ordena para ser espectadas. Aqui se construyel uemo, con fotografias, con
videos, con sonidos y con objetos. Desde esta peetai puesta en escena no
necesariamente cobra vida cuando el intérprete/petéormer interviene dicho
espacio, sino que hay discurso, movimiento y Sicgmio incluso en el recorrido de

una luz o de un objeto, es decir que el cuerpo actadn de los performers estan
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enlazadas a los demas componentes de la obradiBataica funcion6 para todos
los campos participantes posibilitando la acci@ecen segun lo que cada una de

ellas proponia.

En esta puesta en escena se juega la dugtidadna parte la compaosicion es el
resultado del didlogo y de la integracion intengscar, y por otra parte esa
integracion es usada para hablar de aquello quengpguoder integrarse, por no
cumplir con reglas establecidas, se aparta y saraegel circulo social. Si
usualmente lo marginado esta velado y ese veldrayesuna separacion que no nos
deja ver realidades, aqui decidimefiminar ficcionalmentedicha separacion
comprometiendo al espectador a ser participe, arggde cerca y de lejos, a mirar
desde diferentes angulos y sobre todo a intervenir

La puesta se asemeja por momentos a un Rehbty en el que se construye un
montaje que mezcla lo veridico y lo ficcional ensato espacio, mezcla que puede o
no resultar perceptible para el espectador. Esniverso en donde los relatos de los
actores/performers oscilan entre una supuestadagaly la ficcion de lo real, en
donde existen personajes presentes y otros ausemtgsensados a través de la
virtualidad de la pantalla, y en donde las hiswyalas estadisticas veridicas se
interponen con otras que no lo son.Egimen toxicee apela constantemente a la
dualidad entre lo tragico de ser un residuo sgcialcomico que pueden resultar las
representaciones de los roles, los sujetos y lawatvas que nos imponen social y
culturalmente, como es el caso del performer vestd virgen que le da la
bienvenida a los espectadores y los invita a sacara foto frente a una instalacion,
compuesta por un panel con orificios para ponecde, similar a los que se

encuentran en los lugares turisticos.

La dramaturga permiti6 componer una estractilamatica que en la diversidad
nos posibilitd encontrar una relacion estrechaeetdas estas problematicas y
plasmarlas a partir de dispositivos que excedeterejuaje verbal, como ser la
proyeccion de videos, una video-llamada, o la aueibn del espectador con el
espacio real e intervenido. Si bien la eleccién glouso de diversas disciplinas y
recursos técnicos responde a la investigacion tpwe la cabo, también fueron
elegidos debido a que funcionan como lenguajesatjoeentan estética, poética y

visualmente a la dramaturgia, es decir que compeheontenido experimental pero
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sobre todo son lenguajes que no necesitan delgdialerbal. La tecnologia y los
medios audiovisuales proveen en nuestra puesta otoolos de ver o percibir. Se
aportan imagenes de realidades de tal forma qespsalctador se sienta ajeno a la
pantalla, pero luego se confronta a los actoresregmtan el distanciamiento y por
lo tanto las realidades dejan de ser tan distaResello para referirnos a lo que
implica el concepto de violencia no apelamos cdaorente a la accion de
violentarse sino a la idea, al imaginario que seeide ella por medio de una
instalacion, de una pantalla, de una charla ardigtay/o de un performer que los

obliga a presenciar, a participar y a jugar enastena.

Los distintos lenguajes que constituyen ar@maturgia estan interrelacionados
por lo tanto todos responden a una misma finaltdathtica y estética, sin embargo
considero apropiado hacer un desglose de cadaeualiod segun su funcionamiento

dentro de la puesta en escena.

4.2.1 Dramaturgia luminica

La luz es un factor que usualmente utilizargogor lo tanto nos sirve para
iluminar y dejar ver lo que esta aconteciendo eespacio o situacion. En el amplio
campo de las artes visuales el trabajo con la fanidn se vuelve imprescindible a
mi criterio, y amplia sus posibilidades permitiendato distinguir como reforzar
algunos atributos del color, de las formas y detéaturas de un objeto u obra sin
modificarlo o dafiarlo, tal es el caso de la fottigrda pintura, la escultura, etc. Pero
en el campo de las artes escénicas, es decirteatsd, la danza o un concierto de
musica la luz cobra un rol dramaturgico, efectistaveces hasta protagénico segun
la fuente de la cual proviene y segun el tratarpielgt las intensidades, tamafios y
formas, coloraturas, direccionalidades y hastabidmsad de luces y sombras. El
tratamiento que se le da a la iluminacién pued® ger de caracter artificioso, no

realista, pero si al servicio del universo de leaoPor lo tanto la percepcién de un
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actor o bailarin que se encuentra iluminado porlimerna proveniente de uno de
sus laterales es totalmente diferente a si esencgentra en un espacio iluminado

plenamente por un bafo de color.

Las luces de esta obra estan disefiadas seg@edquerimientos de cada escena y
segun las posibilidades de cada artefacto, ya qu®m luminarias teatrales sino que
estan construidas para la puesta o adaptadasganssria como es el caso de las
linternas, de los tubos fluorescentes, de los osa de las latas con focos
dimmerizados. En general son luces puntuales eesloacios del interior de la casa,
y luces abiertas en el exterior, esto respondeealagiluces puntuales enfatizan el
espacio de trabajo del actor/performer, y la illaoidn mas abierta, en este caso,
acompanfa al espacio en cuanto permite guiar atesjme por el mismo. En el caso
particular de la escena 4, la video-llamada, hag/ fdentes luminicas con objetivo
distintos, una proveniente del proyector que tratlesmina sefial de imagen a los
espectadores y la otra proveniente de un tubo eéhoente que ilumina toda la
habitacién con el fin de que el publico puedan anlsie cOmodamente y que se tenga
la claridad suficiente para que la camara captmégen de los mismos y desde el

otro lado el actor/performer pueda visualizarlosadte la escena.

El disefio luminico se orienta al funcionamienbn bajas intensidades y a los
efectos de sombras y siluetas por lo que no hayinlaciones frontales sino
contraluces, cenitales y laterales; con excepc#ladscena 2, la de la ruleta, en la
gue la iluminacién es mas amplia en comparaciéasademas. Sin embargo en
algunos casos la iluminacion esta dada por la &dizpyector de video por lo que
Nno es precisa y estatica sino que depende de leegasté reproduciendo y sobre que
se esté reproduciendo; no genera el mismo resuwidddmagen se aplica sobre una
pared o si se aplica sobre el cuerpo de los acygodes espectadores.

En cuanto a la coloratura de la iluminaci@taeno es muy extensa debido a que
se usan luces calidas provenientes de las lampalégenas de los cuarzos y de las
lampas incandescentes, y luces mas blancas o grasenientes de los tubos
fluorescentes. Solo en la escena del juego delétarse usan filtros de colores

intensos como rojos y azules.
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4.2.2 Dramaturgia de espacio

El espacio escenografico es el ambito contandd la obra, el volumen real
ocupado por la misma. Hago esta aclaracion ya quedo el espacio existente es el
gue se va a utilizar, es decir que en esta pukstpacio escenografico no es igual al
espacio fisico arquitectdnico.

Régimen Toxicee realizara en el Observatorio Astronémico dedQlde. Se
eligio el lugar y especificamente la casa deshdditpor diversos aspectos,
principalmente por ser un espacio no convencigeal,su disponibilidad y por su
amplitud. Si bien la casa estaba vacia en todosespacios, su estructura y su
contexto aportaron a la idea del residuo. Nos ainstancias de dialogo, que aun
teniendo que adaptarnos a lo que ella misma ngsopia, nos resulté fructifero e
incluso funcion6 como disparador de muchas de daas que posteriormente se
concretaron. Este es el caso de las proyeccionasicie de la obra sobre el frente
de la casa, las cuales pensabamos que no ibamltargsr no ser una pantalla o
pared plana, hasta que uno de los integrantes gwopalizar mapping y trabajar
sobre las estructuras tridimensionales. El videppimg es una practica que radica
en proyectar imagenes y videos sobre superfici@gegegeneralmente inanimadas,
para conseguir y aplicar efectos de movimiento idinbensionales como las
columnas, las barandas y las escalebss.esta forma el espacio real no esta
modificado, pero si se vera intervenido segun kEsesidades de la obra, de modo

que su arquitectura se resignifica para transfagenan espacio escénico.

La puesta itinerante no sucede solo en etiantee la casa, sino también en el
exterior de la misma, por ello nos permitimos tjfaba&scenas generales con la
totalidad del publico de la obra, y otras mas iatirig privadas en donde el grupo se
divide en dos partes para agilizar el recorrida glaridad visual. Si bien las escenas
del exterior de la casa requieren que los especaa@stén a una distancia moderada,

las que se suceden en el interior obligan a dismesta distancia y a establecer un
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contacto con el actor/performer, contacto no ne@esante fisico. Esto se apoya por
el hecho de que el lugar del espectador no estditielo en todas las escenas, es

decir que no existe una cuarta pared por lo tamtaparte el espacio con los actores.

La puesta se produce entre la multiplicidacesigacios, no solo espacios fisicos
sino también espacios ludicos e imaginarios. Cadaorespacio representa una
situacidon escénica, las cuales se describen eni@h gécnico (ver descripcion de
escenas en pagina 40), y de ellas depende su ieatamPor lo tanto, si bien se
unificaron criterios estéticos que refieren a leideal, la escena de la video-llamada
compuesta por imagenes de video y almohadones pis®lno se compara a la
escena de la cocina que solo se compone por olgjettenecientes a la locaciéon y
unos parlantes que forman un loop de audio; o est¢&na final en donde todo el
espacio esta habitado por objetos que recreansgema criminalistica (fotografias,

llaves, documentos, papeles, llaves, etc.).

Entre las decisiones del uso espacial seamarti las que tienen que ver con la
forma de usar el mismo. Tanto en la escena deotéatrobjetos que sucede en el
balcdn de la casa y frente a ambas ventanas que $eeusan como puertas, como en
la escena que sucede en una de las primeras lab#sen la que el actor esta
acostado boca abajo sobre la ventana y en el alnetaevisor reproduce un video;
el juego visual tiene que ver con el encuadre ladigura-fondo y con la posibilidad
de generar nuevos o distintos espacios dentro denismo plano. En ambas
situaciones hay acciones simultaneas que se matatientre si y que el espectador

puede percibirlas dada la composicion del cuadro.

4.2.3 Dramaturgia de video

El video fue una de las primeras disciplinassargir y permitir el didlogo y
ensamble con los demas campos. El hecho de tomaiden ya creado, el del
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Obispo de Alcala de Henares proyectado sobre et de la casa en donde acusa
de ignorantes y enemigos de la iglesia a los hoxuades, a quienes practican y a
los que consumen alcohol; que en si mismo decifangmitia lo que buscabamos
para la tematica, nos sirvi6 como disparador deceoios. Si bien el mismo se
reutiliza casi en su totalidad, fue modificado yr po tanto resignificado con el
objetivo de poder ensamblarlo con los demas videesse hicieron especificamente
paraRégimen ToxicdJna vez definidas las tomas de video pudimos daalogn el
amplio espacio exterior y con el frente de la cqea es una de las primeras

imagenes que los espectadores tienen al ingresapatio.

En el caso de los videos realizados por ghgyrya sean videos de imagenes o
mapping (animacion), estos partieron concretameetdas ideas que se venian
proponiendo y responden a secuencias de imager@arers mayormente cortos por
ejemplo los ojos que miran a los espectadores ragmbhgresan al espacio o los

fragmentos de cuerpos que se reproducen en lazededa habitacion 1.

Los encuadres a diferencia de las composisisna siempre frontales, es decir
gue la mirada del espectador se ubica enfrente dad se muestra o transmite. La
pantalla que funciona como una cuarta pared duedngencipio de la obra, y luego
como un fondo de escena en el interior de la gE@ra entre espectador-video un
distanciamiento que se refuerza por la lejaniaeemtnbos, distanciamiento que se
quiebra parcialmente en la escena de la video-tlama solo por la cercania entre la
imagen y los espectadores o la intimidad que cneaspacio acotado, sino también
por las instancias de diadlogos e intercambios curmipe el performer al hacerles
preguntas y permitir que el puablico también lasshdpr lo tanto en este Ultimo caso
lo que pudiera ser un didlogo o una escena maa dbrh, apela por medio de la
pantalla a la dualidad entre lo ajeno y lo proxémantre lo vivencial y el dialogo

virtual.
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4.2.4 Dramaturgia de texto

Como anticipé en reiteradas ocasiones erobsteel texto literario nunca fue una
pieza indispensable y fundamental para la crea@dngl contrario si lo fueron los
conceptos o las ideas que estos creaban en nuaagmario. Los textos fueron una
de las ultimas piezas o disciplinas que se agragata dramaturgia, y se buscaron y
establecieron a partir de imagenes ya concebidabieS en algunos casos las
escenas se concretaron a partir de los mismosires £ compusieron en pos de
acciones o instalaciones ya pensadas. Por lo tantorma de didlogo cambiaba
constantemente, debido a que en aquellas instaamtites que tomabamos un texto
creado con anterioridad procurabamos no modifigael@ si modificar o adaptar las
escenas, las acciones y los objetos; a diferereitogsl momentos en los que los
mismos aparecian como un refuerzo de un trabapocaro visual, como es el caso
de la escena de los alambres de pua. Este eseritced a partir de una imagen
previa por lo que la instalacion no se modificoopsr se procurdé que la actriz

permitiera el dialogo entre sus acciones, el espaei texto.

Aun asi la forma de insercion de los peatlaborados previamente y el
dialogo entre estos y los demas lenguajes fue etifera lo que estdbamos
acostumbrados, por el hecho de que ninguno fug&egcpensado para teatro, sino
gue son textos poéticos que tienen por finalidadesdos y/o recitados. Aun asi en
este caso y en el caso de los textos compuestas Ipaobra, procuramos que
dialoguen no solo con los actores sino tambiénl@smlispositivos tecnoldgicos que
propusimos utilizar. Este es el caso del poema f8ojer” de Camila Garcia Reyna
gue se reproduce constantemente en el interiomdsodina por medio de unos

parlantes.
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4.2.5 Dramaturgia sonora

La musica esta compuesta especialmente para altéspe basandose en la
dramaturgia global de la obra por lo que dialogapfece y acompafia el leitmotive
de cada escena. En un principio la propuesta padeida idea de generar un
paralelismo entre la musica y la dramaturgia deganay/o la dramaturgia de texto,
es decir que si una escena maneja temporalidadéisas lentos y pausados, la
musica, para generar contraste, proponia sonidgsbiea estridentes. Sin embargo
cuando la puesta se fue consolidando, la musicgdnerando cambios y no se basé
tanto en los paralelismos sino en tomar la gérmiesisada escena y transformarla en
una musica que no pretende subrayar lo que serdkésarsualmente, sino como
decia anteriormente, acompafiar. La propuesta qee sionservo fue la de una
musica que suene constantemente, durante todadayadn simultaneo con las de
cada escena, musica que comienza con la misaatsscgregorianos y la voz del
obispo hasta que progresivamente va mutando haagerposicion de sonidos y
ruidos referenciales como los de disparos, vocespbhs, ruidos de aparatos
eléctricos, etc. Es como si esta fuese el univessmro y cada escena tuviera las

particulas que lo componen.

El trabajo con la composiciéon musical fue elegméas se modific6 con el
transcurso de las reuniones y ensayos debido @mseco de intercambio constante,
es decir que cuando el grupo proponia imagenesgnas aparecian mas propuestas
sonoras Yy viceversa. En el caso de algunas esnemassultdo fundamental construir
y pulir acciones en base a la musica, ya que logpds nos ayudaban a pautar
acciones y seguir el ritmo gque esta proponia,estd caso concreto de la escena de
objetos que esta en el exterior de la casa, yesi thuirante muchos encuentros se la
ensayo solo con pautas de movimientos, cuando agiegyla masica se potenciaron

tanto las pausas, como los tiempos y los movimgnto
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4.2.6 Vestuario, utileria, objetos

En las artes escénicas y sobre todo en ebtedtvestuario suele ser considerado
una de las partes mas importantes de la obra pomaelo viste a un actor, sino que
también acomparfia su rol, lo caracteriza, lo redueEn un principio, efRégimen
Toxico el vestuario dispuesto para los actores, técnicoguias apelaba a la
uniformidad, practicidad y similitud de colores. Nontabamos con un disefio
detallado para cada personaje, sino que nos basébamio simple. En los ultimos
ensayos los vestuarios tomaron otra impronta yangusolo funcionaba como un
soporte 0 apoyo dramaturgico, sino que también tGamp rol determinando frente
a algunas escenas. Este es el caso de las prayex@obre las espaldas de las
actrices realizadas en mapping y la escena deosbjeor un lado para una buena
definicion de proyeccion se necesitaba vestuariascbs pero para la escena de
teatro de objetos lo mejor era neutralizar el coelgl actor con colores oscuros por
lo tanto hicimos un disefio en el que el lado pastelel vestuario es blanco y del

lado frontal es negro.

Los vestuarios, objetos y utilerias estan e easo pensados para apoyar la
dramaturgia de la obra, las escenas ya creadado ppre en general no hubo que
modificar nada por la insercién de los mismos, pg@rbubo que lograr vinculo y
fluidez entre estos y los cuerpos. En la instadelaeatro de objetos no se penso en
la insercion de los mismos, sino que si bien l@esse pensod a partir de una idea, se
compuso posteriormente gracias a los cada unosdeltos participantes, por lo
tanto fue crucial lograr el dialogo entre estosl guerpo, entre cuerpo material y
cuerpo carne, debido a que el ejecutante debiarlogutralizarse y pasar a un
segundo plano para aumentar la importancia y elifsigdo que emanaba cada
objeto. La escena permite que los objetos se cadamien actores y los actores en

objetos o instrumentos, pero ambos abren un vincoloplejo en el que se
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metamorfosean constantemente, es por ello quetal s& vuelve un hibrido entre

texto, imagen, sonido y objeto, entre ser manipulgdser manipulado.

4.3 Guion de la obra

REGIMEN TOXICO DEL GRUPO ARTEFACTO

Mientras los espectadores, situados en ladatiel OAC, esperan que la obra de
comienzo se les entrega un diptico que en un iade uin crucigrama y del otro el
orden de escenas y el circuito que realizaran Ipotezior de la casa (ver imagen en
anexo pagina 70). La misma guia que les entrediptto les da la opcion de jugar
con el crucigrama o de acercarse a contemplareasvanir la instalacion que se
desarrolla a un costado en la que un performerideeste Virgen invita a los
espectadores a sacarse una foto. La instalaci@em ¢&nel con perforaciones para

poner la cabeza, similar a las placas que se eaocesn los lugares turisticos.

La puesta inicia con una musica gregorianmacsi se diera inicio a una misa y
con una luz proveniente de la casa que se prenmagnegivamente, iluminando el
trayecto y los carteles que estan distribuidos gdocircuito. Los carteles tienen
diferentes nameros pintados pertenecientes a sttadjue indican abusos sexuales
de obispos hacia menores de edad, mortalidad ihfamt afio en determinados
paises, muertes por violencia de género, cantidadigrantes que mueren al cruzar
las fronteras, cantidad de personas que nunca puacteder a una educacion,

asesinatos de homosexuales a nivel mundial, etc.

Mientras el publico avanza por el espacio msoe sobre el frente de la casa
misma se proyecta un mosaico de 0jos que miramgilamia los espectadores. Este

video esta trabajado por animacién en mapping.nhagen de los ojos se aleja
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progresivamente y se transforma en la cara depobie Alcala de henares. Esta
proyeccion es un video extraido de youtube en deh@bispo da una misa frente
a cientos de fieles haciendo alusion al pecaddayignorancia de quienes practican
el aborto y de quienes tienen tendencias homosexuBke este video deviene una
escena trabajada por mapping en base a los cudeptas dos performers que se
encuentran ubicadas delante de las puertas priesifda la casa. Sobre sus espaldas

se proyectan palabras como “negro” “marica” “sufldtatrasado” “mogolico”

“puta” “inmigrante” mientras progresivamente aparedlamas y se queman los

cuerpos.

Finalizadas las proyecciones, las dos perferque estaban ubicadas sobre el
frente ingresan al espacio dos atriles sobre lessguejecuta una escena de teatro de
objetos, en donde se insinda la destruccion, lairboion y la apropiacion ejercida

por el poder sobre los pueblos, la cultura y lecadidn.

Luego de esta escena, la guia que los aconuestie un principio le pide a los
espectadores que ingresen con ella al espacio ieopan el recorrido por el interior
de la casa. Las escenas siguientes suceden der@rile la casa y estan divididas
en 5 micro-espacios (ver textos en 3.4):

Escena 1: De fondo, en el exterior de la caadrgvés de una ventana abierta un
televisor reproduce constantemente un cortomet@jepuesto por tomas cortas y
planos detalles por lo solo se ven partes incoaslosindistinguibles de cuerpos, de
pieles que se rozan. Sobre la ventana, un actdideede novia y atravesado
analmente por una flecha canta “La vaselina” d&elda dorita y luego dice un texto,

que es una reescritura de “Yo no soy bonita” deéhog Lidell.

Escena 2: Un espacio de juego, un concurso denmcimilar a los programas
televisivos en el que un espectador elegido poprésentadora o por su propia
voluntad debe pasar a girar la ruleta y cumplir @rtonsigna que le asigna el
casillero correspondiente. Cada casillero tienetengtica diferente y por lo tanto
una consigna diferente. Si el participante cumple la misma, gana y se convierte
en un ciudadano ilustre. Los casilleros contiergendsa, el trabajo, la sociedad, la

familia, y la seguridad.
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Escena 3: La habitacién esta atravesada transwenstd por tiras de alambres de
pua y del lado contrario al de los espectadores aotdz que representa a una
persona marginada economica, social y geografickamboe un texto refiriéndose a
la marginacion y a la actitud que toma la sociddacte a determinadas situaciones

o clases sociales.

Escena 4: El testimonio on-line transmitido por etk una video-llamada con una
persona ubicada al norte de Argentina, en SantijjdEstero. Francisco Agustin
Berrizbeitia, transexual y militante contra la entia de género y a favor de los
derechos humanos, le cuenta al publico su expétiesit un cuerpo ajeno, su
transicion hacia el cuerpo deseado y los cambiondmales y sociales que traspasa
una persona que decide cambiar de sexo. Postentarse abre una breve instancia
de dialogo con el publico, permitiéndoles hacegpn¢as.

Escena 5: La cocina es un espacio de transito mtedao ingresan los espectadores
pero si la atraviesan para dirigirse hacia el pd¢ida casa en donde finaliza la puesta
en escena. La cocina esta vacia, clausurada pasae Peligro y da el aspecto de
estar abandonada. Desde una esquina se reprodustiardemente el poema “Soy

mujer” de Camila Garcia Reyna.

Escena 6: El exterior de la casa se convierte aningtalacion llena de objetos que
posiblemente pertenecieron a mujeres desapareciddailas, asesinadas, victimas
de la violencia. Un pasillo delimitado por cintas gkeligro apunta hacia Camila que
esta sentada sobre una fuente mientras los espextaghlen progresivamente de la
casa. Luego se levanta con direccién a la instalagi comienza a desenterrar
objetos y papeles en donde estd escrito un anfdigiase de un cuerpo femenino
encontrado sin vida. Cuando Camila termina de teposita el texto nuevamente en
el suelo y recita un poema escrito para Micaela aranSchwarz de 26 afos,

desaparecida y muerta a principios de 2015 en I&tfiol
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4.4 Textos de la obra

Cifras pertenecientes a estadisticas plasmadaa esthlacion de carteles
distribuidos en la parte principal del espacio:

» 2.500.000 personas son victimas de la trata.

* 4.700 migrantes mueren al afio intentando cruzatdras.

* 11.640 homosexuales son asesinados por afio emdbmu

* 8 paises castigan a la homosexualidad con pemaueke.

» 76 paises consideran ilegal la homosexualidad

e 4 segundos pasan y muere un nifio

e 2.000 es el numero de mortalidad infantil por dia

e 3.420 son los sacerdotes acusados de ejercer peaera

» 848 de los sacerdotes acusados fueron apartacosodego.

» 31 horas basta para que una nueva mujer sea akesimargentina.

e 133 millones de mujeres han sufrido la ablacibnmetimiento a la
mutilacion genial femenina.

e 2200 millones de personas sobreviven con menosS&3 dl dia

* 260.000.000 de nifios, nifias y jévenes en el mumdpueden acceder a la
educacion

e 7 afos (1976 a 1983) durd el periodo de pers&tusecuestro, tortura y
asesinato de manera secreta y sistematizada dmpgnsor motivos politicos
y religiosos en el marco de lo que se conoce cdrt@rerismo de estado en

argentina.

Escena 1:Cancién “La vaselina” de Bella Dorita (1933).

Estoy muy sobresaltada
porgque ya se acerca el dia

gue del brazo de mi novio

47



entrare en la vicaria
ya me han encargado el traje
que es de encaje y tela fina
y papa para este viaje
me ha comprado
vaselina.
todos me aseguran
gue motivo tal
es muy conveniente

para no andar mal

pero soy tan inocente
que no acierto a comprender
para que es la vaselina
y en gue sitio la pondré
si usted ya lo sabe
me debe explicar
si el dia de boda

se debe de usar

aseguran mis amigas
las viuditas y casadas
que poniendo vaselina
no se nota casi nada.

y ayer dijo mi familia
gue en el dia de la boda
como nunca fue a la iglesia
que tampoco entrara toda
y como a la fuerza
no debe de ser
veré si con magia

la puedo meter.
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¢Alguna vez miraste el ano de un pibe de cincoa@ddguna vez pensaste en el
ano de un pibe de cinco afos? ¢Alguna vez te @atnton el ano de un pibe de
cinco afos? ¢Alguna vez penetraste el ano de wn debcinco afos? ¢Alguna
vez eyaculaste en e ano de un pibe de <cinco afnos?.

Este texto nacio a partir de la obra “Yo no soyitedrde Angélica Lidell.

Escena 2:

Buenas noches damas y caballeros. BienvenidosRalletocracia, el juego de la
democracia.

Como bien saben, la democracia se sostiene pari@ies de cada individuo. Esta
capacidad de elegir, de cada une de ustedes, s&wenen base a cinco pilares. La
casa, el trabajo, Ila familia, la sociedad y la segd.
Permitanme entonces, involucrarlos esta noche astceh este maravilloso
encuentro, en el que seremos parte de un juegalesafio que se sostiene por
elecciones de cada individuo y de la ruleta, claro.
Vamos a jugar entonces! Esto es muy simple, vambanaar a alguien del publico
para que tire la ruleta y si sabe cumplir con lasagones que la ruleta elige, nuestro
participante GANAAA!
Momento ahora de jugar, a ver a ver quien quemglgerotagonista de esta noche,

quien se ofrece como voluntario y se anima a pdagnte... vos!

Escena 3

Si escribis y haces pones un punto y aparte signifile vas a empezar otro parrafo

mas abajo.

Si armas una columna o una piramide, trazas lipaadelas y perpendiculares para

separar las cosas por su rango.

Si acomodas tu casa, tiras lo que no te sirve éachb de la basura y esperas a la

hora exacta para que llegue el del camién y se llavbolsa a la que tuviste que
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hacerle un nudito en la punta para que no se eswee de lo que estd guardado
adentro.

Si vivis en grupo, comunidad o sociedad evallastpase de cosas no te gustan y las
ubicas de la retina de tu ojo hacia un costad@amahatras en los casos mas graves,
alejandolas de tu hermoso panorama visual. Esoasd ¢odas las personas van por
la vida poniendo puntos y aparte o trazando lipeasica y lineas por alla hasta que
se forma una cuadricula tan diminuta que tu espdeiovida se reduce a 1mt
cuadrado, pero un hermoso metro cuadrado. Porque/eda delicadeza de plantar

un rosedal al borde de la frontera para que laraej@m sea un poco mas amena.

Ahora imaginate lo lindo que es vivir del otro lad® esa frontera. Que de la nada, y
sin motivo alguno la gente empiece a plantarte efiprarboles, paredones,
alambrados, que seguidamente te regalen espextéatrilfuegos artificiales que se
disparan desde la tierra, que te planten soldadittzslo del limonero justo atras de
donde corre el rio ancho, largo, frio. Soldaditag garecen de plastico pero no son
tan diminutos, aunque al lado de los aviones skve@nemperceptibles. Nos rodean
de hienas que procuran que las separaciones nejma de ser separaciones. No
sefior/a las hienas no nos cuidan, las hienas wmnlle los que se olvidan de los

limites, de las lineas.

Estoy diciendo este texto lleno de putas metaf@ar® no es para nada metaforica la
accion de apartar, de vulnerar un nombre, un deraaia ocupacion. Somos una
puta ensalada y siempre hay alguien que agartartates y antes de mezclarlos con
las verduras le saca las semillas del medio. ¢€&udl problema de comerte la
semilla? Si el tomate esta contaminado no le salgussmilla porque esta podrido

igual.

Escena 4:

Buenas noches, mi nombre es Francisco Berrizbdiza@e 24 afios mis padres
me inscribieron en el registro civil de Santiagd stero con un nombre que me
identificaba de acuerdo a mi sexo biolégico. Tuwvea unfancia llena de

cuestionamientos por parte de mi familia y la sdat en general, ya que mi
vestimenta, actitudes, juegos y posturas no coiacidon ese sexo biolégico que
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me pertenecia fisicamente. A mis 17 afios luegoot®aer a gente a la que le
pasaba lo mismo que a mi, que ni su nombre, nuswo coincidian con lo que

la sociedad veia y esperaba, entendi que signdicdas palabras transexual y
transgénero. Entendi y logré ponerle una etiqudtalas mis cambios, pero eso
me trajo presiones cada vez mas fuertes, en cis&nboe cuestionaba porque no

podia aceptar mi cuerpo, o porque yo solo intenkelz@rme dafio.

Por muchos meses busqué un medicx endocrinologxpgdéera ayudarme a
arrancar un tratamiento hormonal para que el espgjodevolviera lo que yo
queria ver y no lo consegui, asi que decidi irmendgrovincia hacia Buenos
Aires para comenzar a vivir mi vida sin atadurasedo de varias visitas me tope
con una doctora que en la primera consulta me @tague los requisitos eran
ademas de los exdamenes fisicos, un examen psicoldgipsiquiatrico, que
avalara que yo era una persona enferma, que sdérigdisforia de género”,

enfermedad que ni Ixs medicxs podian definir col@enente.

Con el tratamiento fisico pasé por aplicacioneeagbles cada 21 dias con un
costo no tan caro, pero que para un tipo transnguinia un trabajo estable le
era dificil conseguir. Me controlaba cada tres mghego cada seis, y luego una
vez al aflo, pero en ese transcurso vivia situasiaigo complejas debido a que
mi fisico cambiaba, pero mi DNI seguia teniendonembre y un sexo que no
me representaba, por eso trataba constantemerdeitde los lugares en donde
debia presentar el DNI, como en medicxs, bolichasjersidad, etc.

En el afio 2012, viviendo nuevamente en SantiagoEd&dro, se promulgé la
famosa ley de identidad de género, fue la mejordeydentidad del mundo por
no patologizar a las personas trans, ya que csnrglle requisito unx puede ir y
cambiar sus datos registrales en el DNI. Fue ahhdo pude comenzar a vivir
un poco mas relajado y tranquilo, pude plantearineoenenzar una carrera
universitaria, y poder controlarme con medicxs tam&mente sin miedo a ser
nombrado. Pero habia en mi un deseo que faltabplcuona mastectomia, una
cirugia que consiste basicamente en la extirpag®las glandulas mamarias y la
reconstruccion del térax, con la cual ya n ibaretaue preocuparme por el uso

de fajas compresoras, que solo dafiaban mi salud.
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Recién hace un afio, en julio del 2015 pude cunmgde suefio, en un hospital
publico de mi provincia luego de afios de buscartentar juntar el dinero para
hacerlo de forma privada, y de muchas negativappde de otrxs cirujanxs, ya
que recién a principios del 2015 se reglamentordtwdo 11 de la ley de

identidad que plantea la obligatoriedad de tratatoie hormonales y cirugias de

reasignaciéon sexual en hospitales publicos.

Escena 5:Texto grabado y utilizado como audio.
“Soy mujer” de Camila Garcia Reina

Soy mujer y me van los ovarios en eso
la bronca me va la sangre
soy mujer soy nadie
tendria que ser maestra o esposa
0 vedette 0 estupida o sumisa
tendria que estar
feliz porque cristina estd en el mando
feliz porque hay ilustres femeninas
gue se cuentan con los dedos de la mano...
0 por supuesto también con los del pie
total
a quien mierda le importa que importemos
total
mientras saquemos volantes y panfletos
el machismo recepta que existimos
total
ser mujer es mas facil que ser pobre
y ser pobre y mujer de maravillas
y lesbiana mejor y ser travesti
es la cream della cream de la violencia
Soy mujer y si un compafiero tiene
muchas ganas de lamerse las pelotas
alza la voz o el porte o cualquier cosa
total
sana tradicién la de seguirnos callando
total
somos putas sensibles o rebeldes sin causa
total
el capitalismo excede a la lucha de género
total
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si nos cagan a palos nos encanta ser victimas
total
la que abusan o violan la cag6 por bonita
o por provocadora de erotismo indeseable
total
la igualdad en papeles me deja bien tranquila
soy mujer y gozo de humanos derechos
puedo votar e incluso
lavarme los dientes

Escena 6:

Argentina, afio 2015

Se manifiestan que en cumplimiento de orden judlidga practicé la autopsia
al cadaver encontrado el dia viernes 10 de abrfite2015, en un descampado que

esta en inmediaciones de las calles Nicaragua ycthdsen una zona de poco

transito, en el este de la ciudad.
Examen externo

1- El cadaver aparece en posicion de decubito pymcialmente apoyado sobre el
costado derecho. El cuerpo aparece totalmente gnad® de tierra, en la que se
observan algunas larvas de insectos en escasaamgnyi posee un alto nivel de
deterioro con indicios de la intervencion, posmeiede perros callejeros. No se
encontraron evidencia de que haya sufrido violefisiaa. El analisis forense no

detecto cortes, ni traumatismos, ni material genétn las ufias.
2-Identificacion.
Se identifico el cuerpo debido a que la joven llevau documento de identidad.

Las ropas y los efectos personales son puestospasition del Juzgado. Para

identificacion y estudio criminalistico.

Caracteristicas generales.
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Se trata del cadaver de una mujer, lo cual es mokmge distinguible por las

caracteristicas somaticas generales y corrobopaida inspeccion de genitales.

Caracteristicas individuales o marcas particuld¥esse ha detectado en la superficie

externa del cadaver ninguna cicatriz, o cualguier @emento con caracter de marca
particular.

Examen externo

No se detectan anomalias.

“Micaela Tamara Schwarz” de Camila Garcia Reyna
Donde mataron a Micaela
tendrian que crecer los arboles
tendria que correr agua
tendria que terminar la calle
quedarse callada
para que solo los pajaros hablen con su muerte
y se la lleven muy lejos de los hombres
adonde mataron a Micaela
26 afios se quedaron sin cuerpo que habitar
por eso hacen falta
arboles para todas sus raices
adonde la tiraron voy a seguir pisando yo
vamos a seguir pisando todas
y no con botas
descalzas
desnudas
ardientes
hermosas
y debajo de nuestros pies
van a acabarse un dia absolutamente todos los@sesi
ciegos de luz
sin poder oler
la libertad
la esperanza
escandalosa
que transpiramos.
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5. REFLEXIONES FINALES

Cuando se pretende montar un espectaculodbilai partir del cruce entre
diversas disciplinas nos enfrentamos a un proceditmique debe atender a tantas
necesidades como lenguajes pretende hablar, pnoesddo que tiene por Unica
l6gica y mecanismo el poder generar y manteneidgb entre todo aquello que se
inserta en la légica de su propio discurso. Duragitgproceso de creacién e
investigacién aparecieron miles de dudas con réspeedas dificultades y a los
beneficios de poder trabajar en un campo artistic@amplio. Me preguntaba ¢ Como
hace un director de teatro para involucrarse enlemguaje musical? ¢Como
coreografiar una actuacion para que se ajusteemlpth que sugiere la partitura?
¢, Como el musico puede ser un elemento activo e&ckna? ¢ Cémo ajusto el tiempo
del video al tiempo de un actor o viceversa? ¢ ualgismo refleja la quietud de
una imagen y de una instalacién con el movimiepttstante de la muasica? ¢Como
un cineasta que solo se dedicd al cine puede ipartien una instalaciéon visual?
¢, Cémo un escritor puede crear desde el rol de gatorde escritor? Todavia dudo
de que exista una respuesta indicada y cada vemegueeplanteo estas preguntas
encuentro una nueva, pero en definitiva creo quesipuesta esta en saber que el arte
y el arte teatral o escénico es un campo experahepuie busca constantemente

nuevas posibilidades y con ello nuevas problemgtica

Durante el proceso fue dificil percibir lossu#ados que ibamos logrando
grupalmente, sin embargo en esta instancia naetand de aquel inicio puedo ver y
distinguir los momentos en los cuales mi invesiiyag su desarrollo escénico se
corresponden y se retroalimentan. Inclusive pueatacemo en un grupo totalmente
heterogéneo el aporte de cada uno de los integréom® consistencia en relacion a
los aportes de los demas, como se recolectarondipages de todas las disciplinas y
como y de qué forma el intercambio se volvio friecd.
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Si me baso en mi escasa experiencia dentr@afepo artistico creo que este
proceso en particular pudo ser diferente a otros las posibilidades de
entrecruzamiento entre las areas participantes,gponetodologia de trabajo que
fortalecid el desarrollo a partir de las propuestas pruebas y los errores. Pero
sostengo que al igual que en todos los procesospuesia se intensifica con el
tiempo, como asi también sostengo que en la gédedada disciplina hay algo que
la vincula o que le pertenece a otros campos tel @omo expuse en los primeros
capitulos creo que el teatro se volvio un artepeeico en cuanto se permitio el
didlogo con nuevos espacios del arte, diferentgemos a él. Esto me enfrenta a la
dificultad de definir &Régimen toxicaomo una puesta en escena enteramente
teatral, es por ello que si bien al percibir lalidad de la misma teniendo en cuenta
tanto el proceso como el resultado me permito haseranalisis desde los
lineamientos y formas de construccion del teatrdydgo desde una vision del teatro
gue tiene la capacidad de ser permeable, de daj&esdir por infinitos lenguajes, de
un teatro global que sin perder los espacios deseptacion o los espacios en donde
tiene lugar el acontecimiento se cruza con accipee®rmaticas, con instalaciones
espaciales o con imagenes de videos y animaci@puasta hibrida en donde el
teatro cobra relevancia en cuanto funciona comioake y el nexo para unir a los
demas lenguajes, lo cual fue fundamental en elegwg sobre todo en las Ultimas
instancias debido a que nos permitid equipararotda$ dramaturgias como la
estética de la puesta, pero que en ningun momerei® alesde la verticalidad o se
sobrepuso a las demas propuestas.

Finalmente como expuse en el capitulo 2 adlaela idea de Garcia Canclini y
sostengo que el arte se transformo en post autoeoncoanto su inconformismo lo
llevé a moverse del casillero asignado para buadateraccion con otros medios, la
experimentacion y el desafio de crear disciplimz$asificables. Por lo tanto si mi
reflexion debe reflejar o contener una conclusidoobrs los procesos
interdisciplinares e inventar un posible mecanigpasa su creacion, dejaria de
sostener que el arte es un tejido de particulasecrdo sobre un territorio sinuoso e
inestable. Es por ello que creo en la importan@alas procesos, tanto de las
creaciones teatrales como de las creaciones @aisth general, y creo por lo tanto
en la evolucidon de una obra cuando se le permfeat, cuando se le permiten las

crisis, los aciertos y los errores, porque en ca@ade esas instancias que se cruzan
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hay algo que se enlaza y en cada uno de esos m@atrgen nuevos procesos

interdisciplinares.
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7. ANEXO

{
#1 7.1 Cronograma de montaje
T

T Tiempo aproximado de montaje: 3 horas.
1 Tiempo aproximado de desmontaje: 2 horas.

Duracion de la obra: 1 hora 15 minutos.

7.2 Presupuesto

Presupuesto para realizacién de puesta

Total de dinero $62.400-
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7.3. Planta
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7.3.1 Vistas
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7.4 Rider técnico
i

(f



W‘ A 7.5 Planta de luces
il

. —— Tubo flouorescente 0 Cuarzos de 500 y 150
Referencias: watts

) & Linternas paraguias @ Focos dimerizados
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7.6. Espacio escenografico

7.6.1 Espacio Real y espacio intervenido
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7.7 Fotos

7.7.1 Imégenes de la obra
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7.7.2 Imagenes de ensayos y grabaciones

W LB
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7.8 Grafica

cion. Ensefiar a alguien a ser diestro en algo.
2, Templo. Conjunto formado por el clero y los fieles de una religion.
Conjunto de ascendientes, descendientes y demds persenas relacionadas entre si por
ntesco legal o de sangre,
. Categoria y construccidn social. Conjunto de caracteristicas sociales, culturales,
|licas, psicoldgicas, juridicas y econémicas que la sociedad asigna a las personas
ds-forma diferenciada como propias de hombres o mujeres.
social que abarca las distintas formas y expresiones de una sociedad
inada,

6. Sistema organizado de relaciones que se establecen entre este conjunto de personas.

., Que estd al margen, Secundario o poco importante,
8 Poder centrado en un grupo de personas que lideran y velan por las garantias de una

Fuera y dentro de escena:
Silvana Ayala

Paola Torres Castafieda
Hugo Casas

Camila Garcia Reyna
Francisco Berrisbeitia
Damian Marcellini

Sol Moreno Magliano
Agustina Marquez
Hernan Rossi

Luis Maria Obeid
Gaston Buyatti

Salomé Kuitca

Agradecimientos: i
Ornella Taricco

Giselle Marquez

Josefina Barrera Michela
Eliana Veldsquez
Observatorio Astronomico

de Cordoba

Aimé Zarate

Daniel Maffei |

I~

Asesoras: |
Lilian Mendizabal I
Gabriela Aguirre

Trabajo final de la Licenclatura en Teatro de |a U.N.C

BB o A
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Distribucién de escenas
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7.9 Referentes

Grupo Periférico de Objet
Bob Wilson
Bruno Nohista

Rodrigo Garcia

Imagenes de referente:







7.10 Mapa del Observatorio Astronémico de Cérdoba

Observatorio §
Astrondmico de|Cordoba

—~

ML R R 2 |

@ Inreso por calle Laprida ® Punto de encuentro/Boleteria
@ Ingreso por calle Calasanz esquina Félix Aguilar
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