Universidad Nacional de Cérdoba

Facultad de Filosofia y Humanidades

Escuela de Historia

Trabajo Final de Licenciatura

Elite letrada y alta cultura en el fin de siglo
El Ateneo de Cordoba, 1894-1913

Alumna: Maria Victoria Lopez

Directora: Lic. Ana Clarisa Aglero

Junio de 2009



“-¢ Quiénes encarnan las nuevas ideas?

- ...es José Manuel Alvarez, que al escribir su litia lucha por la salud” se exhibe
como higienista notable y observador conscienteaghela la verdad, desvinculandose
del prejuicio que ata las manos y entorpece la eness Francisco Rodriguez del
Busto, que estudia nuestros problemas econémicosiams nacionales; es Cornelio
Moyano Gacitia, magistrado y catedratico, de figaiao original y pensamiento
propio, que sigue los progresos de la ciencia peee¢landose expositor tranquilo e
investigador severo; es Carlos Romagosa, espirlta,@lma lacerada y caballero sin
tacha, que batido por todas las tempestades, labn#&ndose paso, jadeante y
sudoroso, por entre la muchedumbre andénima; es Qaalos Pitt, estudioso y
circunspecto, que desdefia el “café” y ama los dilfro.) es Pedro C. Molina, alma
templada para las grandes luchas de la democmrtiapyyas manos la pluma tiene
chasquidos de latigo cuando azota, reverberacig@sales cuando ensefia y
entonaciones biblicas cuando lamenta; es Joséisge] ¥ho de los hombres jovenes
mas ilustrados de su generacion, espiritu gertéhalleresco, oficialmente desterrado
de la vida publica, por exceso de buenas cualidadasencia de flexibilidad palaciega
(...) es Amado J. Ceballos, eterno bohemio del agfinadamente escéptico, burlén
amable que escribe verdades que todos leen sidagséa(...) es Ponciano Vivanco,
cabeza talentosa que entremezcla verdades y pasacim estudiada despreocupacion
(...) es el Preshitero Cabrera, que revuelve nuesitisvos para exhumar nuestro
pasado colonial; es Fray Zenén Bustos, de la drdeciscana, austero y tolerante, con
vocacion de apostol y anhelos de reformador, queree de la ciencia para fortalecer
la fe.

! Bianco, JoséRecortes. Coleccion de articulos publicados enidsaly revistas Casa Editora La
Minerva. Cordoba, 1900.



Introduccioén

La historia de la culturade la Cérdoba de fines del siglo XIX y principidsl
XX no ha recibido aun suficiente atencién por paeela historiografia académica; la
época en general ha sido estudiada en términasodernizaciérsocioeconémica y de
dominacién oligarquicaen la politicA En los Gltimos afios, ciertas investigaciones
comenzaron a proponer avanzadas para una histmmiecslturat, aunque adn resta
mucho por hacer en ese campo de estudios, cuyezeagucomplejidad abre numerosas
lineas para la investigacion.

Esta tesis propone un aporte a ese ambito de estuglistentado en el analisis
de una experiencia que, aunque relativamente lemrewd tiempo, fue signo de un cierto
estado de cosas en el ambito de la cultura detéaletal a fines del siglo XIX: la
marcada heterogeneidad de la elite letrada, cuja®icias eran atenuadas dentro de
una representacion abarcativa decldtura; un proceso incipiente de especializacion
profesional e intelectual conviviendo con una largate cultivada practiqaoligrafg el
comienzo de la institucionalizacion de las arteslarciudad, representado por la
creacion de instituciones formativas publicas y ntaltiplicacion de espacios de
exposicion privados; la persistencia de una elitequpefia, entrelazada vy
multimplantada, que retiene el monopolio de ldwal cerrandose sobre si misma pero

gue, a la vez, no es ajena a cierta blsqueda dieigat.’

2 Cfr. los estudios de Ansaldi (1991), Pavoni (Q00&haves (2005).

3 Constituyen antecedentes de este trabajo algumasstigaciones de historia sociocultural que
comenzaron, desde perspectivas renovadas, el@steda cultura y las artes en la ciudad entresfife
siglo XIX y comienzos del XX. En primer lugar, seegdle mencionar la tercera parte de la tesis de
doctorado de Waldo Ansaldi (1991), que aborda laovimciana” -segln su caracterizacion-
modernizacion cultural de Cérdoba. Desde una petispeanaloga, también Vagliente (2000) aborda la
“modernidad” cordobesa entre las décadas de 1880;®ncentrandose en el campo periodistico. Mas
especificamente ligado al campo de las artes, sdepmencionar el trabajo de Nusenovich (2006) sobre
los artistas “candnicos” de Cordoba vy, en la cldeeuna historia de la cultura general, el de Aglero
(2009a) sobre la génesis del Museo Provincial.

* La investigacién cont6 con el apoyo de WBeca de Iniciacion a la Investigacidotorgada por la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la FFyH, UNGnhgBeca ConCiencigotorgada por el Ministerio




El objeto de esta investigacion es el Ateneo ded@im, una asociacion
sociocultural de la elite letrada cordobesa fundandal894 y que desarrolld en sus
primeros afios de vida una intensa actividad cult@anferencias, exposiciones y
concursos de pintura, conciertos musicales y vellngiarias eran organizados por esta
asociacion que obraba como promotora de las “beltes”, “bellas letras” y ciencias
en la ciudad.

El Ateneo fue, sin duda, una asociacion de la elitentada a la creacion y
reproduccién como grupo de ciertas pautas cultsridientificatorias de sstatus mas
alla de eso, no resulta facil identificarlo con edetinadas posiciones ideoldgicas,
estéticas o aun politicas, Unicas; por el contrasio signo parece haber sido la
capacidad para nuclear a miembros, intereses wnassimuy diversos de la elite
cordobesa. Laicistas y catdlicos (y, dentro de sgstendencias integristas y
reformistas); juaristas, roquistas y radicales;enfigos y extranjeros; jovenes y
maduros; abogados, sacerdotes, médicos, ingeniaadsstas se reunian en el Ateneo
de Coérdoba, dandole su marca distinfivAhora bien, si se piensa cual era la
posibilidad de una convivencia semejante, los mismos objetywaactividades del
Ateneo ofrecen una respuesta posible: su definiddmo asociacionintelectual

puramente orientada a las artes y las ciencias.

Precisiones conceptuales

de Ciencia y Tecnologia de la Provincia de Cérdasimismo, fue incluida en el prograrGaltura
escrita, mundo impreso y campo intelectualdicado en el Museo de Antropologia de la Fadutte
Filosofia y Humanidades, UNC, con subsidio de i8y3eUNC, bajo la direccién del Dr. Gustavo Sora.

® El abogado José del Viso provenia de una destdeadilia liberal y laicista, mientras que el taébi
abogado Juan Garro y el ingeniero Manuel Rio eraembros del catolicismo organico e
institucionalizado, sin ser miembros del clero;|B&abrera y Zendn Bustos, en cambio, eran sa@sdot
José Echenique era juarista mientras que José ianfaniz y Herrera era roquista, y Pedro C. Molina,
fundador del diario La Libertad, era radical; Aritoy Francisco Rodriguez del Busto eran espafioles,
mientras que los pintores Mossi y Malvino eranatas; el miembro mas joven del Ateneo, el escritor
José Bianco, tenia 23 afios en 1894, mientras queyar, el pintor Genaro Pérez, tenia 57 en esamnis
afo; todos ellos, con sus diferentes orientacioidesldgicas y politicas, profesiones, edades y
nacionalidades, eran miembros del Ateneo.



Dado que, en este trabajo, ciertos conceptos yga@dés tendran amplia
presencia, se precisa aqui lo que ha de entenglersdlos. En primer lugar, el término
asociacion se distingue de la nociéon dmciabilidad que remite, en principio, a
cualquier tipo de intercambio social, formal o mf@l, sin que deba corresponder
necesariamente a una forma elevada de relaciorsotibilidad es simplemente el
“principio de las relaciones entre las personatd taptitud de los hombres para vivir
en sociedad” (Gonzélez Bernaldo; 2001: 23), mientgae la asociacion puede
comprenderse como sociabilidad formalizada en nsi#ucion. Mas precisamente, las
asociacionesocioculturaleson caracterizadas por Gonzalez Bernaldo (200hpdas
gue aunan consumos culturales de lujo y esparcimamelite, y generan un espacio de
sociabilidad intra elite a través del establecitdeade un lugar de reuniones periddicas,
salon de lectura y biblioteca, salas para expasésipetc., y que no tienen, al menos en
principio, fines politicos o sociales explicitosa Inocién depublicidad aludida al
comienzo hace referencia a los distintos gradogprdsencia publica pretendida o
adquirida por la asociacion.

La nocién deelite cultural que se utiliza aqui remite a un conjunto de
caracteristicas que definen una posicion de presmia simbdlica de un determinado
grupo en la sociedad: consagracion universitariertec vinculacion con la esfera
publica, frecuentacién de determinados circuitosogsumo de determinados bienes,
modales altamente regulados, relaciones de pacentgse garantizan la participacion
en o elfavordel, campo del poder.

La nocién bourdiana deampo culturales utilizada aqui como el sistema de
posiciones y relaciones entre posiciones que @starg en un determinado momento,

las condiciones de produccién y circulacion de désensimbdlicos, marcando



limitaciones y posibilidades; en el caso de laaitude Cordoba a fines del siglo XIX, la
nocion permite pensar los espacios relativos oagpadr la Universidad, en primer
lugar, como polo productor de bienes simbdlicosey pdoductores de los mismos
bienes, dotado de prestigio y cuasi monopolio; Iy gias instituciones que, como el
Ateneo, entablan relaciones de competencia y canguitariedad con ella, partiendo de
una valoracion compartida del capital en juego. chips a estas posiciones se
encuentran ciertoBabitus percepciones y disposiciones estructuradas yatstantes
del campo, que condicionan las practicas de lostagel a idea ddistancia social por

su parte, sefiala un fenémeno propio de la l6gicdudeionamiento del campo: la
promocion de la “alta cultura” a través de las ficas de la elite cultural tiene como
funcion la reproduccion del prestigio del grupagnsecuentemente, su separacion del

conjunto de la sociedad.

Precisiones metodoldgicas

Los objetivos que guiaron esta investigacion twriediversas pretensiones: la
imprescindible y no siempre sencilla reconstruccidistérica de la vida de la
asociacion; el analisis intensivo de su composjcidimcionamiento y ambitos de
actividad; y la ponderaciéon comprensiva de su dergiociocultural, es decir, a qué
necesidades vino a responder y qué lo volvi6 pnddde luego. Mas alla de estos
objetivos estrictamente vinculados al objeto, $enitd, en lo posible, efectuar algunas
reflexiones generales sobre la sociedad y la eulterla Cordoba de la época a partir
del estudio del caso.

En relacion con esos objetivos, se plantearon eri@ de hipotesis que buscaban

responder aquellos interrogantes de creciente @piohigdl. En relacion con el primer



objetivo, como ya se dijo, se sostiene que el Atethe Cordoba fue una asociacion
sociocultural de la elite letrada cordobesa, fuada 1894 y desaparecida en 1913, que
llevd a cabo diversas actividades como exposiciopegoncursos de pintura,
conferencias, conciertos musicales y veladas fitsraUna periodizacion posible de la
vida de la institucion identifica los siguientes mentos: 1894-1899, su periodo de
mayor vitalidad; 1900-1907, el comienzo de una @&tde progresiva decadencia
marcada por el espaciamiento y la escasez dedardesdel Ateneo y el creciente uso
de su local por otras instituciones, que culming leopérdida de la casa; y 1908-1913,
finalmente, afios de disolucién de hecho de la dadidasta su desaparicion formal en
el ultimo afio mencionado.

Respecto del segundo objetivo se plantea, en prilmgar, que puede
reconocerse en esa asociacion una ahes@racion universitariaobservable en el peso
gue las credenciales universitarias tenian pamgeéso a la asociacion, asi como en
otras normativas que serdn analizadas en detalke adélante. Sin embargo, esa
impronta universitaria se manifestaba en tensiénooerta voluntad de autonomia de la
asociacion, autonomia reclamada tanto respecta deilersidad como del Estado. En
segundo lugar, que la amplitud y heterogeneidddslactividades que llevaba a cabo el
Ateneo (artisticas, cientificas, literarias) eraaumle sus caracteristicas mas
sobresalientes, al igual que la homogeneidad somi@enica de sus miembros y su
publico, pertenecientes a la elite cultural deiledad, cuyas disposiciones asociativas
previas hacian posible esa experiencia. Lo que aleistas actividades y estos agentes
era el caracter culto e ilustrado de muchos, yétepsion dalistancia sociadde todos.
En tercer lugar, se sugiere que, a pesar de ege iEsrictivo, lgoublicidadfue uno de
los propésitos fundamentales del Ateneo y queaweesr de las iniciativas que organizd y

sostuvo, logré adquirir una fuerte presencia pablkit menos en sus primeros afios. Por



ultimo, que la asociacion tuvo un rol -cuya impodia relativa se busca precisar- en la
incipiente diferenciacién e institucionalizaciéon algunas practicas especificas, como
las artes plasticas; ambito respecto del cualdpssiciones y concursos de pintura del
Ateneo tuvieron un caracter, cuando menos, novedoso

Finalmente, en relacién con el ultimo objetivo, sestiene que el Ateneo de
Cérdoba fue una asociacion capaz de canalizardesitlad de distancia social de las
elites, mediante la demarcacién de @ita cultura de acceso restringido; y ello sin
contradecir la busqueda de publicidad que muchasude actividades tenian. Al
presentarse como representante de valores idealiatas como el del genio artistico y
literario, o la ciencia pura e incontaminada-, éogroyectar institucionalmente la
imagen que la elite deseaba de si misma. A paetil@0, la disminucion de la
actividad y presencia publica del Ateneo expresataidevaluacion simbdlica de la
asociacion, en parte producto de la multiplicadittncompetidoresmayormente de
superior especializacion) en aampo culturalque el propio Ateneo habia contribuido a

configurar.

El Ateneo participd de diversos eventos socialesilfurales de la época y se
relaciond con otras instituciones de la culturaldta Universidad, la Academia de
Pintura) y, aunque esas participaciones y relasisoa consideradas en la medida que
aportan a una mejor comprension de la posiciorAteieo en el campo cultural de la
época, la tesis se concentra especificamente actiaglades generadpsr el Ateneo.

Dada la casi total ausencia de antecedentes, éstigacion se sustenta en un
denso trabajo de archivo, realizado en varios éeatla vez: la prensa diaria, de donde

se obtuvo casi el total de la informacion factiegesaria para reconstruir la vida de la



instituciorf; algunos documentos del Ateneo, los pocos quasebdido localizar, de
enorme interés para la investigacion, conservadok e&eccion Americanistas de la
Biblioteca Central de la FFyH-UNC; informacion hiéfica y memorias de algunos
miembros destacados de la asociacion, rastreadoslivasos archivos; cierta
documentacién contenida en el Archivo Historicdad&/NC vy la Biblioteca Mayor, asi
como en el Archivo Histérico y de Gobierno de lawmcia; imagenes conservadas en
el CDA-UNC vy colecciones particulares y, finalmerfigentes oficiales como leyes y
decretos del Estado Provincial, consultados errehiro y Biblioteca de la Legislatura
provincial.

La exposicibn se ordena en cuatro capitulos deldngeedominantemente
narrativa y un ultimo capitulo de corte analitise; incluyen ademas -insertos en los
capitulos o en el apéndice- varios cuadros tengticoal final, un listado de los

archivos consultados y la bibliografia trabajada.

1- Los comienzos del Ateneo de Cordoba

El Ateneo de Cordoba nacio oficialmente el dia @ agosto de 1894, cuando en
una reunidn en casa del Dr. Gerénimo del Barcgeabaron los Estatutos que regirian

dicha institucién y se nombré a la primera comisdirectiva’ Se trataba de una

® Respecto al trabajo con la prensa diaria, se pi@sen inconveniente heuristico insalvable: no se
pudieron consultar los diarios La Libertad y LarRatorrespondientes a los afios mas activos dieléa v
del Ateneo, en la Biblioteca Mayor de la UNC, pocentrarse en muy mal estado de conservacion; los
Unicos de esos ejemplares que se pudieron congudieon: de La Patria, los correspondientes a los
meses enero-julio de 1908 y de La Libertad, lododeafios 1900 y 1913. Del diario Los Principios,
conservado en el Arzobispado de Cordoba, se pudimrosultar todos los afios del periodo estudiado.
Sin embargo, gracias a otras investigaciones, edp@nte algunas realizadas desde el ambito de las
letras (Torres Roggero; Santiago) y a las reprddoes de cronicas periodisticas incluidas en
publicaciones de la época, se ha logrado un adodgecto a aquellos diarios que permite completar
parcialmente la vision de la prensa.

" En esa reunion fundacional se decidié tambiénabogacion de un Reglamento (que finalmente no se
dicté nunca), asi como el aporte de ingreso y lastacumensual, inicialmente fijada en 3 pesos (no



iniciativa de indole particular, como escuetamealataba su primer presidente, el Dr.

Pablo Julio Rodriguez:

...un ndcleo importante de Sefiores decidieron ladcidth de un Ateneo en
Cérdoba. Esta Asociacion se dio sus Estatutos reudvile los cuales puede
tener vida propia; no subsiste de asignacionesEd&ldo; puede adquirir

bienes y sus fines son de utilidad genéral.

Estuvieron presentes en esa reunion muchas dglead de la vida publica de aquella
época: politicos, funcionarios y catedraticos d&/haversidad, especialmente doctores
en Derecho, todos pertenecientes a la elite samdeasica y cultural de la ciudad.
Muchos de ellos ya ocupaban importantes cargosiqualien ese momento, mientras
gue a otros se los reencuentra a lo largo de los efi diversos espacios del poder
econdémico, social y cultural.

José Manuel Eizaguirre, portefio radicado en Cérgobaembro del Ateneo,
cuenta que el Ateneo surgié de una reunidon orgdaizer el Dr. Moyano Gacitlua
(personaje que, como se verd, fue central en k& d&dla institucion) tras el asesinato
del presidente francés Sadi Carnot (Lyon, 25 dejde 1894). Tras el magnicidio, el
Dr. Moyano Gacitua habria convocado en su casagoam conocidos para leerles “un
trabajo propio, literario-juridico-filoséfico, sabta marcha aterrante de la criminalidad

en las sociedades modernas” y de esa reunionctiardede una conferencia- nacio,

mencionados en los Estatutos). Respecto del fuaci@mto econémico del Ateneo, solo se sabe que se
sustentaba con las cuotas mensuales que abonabancios y, a partir de 1896, con los ingresos que
obtenia de la venta de entradas a las exposicitpmtura. Muchas otras actividades, como corosert
conferencias, eran, en cambio, de entrada gratuita.

® Carta de Pablo Julio Rodriguez al Ministro de ®oin, fechada 1° de junio de 1895. indice de
Gobierno. 1895. Tomo 10. Folio 33

® Una mirada general a los nombres que integrabapritaera Comisién Directiva confirma la
pertenencia de elite de los miembros del AtenedCdedoba: por poner sélo algunos ejemplos, su
vicepresidente 1°, el Dr. Moyano Gacitla, era mafaele Derecho Penal y seria luego Juez de la Corte
Suprema y autor del libro “La delincuencia argeaiti(l905). El secretario Dr. José del Viso era dena

en 1894 y seria Ministro de Gobierno de la prodnen 1913. Esa pertenencia, por lo demas, era
constantemente remarcada en el discurso de lagpnerde los mismos miembros del Ateneo; por
ejemplo, refiriéndose a ellos, decia Moyano GacitUavosotros mismo[s] que formais dentro del
elemento mas ilustrado, mas selecto y mas respetpld tiene Cordoba, (...) vuestros solos nombres
constituyen la mejor garantia de éxitéténeo de Cordoba. Memoria presentada a los saBbéteneo

en la asamblea general reunida en el 2° aniversdada fundacién del mismo, por el Dr. C. Moyano
Gacitlia, presidente de la socieddflip. La Moderna, 1896. En adelantdemorig. Ver también la
némina de miembros incluida en el Apéndice.
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segun Eizaguirre, el Atenéd.En el prélogo de la versién impresa de ese trabajo
Moyano Gacitla mencionaba que sus ideas princigaé$an sido originariamente
pensadas para la catedra universitaria y que haddan“leidas en una reunion de
amigos, por instancia del distinguido Rector deéversidad, y con el fin de propiciar
la fundacién de un Centro de Ciencias SocialeSegun esta version, entonces, la idea
inicial habria sido fundar una asociacion de carabiastante mas especifico que el
Ateneo finalmente constituido. Como sea, los asiete a aquella reunién se
convocaron a una segunda, ésta en casa del DiBddeb, donde, como se dijo, se
sancionaron los Estatutos y se nombro la primarasién directiva.

La fundacion del Ateneo de Cordoba se celebré cenimauguracion publica el
dia 12 de octubre de 1894, en el Salén de Gradofa déniversidad. No hubo
invitaciones especiales excepto para el Obispceedaw, el Gobernador de la provincia
y el Rector de la Universidad; la invitacion quediggidé al publico en general se
public6 dias antes en los diarios, convidando a rdembros del Ateneo, los
académicos y profesores de la Universidad y de c@enSagradas del Seminario
Conciliar y a “las personas que simpaticen con ast&iacion” a la inauguracion. Fue
una ceremonia formal, a la que concurrieron el sefgirada, Gobernador de la
Provincia; el Rector Castellanos; el doctor Femkinistro de Gobierno; la mayor parte
de los miembros de la Comision Directiva del Atengosegun la prensa, “una
concurrencia bastante numerosa compuesta prin@pémpor alumnos de la
Universidad™?

En esa inauguracion pronunciaron discursos el geate del Ateneo, Pablo J.

Rodriguez, y el socio Antonio Rodriguez del Budfb.del primero fue una breve

1 José Manuel Eizaguirr€drdoba. Primera serie de cartas sobre la vidag/dastumbres en el interior
R. Bruno y C2-Editores, 1898.

1 Notas de Filosofia Penal sobre el Anarquismo. D&gbn leida en una reunion literaria por C.
Moyano Gacittalmprenta La Patria, Cérdoba, 1894. Prologo fecteldd de julio de 1894.

12 |os Principios, 13 de octubre de 1894.
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improvisacion, e hizo hincapié en la fecha en qeecedebraba la inauguracion del
Ateneo -12 de octubre, aniversario del descubritoiete América, que abrid “una
nueva era para la familia humana’ y el lugar, @bis de grados de la “gloriosa
Universidad” de Coérdoba. Por otro lado, hizo érsfamm que el Ateneo no venia a
“ensefiar” sino a “perfeccionar a través del cootagntifico los conocimientos antes
adquiridos”, remarcando asi el caracter univeisitde sus miembros. El discurso de
Rodriguez del Busto, en cambio, fue uno extensorugit® sobre el “Origen y
desenvolvimiento de la especie humana”, en el gaézaba un recorrido desde los
origenes del hombre, combinando dogmas cristiaoogmpuestas darwinianas, hasta
la actualidad. Aunque este discurso resultd prad@calisparando una “Carta critica”
de Manuel D. Pizarro en la que cuestionaba algdeasus proposiciones, el mismo
diario Los Principios, érgano del catolicismo errdiba, saludé el predominio de “la

nota cristiana” en la ceremonia inaugural del Atelde

Una lectura atenta de los Estatutos

Atened* permite poner de relieve algunas de |
principales caracteristicas de la asociacion. Segu
primer articulo, los fines del Ateneo eran “el Gt
de las Ciencias las Bellas Letras y las BellasArte
fines concebidos de una manera ampliame
abarcativa. En efecto, las ciencias, “bellas létyas
“pellas artes” erarcultivadasde variadas maneras
exposiciones y concursos de artes plasticas,

conferencias sobre los mas diversos temas, elegdigstas sociales, audiciones

13 Los Principios, 13 de octubre de 1894. Este déscimaugural y la polémica que suscité seran vistos
mas adelante.
14 Estatutos del Ateneo de Cérdofap. Lito. La Moderna. Cérdoba, 1895.
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musicales, diversos homenajes publicos... todo esiéapser organizado o auspiciado
por el Ateneo de Cérdoba, ya que la amplitud dprsuer objetivo daba espacio para
esta gran diversidad de actividades. En este senéich una muestra clara de la
heterogeneidad observable en la elite letrada ;locampuesto inicialmente por
universitarios (especialmente doctores en Deregbim también médicos, cientificos e
ingenieros) y miembros del Seminario Conciliar,npooincorpord a artistas (pintores y
musicos), escritores y “amantes de las bellassle{eriodistas y criticos, figuras en
gran medida indistintas adn)Esta potencial amplitud tematica se advierte témbn
la disposicién que establecia que “Todo punto ffieatd literario puede ser materia de
sus conferencias, trabajos 6 publicaciones”, imclkisando se aclaraba que quedaban
“absolutamente excluidos los contrarios a la mdrabuenas costumbres” o que
contuvieran “conceptos personales, injuriosos iefiies”. La apelacién a la moral y las
buenas costumbres, no necesariamente de signicoeatidrece apelar mas al tipo de
conducta, moderada y contenida, que se considdegzable entre los miembros de la
asociacion.

Los Estatutos preveian tres tipos de socios: atoarresponsales y protectores.

Quienes podian ser socios activos eran, segumasteaba en el articulo quinto:

1° Los Académicos o Catedraticos Titulares [y supke agregado
manuscritd de la Universidad, 6 los Catedraticos de CienSagradas del
Seminario Conciliar que deseen incorporarse &élag personas que fueren
nombradas por la Junta Directiva en mérito de dorizocompetencia en
Ciencias, Bellas Letras y Bellas Artes. 3° Los gselicitaren su
incorporacion presentando un trabajo propio sobikndias Literatura 6

Bellas Artes, y que en virtud de su mérito fueregpsados por la Junta.

Asi se definia un claro perfil intelectual de logembros activos del Ateneo,

fueran doctores miembros de la Universidad (“caticlys”) o del Seminario Conciliar

5 En una némina de miembros de 1895, por ejemplansecionaban 45 doctores, 6 ingenieros, 4
presbiteros, ademas de 13 “sefiores” a secas, san@&hdniembros en ese momento. Nomina de
miembros que acompafiaba la carta en la que séamdida personeria juridica. indice de Gobiernido A
1895. Tomo 10. Folios 31-32
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(recientemente excluido de effa)cuyos créditos ya estaban dados para el ingoeso,
figuras elegidas por la Junta o, en el Ultimo cgsrsonas que demostrasen sus
competencias y méritos a través de la presentad®nun trabajo. Los socios
corresponsales (o correspondientes) eran aqueiasnas nombradas por la Junta que,
reuniendo las condiciones de los socios activas) externas a la ciudad, por lo que
mantenian relaciones epistolares con la asociaBiéspecto de los socios protectores,
so6lo se dice en los Estatutos que el Reglamentcatar ghodria establecer los requisitos
de su admisién, y puede suponerse que éstos agoriribcon dinero al funcionamiento
de la institucion.

Los socios activos componian la Asamblea encardaddegir, por mayoria, la
Junta Directiva de la asociacion, que se compondiéa un Presidente, dos
Vicepresidentes, un Secretario, un Pro-secretariolesorero y seis Vocal&slLos
Estatutos también establecian que el Rector de rivek$idad seria “Presidente
Honorario del Ateneo”, con poder de voz en la asaalpero no de voto. Aunque en

los hechos el Rector no participara casi nuncaadeasambleas y actividades del

1 El Seminario Conciliar fue fundado por primera eez1611, en Santiago del Estero, como Seminario
de Santa Catalina, por fray Fernando de Trejo wl&@am quien también fuera fundador de la Univexdid

de Cdrdoba. En 1700 fue trasladado a Cérdoba, demdlestala y cambia varias veces de nombre hasta
que en 1752 adopta definitivamente el de Nuestf@or@ede Loreto. A partir de este momento, el
Seminario y la Universidad mantienen relacionesuoigas, ya que éste no era, segun sus autoridades,
“una simple institucién eclesiastica [sino] un ingb educacional argentino” (Altamira; 1943: X)eyse
caracterizaba por “recibir no sélo a jovenes quéralsan al sacerdocio, sino también a los que desea
graduarse en profesiones liberales” (pag. 308). pai ejemplo, los examenes finales del Seminaio s
rendian en la Universidad, y algunas materias, copmlogia (que dio origen al conflicto que separ6
ambas instituciones definitivamente), se cursalmaella. Sin embargo, esta complementariedad no era
siempre armonica, y constantemente se sucediantasp conflictos en los que se advierte la intemci
del Seminario de mantener su autonomia, tanto cesge la Universidad como del Estado. En 1877, afio
del sinodo episcopal, se estableci6 que solo podesudiar en él los alumnos que aspirasen al
sacerdocio, y ademas se borré la palabra “Coled®m’su fachada, quedando solamente “Seminario
Conciliar de Nuestra Sefiora de Loreto”. En 1881peasion del nombramiento de profesores para la
Facultad de Teologia, se origind una contiendaiqaibdn torno de las prerrogativas que cabian al
Seminario, a la Universidad y al Estado en dichmlmamiento (donde se lleg6 hasta a apelar al antigu
derecho de patronazgo colonial). La contienda tésul la supresidon de esa Facultad en la Univetsida
en la ruptura definitiva de todo vinculo entre amimstituciones (Altamira; 1943).

7 La primera Junta Directiva del Ateneo estuvo coespal como sigue: Presidente, Dr. Pablo Julio
Rodriguez; Vicepresidente 1°, Dr. Cornelio Moyanaci®a; Vicepresidente 2° Dr. Juan M. Garro;
Secretario, Dr. José del Viso; Pro-secretario,José A. Lanza Castelli; Vocales Dr. Pablo Cabréra,
Antonio Rodriguez del Busto, Ing. Angel Machado, Der6nimo del Barco, Dr. José M. Alvarez y Dr.
Oscar Doering. Todos los cargos duraban tres gfméa vez la Junta Directiva se renovaba por tasce
partes cada afio (se sorteaban para ser renovagodeg 12 cargos). Cfr. Apéndice, cuadro n° 1.
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Ateneo, esta disposicion remarcaba su inspiracidimetsitaria, ya marcada por la
condicion de “catedratico” exigida al primer tipe sbocios activos. Se trataba asi de una
organizacién extraoficial e independiente del Estq@dro subordinada simbdlicamente
al orden universitario.

Esa inspiracion universitaria se expresaba taméiétas condiciones que los
miembros elegidos por la Asamblea para formar alDirectiva debian cumplir, ya
que debian ser personas versadas en Ciencias é8pdaéncias Naturales, Ciencias
Fisico-Matematicas o Ciencias Sagradas vy, reciéquaro lugar, en Bellas Letras y
Bellas Artes. Las areas privilegiadas remitian sattes Facultades existentes en ese
momento (Derecho, Medicina y Ciencias Fisico-Mat&ag) y al Seminario Conciliar,
mientras que las “bellas letras” y las “bellas sirteo tenian todavia sus instituciones
formativas propias. Para Moyano Gacitla, esa intpramiversitaria era lo que
otorgaba su especificidad al Ateneo de Cérdobaiursdg sostuvo en la reunién

fundacional cuando comentaba las bases estatuparasu aprobacion:

...daré las razones de la especialidad que se obsemnvestas bases, respecto
de laestrecha vinculacion que se establece entre elestgnia Universidad
especialmente en lo que atafie a los individuos dliniversidad, que pueden
todos entrar al Ateneo, en cuanto a las franquipigsse da a los estudiantes,
a la presidencia ad honorem del rector, ettigulacién que no tiene el de
Buenos Aires ni quizas los de otros puebio tiene el loable y patriético

fin defomentar la vida, desarrollo y conservacién de mzesniversidad™®

Esa especificidad del Ateneo de Cérdoba, efectiméenera una de sus caracteristicas
propias mas relevantes: no fueron artistas ni teses quienes lo fundaron sino
universitarios, aunque luego aquéllos fueran inm@ghos y tuvieran papeles de cierta

importancia en la vida posterior del Aterféo.

'8 Discurso de Moyano Gacitlla en la reunion fundadiohos Principios, 21 de agosto de 1894. Los
destacados son mios.

1 Resulta pertinente considerar aqui las relaciai®e®ste Ateneo con el de Buenos Aires ya que,
indudablemente, parte de las condiciones de pukibildel primero venian dadas por la existencia del
segundo, fundado en 1892, compuesto fundamentanpemtescritores y pintores y cuya preexistencia
era tenida en cuenta entre los ateneistas lo&ileembargo, rapidamente se advirtieron las pralegp
diferencias entre ambos. En primer lugar, en Cé&dalprofesionalizacién de los artistas y escrit@ea
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La inclusion de las Ciencias Sagradas -mocién @staupor el presbitero Pablo
Cabrerd- merece cierta atencion, teniendo en cuenta gsiblpmente haya cumplido
una funcién reparadora ante la relativamente reziexpulsion de dichas ciencias de la
Universidad y que precisé ser justificada por May&uacitla, todavia en el segundo

aniversario de la asociacion:

Si los Ateneos deben alimentar y estimular la éttelalidad general del
pueblo en que viven; (...) es menester dar cabidausnestudios, en su
biblioteca, en su revista, a las diversas cienda® informan esa
intelectualidad, y entre nosotros a las Cienciag&@kas, y asi se explica la
inclusiéon de esta Seccién en el Ateneo. (...) Despatgue las Ciencias
Sagradas, aunque no sean progresivas, son una firekectual que una
sociedad como esta esta interesada en llevar énsu ¥ por dltimo porque
una asociacion cuyo proposito es levantar la iateddidad general debe
extender esos propdsitos & las ciencias que cultigatro clero benemérito é
ilustrado. De otro modo hariamos mezquino y estremhestro horizonte.
(...) En el Ateneo caben todas las Ciencias, todasniestigaciones del
espiritu. Lo que tal sea no puede ser excluido. Con estas bases ha sido
formado el Ateneo por elementos variados y diverges concurrieran & su
discusién, y al entrar & él como al entrar & unavéssidad, Colegio 6

Academia nadie dej6 en los umbrales sus propiacias®’

Por ultimo, en lo que respecta a su organizaciderna, los Estatutos
autorizaban a la Junta Directiva a gestionar lagrearia juridica del Ateneo y a acordar

disposiciones reglamentarias hasta tanto se dietdR&glamentd? La obtencién de la

aun mas incipiente que en Buenos Aires, lo que tajs a la sensiblemente heterogénea composicion
del Ateneo local; en segundo lugar, y vinculado etin, la diversidad de actividades del Ateneo
cordobés (es decir, la menor especializacién demm) contrasta con la dedicacion casi exclusivaude
par capitalino a las conferencias y exposicionegpcas. Por Ultimo y en el mismo sentido, fuetdn

en el Ateneo de Buenos Aires cierta tensién eniiengs pretendian darle a la asociacién una imgront
gremial y quienes querian conservarla como “tribdeaactividad intelectual pura y desinteresada”,
tension de la que carecio por completo el de Ca@d@lyuela, Calixto: “Discurso de inauguracion del
Ateneo”, enEl escritor y la industria cultural. J. B. AlberdR. J. Payré y otros. El camino hacia la
profesionalizacién 1810-1900Antologia de textos. Centro Editor de Américaithat Buenos Aires,
1980, pag. 81. Sobre el Ateneo de Buenos AiresMztosetti Costa (2001), Laera (2007).

20| os Principios, 21 de agosto de 1894. Agregalzaoglista: “ha llamado la atencion de los asistelates
uniformidad de ideas y cortesias mutuas que coteplaemos notado en esta como en las anteriores
reuniones de los miembros del Ateneo, en que hmphes de tan diversas ideas religiosas y politic¢as...
y menciona como prueba de ello la unanime aceptagié tuvo la mocién de Cabrera.

% Memoria

% Es importante mencionar, antes de concluir eligsinalle los Estatutos, lo establecido en su Gltimo
articulo respecto de un eventual cierre del Atefien:caso de disolucion del Ateneo, sus bienesrpasa

a la Universidad o a otro establecimiento analotfs adelante se veran las implicaciones que tstz e
disposicion. Por otro lado, el mencionado Reglamend se ha podido ubicar en la presente
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personeria consolidé de manera legal a la inshituajue en sus primeros afios de vida
recibio bastante apoyo de los poderes publicogjuaino faltaron ocasiones en que ese
apoyo -especialmente en la forma de dinero- falédpersoneria fue solicitada por su
primer presidente, el Dr. Pablo Rodriguez, al Minisle Gobierno, Justicia y Culto, el
Dr. Ponciano Vivanco (también miembro del Atenéf).ella se describia brevemente
la fundacién y los fines del Ateneo, enfatizandduglanime aplauso” recibido por la

sociedad cordobesa, y también su derecho a demapolgo del Estado:

...para el desenvolvimiento amplio y sin trabas de kadables fines,

necesita de la personeria juridica que le dé uisteexia legal distinta a la de
sus propios miembros. En esta virtud, y creyenddutga Directiva de este
centro que él es acreedor a esta investidura fege¢suelto solicitarla de los
Poderes Publiccd.

Adjunta a esta nota iba una copia de los Estatlgbsteneo y una lista de sus
miembros en ese momento. Su solicitud fue pronttematiendida y, en junio de 1895,
el Poder Ejecutivo de la Provincia decretd aprébsaiEstatutos del Ateneo de Cérdoba
y acordarle el caracter de persona juridica.

Al afo siguiente, al poco tiempo de clausurar imngra y exitosa exposicion
pictorica, el Poder Ejecutivo provincial otorgd Ateneo una subvencién. En su
mensaje a la Camara de Senadores, el gobernadoFidueroa Alcorta (también

miembro del Ateneo) fundamentaba asi el otorgamidatdicha subvencion:

Esta interesante y naciente sociedad, destina@a@edar entre nosotros
el trato [ilegible] de las Ciencias, bellas arteditgratura, no cuenta al
presente con los elementos necesarios para su Inexistencia. Precisa
pues, la proteccion eficaz de los poderes publitasta que por sus méritos y

propdsitos, reciba el suficiente apoyo de los hesiie ciencias y estud.

investigacion, y todo indica que finalmente no m¢ddnunca.

2 Carta de Pablo Julio Rodriguez al Ministro de ®oim, fechada 1° de junio de 1895. indice de
Gobierno. 1895. Tomo 10. Folio 33.

4 Registro Oficial N° 36. Ministerio de Gobiernostlaia y Culto. Marzo 19 de 1895 a Junio 13 de 1896
Folios 55-56.

% Mensaje del Gobernador a la Camara de Senadoffesite 28 de mayo de 1896. H. Senado. Archivo.
1896. Folios 195-196.
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El proyecto fue finalmente sancionado en juniorgdaado al Ateneo la suma de dos mil
pesos moneda naciorfélEsta ley fue firmada por J. A. Ortiz y Herrera, Rurres,
Santiago Rius e I. S. Figueroa (los dos primem@sbitén miembros del Ateneo). La
mencion de estos nombres no es caprichosa, sinappréa datos para una ubicacion
clara del Ateneo en la sociedad cordobesa, em#atiseya mencionado: por ejemplo, J.
A. Ortiz y Herrera (a lo largo de su actuacién m#hl decano de la Facultad de
Medicina, Rector de la Universidad, senador praainairector del Banco de la
Provincia, vicegobernador, gobernador) estuvo ptesen la reunién fundadora y era
un reconocido adherente de la institucién. AsAteheo inicid su vida con las ventajas
gue su ubicacién social podia proporcionar a uneiasion particular de este tipo.

Esas ventajas se expresaban también en los esfiaimios que el Ateneo ocupd
en sus primeros afios. Desde su fundacion, fun@ardécales de la Universidad, como
el Salén de Grados y el salén de actos de la Rakcdi# Medicina, conforme la cercania
propuesta entre ambas instituciones. En junio @ t&sladd su sede a los salones del
Club Social, tradicional asociacion de la elitedodresa fundada en 1871, cuyo edificio
se situaba en General Paz 70 (entre las actualesJ@lio y Dean Funes). Aunque el
Ateneo compartia algunos miembros con el Club $¢ematanto la plurimembresia de
la elite era un fendmeno comun en la época), amis#guciones tenian objetivos
diferentes: el Club era fundamentalmente recreativentras que el Ateneo buscaba
definirse como un centro intelectual. Fue graciatas gestiones de Juan Garro,
destacado miembro de ambas asociaciones, queleB0hial presto tres de sus salones

al Ateneo durante dos afos, declinando su oferaaiglarselos. Finalmente, en mayo

% | ey n° 11397. Provincia de Cérdoba. Leyes sandasgor la H. Asamblea Legislativa. Tomo 11-12.
Afios 1895-1898. No se ha podido localizar en lasties disponibles la discusion por la que se rdbajé
suma inicialmente propuesta ($3000); en la predkase hace referencia al “estado precario defdeso
provincial”, Los Principios, 7 de junio de 1896.rRdro lado, el monto de la subvencién, 2000 pesias,
sumamente alto para la época si se lo comparatcas @fras: por ejemplo, en 1894 (el mismo afio en
que se fundoé el Ateneo), la Legislatura acordéitadrde ese monto, 1000 pesos, para la constitag@on
la Biblioteca del Poder Legislativo, y cualquiercesla recibia como apoyo del Poder Ejecutivo un
promedio de 200 pesos.
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de 1896, durante la 1° Exposicidon de Pinturas dazgda por la asociacion, el Ateneo se
fusiond con la sociedad Cérdoba Literaria, queeldi@todos sus bienes, incluida una
biblioteca y una casa ubicada en “calle General Waz5, al lado del Palacio del
Obispo”?” En este local se realizaron varios arreglos ytcoosiones (entre ellas, un
gran salon de quince metros de largo por ocho deoardestinado a conferencias,
exposiciones y fiestas), utilizando para ello eledd obtenido de la subvencién del

gobierno provincial, y fue inaugurado en mayo d@71€on una gran fiesta.

Vista de la Av. Vélez Sarsfield. La casa del Ateseencontraba en la segunda cuadra, entre ladezsc¥ de abril
y Caseros. Ca. 191Qoleccién particular Paty Palacios

" Se encuentran distintas direcciones de esta east896, General Paz 75; en 1898, Representarntes 75
en 1901 y 1904 Vélez Sarsfield 75 y en 1913, V8awsfield 153. Ello posiblemente se deba a que esa
calle, hasta noviembre de 1897 (cuando se inaudarplaza y el monumento a Vélez Sarsfield) tenia
dos nombres (como en la actualidad), la primerdepae llamaba “General Paz” y la segunda
“Representantes”; tras la inauguracion del monumeatcambié ese Ultimo por el de “Vélez Sarsfield”.
La referencia de 1898 es, pues, confusa; quizasdoemporaneos todavia no se habian habituado al
cambio de nombre. La diferencia en la numeracidineet904 y 1913 se debe a que en 1909 una
ordenanza municipal establecié que cada cuadrartudiO0 numeros, ordenando asi la situacion por
demas irregular de la numeracion céntrica. Esaaoliin corresponde, en la actualidad, al espacio
ocupado por el edificio del Centro de Estudios Aaatos de la Universidad Nacional de Cérdoba (Vélez
Sarsfield 153). Por otro lado, el mencionado “Falael Obispo” se ubicaba en el solar que hoy ocupa
algunas oficinas de la Loteria Provincial (Vélezs8ald 137), y que fuera sede de la CGT localan |
década del 50 del siglo XX.
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Los comienzos del Ateneo fueron auspiciosos; costpu@or destacados
miembros de la elite cordobesa, permeado por lacdogniversitaria, dotado de
organizacién institucional propia, bien recibidor pa sociedad e independiente del
Estado pero apoyado por los poderes publicos,egmmba para iniciar una vida activa
e intensa, que en sus comienzos parecio cumplitomas las expectativas depositadas

en él.

2. Conferencias, homenajes y algunas frustraciones

En este capitulo se analiza un variado conjuntactigidades realizadas por el
Ateneo, conjunto expresivo de su capacidad de aual@ heterogéneo grupo de
miembros de la elite y, en estrecha relacion cdém ele realizar diversos tipos de
actividadesculturales entre conferencias, homenajes y algunos proydaisegados el
Ateneo reforzd su presencia publica en la ciudadjgipando activamente de su vida
social e intelectual.

En primer lugar, se analizan las conferencias ¢id¢e@eo organizé entre 1894-
1898 y 1901-1902. Estas conferencias, como se eead, eventos sociales que iban
mas alla de la lectura de un trabajo, pudiendaiinclimeros musicales, dar origen a
publicaciones y generar polémicas; sus temas, semtanvariados, son una buena
muestra de la amplitud de intereses que nucleabistesieo. En segundo lugar, el
capitulo analiza dos homenajes realizados por ehedt, uno péstumo a una figura
histdrica local, y otro a una contemporanea y ejdra: el legislador cordobés Vélez

Sarsfield (1800-1875) y el poeta nicaragliense Rill#fo (1867-1916). EI homenaje
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al primero, principalmente organizado por la Mupétidad pero en cuya organizaciéon
el Ateneo también tuvo parte, consistié en la dargnte demorada- inauguracion de un
monumento alusivo, festejada con una serie de eveBl homenaje a Dario fue una
velada literario-musical ofrecida por el Ateneopakta, velada que para algunos fue
toda una celebracion de la espiritualidad y parasptuna ofensa al buen sentido. Por
ultimo, también se analizan algunos proyectos rfadsis de la entidad, considerando
gue también informan de las concepciones, intersigriimitaciones del Ateneo. Entre

ellos se cuentan dos concursos cientifico-litesarita creacidon de un premio

universitario y un congreso de procedimientos jatks.

Conferencias

Una de las primeras actividades organizadas porAteheo fueron las
conferencias, entendidas como una “forma de propEgg comunicacion de idedsl
medio genuino de los Ateneos de todas partelsmas apropiado para la discusion y el
cambio de ellas® Por ello, segiin Moyano Gacitlia, el Ateneo inigd su actividad
publica, brindando estas conferencias abiertagla paiblico y a las que la juventud
(representada por la Unién Universitaria) era espwente invitada. Y, en efecto,
segun sefala también Eizaguirre, éste habria $ilpoede evento del que surgi6 el
Ateneo: la lectura de una conferencia sobre filesgienal en aquella reunion, ya
mencionada, convocada por Moyano Gacitla.

Como ya se dijo, las conferencias regulares dehékteeran acontecimientos
sociales que trascendian a la lectura de un testoparte del conferenciante; eran
eventos abiertos y de entrada gratuita, para lestgmbién se enviaban invitaciones
especiales a ciertas figuras como el Rector denladisidad (vale recordar, presidente

honorario del Ateneo), el Obispo o el Gobernadogug podian incluir algan nimero

2 Memoria Los destacados son mios.
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musical en su programa. Se llevaban a cabo cofrerizencia variable -desde una cada
quince dias, en los primeros afios de vida del Atemasta tan solo tres o cuatro en un
afo- en los diversos espacios que la asociaciandomo sede o en lugares especiales
como el Teatro Rivera Indarfé También acompafiaban ciertas ocasiones especiales,
como las exposiciones pictoricas. Los confereneg@pbdian ser miembros del Ateneo
0 no, y a menudo la prensa les dedicaba elogiesesias cuando informaba de la
realizacion de las conferencias, publicando luego,algunas ocasiones, los textos
completos o algunos fragmentos de las mismas (seglaescribe en el capitulo 4).
Aparentemente, eran actividades bastante concsirrida

Las conferencias publicas del Ateneo se
inauguraron con una polémica. La conferencia
inaugural fue pronunciada el 12 de octubre de 1894
por Antonio Rodriguez del Busto, espafiol radicado
en la ciudad y miembro del Ateneo desde sus
comienzos, que luego tendria una salida conflictiva
de la asociaci6if. La edicion impresa de esa
conferencia llevd por titulo “Origen vy

desenvolvimiento de la especie humana’. Este

erudito discurso, ya mencionado en el capitulo
dedicado a los comienzos del Ateneo, gener6 uadaly extensa réplica por parte de
Manuel Pizarro (ultracatélico cordobés), en la famie una “Carta critica” publicada en

Los Principios. En ella Pizarro cuestionaba desdgero de la conferencia hasta sus

2 Actual Teatro del Libertador San Martin.

%0 Antonio Rodriguez del Busto (1848-1928) intervawmo periodista en distintas publicaciones locales.
Fue Presidente de la Sociedad Espafiola de Soddutn®s, presidente del Consejo Deliberante, Jefe de
Policia de la Provincia y sindico del Banco Proiihde Cérdoba, entre otras posiciones publicasdBe
los afios setenta se dedico a la actividad comerspkcialmente al negocio inmobiliario, siendaepar
del grupo urbanizador de los afios 80 (Boixad6s02@2). Tras su muerte en 1928, su coleccion
particular, compuesta por 5.466 libros, 1.200 foey 41 tesis, fue donada por su viuda a la Bibtia
Mayor de la UNC.
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ideas centrales: Rodriguez del Busto habia disertsmbre los origenes de la
humanidad, teniendo por supuesto la idea catdliealad creacion pero haciendo
referencia, a la vez, a los Ultimos descubrimiedms$las ciencias modernas: geologia,
geogenia, geognosia” para argumentar sobre el djgsivo inicial del hombre

primitivo”. En efecto, Rodriguez del Busto habiaigiado en su conferencia: “Es en la
Lemuria, donde florecié el Paraiso terciario, doedgun la ciencia moderna fundé el
Creador la humanidad en pleno periodo Miocei]”} sugiriendo con esto que Dios

habia creado a la humanidad en estado salvajegigeRizarro encontraba inaceptable,

a pesar de la aclaracién hecha por el conferemciant

...no temais que los progresos de la ciencia choaquenla verdad del
Creador, no temais que la sabiduria de la Iglesia tpuesto en peligro la
omnisciencia, la omnipotencia del Ser Supremo. ya.ho voy a estudiar la
creacién, sino una época geoldgica, sino un momerdb del

desenvolvimiento primitivo de la humanidad.

Pizarro comenzaba su argumentacion dudando denfeacba que Rodriguez del Busto
tenia en la ciencia y afirmando que, por el comrara la misma ciencia “moderna” la
gue aseguraba el estado de civilizacion de la higdadren el momento de la creacion; a

Su juicio, era imposible que el creador hubieradoealgo salvaje.

...el estado salvaje, lejos de ser el estado natvla dspecie humana, es solo
un estado accidental de sus generaciones adultiasdeclinacion de su
civilizacion primitiva (...) El estado salvaje es urdecadencia, una

degeneracion del primitivo estado social en quaifaanidad fue constituida.

Concluia Pizarro dividiendo las aguas: “demos@sédacia lo que es de la ciencia, y a la
fe lo que es de la fe (...) la doctrina del milagrdey misterio no debe ser desterrada del
Ateneo, en nombre de la ciencia”. Rodriguez delt®upor su parte, elaboré una
respuesta titulada “Color y lenguaje”, que fue masla en junio de 1895 v,
posiblemente, también leida como conferencia étexleo® Tras este inicio polémico

se abrié la tribuna, dando lugar a numerosos oead@mntre 1894 y 1898 se realizaron

%1 Rodriguez del Busto, Antonio: “Color y Lenguaj&h Dos cartas y dos conferenciagip. Lito. La
Moderna, Cordoba, 1895.
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en total 24 conferencias, en las que sobresaledame variedad de temas tratados,
confirmando la diversidad de trayectorias y forraaes de sus autores, reunigaso
convocadogpor el Ateneo. No obstante la variedad, una lectura aténta muestra que
cada conferenciante trataba un tema especificegralemente ligado a su profesién o
aficion y que, si alguno lo hacia mas de una &z témas eran similares o conexos
entre si; algo que sugiere cierta especializaciéipiente en el seno del Ateneo.

Si se intenta agrupar las conferencias tematicamenieden discernirse cuatro
grandes nudcleos problematicos: las conferenciascatacter sociolégico-historico
(como “Caracteres de las razas y asuntos sociol®gcgentinos de actualidad”, de
Eizaguirre, o “El quinto gobernador de Coérdoba”, Id&Garzén); médico (como la
“Reforma sanitaria de Cordoba”, del Ing. José Ramsago “La tuberculosis crdnica del
pulmén y el clima de Coérdoba”, del Dr. Wolffartistico (“Movimiento literario del
siglo XIX en Europa”, de Francisco Rodriguez dest®uo “La arquitectura en el siglo
XIX", del Ing. Luis Achaval) o, por ultimo, tambiéde caractereligioso, como la
conferencia del padre Zendén Bustos sobre “La Pewih en la formacion y
decadencia de las naciones”. Siendo artificial, apapacion tematica ilustra bien los
diversos intereses reunidos por la instituéfon.

Las conferencias como actividad intelectual o caltmo eran una innovacion
introducida por el Ateneo, sino que formaban pdeferepertorio conocido de ellas. Ya
a mediados de la década del 70, por ejemplo, laéka Nacional de Ciencias habia
realizado alguna€onferencias Popularea cargo de sus profesores, como parte de un
conjunto de medidas orientadas a reforzar la po@sepiblica de la institucion
(Tognetti-Page; 2000:36). Lo que se si puede ceraichovedoso en la propuesta del
Ateneo es la ya mencionada amplitud tematica ytehto de establecer una serie de

conferencias regulares, lo que en cierta formadlegtre 1894 y 1898. El afio siguiente,

% Cfr. al final del apartado el cuadro con todasctasferencias relevadas.
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también la Universidad dio comienzo a |&kches de la Bibliotecaserie de

conferencias ofrecidas todos los miércoles en diddéca Mayor desde julio de 1899
y, con algunas intermitencias, al menos hasta 19@86te esto, el Ateneo, alin siendo
una asociacion de inspiracion universitaria, noopadmpetir, algo que Manuel Rio

consideraria una natural declinacion:

...la tribuna sin tradiciéon del Ateneo no podia maatee en frente de
nuestra catedra universitaria, impuesta a la vei@rale las gentes por tres
siglos de irradiaciones gloriosas en la mitad dér@rica (...). Basté que

esta apareciera con la conciencia de su destiaovgllintad de satisfacer las
necesidades de la época, para que aquella deseparsin resistencias y sin
dolor. Las Noches de la Biblioteca (...) reemplazaadas conferencias del
Ateneo con una accion mas intensa y una influenw& eficaz porque

reposan sobre la ciencia de los catedraticos yeselincomparable prestigio

de la vieja casa de Trejb.

La aparicién de un competidor mas prestigioso deter que el primer ciclo de las
conferencias del Ateneo se acabara, puesto queatsda de una superposicién de
actividades similares y el publico para ellas émsithdo. Asi, aunque un optimista
cronista sostenia enfaticamente que en la “cultdfd@ba habia publico intelectual
como para abastecer a las dos tribunas, lo ciertiue ese ciclo de las conferencias del
Ateneo se termind, “sin resistencias y sin doleri’,1898.

Sin embargo, tres afios después, las conferenclagteleeo recomenzaron
gracias a una circunstancia especial: la incorp@ma@l Ateneo delCentro de
Ingenieros ocurrida en septiembre de 1901. El ya decaidoestebajo la presidencia
del ingeniero Rio, buscaba sumar fuerzas incorplor@sa sociedad profesional como
una seccién autbnoma dentro de €las esta incorporaciéon, las conferencias se

reanudaron, estando la mayoria de ellas a cargoiglmbros de la nuev@eccion de

% Los conferenciantes del primer ciclo de Nsches de la Bibliotechueron los doctores Luis Harperath,
Pablo Julio Rodriguez, F. Garzén Maceda, Félix @&rz6n, Juan C. Pitt y J. A. Ortiz y Herrera; los
presbiteros Fray Zendn Bustos y Boisdron; y logmgyos Pistonato, Achaval y Rio. Muchos de ellos
también fueron conferenciantes y/o miembros dehéde Los Principios, 31 de diciembre de 1899.

% Discurso pronunciado por Manuel Rio en la aperteréa 3° Exposicion de Pintura. Los Principios, 10
de diciembre de 1899.
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Ingenierosdel Ateneo. La excepcion a esto fue la confereneh poeta cordobés
Leopoldo Lugones, mas bien una amena “charlaafitail“Saludo a mis condiscipulos
de Cordoba”, y la del periodista mendocino Cardighvalle sobre la cuestion limitrofe
con Chile. LasNoches de la Bibliotecde la Universidad continuaron realizandose unos
afios mas, mientras que el impulso dado a las enfias del Ateneo por la

incorporacion de los ingenieros fue breve, puek32 se terminaron definitivamerite.

% El Centro de Ingenieros, por su lado, siguié fanando tras la desaparicién del Ateneo. Reuniéndose
en la Facultad de Ciencias Exactas y, a parti9d2,len su propio local sito en calle Colén 37 t@a@on
personeria juridica y numerosos miembros. Aparedavia en l&Guia comercial de Coérdobdel afio
1921, con local en la calle Trejo 61.
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Conferencias del Ateneo de Cérdoba

Afio

Autor

1894 Dr. C. Moyano Gacitla

1895

1896

1897

A. Rodriguez del Busto
Dr. Luis Harperath

Sr. José Bianco
Pbro. Dr. Abel Bazan

Ing. Manuel E. Rio
Dr. Damaso Palacio
Pbro. Dr. Abel Bazan

A. Rodriguez del Busto
Dr. C. Moyano Gacitla

Sr. Francisco Rodriguez del
Busto
Ing. José Romagosa

Ing. Luis Achaval
Sr. J. M. Eizaguirre

Sr. Juan Mateo Olmos
Sr. J. M. Eizaguirre

Sr. Juan Carlos Pitt
Rdo. Padre Zenén Bustos

Dr. Jacobo Wolff

Sr. Ignacio Garzon
Dr. José Echenique

Titulo
Notas de filosofia penal eaddranarquismo

Origen y desenvolvimientdadespecie humana
Formacién pampeana argentina

La cuestién econdmica. Dos paréddacha
El naturalismo en el arte

La Provincia de la Rioja
Trejo y Sanabria
Sin titulo (critica a la novetaurdes de Zola)

Color y lenguaje
Transformaciones del patniodis

Movimiento literario del siglo XIX en Europa
Reforma sanitaria de Cérdoba

La arquitectura en el siglo XIX
Caracteres de las razas y aswaicioldgicos
argentinos de actualidad
Los hombres de la Conquista
Apuntes sobre la influencidal€onquista de la
Argentina.
La religion en la historia
La Providencia en la fodnagidecadencia de las
naciones
La tuberculosis crénica del pulmgrl clima de
Cordoba
El quinto gobernador de Coérdoba
Homenaje a Vélez Sarsfield
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Fechay lugar
11 de julio, casa de
Moyano Gacitla

Publicacion
Publicada como folleto por la imprenta de La Patria

12 de octubre, Salén deublicada en Los Principios y como folleto pordaa editora

Grados
dodembre, Salén
de Grados
5 de noviembre.
1haodembre, Salon
de Grados
6 de mayalon de
Grados
21 de mayo, S#oON
Grados
12 de junio, Salén de
Grados
Junio.
8 de octubre, Club
Social
23 detobre, Club
Social
@6tdere, Club
Social
@6 abril, Club Social
9 de junio.

e30rio, Club Social
17 de julio, Club Social

28udeo, Ateneo
10 de septiembre,
Ateneo
23 de septiembre,
Ateneo

de Bctubre, Ateneo
2&dembre, Teatro

Rivera Indarte

de A. Villafafie.
Publicada en La Patria, 5y 6 de noviembre

Incluida BecortesCasa Editora La Minerva, 1900.
Publicada en Los Principios, 16 de noviembre. Tambe iba
a imprimir en folleto, pero no consta que se haehb.
Publicada en Los Principios, 7 de mayo, y comafolpor la
imprenta de Los Principios.

Los Principios publica un fragmento, tituladgl:novelista
sensual destrozadel 13 de junio.

Incdueh el libro “Dos cartas y dos conferencias”
Publicada como folleto por La Moderna.

Publicada en La Libertad, 24 de octubre
Publicada como folleto en marzo de 1896 por lanekeacia

Municipal
Publicada en Los Principio2%l 22 de abril

Publicada por La Minerva en juniol@97
Publicada en Los Principios el 14, 15y 16 de setie

Publicada como folleto por La Velocidad.



1898

1901

1902

Pbro. Dr. Pablo Cabrera Primeros sacerdotes que pisaielo del Tucuman 24 de julio, Ateneo Publicada en Los Principios®ly28 de julio y impresa como

y estado de éste a la llegada de aquéllos folleto por la Tipografica de Los Principios, s/f.
Eleazar Garzon Limites con Chile 21 de julio, Ateneo ublfPada en Los Principios el 22 de julio
Francisco Rodriguez del Busto  La Balanza comercidh ékepublica Argentina 10 de agosto, Ateneo
Ing. Enrique Caceres La Pavimentacion de la ciudad de Cérdoba 4 de oetétieneo Publicada en Los Principios el 5 delwetu
(seccion Ingenieros)
Sr. Amado Bialet Laprida La Republica Argentina y su capital 11 de octuBteneo
(seccién Ingenieros)
Ing. V. Vazquez de Novoa Sin titulo (sobre el rol del ingeniero en la 17 de noviembre,
(seccién Ingenieros) organizacién actual de la sociedad) Ateneo
Sr. Leopoldo Lugones Saludo a mis antiguos condisz$pde Cordoba 24 de octubre, Ateneo
Ing. Fernando Romagosa El abastecimiento de agua y las obras de salubride®lde noviembre, Ateneo  Publicada en Los Principldst de noviembre
(seccion Ingenieros) para la ciudad de Cordoba
Sr. A. Cardiglia Lavalle Chile y su politica. Origda sus ambiciones 20 de noviembre,
Ateneo
Ing. Francisco Alvarez Canalizacion y propaganda 20 de junio, Ateneo Pabé en Los Principios el 21 de junio.

Sarmiento (seccion Ingenieros)
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El “viejo Vélez”: monumento y homenaje a Vélez Seld

En noviembre de 1894, el diario Los Principios adha la idea sugerida por su
colega (y contrincante) La Libertad, de cambian@hbre de la call®epresentantes
por el deVélez Sarsfield en virtud de “la proxima inauguracién” de la éstadel
codificador cordobés, que se emplazaria en el ragtreur de dicha calle (algo que
finalmente tardaria tres afios en concretdfse).

El Ateneo participd6 de una manera especial en lopgpativos de la
inauguracion. Por un lado, en la sesion del 15ateboe de 1895 el ingeniero Manuel
Rio propuso a la Junta Directiva la celebracionudecertamen literario nacional
centrado en la figura de Vélez Sarsfield. Esa “lexte cuanto oportuna idea”, como la
calificé Los Principios, fue inmediatamente aprabgdr la Junta, organizandose una
comision de miembros para que redactara las b&sezllas se establecid que el
certamen tendria lugar el 9 de julio del afio siggiey que consistiria en una
presentacion de trabajos escritos acerca de Véledi®d; los premiados, entre otras
cosas, serian publicados por el Ateffe®in embargo, este concurso no se llevé a cabo;
posiblemente por el hecho de que el Poder Ejeciiaaional, al que Moyano Gacitia
los habia solicitado, no contribuyd con los fondesesarios para la formacion de los
premios, excusandose en que ya habia aportado engssdnta mil pesos oro para el

monumentg?®

% Los Principios, 21 de noviembre de 1894. Por latdo, la “construccién de la plaza y estatua deX/él
Sarsfield” se incluia entre las obras a las quelestinaria parte del empréstito de $3.000.000 gue |
Municipalidad habia recibido de la casa londindviseton & Rose Co. en 1889 (Ansaldi, 1991: 445). En
aquel afio se habia contratado en Roma la congirudel monumento con el escultor Julio Tadolini,
quien la concluiria en 1893.

%7 Se otorgarian tres premios, consistentes cadamnm diploma y dinero, ademas de la publicacibn: e
primero serian tres mil pesos nacionales a unadfiagde Vélez Sarsfield, y el segundo y terceas, d
mil y mil pesos, respectivamente, al mejor trabago cualquier género sobre el mismo. Ademas, se
autorizaba a la Presidencia del Ateneo a soliciealos poderes publicos o de las corporaciones que
estimara convenientes, los fondos necesarios mergriemios. El jurado se compondria de nueve
miembros, socios 0 no del Ateneo, y seria nombgaaola Junta. Los Principios, 6 de noviembre de
1895.

% Los Principios, 21 de diciembre de 1895.
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Por otro lado, varios miembros del Ateneo particgga de la “Comision
Monumento Vélez Sarsfield”, organizada por la Mipatidad, para gestionar todo lo
relativo a la ereccién e inauguracién de aquél. diffunas ocasiones, incluso, la
Comisién se reunia en el local del Atedié@asi a diario se publicaban en la prensa
noticias relacionadas con el avance de los trapgjee convocaba a sus miembros a
asistir a las reuniones. Al parecer, estas tareasaddaron mucho mas tiempo del
previsto, prolongdndose durante los siguientesaios las reuniones y discusiones de
la Comisién. Cuando, a comienzos de agosto de 189@ermind la colocacion del
andamiaje, no habia aun “nada pensado ni menoslti@sacerca de la inauguracion,
ya gue la obra estaba lejos de ser terminadak{falién la ampliacion de la plaza donde
se colocaria el monumento, para lo que se debiaolde-previa expropiacion- varias
casas vecinas). Segun lo sefalaba entonces Losipiy#) holgaba “pues cuanto se
hable, escriba y fantasee respecto a bailes, ctogieertamenes y otras diversiones”
anunciadas, pues la inauguracién aun estaba*fdpebido a estas demoras, la escultura
estuvo abandonada en los galpones del Ferrocamir& Argentino, desde su llegada a
la ciudad en 1894. Segun Eizaguirre, “aun el n@galla] estatua corrié el peligro de
nuestra prodiga e irrespetuosa inexperiencia...”dmald referencia a estas demoras y

contratiempo$?

% Los ateneistas que formaban parte de la Comisidmuento Vélez Sarsfield eran, con seguridad, J.
Garro, C. Moyano Gacitla, R. Garcia Montafio, M. Rib. Machado; posiblemente otros mas también
hayan participado. Los Principios, 30 de abrilgeZmayo de 1897.

0 Los Principios, 5 de agosto de 1896. La demolidétas casas vecinas fue un tema no poco polémico,
ya que la Municipalidad tuvo que expropiarlas primé.a ampliacion de la plaza y el emplazamiento de
Monumento se enmarcaban en el proceso expansivia gigad experimentaba por sus cuatro costados,
especialmente hacia el sur con la Avenida Arger(tictual Irigoyen) y el trazado de la “Ciudad Nueva
(Nueva Cordoba). EI monumento conservé su emplaamioriginal (en la plaza ubicada en la
interseccién de San Juan, Av. Argentina y Av. Vébersfield) hasta el 1° de marzo de 1970, fecha en
que fue trasladado, por la desaparicion de la ptazalar debida al reordenamiento del transitda a
plazoleta triangular (entre Av. Vélez Sarsfield, . Avigoyen y Montevideo) donde se encuentra
actualmente (Ansaldi; 1991:384). Por otro lado,ndaase inaugurd, el emplazamiento original era
considerado “un arrabal” (Eizaguirre, ob. cit., p245).

“1 Discurso pronunciado en un acto de la SociedaBeeficencia. Los Principios, 28 de noviembre de
1897.
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En julio de 1897, en el Ateneo se discutié nuevdmen proyecto relacionado
con la figura de Vélez Sarsfield. En esa ocasidayavio Gacitla propuso a la Junta
Directiva que el Ateneo se hiciera cargo de la dtamidn y publicacién de sus obras
(exceptuados sus coédigos y obras de Derecho Camowiale realizar una nueva
biografia. Los fondos necesarios se solicitaria@algreso de la Nacién y al Gobierno
de la Provincia. Este proyecto, como el del certaliterario organizado dos afios atras,
tampoco se realizé.

Finalmente, en noviembre de 1897 se inaugurd elodeo monumento. La
serie de celebraciones comenzé el dia 27 y conckly80 con la inauguracién
propiamente dicha, y la ciudad entera se prepama gh evento. Se enviaron
invitaciones oficiales a otras provincias, las ezsps de ferrocarriles fijaron precios
especiales para “las fiestas Vélez Sarsfield”,airedo promociones ida y vuelta desde
Tucuman, Santiago, etc., al tiempo que las posaffasian “comida opipara y buen
vino” para los “forasteros que vengan a las proézitiestas”; las calles adyacentes al
acto se embanderaron e iluminaron, se organizaesfilas y corsos, y hasta una
conocida casa de galletitas realizé una ediciora@abde “Tabletas Vélez Sarsfieltf .
Los sefiores Eleuterio Rios y Segundo Dutari Rodddmiembros ambos del Ateneo,

y el segundo redactor de Los Principios) editaranniumero Unico de una revista

“2 Se prioriza aqui el tratamiento de los actos dadaiguracion en los que el Ateneo tuvo directa
participacion; sin embargo, el evento en generalsesiamente interesante. Se avanzé en una
consideracion detallada del mismo en Lépez; 2009.
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titulada, por supuestoVélez Sarsfiefd, y se publicé también un&orona de
Pensamienta¥

En el marco de estas “fiestas Véle
Sarsfield”, el Ateneo realiz6 el dia 29 un condel

de gala en el Teatro Rivera Indarte, con el comct

de seforitas aficionadas y alumnas de la Acade
de Musica Santa Cecilia. El Dr. José Echerfitjem
nombre del Ateneo, pronuncié en esa ocasion
discurso (luego impreso como folleto) en el quas tf '
repasar la biografia del homenajeado, de« 3
“Cérdoba ha cumplido un deber sagrado, modelais
en el bronce de la inmortalidad las venerandasdgyde Paz y Vélez Sarsfield -eluno
digno de Esparta -el otro de Atenas -y ambos digijos del pueblo Argentino!* Las
estatuas de Paz y Vélez a las que se referia Egleeastaban situadas en los extremos
norte y sur, respectivamente, de la misma callecanao los limites de la urbanizacion

en ese momento -limites que en pocos afos seagedidos.

“ La revista, de 150 paginas aproximadamente, ciantem retrato fotograbado de Vélez Sarsfield,;
imagenes del monumento y retratos de los padrimbsmismo y del presidente y secretario de la
Comisién; facsimiles de las medallas; articulosalebbispo de Buenos Aires monsefior Castellano, del
general Julio Roca, de los doctores Pellegriniahiso Segovia, Manuel D. Pizarro, B. Lerena, Joaqui
Requena, Guillermo San Roman, J. Figueroa Alctuigs V. Varela, Evaristo Carriego, Juan M. Garro,
Tristan M. Almada, Ramén J. Céarcano, Ezequiel MioiciPablo Lazcano, Angel Ferreira Cortés,
Lorenzo Anadon, Pablo J. Rodriguez, Angel J. CamarSantiago O’Farrel, Francisco Dura, Adan
Quiroga, Nicolas M. Berrotaran, de los sefiores MafL Rio, Casimiro Prieto, David Marambio Catan,
Juan M. Espora y muchos otros. Los Principios, 8iciembre de 1897.

4 Carlos Romagosa incluyd un texto tituladélez Sarsfiel&n esa compilacién, que luego fue incluido
enVibraciones Fugacepublicado por La Italia, 1903, Cérdoba.

4 Exponente del juarismo, fue vicegobernador dedaiRcia durante el gobierno de Ambrosio Olmos en
1886; tras la exoneracién de este Ultimo en 18883pti6 su mandato como gobernador hasta 1889. Fue
también Rector de la Universidad.

% Homenaje al doctor Dalmacio Vélez Sarsfield. Disoupronunciado por el Dr. José Echenique a
nombre del Ateneo de Cdrdoba, en el Teatro Rivadarte el 29 de noviemhrdip. La Velocidad,
Cordoba, 1897. Coleccion Rodriguez del Busto, Bibtia Mayor, UNC. La estatua ecuestre del General
Paz habia sido inaugurada con “fausto juaristal83Y y era obra del escultor y pintor francés Aheka
Falguiére (Ansaldi;1991). Hoy se encuentra en efiaAutdctono.
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Una vez inaugurado, el monumento continué en ladaipublica. Contrariando
la solemnidad y seriedad predominante en los esgnidiscursos de la inauguracion,
un curioso personaje llamadamesBrighteyese despachd, un afio después, con un
irbnico comentario sobre el monumento. Este pejedna elegante inglés de paseo por
la ciudad, creacion de J. M. Eizaguirre) concergud atencion en un afadido al
monumento. Segun él, la estatua del “viejo Vélearepia gritar: “Fuera esa verja!
Fuera esa verja!”, al tiempo que la sefialaba cordeslo? Los impertinentes
comentarios del supuesto inglés provocaron unaiessp del Intendente, argumentando
gue todos los monumentos del mundo tienen unagrejdos protege, etc.; mas alla de
la anécdota, la cuestion de la reja -y las dememnaks concrecion de la inauguracion-
son indicios de lo potencialmente polémica quel&rareccion de monumentos en la
ciudad. Como afirma Gorelik para la ciudad de Bgetioes en torno al Centenario, “el
monumento parece el modo socialmente mas efectixa tomar partido, a la vez que
es indispensable tomar partido sobre los monumel(t@98:207). Respecto a Vélez
Sarsfield, puede pensarse en cierta tension lotad & apropiacion del Vélaezatolico
(muy cara a la asociaciéon Cdordoba-catolicismo)useta dellegislador (discursiva e
iconogréficamente fuerte, respectivamente, en iesudsos de la inauguracion y en el
mismo monumento), mas alld del consenso en torrsu aaracter de personaje
homenajeable, consenso que parece construirserrem db énfasis en el accionar de

Vélez en la historia nacional. Se ha sugerido ghel@ba, con este homenaje, se suma

7 Eizaguirre, ob. cit. Esta observacién sobre elunmento se enmarcaba una serie de comentarios sobre
la ciudad que realizatBrighteyea un supuesto interlocutor al que, tras relatdivlersas peripecias de su
paso por Cérdoba (ser confundido con Caraffa, estese con el Intendente, entre otras) terminaba
revelandole que todo eso habia sido un suefio.oblgma con la reja era que, a su juicio, era dexdasi
“alta y fea”; era una “inmensa mancha, algo quedas confunde, que a nadie satisface, que obsclarece
bello (...) manifestacion criolla, genuinamente daplde la vieja y de la tradicional estacada, dsfen
contra el salvaje y la bestia”. Por otro lado, a@semaugurado el monumento, la reja en cuestion se
mencionaba en una descripcion: “rodea el monumento reja de hierro y adornan la plaza ocho
candelabros (...) una y otros evidentemenferiores a los que reclamaban la riqueza y maghitlel
monumento. Pero son provisorjorientras la Municipalidad pueda completar debielaten la obra”. Un
afo después, la reja todavia estaba alli. Los ipiis¢ 30 de noviembre de 1897. Los destacados son
mios.
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a las celebraciones de la histanecional cuya sede natural parece ser la ciudad capital

del pais (Lopez, 2009).

“La noche trovadoresca”: Rubén Dario en el AtertenCordoba

Y aqui se termina mi cuento sencillo

No se si he sabido contéroslo bien
Mas visteis sin duda que éste es el castillo;
Vosotros, los nobles, y el bardo, Rubén.

“El bardo errante®

Hacia el final de su poesia, leida en el homen&al#n Dario realizado por el
Ateneo en octubre de 1896, Lascano Colodrero dcata analogia que la habia
recorrido: en ella, el castillo era el Ateneo; hables, los socios presentes; y el bardo
errante, el propio Dario.

Rubén Dario habia llegado a Buenos Aires en 1888grandose entonces al
Ateneo portefio, fundado el afio anterior (Laera;7208u presencia en Cdordoba se
debia al encargo de La Nacion, diario del que srdua corresponsal, de hacer la
cronica de las fiestas nacionales de la VirgenRisario, ademas de a su deseo de
visitar las sierras de Cordoba para reponer sulsBluAteneo entonces tuvo una parte
central en los homenajes al poeta nicaraglensaniaendo una velada literaria en su
honor.

A su llegada a la ciudad, Dario fue recibido pogwmpo numeroso de “sefiores
formales pero todavia jovenes” entre los que senmaen algunos ateneistas. Segun
cuenta Capdevila, toda la “Cordoba intelectual” di@ua saludarlo: Tobias Garzon,
Javier Lascano Colodrero, Amado J. Ceballos y, raggecialmente, Carlos Romagosa,

todos ellos miembros del Ateneo y el Ultimo, recodalo a Dario por Lugones

8 Poesia de Lascano Colodrero, incluidaDéscursos y poesias leidos en la velada celebradaomor
de Rubén Dario el 15 de Octubre de 1.88@prenta de Los Principios, 1896
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(radicado en Buenos Aires y miembro del Ateneogimrtdesde hacia unos afios). Sin
embargo, no toda Coérdoba lo recibié tan amableméediteGuerra (José Menéndez
Novella, espafiol redactor de Los Principios y miendel Ateneo), desde las paginas
de ese diario, sostuvo una serie de ataques paitmdi contra el poeta que, segun
Capdevila, encendieron la discusién en la ciudbddy“refriega en los cafés, alboroto
en las tertulias y rifirrafe general en los mismlaaistros universitarios (...) La gente va
tomando posiciones. La neutralidad es imposiblep@@vila; 1946: 105). El Ateneo no
podia permanecer ajeno a ello y resolvid, en umésida que traeria consecuencias,
organizar un homenaje al poeta el 15 de octubrE886, cuando Dario hubiera vuelto
ya de su descanso en las sierras.

Sumamente celebrado por la prensa, el evento fieérem el local del Club
Social y conté con un programa compuesto por valiesursos, de miembros del
Ateneo y del mismo Rubén Dario, piezas musicaksiads ejecutadas por una orquesta
y lecturas de poesias, incluida una del homenajdadizada a Fray Mamerto Esquil y
la citada en el epigrafe de Lascano Colodreroveht® fue, segun un cronista de Los
Principios, “la fiesta de la intelectualidad corde@”, donde se dio cita “lo que en
término vulgar, pero exacto, se denomina el elemmpahsante de nuestra sociedad”; a
juicio de sus colegas de La Libertad y La Patngg gtilizaron casi las mismas palabras,
éste representd “el despertamiento de nuestro aufstico adormecida®

Quizas mas claramente que otras actividades deleAteesta fiesta fue una
celebracién del idealismo y espiritualidad, adjadims al poeta, contra los que se alzaba
lo que algunos contemporaneos consideraban el bonaterialismo y positivismo

cientifico de la época. Para el Ateneo, en palatehgicepresidente Garro,

...es menester levantar el ideal sobre la materiadebgmos tejer coronas y
batir palmas a los poetas, pues son ellos los septantes por antonomasia

de la tendencia idealista que impide que el mundos@a mas que un

9 Discursos y poesiasb. cit.
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inmenso taller, las sociedades meras factorias| jombre una simple

maquina de producir y consumir riquéza.

Esta cita ilustra la vision de “los tiempos quereot que tenian los miembros
del Ateneo, y que se proponia como compartida lpms ¥ por la audiencia: tiempos en
los que habia que defender a aquellos que se alev “fango de las bajas pasiones
humanas” y desdefaban los “goces asfixiantes drialzsmo”, para vivir la vida del
espiritu. Vision que no negaba las ventajas deldm@so” y, sin embargo, se revelaba
conservadora y critica del “materialismo”, entendicbmo un progreso meramente
material y alcanzado en desmedro de los valoreslesorGarro finalizaba con una

referencia a lo que consideraba la verdaderazagidn:

No he de negar yo los adelantos portentosos desighbe(...) cargado de
trofeos de gloria y ufano de las conquistas aladazaPero sin desconocer
sus maravillosos progresos ni renegar de ellosjigpgenstatar esta verdad
innegable: la civilizacion del siglo XIX es una iizacion esencialmente
materialista (...) la humanidad contemporanea hsistffagado en demasia
de los progresos materiales, y pospuesto 6 miradmenos los adelantos
morales. De aqui que falte el paralelismo que amtos y otros debe existir y

sin el cual no es posible la verdadera civilizacion

Por su lado, el homenajeado participaba de esényigiresentandose humildemente
como representante 0 mensajero de esos valordsstaga“...en cuanto a mi, sefior
Vice-Presidente del Ateneo, no soy mas hoy queisionero de esas ideas, un minimo
mensajero de esos ideales (...)" dijo Dario, respordh a los elogios de Garro.

El Ateneo, no obstante, tenia razones mucho magsicas para homenajear a
Rubén Dario: “Coérdoba no debia ser menos que Butines...”, decia Garro, donde el
poeta ya habia sido largamente agasajado. Magslelllédeber de expresarle nuestra
adhesion y nuestro carifio”, no era superficialregerencia a Buenos Aires, ciudad que

se tomaba como referencia en asuntos culturales lacque se competia a la véz.

0 Discursos y poesiasp. cit.

*1 Discursos y poesiasb. cit.

2 Seguin Moyano Gacitlia, el reglamento de otros atepesobre todo el del Ateneo de Buenos Aires se
habia tenido en cuenta a la hora de redactar ladéufss del Ateneo local. Los Principios, 21 desago
de 1894.
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Oportunamente, durante la celebracién se leyOrrimtgiendo por un momento el
programa previsto, un telegrama recién llegadosdectudad en el que un grupo de
miembros del Ateneo de Buenos Aires, entre los sgueontaba Eduardo Schiaffino,
rogaban al presidente del Ateneo que los asocidestajo ofrecido a Rubén Dario, y
ofrecian sus consideraciones al centro cordthés.

El homenaje a Dario fue, junto a la primera Exposicle Pintura, uno de los
actos mas relevantes del accionar del Ateneo. dstafi sin embargo, terminé con la
escandalosa renuncia del socio Antonio RodrigueBuisto quien, desde antes de ella,
amenazaba con su dimision si el homenaje llegabalaarse. Como se vio, la llegada
de Dario a Coérdoba habia provocado una intenseaciémaalel antimodernismo,
encabezado pdzil Guerra, y manifiesto en una serie de ataques en la pdiasa, por
lo que el homenaje del Ateneo tenia mucho de “dasayj (Capdevila; 1946:113).Al
dia siguiente del homenaje, el indignado espafibliqiu en La Libertad una carta
dirigida a Moyano Gacitla, titulada “Adiés, adi@]ios”, en la que presentaba su
renuncia indeclinable como miembro del Ateneo yd@gomentre otras cosas, decia:

Yo no sé quién ni cdmo ha resuelto esa veladatitegue se dio anoche en
el Club Social, a nombre del Ateneo, en honor alReibén Dario; pero sé
gue ese hecho, y antes que el hecho la sancidebhpdo el nivel moral del

Ateneo, ha destruido su autoridad en cuestionestias, y ha probado que
prima alli un criterio irreflexivo; y si eso ha jpado en cuanto a la literatura,
ha ensayado, en cuanto a la universalidad de rai@osficos que forman las

distintas secciones del Ateneo un espantoso sisermadiende a impedir los

estimulos fundados en verdad de los méritos qdelsen premiar.

Rodriguez del Busto atacaba al Ateneo tanto ptadelliterario -comprensiblemente,
tratandose del homenajeado- como pariehtificg haciendo referencia a una serie de

personajes que, en afios anteriores, habian pasadodpdoba y el Ateneao habia

%3 Eduardo Schiaffino, pintor, critico de arte y amidg Dario, entre otras cosas, era miembro deleten

de Buenos Aires y fue el principal mentor del Mud¢acional de Bellas Artes, del cual fue primer
director entre 1895 y 1910. Malosetti Costa; 2@ 1resto de los firmantes del telegrama eran Raard
Jaimes Freire, Luis Berisso, Leopoldo Diaz y Midastalada.

* Tras la fiesta y la renuncia de A. R. del Bust® barlas continuaron (por ejemplo, se publicitd un
remate en términos que parodiaban los versospmizelsia, dedicada a Esquid, leida por Dario esahoch
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homenajead®. Por otra parte, restaba legitimidad a la decidsi®mealizar el homenaje,
ya que segun él “se ha resuelto en una sesiénigaer due hubo, en la Unica noche
lluviosa de este afio, sesién en la que yo no estesente ni Ud. tampoco”. Aunque el
atague no era estrictamente contra Dario (“¢ Qumadiégne él de que se den veladas en
su honor? En todo caso lo que habria que estusliatr entendimiento de los que han
tomado la desastrosa resolucidon que yo combatel)Bdsto rechazaba como locuras

los procedimientos sinestésicos de la poesia mistkern

...yo quiero salir del manicomio donde se llama BLAN@I horror En
referencia a la poesia de Dario sobre Esduialbnde, segin Quevedo, se
llama al arrope, crepusculo de dulce; donde, ségfephane Mallarmé, es lo
mismo rosa y aurora que mujer, es decir, que sdepdecir “hoy abrié una
mujer en mi rosal”; donde por dltimo, cada letené un color, segin René
Ghil. Ellos diran que yo soy el loco, bueno, puesny quiero estar entre

cuerdos como ellog

La renuncia de Antonio Rodriguez del Busto se tami@s interesante si se
recuerda que él habia sido el autor de la confexanaugural del Ateneo (“Origen y
desenvolvimiento de la especie humana”) que despedl rechazo del ultracatolico
Manuel Pizarro, quien considerd que algunos dekudeos reposaban en una excesiva
confianza en la ciencia, en desmedro del dogmali@atd'Moderno” en ciencia,
“tradicional” en poesia, la figura es sugerentgyugito de contacto entre ambas posturas
parece ser una marcada voluntad de orden, clayidadionalidad, tanto en la ciencia
como en el arte.

Considerando “las publicaciones injuriosas parateheo hechas por el sefior
A. Rodriguez del Busto”, la Comision Directiva dleneo, en su sesion del 19 de
octubre, resolvio “por unanimidad de votos bortamembre de la lista de miembros

del centro”. Se aclaraba, ademas, que ni la presiaai la secretaria del Ateneo habian

% Eran Mitre, “uno de los primeros escritores sudiéraaos, el historiador mas honrado de estas
regiones, escritor verdadero”; Gliemes, “el primédito sudamericano, con fama europea”; Pizarro, “el
labrador de Providencia (...) primer orador parlameatactual de la Republica” y varios mas, segun
Rodriguez del Busto.

% La Libertad, 16 de octubre de 1896. Citado end®Roggero; 1970.
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recibido renuncia alguna, y que no se tomaba esid®mcion la nota publicada en un
diario®” Por su parte, Dario no contestd directamenteatatrie, pero tres dias después
publicd, sin comentarios, en el diario portefio Enipo, la carta de renuncia de
Rodriguez del Busto, seguida de su poema aludidoc(& Morales; 1996:154). Y,
segun cuenta Moyano Lopez, afios después el mismio i2aordaba con desprecio, en
una polémica con Groussac, la “expansion inofengé&zanmufle gallego que pasta en
Coérdoba” (Moyano Lépez; 1941:11%).

Sin duda, la reaccion anti-Dario habia sido fuerteCérdoba, pero el poeta,
como se advierte, también tenia sus defensoree Eltis, sobresale el también poeta
Carlos Romagosa, miembro del Ateneo y autor de dafecencia sobre “El
Simbolismo” leida en la fiesta, quien luego loaheferia de los ataques del escritor
paranaense Evaristo Carriego, “El Viejo”. Este hadiviado una carta a Romagosa
felicitAndolo por su conferencia y diciendo que erauso mejor que el “ramplén”
discurso de Dario, lo que era inaceptable paraetbpcordobés, como se lo hizo saber,
en una amable pero severa respuesta. Ambas caeasnfluego publicadas por

Romagosa junto a “El Simbolismo” y otros escritbs.

Algunas frustraciones

La misma asociacién que homenajed al poeta modieremprendio, dos afios
después, la realizacibn de concursos literarios igntificos de corte bastante
convencional, en los que -contrastando bastante etoénfasis idealista de aquel

homenaje- se plante6 como cuestidn centralulitidad practica de los temas

% Los Principios, 20 de octubre de 1896.

®Mufle: en francés, zafio. Grosero o tosco en sus modalédto de tacto en su comportamiento.
Diccionario de la Real Academia Espafiola, 2005.

% Romagosa, Carlo&abor Literaria. Casa Editora de R. Bruno y Cia. Cérdoba, 1898r&SRomagosa

y su discurso “El Simbolismo”, ver Garcia Moral@996.
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propuestos. En octubre de 1897, el cronista dePrmxipiosL. Roch(otro seudénimo
de Menéndez Novella) planteaba, mientras comengabagunda Exposicidén pictérica
del Ateneo, que ahora éste “debia completar su pbestablecer también torneos
literarios, pues la poesia es la mas noble y lamjéie conmueve y arrebata entre las
bellas artes® La Junta Directiva del Ateneo acept6 la idea &iabcronista a elaborar
un borrador de las bases de tal certafh@in embargo, con la segunda Exposicion
todavia abierta y el correspondiente concurso goctdpendiente, la idea quedd en
suspenso hasta el afio siguiente.

En 1898, la Junta Directiva del Ateneo elaboré6 umer proyecto que
comprendia la realizacion de dos certamenes, urgodiciembre del mismo afio y otro
para el 9 de julio del afio préximo; cada certamanfas‘cientifico” y “literario” a la
vez, y habria varios temas para cada una de esegodas’? El jurado de ambos
certamenes estaria compuesto por miembros del d\tdesignados antes de llamarse a
concurso. Los premios se solicitarian del Gobied® la Provincia y de la
Municipalidad, y se invitaria a la Universidad antiouir con uno de ellos. Aunque
este proyecto tuvo buena aceptacion en la prense, dufriendo algunas
transformaciones en lo referido a la distribuci@lak temas, al tiempo que el Ateneo

iniciaba las gestiones tendientes a obtener lado®para costear los premios; gestiones

® Los Principios, 19 de octubre de 1897.

%1 Los Principios, 24 de octubre de 1897. Las basmsugstas por este cronista establecian 5 preslios:
1° a “la indispensablffor natural, a la mejorOda a Cordobaexigiendo los sefiores juradsiaceridad y
retorica en el trabajo pues son absurdos y tonterias qgent@rcular como axioma los malos poetas eso
de que lageglas son ‘trabas puestas al genio™, el 2° a un estwibre los primeros habitantes de
Cérdoba, el 3° a uno sobre el periodismo, el 4°noeela y el 5° un pequefio poema. Destacados en el
original.

2 El Concurso de Diciembre 1° de 18®88tablecia los siguientes temagerarios, Tema A: Asunto
nacional libre; Tema B: Estudio Critico sobre lagvas escuelas literarias; Tema C: Estudio biagrafi
del Dr. José Maria Bedoy&ientificos Tema D: Estudio juridico y proyecto de ley solarémprenta;
Tema E: La gastro-enteritis de los nifios en Cérdsbarofilaxia y tratamiento.

El Concurso del 9 de Julio de 1898s siguientestiterarios, Tema F: Introduccién y desarrollo de la
imprenta en Coérdoba hasta la era constitucio@@ntificos Tema G: Ley de Fomento de explotacion
agricola de los altos de Cérdoba; Tema H: El subgie la ciudad de Cdrdoba en sus relaciones con la
salud publica; Tema I|: Defensa de la ciudad de @#adcontra inundaciones.
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que finalmente fracasaron, tanto con el Poder HyexuProvincial como,
aparentemente, con la Municipalidad.

En julio se resolvi6 modificar la resolucién tomagila mayo y formular una
nueva, definitiva, en la que ya no estaban sepsiladaategorias cientificas y literarias,
pero los temas en general se conservaban (dos tefeaglos a la imprenta, dos a
problemas urbanos, el estudio sobre escuelasriigyda biografia de Bedoyé&).En
este nuevo proyecto se establecia que los premigsligitarian a la Legislatura (los
temas A, By D para ese afio, y E, F, H, | y J ghiiguiente) y a la Universidad (los
temas C y G) y que las instituciones que cooperewarlos premios podrian nombrar a
un miembro del jurado. A través de estos camb#@gjda que se mantenia tanto entre
los miembros del Ateneo como en la prensa era ldadaitilidad” de los temas
planteados; el Ateneo concebia los certamenes comedios de estimulo para el
estudio y la solucion de asuntos de interés logpé@almente, o nacional”’, segun la
resolucién que establecia su realizacién. El ctarde Los Principios que sugiriera la
idea el afio anterior habia indicado los lineamgatgeguir por Ateneo y hecho énfasis
en esa cuestion:

Asi como el tema cientifico ha resuelto el Ategge consista en una
obra de verdadera y préactica utilidad para estaiqe@, del mismo modo la
parte literaria debe encaminarse al despertamidatoplacer estético, al
desarrollo del gusto artistico entre nosotros.

Quédese para los posteriores y remalosgos Floralesel cantar a la
patria, a la provincia o al continente american@spribanse del programa
las odas a la libertad, progresos, imprenta, atiedg concepto puramente

abstracto; blsquense, en una palabra, tpndasicos..®

8 Los temas quedaron asi repartiddD$CIEMBRE de 1898Tema A: Poesia (asunto nacional, libre);
Tema B: Estudio critico sobre las nuevas escuitaarias; Tema C: Esbozo biografico del Dr. José M
Bedoya; Tema D: Estudio critico sobre los diversegemas de educacién comun aplicable a la
Provincia de CérdobaULIO de 1899Tema E: Ley de Fomento de Explotacion agricoléosraltos de
Cordoba; Tema F: La gastroenteritis de los nifioCérdoba, su profilaxia y tratamiento; Tema G:
Introduccioén y desarrollo de la imprenta en Corddizasta la era constitucional; Tema H: El subsdelo

la ciudad de Cérdoba en sus relaciones con la galblica; Tema I: Estudio juridico y proyecto dg le
sobre la imprenta; Tema J: Defensa de la ciuda@éddoba contra inundaciones.

% Los Principios, 24 de abril de 1898. Destacadosl eniginal.
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La cita es muy reveladora de lo que se considarabdos concursos del Ateneo debian
estimular: la parte cientifica abarcaba legislacidedicina, higiene urbana, y, por su
parte, también la parte literaria debia ser 0, decir, cumplir con la funcién
pedagogica de desarrollar el gusto estético. Lanmigreocupacion por la utilidad de
los temas era compartida por los ateneistas, adimplmente se incluyé el tema de la
imprenta que el cronista pretendia proscribir ptistracto”.

Como otros proyectos del Ateneo, éste no logréates a cabo. En el cuarto
aniversario de la fundacion, en agosto de 1898,avoyGacitlia manifestaba que los
concursos cientificos (a pesar de “haber sido ftados consultando la mayor utilidad
practica” de los temas) no se habian realizadonpohaber proporcionado el Poder
Ejecutivo de la Provincia ni la Municipalidad losnfios que se les solicitaron para
costear los premios. Por ese motivo, explicabaha®a redirigido el pedido a la
Legislatura y dejado los concursos para el afioigite, a cargo de la proxima
Comision Directiva, que debia elegirse en ese mtmméewor otro lado, aunque afirmaba
gue se habian realizado algunos de los concursarios, no se encuentra en las
fuentes consultadas ningun dato sobre ellos. Faratn la Universidad accedié a
financiar, si no todos, al menos el primer premebtdma C del concurso literario de
diciembre (el estudio biogréafico de Bedoya), preque consistiria en un gajo de laurel
de oro; pese a ello, ni el torneo de diciembre 8881ni el de julio de 1899 se

realizaron®

Otros proyectos que quedaron en el tintero del &demeron el de realizar un
congreso de procedimientos judiciales y el de crugarpremio a la mejor tesis
universitaria. Dado que los proyectos frustradasbien informan de las concepciones,

intenciones y limitaciones del Ateneo, se atendatan brevemente.

% Los Principios, 24 de noviembre de 1898.
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La creacion de un premio a la mejor tesis univamisitfue presentada en la
Memoriadel afio 1896 entre las tareas pendientes del Atdeidea fue retomada el
afo siguiente y, como era habitual, fue Moyano tBaciautor de la mayoria de los
proyectos que se sometian a la consideracion agleat quien elaboré éste. El 30 de
junio de 1897 envi6 al rector de la Universidadh.JOrtiz y Herrera, una nota en la que
informaba de la resoluciébn tomada por la asociadéncrear un premio anual,
consistente en una medalla y un diploma, para Jarnesis presentada a las Facultades
de Derecho y Medicina y el mejor proyecto presemtadla de “Ingenieria” (en
referencia a la de Ciencias Exactas, Fisicas yrblas), y solicitaba su apoyo. Moyano
Gacitia adjuntaba a esa nota las bases redactadad Ateneo, que establecian el
mecanismo de adjudicacién del premio. Segun eldagunta Directiva del Ateneo,
junto a cada Decano, establecaiialgunade las tesis o proyectos presentados a cada
Facultad merecia el premio y cudl de effasl rector sometié la nota del presidente del
Ateneo a la consideraciéon de la Comisién de Vigiamel Consejo Universitario, que
resolvié introducir una modificacion en las basesppestas por el Ateneo. Segun la
Comisién -compuesta por Berrotaran, Del Barco yDOering, los tres miembros del
Ateneo- para evitar “dificultades” en la designacde las tesis o proyectos ganadores,
cada Facultad realizaria una preseleccién entre ttabajos y solo aquéllos
preseleccionados serian presentados al Ateneo ghadiscernimiento del premio.
Ademas, la enmienda establecia que el premio d#bfgarse siempre, es decir, no
podria declararse desieffoAnte esa modificacion, el Ateneo -a través derssigente

- considero que

...importa un juicio previo de la Universidad sokae Tesis a premiarse;
y en tal virtud el Ateneo cree preferible sancioiagprimitiva idea que en él

se tuvo, y que se ve en la pag. 20 de la Memotidiqaula el afio pasado, a

% Nota presentada al Rector de fecha 30 de junitB8&. Libro 27, folio 301. Archivo Histérico UNC.
7 Resolucién de la Comision de Vigilancia de fechad& agosto de 1897. Libro 27, folio 303. Archivo
Historico UNC.
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saber: que el Ateneo creaba el premio a la mejsisEejuicio de la autoridad
Universitaria® idea que fue desestimada por varias consideras;iemrdre
ellas las aducidas por el Decano de la Facultddedecho Dr. Berrotaran en
conferencia particular con el infrascrito.

En consecuencia si el H. Consejo Superior Uniamisitinsiste en su
sancion el Ateneo deja asi formulada su ordenanza:

“El premio sera entregado por el Ateneo a la m&sis o proyecto de
las tres facultades Universitarias, a juicio dehds facultades; quedando

vigente los demas puntos que comprende la ordehafiza

En esta discusion de competencias, que evidencigeléenencia y las
pretensiones universitarias de la asociacion, asioclos limites que encontraba su
pretendida autonomia, el Ateneo acepté finalmeatenddificaciébn propuesta por la
Universidad; hasta donde se sabe, sin embargoptangste premio se entregd nunca.

Por ultimo, el fallido “congreso de procedimienfasliciales”, o “convencién
juridica interprovincial para uniformar la legisiae”’, fue una idea presentada a la Junta
Directiva del Ateneo por el Dr. José del Viso etubre de 1894, a escasos meses de su
fundacién y en consonancia con lo que, a juicioMitgzano Gacitla, habia sido su
intencion inicial: la fundacién de un Centro der@ias Sociale La Junta, de la que
Del Viso formaba parte, resolvidé que el proyectegsa a una comisibn compuesta por
los doctores Pablo J. Rodriguez, Juan M. Garroayr del proyecto, para su estudio.
A pesar de la mayoritaria presencia de doctore®enecho en el Ateneo, algo que
podria haber facilitado su concrecién, el proyemtose llevd a cabo. Cuatro afios

después, Eizaguirre recordaba la idea en los sigasi¢érminos:

Algunos se han reido de la magnitud de la empresa, seguro estoy

que, iniciada la obra, seria una de las mas granflesundas y practicas de

% En esaMemoria se dice que el premio universitario “seria puestomanos del sefior Rector de la
Universidad para que en ocasién solemne, le emr€gaombre del Ateneo al autor de la mejor tésis d
afio y que seria designado por la facultad respctiv

% Nota presentada al Rector de fecha 2 de octubt8@& Libro 28, folio 163. Archivo Histérico UNC.

0 Como se dijo en el primer capitulo, ésta era tanicion, segin Moyano Gacitla, de la reunion
fundacional en la que él leyd su trabajo sobresdifta penal, aunque finalmente el Ateneo tuvo fines
mucho mas amplios.
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las llevadas & cabo en el pais: ella importarieodiicir el orden en la
legislacion y prestigiar la justicia.

El premio universitario y el congreso juridico forerlos Unicos proyectos del
Ateneo no orientados a las “bellas artes” o altetlds letras”. Pese a su frustracion, no
sblo se inscribian claramente en el terreno inigdéaeivindicado por la asociacion,
sino que eran coherentes con la impronta univeesitespecialmente juridica, tan
marcada en los primeros afios de la asociaciénoigreso juridico, especialmente,
sugiere tanto la voluntad del Ateneo de contrilauia especializacion de ciertas areas
como su temprana imposibilidad de hacerlo frerterapetidores mas fuertes (la propia
Universidad, que albergaba a la corporacion deodes).

En sentido contrario, el Ateneo alentd y albesyitosamente las primeras
reuniones deCirculo de la PrensaA partir de una convocatoria de Miguel Rodriguez
de la Torre, se reunio en junio de 1897 en el ntereente inaugurado local del Ateneo,
un grupo de aproximadamente veinte periodistas g@aratituir una asociacion que los
nucleara. La comision provisoria para redactar éssatutos delCirculo quedd
compuesta por José Manuel Eizaguirre (ateneistdgctor en Los Principios), José
Bianco (ateneista y redactor en La Libertad), Aadaviche, Augusto Caceres y Luis
Santillan Vélez, y fueron elegidos presidentes hamas Pablo J. Rodriguez (ateneista)
y Carlos Bouquet Notablemente, la constitucion de esBirculo expresa un
movimiento de especializacion impulsado, o al mes@syado, con cierto éxito, por
esta asociacion cultural “integral”; algo que ndos&ugiere cierta voluntad de
“profesionalizacion” por parte de escritores, cd$ y periodistas sino también las
mayores posibilidades que tenia Ateneo de acomaaproceso, dado que se trataba

de zonas de menor institucionalizacion.

"L Eizaguirre, ob. cit., pag. 280.
2 Los Principios, 29 de junio de 1897. Eirculo de la Prensabtuvo su local propio, situado en Av.
General Paz 133, en diciembre de 1911.
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Segun la visibn de un contemporaneo, el Ateneavieda “en casi todos los
actos socialeg®, y aunque eso puede resultar una exageraciéosarimeros afios de
su vida el Ateneo tuvo una importante presencidigaibEl conjunto de actividades y
proyectos considerados en este capitulo -confergnbbbmenajes, concursos, etc.- con
su diversa fortuna, muestra la amplitud y variedadlos intereses cobijados por la
asociacion, asi como algunas de las dificultade<l® experimentadas. En efecto, el
Ateneo fue una institucion cultural capaz de alBemstas manifestaciones diversas y
relativamente poco diferenciadas de la culturaaddite letrada local, y de darles cierta
publicidad; es claramente el caso de las confemencioblemente publicas ya que, en
muchos casos, la oralidad se multiplicaba a tra@$a impresion. Los homenajes a
Vélez Sarsfield y a Dario, siendo eventos Unicos,especialmente interesantes por lo
gue permiten inferir de la vinculacién del Atenemncsu medio. Ambos homenajes
surgen de la intencion del Ateneo de participarvagtente de lo que estaba pasando en
la vida cultural de la ciudad, asi como los conzsilgerarios y el premio universitario
(aun frustrados) muestran la constante voluntaggsitiva del Ateneo en sus primeros
afos. Asimismo, los repetidos fracasos alertanestiy limites que tales propuestas
encontraban, parcialmente econdémicos, parcialmdaterzados del dificil equilibrio

entre instituciones, corporaciones y formacionésa@po cultural.

3- “Bellas Artes”: exposiciones de pintura y eventosisicales

En este capitulo se analizan, en primer térmirsogigosiciones y concursos de

pintura que el Ateneo llevé a cabo en 1896, 1898939. Aunque cada una de ellas tuvo

algunos rasgos propios, fueron eventos caracterésti partir de los cuales el Ateneo

3 Eizaguirre, ob. cit., pag. 288.
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inicié una -muy breve- “tradicién” de exposiciorgse venia a llenar un vacio sensible
en la plastica locdl Hasta la primera exposicion del Ateneo, no existida ciudad un
espacio de exhibicion consolidado; ocasionalmeatexponian algunas obras aisladas
en diversos espacios comerciales como libreriasungrias y bazares, entremezcladas
con el resto de las mercancias, pero no de manstiducionalizada ni bajo algun
criterio de seleccién o premiacion. El antecedemtss cercano era la Exposicion
Nacional de 1871, pergefiada por Sarmiento, quee entichas otras, incluyé una
importante seccién de bellas artes, y en la quicimaron 11 artistas cordobeses; éste,
sin embargo, fue un evento Unico y organizado desdestado Nacional (Malosetti
Costa; 1999:169). Las exposiciones del Ateneo,neets) representaron -especialmente
la primera- una importante novedad en el espe@rootisumos culturales disponibles
para la elite local; ademas, los concursos quadampafiaban, orientados a un publico
de aficionados reforzaban el reconocimiento de un grupcadestas que oficiaban de
organizadores y jurados.

El capitulo incluye, ademas, un breve repaso per dgentos musicales
organizados o auspiciados por el Ateneo que, coctividad en si misma o como
acompafnamiento de exposiciones, conferencias y majeee se realizaron entre 1894 y
1899. Al igual que en las exposiciones, en esostegeactuaban tanto profesores como
aficionados pero, a diferencia de lo que ocurria @tas, al momento de la fundacién
del Ateneo ya existia en la ciudad una Academiavidsica (Santa Cecilia) y las
veladas musicales, fueran organizadas por distesasiaciones o por familias, eran

relativamente frecuentes en la ciudad.

" En el afio 1898, en el que el Atemamrealizd ninguna exposicion, el diario Los Prinoiplamentd que
la asociacion faltara a la “tradicional costumbirestituida dos afios atras. Los Principios, 8 dedibre

de 1898.

s El tratamiento de los eventos musicales resuitailsiemente desproporcionado en relacién al otargad
a las exposiciones pictdricas; ello se debe tantasacuestion metodoldgica, la falta de competsncia
especificas de la tesista para su analisis, coommaahistorica, la menor relevancia de tales actoed
entre las realizadas por el Ateneo y el hecho deaber revestido un caracter pionero, ya que ehfice
musical se encontraba mas consolidado en esos afios.
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Primera exposicion: la novedad

La primera Exposicidn y concurso de pintura orgaahiz por el Ateneo fue,
quizas, uno de los eventos mas significativos guoelyjo la asociacion, junto al
homenaje a Rubén Dario realizado el mismo afio. Cemodijo, lo que hace
particularmente interesante a esta Exposicionndse etras cosas, su novedad, algo que
era percibido y destacado por sus protagonistas.

La organizacion de esta Exposicién y concurso camem diciembre de 1895,
cuando la asociacion proyectd su realizacion planaes de abril del afio siguiente. La
idea inicial provino de una propuesta del presielela centro, el Dr. Moyano Gacitua,
gue fue presentada a una “comision de pintores’laja@robd y que redacto las bases
de la Exposicién y del concurdbEsta comision de pintores estuvo compuesta por
Genaro Pérez, Emilio Caraffa, Honorio Mossi, AndFégsero, Manuel Cardefiosa,
Herminio Malvino y Fidel Pelliza, artistas ya réaimente reconocidos de Coérdoba que
respondieron a la propuesta del Ateneo conformamdogrupo de pintores que
intervendria, “en lo que se relaciona exclusivamerin la parte artistica”, en la
organizacion de la Exposicion y el concurso. Lasebaredactadas por esta comision
establecian, siguiendo en esto lo propuesto inigate por Moyano Gacitla, que ésta
seria principalmente unexposicion de aficionadps los que la comision de pintores
les solicitaria las obras a ser expuestas, segparsaer. Por otro lado, se destinaria una
seccion especial en la que se expondrian cuadragigias los que no entrarian en el

concurso. Con esto quedaba delineada una primésaddi entre los aficionados y los

s Publicadas en Los Principios el 28 de marzo de618®do lo relacionado con las bases de la
exposicién y el concurso es tomado de esta fuente.
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artistas, que exponen por separado y no compiteé® efn que se mantendra en las
siguientes exposiciones que organice el Ateneo.

La comision de pintores, ademas de solicitar lasanbse ocuparia de su
colocacion y arreglo en el local de la Exposiciéntences, el salon del Club Social-, y
formaria el jurado del concurso. Este, a realizaréentras durara la Exposicion,
consistiria en la ejecucién de un trabajo de diljcgpia del yeso y de estampa) en un
tiempo previsto, fijado en tres horas. Finalmes&jncluyeron también las categorias
de acuarela y pintura al 6leo (copia y del natu@mo se advierte en el acta de la
premiacion.

Los proyectos y las bases, asi como las resoluwitmmadas por la Junta
Directiva del Ateneo y la comisién de pintores,nefaublicados y debatidos en la
prensa, que seguia con interés el proceso de magaim del evento, publicando notas
casi a diario en las semanas previas a la inau@ureentre otras cuestiones, la Junta
resolvid enviar tarjetas especiales de invitaci@raga Comisién Directiva del Club
Social, que prestaba el local; también dispusolguntrada a la Exposicion no seria
gratuita, fijandose en cincuenta centavos su premgepto en el primer dia y en
ocasiones especiales, en que costaria un’péss. preparativos en el salén del Club
Social comenzaron tres dias antes de la inaugmgmiévista para el sabado 2 de mayo,
mientras la expectativa manifestada por la premsaiac Ya a fines de marzo, se
elogiaba la decision del Ateneo de organizar esfsicion y se afirmaba que, aunque
“las bases publicadas dejan quizas algo que désepnto que hace falta es que se
inicien y lleven a cabo fiestas de esta indlé&las cercana la inauguracién, el mismo
cronista consideraba demasiados los cien cuadesimeolega del diario La Libertad

contaba ya en el salén, al tiempo que prometia f#ttaas cronicas un examen

" Los Principios, 5y 9 de mayo de 1896
"8 Los Principios, 29 de marzo de 1896
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imparcial de los mismo$.Dias después, se informaba en Los Principios gaehan
presentado ya para figurar en la exposicidn no sieeociento cincuenta cuadros, lo
que por si solo constituye un éxito”. Por otro lasky comentaba en esos dias la idea de
destinar una seccion especial de la Exposicion fuaografias, idea sustentada en la
cantidad de aficionados a este arte que habia eiudad, y en el hecho de que esa
seccion habia sido una de las mas visitadas etptssieion celebrada por el Ateneo de
Buenos Aires el afio anteri®rLa misma, sin embargo, no fue incluida.

La Exposicion se inauguré el sabado 2 de mayogetsaldon comedor del Club
Social transformado en museo por la comision deops y profusamente decorado e
iluminado. Se expusieron en total 217 cuadros, ade duales 21 eran de artistas
reconocidos y 196 de aficionados; los ultimos, mangmte, eran obras de mujeres,
especialmente de las sefioritas alumnas de la ftenesmcuela de pintura de Cardffa.
En general, entre las obras expuestas predominasometratos; entre las de los
aficionados, se expusieron retratos a lapiz, csadiodleo (paisajes, flores y frutas,
principalmente, y unos pocos de tema religiosopaatel y al templ&. Ademas, se
expusieron dos esculturas de José Pierotti. Eada@ especial de artistas expusieron
sus obras los miembros de la comision de pinteresepto Caraffa; al respecto, decia
un cronista: “Los cuadros de los artistas, ¢hagsidad de decir que son lo mejor de la
Exposicion? No. Todos conocemos a los Sres. Dr.afBeRérez, Honorio Mossi,
Andrés Pifiero, Manuel Cardefiosa, Fidel Pelliza ymitdo Malvino como notables

artistas™ Entre las obras destacadas figuraba una copia uleen® hecha por

" Los Principios, 19 de abril de 1896

8 Los Principios, 29 de abril de 1896. En ese momestistian en Cérdoba cinco casas de fotografia y,
por otro lado, ya la Exposicién Nacional de 187biaaincluido una seccién dedicada a ese arte.
Boixados, 2008.

8 En 1895 Caraffa habia abierto su academia patiaie, como veremos, fue oficializada en 1896,
luego de la Exposicidn que se analiza aqui, bajombre deEscuela de Pintura. Copia del Naturélfr.

la Memorig donde se menciona brevemente esa oficializacion.

8 Temple:Pint. Procedimiento pictérico en que los colores seydih en liquidos glutinosos o calientes.
Colores preparados de ese modReal Academia Espafiola. Diccionario de la Lengupdbsla.
Vigésimo segunda edicion, 2005.

8 Los Principios, 19 de mayo de 1896.
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Cardefiosa, dPanorama de Cordohale Mossi, laCasa de la Independenc{aopia de
fotografia), de Pérez Al trabajo, de Pifiero.

La Exposicién fue, segun la prensa, visitada aiaipor numeroso publico,
compuesto fundamentalmente por las familias distdas de la elite cordobesa, de las
gue también provenian -o cerca de las cuales sengaban- los expositores y los
miembros del Ateneo. A diferencia de otros evemtelsAteneo en los que se puede
apreciar cierta vocacién de apertura publica, &stposicion funcionaba, en gran
medida, como confirmacion de la distincion sociaé gprogresivamente se asociaba a
ciertos consumos culturales. Este publico manifestessombro y admiraciéon por los
cuadros expuestos y el arreglo del salén y, segayahb Gacitia en el discurso de
clausura de la Exposicion, “todas las exclamaciardssiastas de sorpresa y aun de
admiracion que hemos oido en nuestra sala, maa uexistencia, en buen grado, del
arte pictérico en Coérdoba, referianse sin datldnecho mismo de la exposicidh
También la prensa publicaba casi a diario comerstade este tipo acerca de la
Exposicion. Los Principios, por ejemplo, dedicé emsias notas por separado a la
seccion especial de artistas, a la seccion dibyug<olor, notas en las que el critico no
ahorré elogios ni invectivas dirigidos con nombrapellido. En toda ocasion, el éxito
de la Exposicién era asociado a lo més select@ dmdiedad cordobesa, como en el

siguiente caso:

Ecos de la exposiciéon

Ha sido un éxito franco; mas brillante de lo quBadxan los optimistas mas
exaltados e impresionables, el éxito obtenido pdExposicion de Pinturas
del Ateneo.

La concurrencia distinguida que noche a noche tleatasaléon del Club
Social los cuadros en él expuestos estan confofsngsn asegurar que ese
certamen es unf@ermosa prueba del Culto a las artes que se rinde e

Cordoba, apellidada la ciudad docta, por la cremartiestra sociedat

8 Clausura de la Exposicion Artistica de 188Giprenta de Los Principios, 1896. El destacadmies
% Los Principios, 8 de mayo de 1896. El destacaduies
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De este modo, Coérdoba, “la docta” que rinde “calias artes”, es asociada a la
elite social, reunid&ny representadpor el Ateneo y su concurso. El presidente del
Ateneo participaba también de esa construcciomafido que la organizacion de la
Exposicion y el concurso eran “una de las muchasfestaciones de la gran cultura a
gue Coérdoba ha llegad; entendiendo esto como un estado alcanzado en un
movimiento evolutivo, en el que encuadra tambiésuegimiento de la asociacion que
preside.

Puesto que un elemento reiteradamente manifestadda eprensa era el
predominio del género femenino entre los expostgreconcursantes, es importante
recordar que la Academia particular de Caraffabastdestinada exclusivamente a
seforitas; los varones se formaban como alumnadEydares de los “artistas” en vias
de consagracion. Recién en 1911, Francisco Vidaloswirtio en el primer alumno
varén de la Academia. Las consideraciones de laspreobre ese predominio femenino

se realizaban generalmente en términos como estos:

La mujer es en nuestra sociedad mas artista gherebre. Por lo menos
tiene mas tendencias, sentimientos y aficionestiads, tal vez por razén de
su mayor sensibilidad y delicadeza, respecto abnjasegun afirmaciones
cientifico-filoséficas®’

Era un lugar comun de la época atribuir a las mesjesobre todo a las jovenes
pertenecientes a la elite, una mayor sensibilidadstizaa; por eso ellas eran
consideradas las destinatarias ideales de la dducatistica. El pintor Emilio Caraffa,

en un discurso que pronuncio en una velada realieadel marco de la Exposicion,

sostuvo que para él, si se piensa en la mujen eliee

...donde el arte debe campear con mayor interés.

8 Clausurag ob. cit.
8 Los Principios, 5 de mayo de 1896. Destacado erigihal.
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El espiritu de éstas, es el que se debe educamésnconocimientos
artisticos, puesiendo arteel fisico en la mayoria de ellas, el alma es justo
gue esté respirando y tenga vida dentro de loraabli

La ensefianza de la musica y de la Pintura en tas.Sesta demostrado
ya, ser, no solamente un adorno, sino un mediaudégar sus sentimientos
y prepararlas dentro de la vida de este globo oafidades muy superiores a

las que no sienten esta necesidad del esffritu.

Més all4 de esta especial “sensibilidad femenirerapel arte, en ciertos discursos se
encuentran numerosas referencias a un generaligadtmiento artistico”, presente y
vivo en Cordoba. Como decia un comentarista depepgicion: “Cordoba, si no es un
pueblo industrial, comercial o agricola, es un puebe artistas® La cantidad de
aficionados que tan soélo precisaban un poco dmesticomo el presentado por esta
Exposicion y concurso era, en opiniéon de la prensay grande, y se concebia el
desarrollo de esas aficiones artisticas como ucinciento moral y civilizatorio de la

sociedad cordobesa.

Aunque hagamos caso omiso de la Escultura (Que esid menos se
presta para la aficion y la que menos hace sem@ngar de las Bellas Artes)
siempre quedan la Poesia, la Mdusica y la Pintumy, qupoco estimulo,
pueden tener muchos cultores en Cdérdoba, desadtoBé el gusto a lo
Hermoso y a lo Bueno con lo que ha de ganar mustaoseciedad.

El cultivo de las Bellas Artes ennoblece y mejdrandividuo, como la
sociabilidad enfrena sus instintos y modifica sasignes. Es pues obra
meritoria el fomentar la aficién a esas artes yegquurisimos del espiritu los

que proporciona ese culto.

Este sentimiento artistico que diversos discurssideraban existente en la
ciudad, se manifestaba como aficién, sentimiententa, sensibilidad o culto... pero,
claramente, la artistica no constituia aun unaideti de tipo profesional ni académica,

excepto para unos pocos ya consagrados que emaadis artistas y distinguidos de los

8 Los Principios, 12 de mayo de 1896. Destacadd eriginal.
8 Los Principios, 5 de mayo de 1896.
% Los Principios, 29 de marzo de 1896.

53



aficionados. Al decir del cronista, muchas vecesartista debia ser artesano para

ganarse la vida:

Acé en Cdérdoba no tenemos academias de pihtescultura, no hanse
preocupado nunca los gobiernos de proteger y dstinali cultivo de las
artes, no existe emulacion, ni puede un pintor ig&nka vida holgadamente
con sus pinceles, so pena de convertirlos en bnotltdas veces y hacer de

artista y artesano a la v&z.

En tal sentido, esta exposicion (y las dos sigeemue el Ateneo realizd en
1897 y 1899) puede enmarcarse en ese procesodertdonformacion del campo de la
plastica cordobesa, especialmente en la pintuydusa caracteristica de la plastica del
giro de los siglos XIX a XX es su caracter de pcacsin campo, desarrollada por la
accion de individuos que solo desde finales denlm#genta lograran adquirir cierta
consistencia como grupo diferenciado” (Aglero; 2RQ)6por su especifica forma de
funcionamiento -concursos y premiaciones, part@@ade artistas como jurados- las
exposiciones organizadas por el Ateneo parecenrhalemtado el proceso de
institucionalizacion de aquélla.

Dentro de la Exposicion, el domingo 10 de mayoes#iz0 una “audicion de
musica clasica”, bajo la direccion del directorl@écademia Santa Cecilia y miembro
del Ateneo, José Plasman. El programa musicalaizdesegun lo previsto y, tras las
actuaciones, el “joven pintor” Emilio Caraffa promid un discurso que estuvo sobre
todo dirigido a las alumnas de su Academia queamaparticipado de la Exposicion y
del concurso. A ellas indico especialmente la rnidadsde no realizar mas copias, que
“nunca tienen mérito”, y dedicarse en cambio a pcodpinturas originales. También
planted alli las consideraciones citadas sobrduaaxion artistica de la mujer. Por otro
lado, respecto de la Exposicion en si, considem “gos caracteres de esta primera

exposicion parece que son imitar el ‘Salén’ de Bigeires, como esta ciudad imita al

1 Sin embargo, insistamos en que el afio anterid®5,18e habia abierto la academia particular de
Caraffa.
%2 Los Principios, 8 de mayo de 1896.
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famoso ‘Salén’ de Paris” y planteé que era necesaperar que pasasen varios afios y
gue se repitieran exposiciones asi para poder derdamente apreciar “el provecho que
dejan en las gentes que dedican algun tiempolaskracion y vida del espiritt?. De
este modo, Caraffa definia la Exposicidbn como l#aiodn de una imitacion y, aunque
sea minimizando su impacto, destacaba su caragéteernp y novedoso en el espacio
local.

La clausura de la Exposicion -16 di:

después de su inauguracion- se realizé la noche
18 de mayo, con gran concurrencia de publ
“selecto y distinguido”. Ese mismo dia, m:
temprano, la Junta Directiva del Ateneo hal
sesionado y emitido el dictamen de la comision
pintores que, constituida en jurado del concur
establecia las premiaciones. Como se dijo,
participacion de estos pintores reconocidos co
jurados prestaba su prestigio al Ateneo y su

concurso, confirmando a la vez su posicidon compa@en el incipiente campo artistico
cordobés, en un doble juego de reconocimientos.

La lectura del dictamen fue uno de los puntos ntés de la fiesta de clausura
de la Exposicion, que comenzo corolaverturede la orquesta y las actuaciones de un
tenor y una soprano acompafados por el piano. Luegpla parte “literaria” de la
fiesta, como se llamaba a la lectura de discutdablaron en esta ocasion el presidente
del Ateneo, Moyano Gacitla, y el intendente ddddad, el Sr. Acosta. El discurso del
primero fue erudito y formal, como la mayoria des kuyos. En él, asociaba la

Exposicion artistica, “este hecho modesto”, a dldgs conceptos que sugiere el pasado

% Los Principios, 12 de mayo de 1896.
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y el presente intelectual de Cordoba”. Asi, se giplia de una tradicion que hacia de
Cérdoba una ciudad “docta”, situandose y situaridateneo en ella, al tiempo que
resaltaba los progresos que esa Exposicion mostyabalcanzados y, a la vez,
estimulaba. Segun Moyano Gacitla, la Exposiciotopaa tenia un “valor intrinseco”
en si muy apreciable, dado por la cantidad y cdlikalas obras expuestas, pero, ante
todo, expresaba un nivel de desarrollo y cultura e, a su juicio, “hijo del estado
social actual de Cordoba”. El discurso del intemnelefcosta fue breve y sencillo,
limitandose a los previsibles halagos para el Alepeus autoridades, y a ofrecer su
apoyo Yy cooperacién, asumiendo como representaatdadciudad el deber de
“coadyuvar, estimular y participar de las noblasiativas”. Elogié particularmente el
desinterés que guiaba al Ateneo y, sobre todaarécter de “verdadera revelacion” de
la Exposicion que, “en su género y, en una ciudaidal poblacion e importancia a la
nuestra, quizas no tiene ejemplo en todo el comén8ud Americano™

La tercera parte del programa consistio en la gatde los premios, revelandose
ante un publico expectante los nombres de los gaeadTodos los premiados fueron
aplaudidos a medida que se acercaban a reciljprémsios de manos del presidente del
Ateneo, premios que consistieron en una medallaralemedallas de plata y diplomas
de 12 y 22 clas& Ademas, todos los expositores fueron obsequiadosuna medalla
por parte de la Municipalidad. La velada concluytededor de las 23 hs., siendo
considerada por la prensa como un éxito espléngisio precedentes, que dejo en la

concurrencia “las mas gratas impresiones”. Quizdepo, quizas ante la demanda del

® Ambos discursos e@lausurg ob. cit.

% Los premiados fueron (obsérvese la mayoria feragnin

Seccion DibujoCopia de estampa, diploma de 12 clase a la sefteelipa B. y Espinosa; diploma de 22
clase al sefior Vicente de los Santos. Copia ded, y@edalla de plata a la seforita Maria Silveyra;
medalla de plata al sefior Manuel A. Novillo; dipkbae 12 clase a la sefiorita Maria Clara Ortiz.
Seccién Acuaretadiploma de 12 clase a la sefiorita Maria Silveyra.

Seccioén Pinturas al 6ledCopia, medalla de plata a la sefiorita Délia Gasiediploma de 12 clase a la
sefiorita Maria Elena Gigena; diploma de 22 cldaesafiorita Josefina Prieur. Del natural, medadl@b

a la sefiorita Maria Silveyra; medalla de plata ael@orita Carmen C. Ferrer; diploma de 12 clase a |
sefiorita Mercedes Ferrer; diploma de 22 clasesafiarita Martina Ortiz y Herrera. CfElausura ob. cit.
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publico, se prorrogd el cierre por unos dias yesenjiio el acceso sin cargdAdemas,
el Ateneo adquiri6 tres cuadros de artistsguardian del parquede MossiPaisaje
de las sierrasde Cardefiosa,Rarque Las Herasde Malvino) y los rif&”’

Un mes después de la clausura de la Exposicidpodér Ejecutivo Provincial
otorgd al Ateneo una subvencion de 2000 pesos,fupren utilizados por éste para
reacondicionar el local propio recientemente addpirAdemas, segun consta en la
Memorig apenas terminada la Exposicion el Gobierno déravincia fundé una
“escuela superior de pintura, que aungue limitastaapora en su numero, €s ya un gran
paso”, haciendo referencia, en verdad, afiealizaciénde la Academia particular de
Caraffa bajo el nombre déscuela de Pintura. Copia del Naturahmparado en el
gobierno de su protector, José Figueroa Alcortayalidado por el éxito de la
Exposicion, Caraffa lograba asi canalizar recuestiatales para su proyecto (Aguero;
2006) y, desde ese momento, comenzaba a distander#\teneo, del cual terminaria
por convertirse en un competidor de superior eapigacion. La oficializacion de la
Academia, por otro lado, dialogaba con la ideaMogano Gacitla habia comentado al
pintor Honorio Mossi unos meses antes de la Exjgosie®l Ateneo mismo podria
fundar una academia de dibujo de copia y del nlatiEzsta idea sigue presente en la
Memorig cuando se menciona la creacion de “una escugbintiega que complemente
la recientemente fundada por el Gobierno” como dmdas tareas pendientes. Por lo
demas, ya en la carta de presentacion del Atengandede 1895, donde se solicitaba

al Poder Ejecutivo de la Provincia la personeriddica, se planteaba que éste se

% La Libertad, 20 de mayo de 1896.
% Los Principios, 14 de mayo de 1896.
% Los Principios, 21 de mayo de 1896.
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proponia iniciar el funcionamiento de su “Leccidrtigtica”® La idea, que circulaba en

el entorno del Ateneo desde su misma fundaciorganattanzo a concretarse.

Segunda exposicion: el Ateneo y la Academia

La segunda exposicién de pinturas del Ateneo d&deal afio siguiente, en
octubre de 1897. En esta ocasion, el Ateneo sehligado a recordar a sus socios la
necesidad de regularizar sus cuotas atrasadasepernecesarios esos fondos para los
gastos de la exposicién; parte de los beneficingrmbargo, fue donada a la institucion
de caridad Asilo de Nuestra Sefora del Milagroasugamas se ocuparon del servicio
de boleteria y de confiteria (aunque, contrariamenko acostumbrado en este tipo de
eventos, se resolvio no ofrecer nada al publicetesie). El reglamento de la
exposicion®, al igual que el afio anterior, fue elaborado pw comisiéon de pintores
(Pérez, Pifiero, Mossi, Cardefiosa, Malvino y Pelliassmismos de la primera, excepto
Caraffa) y se mantuvo la distincion entre artistagficionados. Como en la edicién
anterior, los pintores “consagrados” participareniaexposicion pero no del concurso.
Lo que si fue nuevo fue la incorporacion de maségas” a la exposicion, ademas de
dibujos y pinturas, como los de grabado, escujupsoyecto arquitectonico. En esta
ocasion, la exposicién y el concurso se llevareal#@ por separado, siendo el segundo

en el mes de noviembre y sus bases diferentesy@moa aspectos, a las anteriores.

% Carta de Pablo Julio Rodriguez al Ministro de ®oim, fechada 1° de junio de 1895. indice de
Gobierno. 1895. Tomo 10. Folio 33.

10 Al respecto, es interesante comparar el Ateneolagortefia Sociedad Estimulo de Bellas Artes,
fundada en 1876 y muy protagénica en aquel Atenea Ya creacion del Museo Nacional de Bellas
Artes. Esta Sociedad sostuvo desde 1878 una Acadmmillevd a cabo una importante tarea docente y
que fue oficializada en 1905, dando lugar a la &osid Nacional de Bellas Artes (Malosetti Costa;
2001). La trayectoria de esta asociacion es, ensesttido, mas similar a la de la Academia pagicdé
Caraffa que a la del Ateneo de Coérdoba, que nonaica concretar la creacion de un espacio de
formacion.

11 pyblicado en Los Principios, desde el 5 de octdbr&897 y a diario durante 10 dias.
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La exposicién se inaugur6 el domingo 17 de octebrel salén del Ateneo, con
una velada musical. Aunque inicialmente se haldgigtio que la exposicion duraria 15
dias habiles -abriendo todos los dias salvo maueses y sabados-, unos diez dias
después de la inauguracion se decidio -segun fes@réa pedido de varias personas’
abrir el salon todos los dias y extender el hordfio esta ocasion se expusieron 209
obras, de las cuales casi 100 eran originales,op@s. 21 cuadros pertenecian a los
artistas, mientras que el resto eran de aficionadasmnas de la recientemente creada
Academia Provincial de Pintura. Los artistas quyausieron fueron Caraffa (un retrato
del gobernador Figueroa Alcorta), Pérez, Cardefdsasi, Pifiero, Soler, Malvino, R.
Garcia, Pelliza y Liebman, todos ellos pintore®necidos ya en el ambito cordobés, y
alguno en el naciond”? Como se advierte, esta segunda exposicion cobswlitto la
distincién planteada en la primera entre aficiosagartistas, cuanto la participacion de
los segundos como dadores de prestigio.

Al igual que a la anterior exposicién organizada gloAteneo, la prensa dedicé
a ésta gran atencion, aunque demostrando menostatipee Disminuida la sorpresa, lo
gue se enfatizaba ahora era el progreso que sevabaale un afio al otro; “el éxito del
certamen anterior ha producido benéfico influjo rerestra sociedad”, planteaba un
comentarista, ya que, a su juicio, habia expuestesy mejores obras, y una mayor
proporcion de ellas estaba compuesta por origin8kesnantenia, en cambio, la idea de
gue estas exposiciones y concursos eran un estimaksario para el arte, tanto entre
los artistas como entre los aficionados, ya quegende de un modo eficaz a mantener
constantemente encendido el fuego sagrado dedmairte los elegidos, y se aumenta dia

a dia el numero de los amateurs”. El arte segafalsiun “fuego sagrado”, atizado por

12| os Principios, 21 de octubre de 1897.
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los artistas “consagrados” y los aficionados, ogsera través del estudio y la
perseverancia podrian “llegar a ser artistas”.

A fines de octubre, la Junta Directiva del Atenstablecié el Reglamento del
concurso de pintura, a realizarse en noviembregtacdo el modelo propuesto por la
comision de pintores, comision que también companai jurado™® Durante la
realizacion del concurso, el salon de la exposigémrmaneceria cerrado, y sélo una
comision compuesta por dos damas y un miembro diuméa del Ateneo podrian
acompafar a los concursantes. Quienes deseasemnirsanalebian previamente
inscribirse, segin un complejo sistema de claggagos'® Ademas, quienes hubieran

obtenido en el concurso anterior el primer premiouea clase y grado no podian

193 | os Principios, 19 de octubre de 1897.

104 E] Reglamento de este concurso presentaba alglifieasncias respecto del primero. En primer lugar,
los trabajos se realizaban en tres dias, de 9de 12 mafiana, sumando en total nueve horas dgaraba
Se indicarian a los concursantes los materialelizauy los modelos, encargandose especialmeate d
ello uno de los pintores de la comision, Pifierdblitado en Los Principios, 30 de octubre de 18%7. S
repitié por varios dias.

1% Clases, grados y premios tomados del Reglamehtmdeurso; los nombres de los premiados, de Los
Principios, 22 de noviembre de 1897 (elaboraciapigy:

ClaseGradoPremioPremiados1? Pintura al 6leo 1%®Zzadbel natural

1°: Medalla de oro

2°: Medalla de plata

3°: Medalla de broncel®: Maria Delina Carnier

2°: Aurora Gordillo

3° Adelaida Caraffa 2°: Estudio de naturaleza radertMedalla de plata

2°: Medalla de bronce

3°: Mencion honorifical®: Maria M. Carreras (adcé¥dsa Bazan)

2°: Maria Guzman3°; Cabeza copiada de estampatfaliale plata

2°: Mencion honorifica Lola Lozada

M2 Dominga Macia4®: Paisaje copiado de estampaééallh de plata

2% Mencién honorifica Juana Contreras (accesit. Gigjena)22 AcuarelaPaisaje copiado de
estampaMedalla de platal® Aurora Gordillo

3% Mencidn: Josefina Torres Cabrera3? PastelCabegmda de estampa Medalla de platal® Felisa
Vivanco

2°: Accesit., M2 Delicia Carrier4?® Dibujol1°: Cabeish natural, primera mancha de sombreadol1°: Medall
de plata

2°: Medalla de bronce

3°: Mencion honorifica Alejo Quinteros

Manuel Garzén

?2°: Contorno y primeras manchas de sombreado Haata de yesol1®: Medalla de plata

2°: Medalla de bronce

3°: Mencion honorifica ?

2

Angela Aillo3°: Cabeza copiada de estampa 1°: Madi& bronce

2°: Mencion honorifica ?

Rosa Maldonado
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participar en el mismo; pero si (excepto en laectdes dibujo) en uno o mas grados de
distinta clase.

El concurso se realiz6 los dias 11, 12 y 13 deambie, por lo que el 9 se
cerraron las inscripciones y el 10 se clausur6 ahastevo aviso el salén de la
exposiciéon. Fueron 30 los inscriptos en el certaneatre los aficionados (en los que
nuevamente predominé el género femenino) y las redignde la Academia Provincial
de Pintura (a las que, llamativamente, ya no dayaentre aquéllos). Al respecto, dias
antes del comienzo del concurso, un cronista nmstald@ su profundo pesar ante el
“rumor” que corria acerca de que las alumnas daffaano se presentarian al concurso
del Ateneo, ya que para ellas se haria un “certagspncial’. Expresando manifiesto
disgusto ante esa idea, afirmaba que no era crgildedichas alumnas eludieran la
“lucha” con las aficionadas que recibian clasestiquéares; por el contrario,
considerando “el origen de esta escuela de pintaiatencion que tuvo el gobierno al
crearla, y los elementos personales en que seitognisf...) y los medios de qusif]
han dispuesto para el aprendizaje”, parecia unrdkbkas alumnas de la escuela oficial
presentarse a la “lid general”. Ademas era, a guojuen las obras ejecutadas en el
certamen y no solo en las obras ya expuestas “dinatea probarse en verdad” la
calidad de la ensefianza de los maestros y el eefyarapacidad de los alumni8s.

Finalmente, aunque las alumnas de Caraffa pantampalel concurso del
Ateneo, algo de cierto tenia ese rumor ya que, dfas después de concluido ese
concurso, se llevo a cabo otro, el “Concurso Ofida la Academia de Pintura, segun
informaba su director, en los mismos salones dehéd. Este concurso comenz6 el 16
de noviembre y también dur6 nueve horas, distrdmiidn tres dias de 9 a 12 hs.
Contaba con dos secciones, copia del natural -aabedleo, y copia al 6leo de

naturaleza muerta. El jurado estuvo compuestoldor.d. Kurtz, el Dr. Pablo Cabrera,

1% | os Principios, 3 de noviembre de 1897.
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José Manuel Eizaguirre, Viggo Pettersen, C. Cagekd pintor Manuel Cardefiosa
siguiendo, segun Caraffa, la costumbre europeaodéomnar jurados no sélo con
pintores sino también con “competentes amateurs”,fira de garantizar la
imparcialidadt®” El gobernador, apoyando la escuela recientementdafla por él
mismo, mandd acufiar una medalla de oro, dos da pldbs de cobre para conformar
los premios del concurso.

La entrega de premios @mnbosconcursos se llevd a cabo el 21 de noviembre
en el Teatro Rivera Indarte, en una elegante velddajue asistié “escasa pero selecta”
concurrencia. El programa, como era acostumbradotdccon la apertura de la
orquesta, un discurso del presidente del Ateneariay piezas musicales clasicas. Al
igual que el afio anterior, el momento mas soleneria flesta fue la lectura de las actas
de premiacion del certamen del Ateneo y del comcuficial de la Academia de
Pintura. En lo que fue presentado como una mudstrmparcialidad de los jurados, la
misma sefiorita (Maria Delia -0 Delina- Carrier)wiat en ambos el primer premio, la
medalla de oro y, en general, las premiadas enort@so Oficial de la Escuela de
Pintura fueron en su mayoria también premiadas emneurso del Atenety® El jurado
de pintores que juzgaba el certamen del Ateneg@tmas premios de los que las bases
establecian: “habiéndose observado que las ckasifices del jury no estaban de
acuerdo con las bases fijadas para el certamemrlpateneo (...) desde que habian
propuesto varios premios iguales a pesar de noitrondichas bases”, se resolvio
realizar un sorteo en esos casos, por lo que mushlus premios fueron concedidos de

esa manera. Ademas se modifico el esquema dispdegi@mios por grado y claS@.

197 os Principios, 13, 18 y 21 de noviembre de 1897.

18| as premiadas en el Concurso Oficial de la AcadePnovincial de Pintura fueron:

Seccion copia del natural, cabeza al éleo: medallaro, Maria Delia Carrier; medallas de plata,ofar
Gordillo y Adelaida Caraffa; medalla de cobre, EéoCaldentey.

Seccién copia al 6leo de naturaleza muerta: meddkaplata, Rosa Bazan y Maria Dominga Clarig;
medalla de cobre, Maria Guzman. Los Principiogj@aoviembre de 1897.

199 |os premiados en el concurso del Ateneo fuerontidMBelina Carnier, Aurora Gordillo, Adelaida
Caraffa, Maria M. Carreras (accesit. Rosa Baza@)jdGuzman, Lola Lozada, Maria Dominga Macia,
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La prensa otorgd, en comparacion con la anterigstdi de clausura, menos
atencion a esta ceremonia: “En resumen, una fesgiéndida la del Ateneo”, fue el
breve comentario de Los Principios. La concurrefisgatambién menor; virtualmente
las exposiciones fueron disminuyendo su atractiesde el gran interés manifestado
por la primera hasta la escasa concurrencia ddacpuplatencién de la prensa que

lograra la ultima.

Tercera exposicion: arte y caridad

La tercera y ultima exposicion de pinturas del Aterse llevd a cabo en
diciembre de 1899, dos afios después de la anté@ras. la clausura de la segunda
exposicion, el Ateneo habia iniciado un periodoror actividad, coincidente con la
licencia concedida a Moyano Gacitla en 1897, afreglecto presidente del Ateneo.
Cuando, en septiembre de 1899, concluyé dicha diaerel Ateneo reinicié sus
actividades y se procedid a la renovacion de algumiembros de la Comisién
Directiva, cuyos periodos finalizaban. Moyano Qzifpresentd en esa ocasion su
renuncia, que fue aceptada, por lo que se eligia auevo presidente para el centro,
guedando aquél como vocHl.Asi resultd electo para la presidencia del Ateako
presbitero e historiador Pablo Cabrera, una decigiélebrada por la prensa,
especialmente por Los Principios.

Esta renovacion de la Junta Directiva fue presentadno un resurgimiento del
“aletargado” Ateneo que, segun la prensa, durdra@ae 1898 no habia manifestado su

existencia mas que por la Biblioteca que mantuvertbal publico en su local; sin

Juana Contreras (accesit. Maria Gigena), AuroradiBmr Josefina Torres Cabrera, Felisa Vivanco,
accesit., Maria Delicia Carrier, Alejo Quinterosafiel Garzén, Angela Allio y Rosa Maldonado. Cf.
Nota 32 y Los Principios, 22 de noviembre de 1897.

10 Cfr. cuadro de las Juntas Directivas del Atenacgledpéndice.
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embargo, en aquel afio se habian tratado en el A\tdimersos proyectos que, aunque
tuvieron escasa fortuna, mantuvieron en actividada anstitucion (verAlgunas
frustraciones capitulo 2). Tras la renovacién de la Junta, coran a plantearse ideas
y proyectos que, aun no siendo novedosos -comoeelirth revista-, intentaban
“reactivar” el Ateneo; en este marco se planta@édizacion de la tercera exposicion y
concurso. En cualquier caso, todo indica que laigeacia de Pablo Cabrera imprimio
un tono mas conservador al Ateneo, al menos raspictia presidencia de Moyano
Gacitia. Esto se manifestd, por ejemplo, en logudi®s pronunciados en la
inauguracion, en los que un cristianismo militardeanzaba sobre el énfasis
predominantemente intelectual de los primeros aitis;,expresa la dificil pero activa
convivencia de un espiritualismo laico y religioga que el mismo, en la prédica
antimaterialista de la época, no era necesarianteistitano o catélico sino que podia
ser muy diversamente connotado (Aguero; 2009a)ersieste caso, el discurso del
nuevo presidente del Ateneo si remite al espirgoad cristiano (asociando una virtud
cristiana, la caridad, al arte), un ejemplo deddignte laica del mismo la constituye el
citado caso de Moyano Gacitua.

La exposicion de 1899 se inaugurd el sadbado 9 clendbre en el salon del
Ateneo, con una fiesta a la que asistieron el Gaokr de la Provincia, ministros y
funcionarios provinciales. Asisti6 también un reygrtante del gobierno nacional, el
Ministro de Justicia e Instruccion Publica Dr. Magoo que, estando de visita en
Cérdoba en ocasion de una fiesta universitarisgst@reu prestigio al evento organizado
por el Ateneo (de hecho, la fecha inicialmente igtavera el 8 de diciembre, mismo dia
de la fiesta universitaria, por lo que la inaugifmaale la exposicion se posterg6 un dia,
a ultimo momento, a fin de contar con su presenédidgémas, segun la prensa, asistio

numerosa concurrencia compuesta por las familida @éte local, en contraste con lo
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que ocurrié en la fiesta de clausura, en la qee miompletd el programa previsto por la
escasez de asistentes.

Como en la anterior exposicion, el producto deelasadas fue donado a una
institucion de caridad, en esta ocasion las Conéégie de Sefioras de San Vicente de
Paul, responsables de la organizacion de las \elditerario-musicales que se
realizarian durante la exposicion. A diferencidaletra ocasion en que meramente se
donaba parte de lo recaudado al Asilo, este heakodestacado por el flamante
presidente del Ateneo en el discurso pronunciada @rauguracién, como muestra del
caracter que animaba la exposicion: segun Pabloe@abarte y caridad eran en ella
conceptos hermanos. Ambos representaban la virttezeion del “espiritualismo
cristiano” contra Fennemf, el materialismo reinante en la sociedad actuyal,
encarnaban, respectivamente, en las sefioritasiexpssy aficionadas a la masica que
animaban las veladas, y en las seforas de lasr€nai@s de San Vicente de Paul.

También el ingeniero Manuel Rio, miembro del Ateneterviente catdlico,
pronuncio un discurso en el que realiz6 una bregerrida por la historia del Ateneo y

sus actividades. Prestando especial atenciénexassiciones de pintura, decia:

La primera exposicién artistica sorprendié agragtakhte por el nimero de
los trabajos, caracterizése la segunda por la eidibde cuadros originales
y vais a juzgar de la tercera que revela un progmsdente sobre las
anteriores.

No se encontraran probablemente entre esos cudéradicionadas o
discipulas de corto tiempo, el rasgo revelador degenio artistico o el
conjunto armonioso de una obra irreprochable. 8ibaggo, la importancia
de la exposicién es innegable como trabajo de paefim y de estimulo y

como manifestacion real del adelanto y de la difusie los estudios.

Una vez mas, el principal mérito de las exposicgara el estimulo a la aficion artistica
existente en Cordoba, pueblo en el que para RieXisido en todo tiempo (...) una

chispa del fuego sagrado, apenas perceptible emalsa social y empefiosamente
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alimentada por las clases distinguidas”. Aunquessnmomento el arte era en Cérdoba
una aficibn que cultivaban especialmente las jéwdnigs de la elite local, en esta
ocasion, y ésta era otra de las particularidadda tercera Exposicion, fueron mas los
aficionados varones que participaron del concyrsmnstituyeron entre los premiados
la mayoria. Por otro lado, el discurso del ingemiefo mostraba los mismos caracteres
idealistas y espiritualistas que el de Cabrera, ifiratos ademas en un tono de
cristianismo evangélico militante, dispuesto a déé esos valores ante el “vil”’
materialismo de la épocd.

La exposicion contd con una “seccion libre”, congiaepor las obras de los
aficionados, que estaba dividida en las siguientdésgorias: Dibujos, del natural (8
obras) y copias (24 obras); Pinturas, copias (5a)by originales (29 obras) y, por
altimo, la seccién de la Academia de Pintura (9tasbde 27 alumnas). Por otro lado,
exponian los artistas-profesores, manteniendo faraeion en el montaje de la
exposicion. Muy significativamente Caraffa, quieniéra un papel fundamental en la
primera exposicion, este afio tampoco participdadedaccion de las bases ni integré el
jurado del concurso. “No tengo papel alguno queessmtar. No soy ni director de la
exposicién, ni fui nombrado miembro del juradodaicomision alguna que tenga algo
gue ver en el Ateneo”, respondia ante la preguatardperiodista que lo interrogaba
acerca de un aparente malentendido entre la caomisiganizadora y el director de la
Academia de Pintura. Dias antes, en Los Principgolabian publicado las secciones
que componian la exposicion, mencionando la cahtdia obras expuestas en cada
categoria. Sin embargo, de la seccién de la Academise publicaba esa informacion,
segun se explicaba, por no estar disponible aga goe habria impedido la redaccion

del catdlogocompleto de la exposicion. Esta situacion jalonaba el mocee

1 Ambos discursos en Los Principios, 10 de diciendaré899.
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distanciamiento de Caraffa, iniciado con la ofiz@tion de la Academia, y su viraje
desde la participacion a la competencia.

Las impresiones de la prensa sobre la exposicibt@aeo fueron positivas,
aunque menos entusiastas que los afos anterioeegnfdtizaba especialmente el
progreso observado, tanto entre las alumnas deddefia como entre los aficionados
gue recibian clases particulares. Respecto de riasenas, decia un cronista: “las
aficionadas del 97 que se ganaron todos los preteigsrimer concurso del Ateneo [en
realidad es el segundo] son ya artistas que, graude afios mas estaran en disposicion
de optar con buen éxito a las pensionadas en Eulogsobras de los aficionados que
no eran alumnos de la Academia merecian tambiélabbms de aliento y elogio”,
aunque la atencion prestada por la prensa a esas @ta minima. Por ultimo, la critica
de los cuadros de los artistas-profesores que épdisegun lo publicado en Los
Principios, dos cuadros de Cardefosa, dos de Pyfiarm de Caraffa —un retrato del
gobernador-) confirmaba su carécter de consagraos,cuando el cronista no se
reservaba algunas observaciones sobre pequerilegidealas obraks?

El concurso, igual que los anteriores, fue sol@apas aficionados, y las bases
fueron en lo esencial iguales, excepto que estauarpn redactadas soélo por Pérez,
Pifiero y Cabrera, y ya no por la anterior comisiérpintores; también fueron ellos tres
guienes compusieron el juratd.El concurso tuvo lugar los dias 18, 19 y 20 de
diciembre vy, llamativamente, so6lo participaron 8rspaas en él, disminuyendo
notablemente la convocatoria respecto de los aitesi@ares. Incluso se habia aclarado

que si los concursantes no llegaban a 6, el mignsuspenderia. Por primera vez, entre

12 | os Principios, 21 y 23 de diciembre de 1899. @araontina con su costumbre de retratar
gobernadores; en este caso, se trata del Dr. Coomadel Campillo.

113 Algunos pequefios detalles de las bases llamatefeian: por ejemplo, al igual que en la edicion
anterior, los trabajos se ejecutaban en tres piéss,en esta ocasion, de 9 a 12 hs. para sefipd@d4 a
17 hs. para caballeros, separando por primera i@z @ncursantes segun el género. Este afio,ddegr
en los que se podia concursar fueron cuatro: calemural, cabeza al claro oscuro, naturalezataye
copia de paisaje de estampa. El primer grado teesgpremios, medalla de oro, plata y cobre; logsot
dos grados, dos premios cada uno, medalla deyptigacobre.
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los ganadores predomind el género masculino, y slile sefioritas obtuvieron
menciones honoraria¥

La ceremonia de clausura de la exposicién y entdegaremios del concurso
tuvo lugar el 23 de diciembre, en el salén del AteriFue una fiesta que la prensa juzgé
deslucida y muy poco concurrida, tanto que el @wgr previsto, con los discursos y
las piezas musicales clasicas, no alcanzé a coangdetel evento concluyé una vez
anunciados los ganadores y entregados los pre@uodra los anuncios habituales de la
prensa, que aseguraban el éxito de la fiesta ¢ déslos organizadores y del selecto
programa propuesto, esta ultima exposicion no afcah nivel de convocatoria de las
anteriores, ni despert6 tal entusiasmo entre ta glie se suponia que componia su
publico. El cronista de Los Principios se vio ohlig a reconocer su error, y

manifestaba su pesadumbre ante el escaso brilofasta del Ateneo:

(...) Creiamos y con razén que dado el caractettiadide la fiesta y los
elementos que en ella debian tomar parte alcanmagaito brillante.

Pero nos habiamos equivocado.

Las esperanzas quedaron burladas y el acto reédolipalido.

Profundo pesar causa en verdad la indiferenciauestra culta sociedad
para fiestas que como las de anoche son dignasiele@lgpublico asista a
ellas y estimule y fomente con su presencia yapgusiguen un ideal alto y

levantado, el ideal del art&.

Como se advierte, la convocatoria de las exposssion concursos del Ateneo fue
disminuyendo. Aunque podria pensarse que la “soitiedad” cordobesa fue perdiendo

parte de su interés por las propuestas del Atgragece mas probable que, en los cinco

14 os premiados fueron:

1° grado (cabeza del natural): 2° premio, sefiorudiaA. Novillo; 3° premio, sefior Vicente de los
Santos; mencidn honoraria, sefiorita Angela Allio.

2° grado (cabeza del natural, claroscuro): 1° presafior Emiliano E. Gbmez; mencién honoraria, sefio
José Torres Altamira.

3° grado (copia de naturaleza muerta): 2° prengédorsCarlos Amezaga; mencion honoraria, sefiorita
Justa I. Contreras.

Segun parece, no se adjudicaron primeros premia ghni en el 3° grado, ni se concurso el 4°grad
(copia de paisaje de estampa). Los Principios.e2dicdlembre de 1899.

15| os Principios, 24 de diciembre de 1899.
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afos transcurridos desde su fundacion en 1894 laastacera exposicion de 1899, su
dinamismo haya ido decayendo, al tiempo que, le@ta progresivamente, los espacios
de exhibicion privados se iban multiplicando erctiladad. Simultdneamente, en esos
afos la Academia Provincial de Pintura se fue datestdo como espacio de formacion
y profesionalizacion. Luego de la tercera exposicél Ateneo, la Academia continud
creciendo, al tiempo que la asociacion que impalsar fundaciébn comenzaba una

inexorable decadencia.

El fin de las exposiciones del Ateneo

El efimero “resurgimiento” de 1901-1902, bajo lagidencia de Rio, no alcanzé
a generar la realizacion de nuevas exposicionesjugualgunas fueron proyectadas. En
septiembre de 1901 se invit6 a las sefioritas aficlas a la pintura a concurrir con sus
obras a la exposicion y concurso que el Atenedzegé& en noviembre de ese afio. Se
nombré para ello la comisiébn de pintores (Pifiermgsidente; Pelliza, secretario;
Caraffa, Cardefiosa, Mossi y Malvino, vocales -Péadzia fallecido en 1900- ) que,
como era acostumbrado, establecio el reglamenta é&posicion a realizarse. Todo
parecia ser como los afios anteriores pero, aca&sarid fecha de la inauguracion,
comenzO una discusion publica en las paginas peefesa diaria entre dos miembros de
la comision de pintores, Andrés Pifiero y Emilio &f&. Ante la posibilidad cierta de
que el Estado provincial quitara la subvencion &dademia que dirigia desde hacia
cinco afios, Caraffa publico en Los Principios ogffRazonamientos” en defensa de la
institucién, en los que, entre otras cosas, seideé si mismo como “redentor” de las
artes en Cérdoba ante la “pesada capa de equidocadistica” que atribuia a Cony,

pintor portugués que fuera maestro de Pérez, Belalvino y Pifiero. Este ultimo
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salié en defensa de su maestro y su ensefianzacgraenzo6 una larga discusion -de
pretendido tono elevado pero con marcados ribetesopales- que desembocé en la no
participacion de la Academia en la exposicion dn&o y en la renuncia de Pifiero,
primero, y de Pelliza, Mossi y Malvino, despué$a aomision de pintores encargados
de la exposicion del Atenédf. Tras estas renuncias, finalmente, se resaigidealizar

la exposicion y, al quedar sin exhibirse las olsl@saficionados y profesores que las
habian preparado para ese fin, el Sr. Bobone (dauefiano de los espacios de
exhibicién privados que se consolidaban por esos)adfrecié su saldon comercial para
exponer algunas de esas obras alli. A pesar d€apadfa sostuvo que “leontroversia
de arté sostenida entre él y Pifiero nada tuvo que veretdracaso de la exposicion, lo
cierto es que la discusion en el seno de la comidgdpintores impidié la concrecion de
la exposicion?’

Al afio siguiente se plante6 la realizacion de @&xposicion, ésta con la
participacion de pintores de Buenos Aires y el apay la organizacion del director del
Museo Nacional de Bellas Artes, Eduardo Schiaffimeembro del Ateneo de Buenos
Aires), ademas de Caraffa. Por motivos desconogcidst exposicion tampoco se
realizo, y de aqui en adelante, el Ateneo ya nggmtd mas exposiciones. Por su parte,
en 1902, 1903, 1904 y 1906 la Academia realiz6 esygosiciones anuales “en el
Ateneo”, pero éste solo presto el local para lgosiciones, sin intervenir en absoluto

en su organizacion.

La serie de exposiciones del Ateneo, por su regialdre institucionalidad, cre6
lo que los contemporaneos consideraron una brexdi¢ton” de exposiciones. Para los

artistas-jurados las exposiciones funcionaron como instancias aesalidacion de

116 para un andlisis detallado de esta discusion,epdnalizada como una “querella entre antiguos y
modernos”, ver Bondone, 2003.
17| os Principios, 23 de noviembre de 1901. Destaeadel original.
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reconocimientos ya alcanzados, mientras que parafilmonados-concursantesieron
ambitos donde ensayar su recién comenzada formaaitistica -y que, puede
suponerse, la mayoria no llevaria mucho mas*&joblo tuvieron un importante valor
artistico o estético en si mismas, como ya lo reci@nRio en el discurso pronunciado
en la inauguracién de la tercera Exposicion; laa®kxpuestas (al menos en la seccion
de aficionados) pudieron ser vistas como una simmplestra de labores escolares, y en
cierto sentido lo eran, ya que entre los aficiosageedominaban las alumnas de la
Academia. Al respecto, resulta iluminador el coragat que James Brighteygel
personaje creado por J. M. Eizaguirre) realiz6 esddr22 Exposicion del Ateneo, a la
gue sin mas considero totalmente carente de meritistsicos. Ademas de sorprenderse
irbnicamente por encontrarse con un juez fedemalocpresidente del Ateneo (Moyano
Gacitua), en lugar de un artista o un hombre dedesu primera impresion general
sobre la Exposicion, aun antes de juzgar alguna ebrparticular, fue “Buen golpe de
vista, malos golpes de luz, salén pequefio, colénacdistribucién anti-artisticas. jQué
lastima!”. Para el polémico personaje habia en la Exposicion

...fuentes de intimas satisfacciones paternas, uanémcpresente y una
preciosa promesa futura, no solo para el comereitiedzos y pinturas, sino
también y fundamentalmente, en ésta, para la efuaa gusto y el arte en
la Argentina. [Pero] Absolutamente nada mas (...)Jihea maestra o genial
y la composicion original y caracteristica, no seugntran alli, y muchos de
los que se llaman maestros en el catalogo, pariseipulos con chichonera,

en sus cuadros; y he notado, que tanto en lo negjmo en lo peor, una

18 Que esto era claro para los contemporaneos lersugha nota titulada “Academia de Pintura - Lo que
debe ser” publicada en Los Principios el 20 deeditire de 1898: “La Academia Provincial de Pintura
tal cual al presente esta constituida, no tiene obrjeto que el de complementar y perfeccionar la
educacién estética de dos docenas de distinguefaigas (...) Tal vez una de esas veinticuatro o
veinticinco sefioritas siga cultivando el arte picid en su casa para adornos de piezas y pagiboa,
regalar a determinadas amigas y hasta como donpei@nuna rifa benéfica o bazar piadoso; pero con
seguridad que no hara profesion de la pinturagmiedicara a ella mas que como un sport, como un
entretenimiento... las otras tal vez no vuelvan y®aar los pinceles que hoy manejan con tanto
entusiasmo, a no ser para corregir defectos etrdbgjos de ensayo hechos por sus hijos.” Con esos
argumentos, el cronista abogaba por una decidicidergacion de la Academia, con clases diurnas y
nocturnas de varones, hacia una formacion masigaactigada a los oficios.
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lengua de convencionalismos ha pasado con suspessicuando todavia

estaba demasiado fresca la pinttifa.

Sin embargo, mas alla de su mérito artistico, Xg®sciones representaron los
primeros pasos en la institucionalizacion de Igzae®s de exhibicion en Cordoba;
pocos afos después, se reconocia su valor iniceaelacion a nuevas y distintas
formas de exponer, tanto en el ambito privado,etanontaje de salones y exposiciones
en casas comerciales como Fasce y Bobone, desdiitoss afios del siglo XIX, como
en el publico, con las salas de pintura y escultveadas en el Museo Provincial en

1911.

Eventos musicales

Otro tipo de actividad habitual del Ateneo eran dasliciones y conciertos
musicales. Fueran dentro del programa de las eiposs de pintura, como
acompafnamiento de conferencias, o0 como actividat=pendientes, estas veladas
musicales proponian casi siempre programas clasieos su mayoria piezas
virtuosisticas para instrumentos solistas (genenailen piano, pero también violin,
violoncello y otros), que eran ejecutadas por alsnda mayoria sefioritas- de la
Academia de Musica Santa Cecilia o del Consenatitisical, o por aficionadds’

En ocasiones especiales, actuaba una orquesta,epteantaban tenores y sopranos

19 Eizaguirre, ob. cit., pag. 181. Chichonera: Gawn armadura adecuada para preservar a los ni@ios y
algunos deportistas de golpes en la cab&mal Academia Espafola. Diccionario de la Lengua
Espafiola.Vigésimo segunda edicion, 2005.

120 Al momento de la creacion del Ateneo, la Unicditinsion musical existente en la ciudad era la
Academia de Santa Cecilia, fundada por José Plasmag891, tras la desaparicion del Instituto Naalion
de Mdusica; en 1897, los profesores Kihn y Massum, desacuerdos con Plasman, director de la
mencionada Academia, fundaron el Conservatorio desidd. Los profesores y alumnos de ambas
instituciones participaban asiduamente en las idaties del Ateneo. La Academia fue sucedida por el
Conservatorio Provincial de Musica, creado en 191dl,Conservatorio de Musica funcion6 hasta 1910.
Cfr. Rafael Moyano LopezLa Cultura Musical de Cérdobalmprenta de la Universidad, 1941.
Agradezco a Alejandro Aizenberg el sefialamientedle texto.
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reconocidos en la ciudad. Incluso mas marcadamquee la plastica, la musica

atravesaba entonces un proceso de progresivaiaistializacion.

Mdsica cordobesa

Una de las manifestaciones del refinamiento magaiubstra sociedad es
el culto que se rinde a las bellas artes. Nuestii@ss estudian con éxito
canto, piano, violin, arpa, violoncello, mandolinguitarra y cuanto
instrumento puede reflejar en nota melodiosa lgiiasién que conmueve y
deleita.

En sélo la Academia de Santa Cecilia hay cuatrtasartistas segun la

pintoresca expresion de su director, José Plasnfan...

La “seccién musical” del Ateneo, a cargo del menado Plasman, se inauguré
el 25 de mayo de 1895 con un concierto en el Tditrera Indarte en el que actuaron
las alumnas de esa Academia. Tras cubrir los gastesexcedentes de las entradas
fueron destinados a la Sociedad de Beneficeneiambargo, por algin motivo que no
gueda del todo claro la Sociedad de Beneficenaialdé el dinero al Atened? El 24
de septiembre del mismo afio, y bajo los auspicesAteneo, se llevé a cabo una
“fiesta lirico-literaria” en el mismo Teatro, laay segun Moyano Lépez (1941:120),
fue una de las actuaciones musicales mas inteessdat afio porque en ella se ejecutd
por primera vez en Cordoba el concierto de viodrBeéethoven (interpretado por Theo
Massun). A cargo de la parte literaria estuvierabl® Cabrera y J. M. Eizaguirre,
ambos miembros del Ateneo. El producto de la fiastadonado al fondo destinado a
costear los uniformes de la Guardia Nacional d@udad. Por este acto, el Inspector de
Milicias de la ciudad regal6 a los miembros de datd Directiva del Ateneo doce
medallas de oficiales de la Guardia NacidfdEsto ilustra una faceta importante de las

fiestas del Ateneo, la filantropica: las exposiei®ny los conciertos solian ser a

121 os Principios, 2 de septiembre de 1896. Destaeads original.
22| os Principios, 12 de junio de 1895.
123 os Principios, 20 de agosto y 16 de octubre @518
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beneficio de alguna institucién de caridad, o cognoeste caso, de una institucién
publica.

Dentro del programa de la primera Exposicion dduPas, el domingo 10 de
mayo de 1896 se llevé a cabo una “audicion de ral@é#sica”, también organizada por
Plasman, en el salén de baile del Club Social.danogasion, ademas de referirse a las
jovenes aficionadas y alumnas de su escuela darpjr€araffa sefiald: “en este pueblo
sres. no hay casa donde no se estudie la mussm ynuchas las personas que rinden
verdadero culto al arte de Mozart”, considerandensb que la musica también
formaba parte de la educaciéon ideal de las seBoptees, como la pintura, era un
“medio de purificar sus sentimiento'$*.El acto de clausura de esa Exposicion también
incluydé una actuaciéon musical y, mientras la exgosise desarrollaba, se presenté a la
Junta Directiva del Ateneo un proyecto de celebradie un certamen musical, analogo
al pictorico en curso, para los meses siguientesadCen el certamen pictorico, sélo
concursarian aficionados y el jurado estaria costpysor los profesores de musica; sin
embargo, hasta donde se conoce, este certamercanceto.

Los contactos entre la asociacion y la AcademidaS@acilia fueron regulares,
algo que también se manifestd en la participac®raldunos de sus miembros en los
actos de aquélla; por ejemplo, J. M. Eizaguirreeegntd al Ateneo con el discurso de
apertura de un concierto de la Academia, realizadoseptiembre de 1896 y en
beneficio de la Sociedad de Beneficencia. Trasus&h con Cérdoba Literaria y los
arreglos realizados en el edificio, la inauguraciéhnuevo local del Ateneo se realizo
en mayo de 1897, oportunidad en la que nuevamesiterran las alumnas de la
Academia Santa Cecilia bajo la direccion de Plasmarcrénica periodistica mencion6

entonces la asistencia aeds de doscientosaballeros, o que da una idea de la

124 Discurso de Caraffa en la primera Exposicién deupa del Ateneo, Los Principios, 12 de mayo de
1896.
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convocatoria que tenian las actividades del Atemedos primeros afios. También
durante la segunda Exposicién se llevaron a calamas literario-musicales (los dias
22y 29 de octubre y 5y 21 de noviembre de 1887)ltima en ocasién de la clausura
de la Exposicion y entrega de los premios del c@aclA fines del mismo afio, hubo
otro concierto de gala, esta vez en ocasion dealaguracion del monumento a Vélez
Sarsfield, el 29 de noviembre en el Teatro Rivexdalte; y el 22 de diciembre, el
Ateneo presto6 su local para el concurso de piahGaleservatorio de Musica, en el que

fueron jurados Doering, Chevalier y Massun.

Ese breve repaso por las propuestas musicaleseledsugiere, como las otras
iniciativas, mucha actividad inicial y decaimienpmsterior. Aunque en 1898 se
anunciaba una “serie de veladas musicales que sseguate formar[ialn época en
Cérdoba”, no hay noticia de la realizacion de nivgmas alla de la primera, en la que
participaron los profesores y alumnas del ConseriatAl afio siguiente, s6lo hubo
conciertos en la apertura y en la clausura dertzrn@ Exposicion, y desde 1900 ya no

se realiz6 ninguno.

4- El Ateneo y la palabra impresa

Segun Moyano Gacitla, en 1898 se habian publicdekde la fundacion del

Ateneo, “mas de diez o doce libros y muchos folleta mayor parte de socios de este

centro” gracias al estimulo que la asociacion plestal movimiento literario “no sélo
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dentro sino también fuera del Atene&”Por otro lado, en esos afios el Ateneo tiene una
fuerte presencia en la prensa diaria, no so6lo emos institucionales o crdnicas de sus
eventos sino también con las conferencias y dissuponunciados en él, que los
diarios reproducian.

Este capitulo indaga por el lugar que ocupaba labpa impresa en las
actividades del Ateneo, como uno de los modos smgle se manifestaba la, mas o
menos restringida, vocacién publica de la instéinciesto es, la busqueda de visibilidad
y de intervencion en el espacio pUbltiéoEn el sentido nativo, la publicidad era
concebida como un medio de satisfacer la necesidambntacto y comunicacion entre
“elementos intelectuales” aislados y faltos denaglth. Por lo demas, se puede pensar
también a las distintas formas de aparicion impdetateneo como indicadores de esa
vocacion publica y de los diversos grados de pidlalit efectivamente adquirida por la
asociacion. En efecto, los miembros de la institugi sus invitadogncontraban en el
Ateneo, ademas de en otros dmbitos como la cétevvarsitaria y las publicaciones
periodicas, una tribuna para la difusion y el delut#t ideas. No siendo en si mismo una
casa editora ni una imprenta, el Ateneo parecerhalti@do en algunos casos como
autor/editor colectivo, o bien como plataforma pé&aautoria de algunos de sus
miembros.

Para sostener estas hipotesis sobre el lugarpiddara impresa en el Ateneo, se
observara aqui un conjunto de impresos vinculados la asociacion de maneras
diversas, atendiendo a como se producian y ciranlgtal papel que tuvo el Ateneo en
ellos. La consideraciéon de algunos proyectos fieab® no realizados -como la

publicaciéon de una revista- también informa deolastderacion que de lo impreso tenia

1251 os Principios, 23 de agosto de 1898. De esteensivde impresos, entre 1894 y 1900 -el periodo de
mayor vitalidad de la institucién- sélo se han podiocalizar, en las fuentes consultadas, sietettd
publicados por el Ateneo, en su mayoria conferengiares libros. Cfr. en el Apéndice el cuadro de
impresos del Ateneo, elaborado con multiples refees (prensa diaria, publicaciones, memorias) etc.

126 Aqui la nocién dentervenciénno es necesaria ni estrictamente politica, cormildedefinitoria del
caracter intelectual, sino que remite a una idemandplia de interés por los asuntos sociales.
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la asociacién, siendo especialmente interesanteseiplicaciones de esos fracasos
otorgadas por los mismos sujetos. Por Ultimo, témbse atendera aqui a la
conformacion de la Biblioteca y salon de lecturbAteneo, por el interés que revisten
como espacios de relacién con lo escrito impreso,yn lado, y como lugares de
sociabilidad intelectual, por otro, ya que tantdBlalioteca como el salén de lectura
eran pensados por los miembros de la asociaciém eapacios de “tertulia amena”,

conversacion e intercambio intelectual.

Los impresos del Ateneo

Los impresosefectivos(es decir, no sélo proyectados sino concretades) d
Ateneo constituyen un heterogéneo conjunto queiyecfolletos de sus conferencias,
libros que compilaban los discursos pronunciadoso@siones especiales y textos
institucionales como los Estatutos, algunas Mersona los catdlogos de las
Exposiciones de Pintura. Ademas de estos impréaogtensa tuvo también un rol
relevante en la aparicion impresa del Ateneo, pabtio en sus paginas conferencias y
discursos alli pronunciados; aunque los distintierias en que esos textos se
publicaban no eran editadg®r el Ateneo, se consideran aqui porque muestran un

aspecto importante de la presencia publica deoleiason.

a) Folletos y libros

El formato de folleto parece haber sido el masueate para la publicacion de
las conferencias, dada su relativa inmediatez y@oda. En algunas ocasiones, la
decision de publicarlas de este modo parece hatberespontanea: tras escuchar al

conferenciante, se sugeria la publicacién, lo agnportaba una confirmacién de su

77



valor e importancia. En otras, era el Ateneo el taugorizaba” a sus miembros a
publicar las conferencid$. La Casa Editora de Agustin Villafafie, la Tipografi
Litografica La Moderna, La Minerva, La Velocidadlgy Imprenta de Los Principios
eran, alternativamente, las encargadas de implasifolletos con las conferencias del
Ateneo. Con bastante frecuencia, los ejemplargsoudibles en los archivos aparecen
dedicados por el autor, lo que puede consideradseid de una forma de circulacion no
comercial, informal, limitada a las redes de cawosmalel autdf®, lo que no impide
pensar en otros modos presumibles de circulacidnuP lado, ese mismo intercambio
informal puede haber excedido a los miembros dehéd, abarcando un espacio mas
vasto (otras ciudades y, aun, paises); por otnmoelo mas especifico de su circulaciéon
comercial, que verosimilmente tuvo lugar en la atug, por Gltimo, el mas general de
su envio a bibliotecas locales y portefias (AgU2009b).

Las conferencias constituyeron una parte relativdenemportante de la
produccion impresa de los ateneistas mas actiwwsp cCornelio Moyano Gacitua y
Pablo Cabrera. La mayoria de los ateneistas, ewosdicion de universitarios,
participaba del monopolio de la regulacién de |huca escrita legitima que aquéllos
detentaban a fines del siglo XIX (Aguero; 2009bdn® ya se sugirié respecto de las
conferencias, puede distinguirse en sus impresagienta tendencia incipiente hacia la
especializacion: el presbitero Cabrera (precisaenamt miembro de la corporaciéon
universitaria pero si de la otra que participabaede monopolio, la religiosa) con
muchos folletos y articulos sobre historia coloiatnografia; el abogado positivista
Moyano Gacitla, cultivador de un perfil técnico npfesional, orientado a la ciencia

penal. Otros ateneistas con cierta cantidad deicaghines fueron Juan M. Garro

127 Es el caso de la conferencia inaugural del Rodrglel Busto, que el Ateneo autorizé a publicar “en

un libro que lleve por tituld\teneo de CordoBlay que en su edicién impresa incluyo la “Cartdical’

qgue M. Pizarro publico en Los Principios; asimisres, el caso de la conferencia sobre La Rioja de
Manuel Rio y de algunas otras mas.

128 por ejemplo, el follettlomenaje a Vélez Sarsfietit Echenique esta dedicado por su autor a Antonio
Rodriguez del Busto Kl Simbolismade Romagosa, a Francisco Rodriguez del Busto.
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-quien, a diferencia de muchos otros, logré alcanraestatus autoralgracias a la
mediacion portefia (Aguero; 2008)- fundamentalmententado a la historia de la
Universidad, y el escritor Carlos Romagosa, amigolLdgones y de Dario, con
compilaciones de poesias y diversos escritos popio

El formato de libro, por su lado, fue el habituahtee elegido para las
compilaciones de discursos publicadas por el Atebdeo de ellos reunié los discursos
pronunciados en la velada de homenaje a Darice @atro en salutacion al poeta, la
respuesta de éste, la conferencia de Romagosa Eb&ienbolismoy las poesia&l
bardo errante de Lascano Colodrero, ffray Mamerto Esquigdel propio Dario.
Incluyd, ademas, el programa de la velada y algdedsas notas que publicé la prensa
diaria en esa ocasidff.Otro de los libros fue el de la clausura de lenpra Exposicion
de Pinturas, que compilaba los discursos pronuosiah esa ocasion por Moyano
Gacitta y el Intendente Acosta, el acta de la meidmn y una nota de Los Principios
sobre el eventt?

En cuanto a los textos institucionales,

impresion de los Estatutds(en forma de folleto)
formalizé la existencia de la asociacion; en efles
establecian, ademas de los fines y caracterigtice
descritos, los mecanismos de funcionamie
institucional por los que se regia el Ateneo. L
Memorias del Ateneo, por su lado, eran larg
discursos pronunciados ante la asamblea de sc

en los que se entrecruzaba el repaso por

129 Ateneo de Coérdoba. Discursos y Poesias leidos eeldala celebrada en honor de Rubén Dario el 15
de Octubre de 1896mprenta de Los Principios, 1896.

1% Ateneo. Clausura de la Exposicién Artistica de 188fprenta de Los Principios, 1896.

31 Impresos por la casa tipogréfica “La Moderna” eayojunio de 1895.
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actividades realizadas y una evaluacion de losoogtcanzados con el planteamiento
de materias pendientes y proyectos para el futm@uian ademéas un balance del
estado de caja del Ateneo, a cargo del Tesorertiese certeza de la publicacion de
dos Memorias, correspondientes a los afios 1890V, 18a tercera, del afio 1898, sblo
tuvo forma oral y no escrita. Sin embargo, en @stastigacion sélo se ha podido
localizar una, la primerd? Por ultimo, se sabe que se publicaron Catalogasdia una

de las tres Exposiciones de Pintura organizadaslpAteneo, pero no se ha podido

localizar ninguno.

b) Aparicion en la prensa

Los diarios también cumplieron un rol importante lanpublicidad de las
conferencias, pues solian publicarlas en una awaghtregas, haciendo una breve
presentacion del autor y comentario del conteroddirectamente bajo su titulo y autor.
Es el caso de la conferencia inaugural del Atepemunciada por Antonio Rodriguez
del Busto en octubre de 1894, que fue integranyarécada por Los Principios, y asi
como ésta, de numerosas otras conferencias. Esli® mhe publicidad posibilitaba el
surgimiento de discusiones publicas sobre ciertmsas polémicos, a partir de la
publicacion de cartas o comentarios dirigidos atfe@nciante y de las sucesivas
respuestas de parte de éste. Como ya se vio,ussto fue ocurrié con la conferencia
inaugural del Ateneo, que dio lugar al debate eRtrdriguez del Busto y M. Pizart&.
Otra conferencia que generd cierta discusion palflie la pronunciada por el Pbro.
Abel Bazan sobre la novelaourdes(1894) de Zola, que el conferenciante se propuso

criticar exclusivamente “bajo su faz literaria,daj aspecto artistico”. Sin embargo, ya

132 Esa Memoria fue impresa por la casa tipografica Moderna”, en agosto de 1896, y presentada a los
socios en la fiesta celebrada con ocasion deli2emario de la fundacion del Ateneo.

1% Rodriguez del Busto respondi6 a la “Carta critida’Pizarro con otra conferencia, titulada “Color y
lenguaje”, posiblemente también pronunciada entehéo, el 28 de junio de 1895 (publicada en eblibr
Dos cartas y dos conferencjas
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desde el titulo que encabezaba la nota de Losipioacque resefiaba la conferencia
(“El novelista sensual destrozado”), se puede saipgoe la critica del sacerdote a la
novela del escritor francés considerado padre aeiralismo, excedia lo estrictamente
literario o artistico. Dias después, Los Principidismaba que algunos diarios de la
ciudad® habian considerado “propaganda religiosa” la genfsa del Pbro. Bazan, lo
gue habria infringido disposiciones reglamentadek Ateneo y, mas grave para Los
Principios, parecia autorizar a los “socios libesala hacer lo propio con posteriores
trabajos que se presentaran en el Ateneo. Ese,dimimo ya se dijo, 6rgano del
catolicismo cordobés, considerd totalmente fuerdudar las criticas a la conferencia,
argumentando, en primer lugar, que no existia maglisposicion reglamentaria en el
Ateneo queprohibiera el tratamiento de temas religiosos (lo cual eraert@iy
consecuente con la apertura hacia los religiososh gegundo lugar, subrayando que la
intencion del conferenciante habia sido hacer uitiaa estrictamente literaria pero que
“como en toda produccion intelectual, el fondo yfdana estan intimamente ligados,
[se comprende que] el critico no haya podido prnekcide la cuestion religiosa que
sirve de argumento a aquella novela”. Lo mas ingmbet para este diario era, pues,
“negar ese pretendido derecho que quieren reianditgunos liberales, para levantar
en el Ateneo tribuna de propaganddNo se sabe si en los otros diarios se respondié a
esta nota de Los Principios, ni si el autor de daferencia o el mismo Ateneo
continuaron este debate; si que Los Principios aaulejé de sefialar cuando algo se
desviaba de la ortodoxia catdlica: desde la ya otexea conferencia inaugural de A.
Rodriguez del Busto, que se public6 aclarando dueliaio no compartia sus
principales ideas, hasta la de Juan Carlos Pittestba Religion en la Historia”,

publicada como folleto, sobre la que consideré“goehabia tenido en cuenta el criterio

13 posiblemente haya sido en el diario La Liberta, o se ha podido consultar.
%5 os Principios, 13 y 16 de junio de 1895.
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catblico, Unico seguro para no apartarse del canti@ola verdad” y que, por
consiguiente, adolecia de muchos errores que gbdia encargaba de hacer ndtér.
Fuera de esas circunstancias especialmente pokneicaotros casos la discusion era
menos efusiva y los comentarios de la prensa s@ahban a elogiar al conferenciante, la
importancia del tema, la correccion del estilo,.etc

Comprensiblemente, las polémicas desarrolladas asn plaginas de Los
Principios giraban de un modo u otro en torno@ek@nsa de la ortodoxia catolica; pero
éstas no fueron las Unicas discusiones publicatagooizadas por miembros del
Ateneo. Los cinco personajes implicados en la pigi@mue se vera a continuacion
-Francisco Rodriguez del Busto, José Bianco, CaRomagosa, J. M. Olmos y J.
Menéndez Novella- eran miembros del Ateneo, pelideatemente no compartian
posiciones en el campo estético-literario; asimisse marcaban los clivajes
generacionales y de nacionalidad habidos en estaiaa®n cultural capaz de
contenerlos a todos. Esta polémica se desarrollasepaginas de La Libertad (diario
fundado en 1890 y asociado al surgimiento del alidimo) en torno a la conferencia
del socio Francisco Rodriguez del Busto sobre edviktiento literario del siglo XIX
en Europa”, pronunciada el 23 de octubre de 189%a Libertad publicé esa
conferencia el dia siguiente, junto a una notardgmo autor en la que éste manifestaba
su rechazo ante ciertos comentarios que José BignCarlos Romagosa (jévenes
escritores, también miembros del Ateneo) habiahdeobre su conferencia; uno de los
puntos que ellos cuestionaban era la definicionpdeta Manzoni comeomantica*®

La réplica de Bianco aparecié en La Libertad el #8ta en ella cuestionaba el

1% | os Principios, 29 de junio de 1897.

137 La reconstruccién de esta polémica se basa edalms obtenidos de la ya citada tesis doctoral de
Torres Roggero (1970), por ser imposible la coasidt los ejemplares del diario La Libertad delqubi
Para este autor, la polémica testimonia el surgitniele una nueva ideologia en el campo de la &ritic
literaria.

1% Alessandro Francesco Tommaso Manzoni (Milan, mdezo de 1785 — Milan, 22 de mayo de 1873),
poeta italiano; aparentemente leido porrmmanticosargentinos de la Generacion del ‘37 (Weinberg;
1958).
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academicismo de la critica de Rodriguez del Butopando que para opinar de una
obra “no basta[ba] con un diccionario” sino queregaesario un estudio pormenorizado
del autor, la época en la que escribid, su fornmaa@fc.. Rodriguez del Busto contesto
el dia 26, reafirmando sus opiniones y descalifican su adversario al sefalar que
Bianco era “apenas un pretencioso estudiante dgaafad, al que contraponia criterios
de prestigio y autoridad. La discusion comenzé kirsde tono y el dia 28 Bianco
contestd con una nota en la que, entre agraviosapaenente, desarrollaba una nueva
vision de la critica literaria, a la que conceldmo “ciencia experimental”.

El dia 29 la polémica se enriguecio con la incaapidm de dos actores, también
miembros del Ateneo: el ya menciona@id Guerra (J. Menéndez Novella) y J. M.
Olmos. Este ultimo se presentd como el “viejo yrmgleemaestro” que venia a zanjar
amablemente la cuestion, sin tomar partido porunngGil Guerra, por otro lado,
desde el diario Los Principios, tomo el lado deampatriota ofendido y recurrié igual
gue él a la sétira ridiculizante para descalifigaBianco (el joven era el pavo de la
fabula que desafiaba al cuervo y después no patha ®omo él, entonces lo insultaba).
Remarcaba elocuentemente su falta de consagradmfigaba muy naturalmente con
otros “jovenes irreverentes” contil Paz (Leopoldo Lugones). El dia 3Gil Guerra
publicé otra nota elogiando a Olmos por intervaemirla polémica y reforzando sus
conceptos descalificadores sobre Bianco.

La discusion fue adquiriendo ribetes violentos tdagie el 2 de noviembre se
dio noticia en La Libertad del envio de padrinoeeBianco y Rodriguez del Busto,
guienes se habian citado a duelo; finalmente, fukr® padrinos los que resolvieron la
controversia, retirando todo lo ofensivo y mantada@ todo lo que era “pura” critica

literaria.
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La (nunca concretada) revista propia

La “revista propia” era un objetivo de practicangertbda asociacion vy,
especialmente, de sociedades intelectuales o al@éur La sociedad literaria
universitariaDean Funesque, en cierto sentido, puede considerarse algate del
Ateneo- tuvo, a pesar de su efimera vida (1878 )1&20propio semanario llamadk
PensamientoY asi como éste, por estos afios aparecen mutlduckvistas que en
numerosos casos no trascienden un primer y Uniotera) pero que ejemplifican un
aspecto de la voluntad de publicidad de este &pastciaciones?

En mayo de 1895, cuando el Ateneo comenzd conclagdades de ese afio
afirmando que no habia sido un esfuerzo efimedelehfio anterior sino una iniciativa
con intenciones de prolongarse en el tiempo, urloglprimeros proyectos aludidos fue
la publicacion de una “Revista Cientifica Literari®egin ese proyecto, la revista
contaria con los trabajos presentados en el Aténgeenvios de socios corresponsales y
transcripciones de articulos sobre ciencia, litgeaty arte; seria mensual, en 8°, de
sesenta paginas y cuerpo doce, y la casa editoia ‘4&n Moderna™* La Junta
Directiva del Ateneo nombr6 incluso una comisiorediva para ella: Pablo Cabrera,
Antonio Rodriguez del Busto y Manuel Rio. Con todatas decisiones tomadas, la
revista parecia de concrecién inminente; puestojuute a esta resolucion se decidio
solicitar la personeria juridica para el Ateneca sslicitud menciond también la
decision de publicar una revista que fuera su @rghnpublicidad. Sin embargo, a dos
afos de la fundacion del Ateneo la revista no exiafin, algo para lo cual Moyano
Gacitia propuso algunas explicaciones eMé&mnoria del segundo aniversario de la

asociacion.

139 Como las revistaka Semana, El bachiller carambola, Artes y LetEsQraculo, Bric a brag otras.
19 os Principios, 23 de mayo de 1895.
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A juicio de Moyano Gacitua, la deuda no se delfedta de voluntad de la Junta
Directiva del Ateneo sino a dificultades derivadied ambiente intelectual cordobés.
Las revistas cientifico literarias frecuentementgcdsaban, decia Moyano Gacitla,
porque no se les daba el caracter de “propagandga’lay intelectualidad cordobesa
exigia. Existian, segun él, dos tipos de materiailestificos que podia contener una
revista: la “ciencia pura, abstracta (...) que penetn lo desconocido (...) sin
aplicacion directa muchas veces” y la “cienciaake grofesiones cientificas”. Desde la
perspectiva del presidente del Ateneo, una rega&a solo se ocupase de la primera
estaba condenada a desaparecer, a menos quedskida por el gobierno, pues los
hombres dedicados a esa ciencia eran pocos y @aozaltan para sostenerla. En
cambio, una revista que se ocupara de “la ciengy@ cultivo es necesario para el
ejercicio de las profesiones, es decir, para sicagidbn inmediata a la vida y trabajo
diarios (...) sobre todo informativas para el técnglomédico, el jurista, el pedagogo,
etc.” seria de mucha mas utilidad para el Atengmna Cordoba. Sin embargo, para
Moyano Gacitla, la revista tampoco debia pasarsadal opuesto y ocuparse de las
artes e industrias; no olvidemos, decia, que “ltBnéos no son sociedades industriales
ni agricolas. Son sociedades intelectuales paisfesadr necesidades de este orden”. La
idea acerca del contenido seguia siendo mas o manogsma: en esa revista y en
seccion especial podrian publicarse las confersrugh Ateneo, la correspondencia de
socios de otras provincias y, se agregaba ahavs, ritos tesoros” de los archivos
locales. En este sentido, la proyectada revistdwgleo seguia un modelo similar al de
La Biblioteca dirigida por Groussac desde la Biblioteca Nadigna la que el Ateneo

estaba suscripto, que publicaba transcripcione®dementos histéricos.
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Las dificultades sefialadas por Moyano Gacitua paraublicacion de una
revista se mantuvieron los afos siguieffteSras elimpassede 1900 y bajo la
presidencia de Manuel Rio, iniciada en 1901, set@fapor ultima vez el proyecto de
revista. Con las mismas ideas sobre el contenidesta oportunidad se lleg6 a enviar
al Consejo Deliberante, por intermedio del Intene€enin proyecto de impresién de
materiales antiguos del archivo municipal a camd®ouna subvencién de 150 pesos
mensuales mientras durara su publicaétéhas transcripciones del archivo municipal
serian una parte de la revista que, ademas, cofgelad conferencias, trabajos y
escritos de los socid$ Tanto el presidente del Ateneo como el Intendenfatizaron
la conveniencia de la propuesta, el primero renmalcda necesidad largamente sentida
por los estudiosos de tales publicaciones y ehesbi que importaria para el Ateneo v,
el segundo, la real economia que implicaria parildaicipalidad. Sin embargo, el
Consejo Deliberante resolvié no aprobar la proudst Ateneo, “por ser esta clase de
trabajos materiales de licitacion public4”" Tras este ultimo intento fallido, la revista
del Ateneo demostrd ser imposible.

¢, Qué impedimentos encontré el Ateneo para la coiderede la tan ansiada
revista? Todos los afos, al comenzar las activglddeevista era proyectada y, aunque

se sabe que hacia 1900 el Ateneo comenzd a expeainpEoblemas econémicés lo

141 En septiembre de 1897, una crénica periodistibaesel movimiento intelectual de Cérdoba aplaudia
la iniciativa del Ateneo de fundar una revista, porue podemos suponer que, hasta ese momento,
tampoco se habia realizado (Los Principios, 15 aefgiembre de 1897); a comienzos de 1898 y en
ocasion de la renovacion de la Junta Directivayaoente se planted la necesidad de publicarla (Los
Principios, 1 de enero de 1899); todavia en septierde 1899, una de las primeras ideas de la nueva
comision directiva que presidia Pablo Cabrera peaativar la asociacion fue la publicacion de una
revista (Los Principios, 26 de septiembre de 1899).

12 La nota de Rio al Intendente Gerénimo del Barcda yle éste al Concejo Deliberante, en Los
Principios, 2 de octubre de 1901.

143 Asi lo explicaba Rio en la nota enviada al Intenele*A cada niimero de la revista y formando cuerpo
con ella, pero con titulos particulares y foliatdistinta y continua, se afiadiran, segun la prapugse
someto a la consideracion del sefior Intendenteracyiegos (32 paginas) por lo menos, tamafio 8°
francés que sera el de la revista, conteniendddoamentos del archivo ya copiados por los empkado
municipales, de tal modo que al fin de cada afialguesstos pliegos ser separados y encuadernados
juntos en un volumen de 394 0 mas paginas.” Laxlibs, 2 de octubre de 1901.

144 os Principios, 23 de octubre de 1901.

15 Ese afio aparece la primera mencion de la deudAtdeéo que més adelante, en 1907, el Estado
provincial tomara a su cargo.
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que explica el pedido de subvencion de 1901, ésfemrece haber sido un obstaculo de
importancia en los primeros tiempos, e incluso h&mouna ocasion, una propuesta a la
Junta para editar la revista sin costo alguno pamteneo'* Por otro lado, se sabe
también que las revistas que efectivamente veidnzlgpocas veces superaban los
primeros numero¥’ Consecuentemente, es necesario pensar el prajeatvista en
relacion al resto de la aparicion impresa del Atergué era lo que efectivamente se
imprimia y de qué modo?: los textos institucionagdédgunas conferencias (posiblemente
a costa del autor, pero con el nombre del Atenesigiendo la impresidff) y alguna
compilacién de discursos, todo esto en formato @gutiradas limitadas (por ejempilo,
M. Rio envié al Ateneo 100 ejemplares de su confaaeimpresa sobre La Rioja) y de
manera muy irregular. Una revista planteaba otxégercias, que aparentemente el
Ateneo no alcanzaba a cubrir. Por ejemplo, de kBabpublicado, habria obligado a
adoptar un régimen de suscripciones, que era mtipal modo de subsistencia de las
revistas de la época; del mismo modo, hubiera d@xigiierta regularidad en las
producciones escritas de sus miembros y en la milspdad de los fondos para
publicarla y otorgar, como reconocia Moyano Gagcitllanenos una pequefia renta que
“estimule siquiera, ya que no pague las molestigs’socio redactor o secretario de la

revista.

La Biblioteca y salon de lectura

146 Segln la crénica de Los Principios del 23 de agdst1898, Moyano Gacitlia habria mencionado esa
propuesta en la Memoria (no impresa) de ese afigeMonocen mas detalles respecto de la misma.

147 E| Ateneo de Buenos Aires (fundado en 1893) eglitgrimer nimero de su revista el 15 de julio de
1901, con la intencién de vigorizar la ya agoéniastiiucion. Colaboraron en ese nimero Bartolomé
Mitre, Rodolfo Rivarola, Carlos Vega Belgrano, @arF. Melo, José J. Biedma, Ernesto Quesada, Fray
Enrique Sisson, Manuel Ugarte y José Ingenieroflgiaet al; 1968: 33). Se sabe que, al menos, se
publicaron dos nimeros.

148 En elMovimiento de Tesoreripresentado en Islemoriade 1896, no se encuentra registrado ninguin
gasto de impresion de conferencias, compilaciddistirsos ni Estatutos. Sélo hay algunos destinados
la impresion de boletos, talonarios, circulareatalogos, es decir, papeleria administrativa.
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A partir de octubre de 1895, el Ateneo cont6 corsaldn de lectura que, segun
informaba el secretario, disponia de “todos losi@sade la localidad, los principales de
Buenos Aires y varias revistas”. Conforme estecgwa$ salon estaria abierto al publico
por las noches de 20 a 23 H8 Aunque en la noticia no se aclara, puede suponeEse
dicho sal6n de lecturas funcioné en el Club Sodiahde a partir de junio de ese afio se
realizaron las actividades del Ateneo, luego dard&j local universitario y hasta tanto
conto con su propio local.

Como se dijo, la obtencién del espacio propio smarald cuando, en el
transcurso de la primera exposicion de pintura8g)L8a sociedad Cordoba Literaria se
refundioé en el Ateneo, donandole legalmente swagtipasivo. Asi el Ateneo obtuvo
simultdneamente la Biblioteca “General Paz” y lsacgue luego remodelaria para
transformar en su local, ambas propiedad de l&dadidisuelt®® Esa fusion significd
para el Ateneo un gran impulso en la concreciésuseplanes que, desde su fundacion,
incluian como “medio de propaganda e instruccioblipa’ la creacion de una
biblioteca publica. Dado que hasta el momento eh&b no habia podido hacerlo, la
donacion de Cordoba Literaria le dio la posibilidkhacerse cargo de una biblioteca
ya formada (“fundada en tiempo del presidente Saroi™™) y empezar
inmediatamente reformas y mejoras. Esta Bibliotaw#aba, al momento de la fusion,
con alrededor de mil quinientos volumenes; cantidad, segun laMemoria fue
incrementada en pocos meses en mas de dosciertoplajes, gracias a la accion

eficiente del socio bibliotecario Francisco Rodegudel Busto, quien solicitaba

149 os Principios, 15 de octubre de 1895.

%0 | os Principios, 27 de mayo de 1896. Ver tambiéM&moria Mientras que, segln Los Principios,
esta sociedad tenia gran nimero de adherente$og swtivos, en I&lemoriase dice que “contando solo
a esa fecha con diez o doce socios, estaba pré@xewrtinguirse”.

151 Cfr. Memoria Segun Félix Garzén Maceda, la biblioteca “Genéat” fue creada en 1872 por la
sociedad “Protectora Unién de Artesanos” (fundadd &70) bajo el estimulo de la Comisiéon Nacional
de Bibliotecas Populares, creada ese mismo afioSpaomiento. Hacia 1893, el “Centro Cordoba
Literario” adquirié su casa y biblioteca y, trafugion de ese Centro con el Ateneo en 1896, disteol
estuvo a cargo de la Biblioteca, segun MacedaahE8®3, “fecha en la que fenece el Ateneo”. Félix
Garzén Macedd' La Biblioteca Publica de Cordoba. Génesis y Ontegisi, enAlbum de la Provincia
de CérdobaTalleres Gréficos La Elzeviriana, Cordoba, 1927.
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donaciones de los gobiernos nacional y de prownpera la biblioteca, ademas de
proponer la contribucibn de una obra cientifica pada socio del Ateneo, la
adquisicién de revistas del pais y del extranjede yodas las obras que se publiquen en
el pais. El ambicioso plan de Rodriguez del Busteqe haber dado sus frutos, pues la
biblioteca crecié y permitid al Ateneo abrir unéualde lectura, “que seria a la vez
tertulia amena”, y que contaba con un buen nUimerorevistas extranjeras, las
principales del pais, los diarios locales y algunasionales, y su aumentado fondo
bibliogréafico !>

Analizar losusosde la Biblioteca presenta obstaculos de difidil@én, dada la
ausencia de registros o inventarios de la mismeegrabargo, a partir de otras fuentes se
pueden obtener algunos datos. Por ejemplo, elodiaois Principios publicé una
estadistica del funcionamiento diario de la Bilegat en el primer semestre de 1899.
Segun esta fuente, en ese periodo concurrieroBibliateca del Ateneo 1981 lectores,
de los cuales casi la mitad fuerestudiantesseguidos poempleadoscomerciantes
profesores en ese ordenAbogadose ingenierosfiguran dltimos en la lista, y los
médicosestuvieron ausentes como categoria partiétil&stos datos contrastan un
poco con la idea general del Ateneo como asociag@matedraticos universitarios;
ciertamente, la estadistica de Los Principios sagia publico ampliado a estudiantes y
empleados. La Biblioteca del Ateneo aparece aso@mas abierto de sus ambitos, un
espacio de sociabilidad intelectual y no meramdatestudio o consulta profesional. En
este sentido, se puede ver que lo mas leido eremltalos diarios (un 65,9% de los
lectores, segun la estadistica mencionada) segpuokas revistas, lo que da indicios

del ambiente que reinaba en la biblioteca: unautactapida, diversa y distendida,

152 Seguin se registra enNéemoria el Ateneo estaba suscripto a los diatiasPatria, La Naciény Los
Principiosy a la revistaLa Biblioteca Segun Los Principios del 9 de abril de 1897, illi®teca del
Ateneo recibia las siguientes revistas extranjdRevue des Revues, Revue Scientifigla Espafia
Moderna

%% | os Principios, 14 de julio de 1899. Son 1471 disiutes, 251 empleados, 94 comerciantes, 86
profesores, 48 telegrafistas, 15 abogados y 1hiagss, segln esa estadistica.
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matizada por la conversacion y el debate en torfw @tidiano. En todo caso, si se
considera a las bibliotecas como centroscdecentraciony difusion de la palabra
impresa que, en parteuspendiarel mercado, puede pensarse que la Biblioteca del
Ateneo, como otras del periodo, “tuvo una relevaremorme en las perspectivas de
socializacién de la palabra escrita”, desbordamwcialmente, a la elite (Aglero;
2009a).

El devenir de esta biblioteca luego de 1900 eganto confuso. En 1901, la
Biblioteca del Ateneo estaba aun abierta al pubfipero, segin Garzén Maceda, hacia
1903 tanto el Ateneo como su Biblioteca habian pisgido'™ En su propuesta de
creacion de la “Biblioteca de Cérdoba”, presentada Legislatura en 1908, el diputado
Angel Avalos resefiaba las bibliotecas existenteses® momento en la ciudad y
planteaba que, con la disolucion informal del Ateneabia desaparecido también su
biblioteca publicad® Cuando el Ateneo se extinguié oficialmente, en318& establecid
gue todos sus bienes fueran cedidos a la reci@darBiblioteca provincial (nacida en
1911, de aquel proyecto de Avalos), por lo que ditrante puede suponerse que la

coleccion bibliografica del Ateneo corri6 esa seiért

1% Durante el efimero renacimiento experimentadogbdtteneo entre 1901-1902, un preocupado lector,
bajo el seuddnimo de. Capitaine Caceresenvié a Los Principios una carta en la que matéfe su
preocupacion por el hecho de que en la BiblioteslaAdeneo tuvieran cabida “diarios como El Dia,
dirigido por un apéstata y otros papeluchos anatgsiique se ven con frecuencia. Asi es que seria un
bien reemplazarlos por publicaciones que verdadamtmlustren y moralicen a las masas, hoy en dia
gue tanto abundan las publicaciones corruptorasede sentido, sugeria la suscripcion del Atenles a
principales diarios locales, entre ellba Patria (oficialista) y a laRevista Mercedariapublicacion
catdlica dirigida por el padre Bernardino Toledos|Principios, 30 de agosto de 1901. La preocupacio
de este lector abona la idea de que la Bibliotet#tEneo era el mas abierto de sus ambitos, aumgue
nos conste la presencia de “papeluchos anarquidies’aqui en mas, no aparecen en la prensa mas
noticias relacionadas con la Biblioteca del Ateneo.

%% Garzén Maceda, ob. cit..

156 «| 5 Biblioteca de Cérdoba”. Discurso del diputadaéel F. Avalos, pronunciado en la Legislatura
de Cordoba, al presentar en la sesion del 11 dejde 1908, el proyecto de ley que crea la bibtate
publica del EstadoCasa Editora La Minerva, 1908.

157 Decreto del Departamento de Gobierno del 12 deondey1913, en el que se declara extinguida la
asociacion y se establece el destino de sus bi€oespilacion de Leyes, Decretos y demas disposisione
de caracter publico dadas en la Provincia de Coraoblinisterio de Gobierno, 1913. La busqueda
realizada en la actual Biblioteca Cérdoba no amijg@in resultado al respecto.
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Tras repasar sus producciones, su fallido proyeetcevista y la apertura de su
biblioteca, la relacion entre el Ateneo y la padaimnpresa se presenta finalmente como
mas conflictiva de la que los ateneistas aspirabaostener: las impresiones fueron
pocas, la revista fue finalmente imposible y lalibtbca fue obtenida de un modo un
tanto azaroso, aunque luego fuera mejorada. Rotauto, lo que se ponia de manifiesto
era la intencion del Ateneo de sostener ciertaepi@a publica, tanto en la prensa diaria
y la impresion de sus conferencias y documentarpcen la apertura al publico de la
biblioteca y salén de lectura. El continuo proyesgade la revista a través de los afios,
en el mismo sentido, muestra la importancia quéptapaganda”’, entendida como
presencia publica, tuvo para la institucién. A peda lo dificil de esa relacién, el
Ateneo logré cumplir con un rol autoral o editorgalectivo, evidentemente en lo que
respecta a sus documentos institucionales perdjdamen cuanto a las compilaciones
sobre eventos especiales que, como se vio, podéuiriescritos de sus miembros;
ademas, funcion6 como plataforma para la autorigades de sus miembros (Garro,
Romagosa), quienes lograron publicar algunos destr#os gracias a su pertenencia y

primera presentacion en el seno del Ateneo.
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5- El fin del Ateneo. Sociabilidad y alta cultura e#l fin de siglo

En contraste con los agitados primeros afos dedati@teneo, el cambio de
siglo marco el comienzo de una etapa de decaimiéenéo al comienzo y acelerado
tras la pérdida de la casa en 1907- que se prali@nbasta la disolucion oficial del
centro en 1913; proceso dificil de analizar daderémiente escasez de fuentes que lo
acompafa y que es un dato en si misma.

Ya la ultima exposicion de pinturas, realizada &99] mostré un poder de
convocatoria mucho menor que las primeras y, erhosiaspectos, el afio 1900 marcé
un punto de inflexién en la vida de la instituciése afio sélo aparecieron en la prensa
tres convocatorias para asambleas de socios, lasaparentemente no lograban

alcanzar el quérum minimo para sesionar, ya que éitimo de esos avisos se aclaro
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gue se sesionaria de todos modos, con el nUmesoadits que concurriesen. Por otro
lado, los temas a tratar en esas fallidas asamlideasindicativos de la crisis:
“resolucion sobre la marcha del Ateneo, modificacile sus estatutos y pago de su
deuda”, deuda de la cual ésta es la primera mef€i@mertos gastos del Ateneo como
las refacciones realizadas en el local, la orgaidma de las exposiciones, las
publicaciones y las compras de libros, dificiimeptelieron haberse afrontado con el
monto Unico de la subvencion de 1896 y los ingremsalgunas actividades -que,
ademas, solian donarse a instituciones de caridatbs socios no cumplian con esos
pagos o lo hacian muy irregularmente.

Entre 1901 y 1902 el Ateneo experimentd un efimmresurgimiento bajo la
presidencia de Rio. Se concretd la fusion colCehtro de Ingeniergsse dictaron
conferencias, nuevamente se proyectd la publicadénla revista, se planearon
exposiciones de pintura. En el plano econdmicgesdonaron las cuotas atrasadas y se
rebajé su monto de 3 a 2 pesos, con la intencidestimular los pagos? Sin embargo,
la fallida exposicion de 1901, cuyo fracaso puddbuwrse en gran medida a la disputa
entre Pifiero y Caraffa, y el rechazo del ConcejtbBente al pedido de subvencion
para la revista, sefialaron el fin de sus activisaBe alli en méas, en 1902, 1903, 1904
y 1906, como ya se dijo, la Academia de Pinturiz@aus exposiciones anuales en los
salones del Ateneo, sin que éste interviniera dguma manera en su organizacion ni
realizara ninguna otra actividad.

En 1907, el gobierno de la Provincia tomé a suaangg hipoteca que pesaba
sobre la casa del Ateneo, que habia sido sacaslaata. El proyecto de ley del Poder

Ejecutivo fue aprobado en la Camara de Diputadasiderando que el Ateneo estaba

1%8 |_os Principios, 10 y 17 de junio y 27 de julio00. Algunos indicios sugieren que el Ateneo, desd
temprano, pudo haber experimentado algunos proklemandmicos: ya en 1897 se vio en la necesidad
de recordar a sus socios la necesidad de manteaiatigecon el pago de las cuotas.

159 E| sueldo de un profesor universitario rondabarmres los 200 pesos, por lo que una cuota de 3 peso
mensuales no era prohibitiva; por otro lado, taropmarece haber sido un monto suficiente para sarsten
la institucion.
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“poco menos que destruigogque no podia efectuar el pago de esta sumagistente
en $8.726,53 debidos a la sefiora Leonor B. de IGrif®Asi, el gobierno provincial se
transformé en acreedor de la asociacion, quedanttmizado por ley para “celebrar
arreglosad referendunton el Ateneo, o con quien represente legalmargelsrechos,
a fin de adquirir en pleno dominio, el inmuebleerafo™®’, El Ateneo siguié existiendo
formalmente como sociedad, pero ya no realizé ro@gdades ni prestd su espacio a la
Academia (que, por otro lado, desde junio de 1SGfitaba con nuevo local en calle
Rivera Indarte 162, donde en ocasiones realizabaxqosiciones).

Cuando al afio siguiente (1908) el diputado Angeklds presentd a la
Legislatura su proyecto de creacion de la Bibliatde Cdérdoba lamentaba en él la
desapariciéon de la biblioteca publica del Ateneebida al estado de disolucion
informal en el que se encontraba la asociat¥dBn el mismo sentido, Moyano Lépez
(quien desde muy joven fuera miembro del Atene@ntai que el Centro Musical

fundado en julio de 1909 aprovechd esa situacidistducion:

...el local céntrico de propiedad del extinguido Atenque yacia solitario,

con su biblioteca polvorienta y su salén de actwsptetamente abandonado,
le proporciond un recurso inesperado (...) Comotlasion juridica de esos

bienes era hasta cierto punto incierta, tenienddtesheo como sucesor a la
Universidad, por disposicion de sus estatutosnyacacreedor al gobierno de
la Provincia gn referencia a la hipoteca de 1901&a presidencia del Centro
[Musical tuvo que realizar una tramitacion complicada as@s autoridades
y ante la Ultima comisién del extinguido Ateneogabtener la cesion de su

local, lo que se consiguid, al fin (Moyano Lope241:137).

El Centro Musical obtuvo de la Ultima comisién dtrea del Ateneo una “constancia de
cesion temporaria del edificio” y gestiond antegebierno de la Provincia, acreedor

hipotecario del Ateneo, la aprobacion de tal ce§iAsi, ocupé el abandonado local

%0 Diarios de Sesiones de la Camara de Diputados Beolvincia de Cérdoba. Afio 1907. El destacado es
mio. Ese monto era méas de cuatro veces el de l@scildn recibida por el Ateneo en 1896.

181 ey n° 2003. Diarios de Sesiones de la Camaraipi&#®ios de la Provincia de Cérdoba. Afio 1907.

162« a Biblioteca de Cordoba”. Discurso del diputadmdel F. Avalos.,.ob. cit.

183 Centro Musical. Memoria del presidente Dr. Moyarapéz. A dos afios de la fundacion del Centro
Los Principios, 24 de agosto de 1911.
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desde 1909 y, posiblemente, hasta 1913. En 19h@rac@amente a lo que hubiera sido
esperable si se hubiese encontrado activo, el Atanetuvo ninguna participacion en
los eventos del Centenario, tanto oficiales conrtiquéares, ni registrd la prensa diaria
actividad alguna del mismo.

En 1913, finalmente, el Poder Ejecutivo de la Rroé se vio obligado a
decretar “extinguida la asociacion El Ateneo” yae da misma estaba “disuelta de
hecho”** Segln se lee en el decreto, el proceso comenzdarcomunicacion del
director de la recientemente creada Biblioteca ded@ba (1911), J. M. La Serna, al
gobierno provincial, en la que exponia la situaaiéndisolucion en que se hallaba el
Ateneo y planteaba la conveniencia de adoptar algoedida respecto de sus bienes.
Ante esto, considerando que los bienes del Ateree@umplian ya con el “uso y
aplicacion social de su destino”, que la casa dehé@o estaba siendo usada en ese
momento por una asociacioén particular sin persarjaridica (muy posiblemente, el ya
mencionado Centro Musical), y que esa situacionedg una inmediata regularizacion,
el gobierno resolvié que sus bienes pasasen almfeica de Cordob&® Sin embargo,
como la Biblioteca no contaba aun con personeridiga propia, era necesario que las
propiedades del Ateneo pasasen primero al domim@adgo de la Provincia, medida
gue solucionaba, ademas, “la circunstancia delsgwheerno de la provincia acreedor
de ‘El Ateneo’ por una suma de importancia”, erereficia a la deuda hipotecaria que

la Provincia tomara a su cargo en 1907Con esta medida, el gobierno asumio

184 Un afio antes, en 1912, el Ateneo ya no habiaditpuen laGuia General de Cérdoban ningin
rubro. En 1899 habia figurado en el de Sociedades, 1901 y 1904 en el de Centros de Propaganda.
Guia General de Cdérdobaditada por los sefiores Aveta, Padilla y Ciaasd899, 1901, 1904 y 1912,

185 Es pertinente recordar aqui lo planteado en lostiEss del Ateneo en su Ultimo articulo: “En cédso
disolucién del Ateneo sus bienes pasaran & la Wided 6 & otro establecimiento analogo”. En este
caso, el gobierno considerd (en base a los argosel® La Serna) que la institucidn mas acorde para
recibir los bienes del extinguido Ateneo era laliBteca de Cordoba, haciendo pesar la deuda cdatrai
con el Estado Provincial en 1907.

18 Decreto del Departamento de Gobierno del 12 deonday1913.Compilacion de Leyes, Decretos y
demas disposiciones de caracter publico dadas eRrtvincia de CordobaMinisterio de Gobierno,
1913.
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judicialmente las propiedades del Ateneo, a ficaetterlas a la Biblioteca de Cérdoba, y

sellé definitivamente su extincibn como asociacion.

La casa del Ateneo habia sido la tercera desdeglaerda, en la que se lee “Biblioteca Publica”raetde esta
manifestacion de los afios ‘30. 15 de septiembrel@85. Coleccion Novello-Centro de Conservacion y
Documentacion Audiovisual del Departamento de Cil¥yFacultad de Filosofia y Humanidades, UNC

Multiplicacion de competidores y proceso de espiaiaon

Una de las hipétesis que se propusieron para expit menos parcialmente, la
paulatina disolucion del Ateneo, fue la multiplidac de competidores en el campo
cultural de la ciudad, competidores que en gengmlistieron una mayor
especializacion, hayan o no condensado en unautiéti, y que, en algunos casos,
nacieron de las mismas grietas del Ateneo. Porelnad, ese movimiento hacia la
especializacion ya era sensible en el seno deletesegln se vio con las conferencias,
la integracion deCentro de Ingeniergsl apoyo prestado por la asociaciérCaiculo

de la Prensa la progresiva profesionalizacion de los artistas
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Desde su creacion, en 1896, la Academia de Piptorancial ocup0 el espacio
de formacién en artes plasticas, alentando la giaializacion de los artistas que
trabajaban como profesores en ella y de los afilos que iniciaban alli su formacién
artistica. Ademas de Caraffa, daban clases erMilauel Cardefiosa y otros pintores
consagrados, mientras que el nimero de alumnosntéaipaeafio a afio. La Academia
realizaba anualmente sus exposiciones de fin deoctanto en el local del Ateneo
como en los salones Bobone y Fasce y en su progad l[Asimismo, el Poder Ejecutivo
provincial decreté en 1911 la creacion de una cadecde pintura en el generalista
Museo Provincial, que crecia lenta pero firmemeiMisto en la perspectiva de la
institucionalizacién de las artes plasticas, eipri gobierno de Carcano (1913-1916)
fue particularmente rico en iniciativas. Como golaeior, fue quien decretd en 1913 la
creacion de la Comision de Bellas Artes, cred €18l Fondo Provincial de Bellas
Artes, que dio cierta autonomia a dicha comisi@mcretd ese mismo afio la apertura
de las salas de bellas artes y cre6 el Salén ddoBay que comenz6 a funcionar en
1916 (Aguero, 2009a).

En la esfera privada, el espacio de exposiciones téumbién prontamente
ocupado por los salones que montaban algunas casusciales. Ya desde finales de
los afios ‘90 se realizaban frecuentes exposicieneks pintureria del sefior Esteban
Bobone (también pintor aficionado, expuso en lanpra Exposicion del Ateneo una
acuarela tituladénvierno). En mayo de 1900, por ejemplo, se anunciabagassion y
venta, en el hall de entrada de la pintureria, d@aguefio cuadro al 6leo, ademas de
invitar a visitar la exposicion permanente de lsac En esta casa también expuso, en
1900, la Academia de Pintura. Ese mismo afio sgurada exposicion permanente del
Salon Fasce, montado por una tradicional casa deos& pinturas que funcionaba al

mismo tiempo como intermediaria, propiedad de lesmianos Sappia y compafiia.

%7 a Libertad, 5 de mayo de 1913.
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Comentando la inauguracion de este Saldn, @ijoGuerra “El Ateneo empezé la
obra, solicitando de pintores y aficionados lienzosuwadros para exponerlos en su
salon de conferencias, y Sappé completaconstruyendo un salén para ese sélo
objeto”!*® La iniciativa de Fasce tuvo larga vida, realizarfidwuentes exposiciones
durante un prolongado periodo. En 1913, por ejemplantd una exposicion de arte
sagrado en junio y una de arte italiano en octtng,se constata en la prensa su
existencia al menos hasta 1930.

Por otro lado, esporadicamente, en numerosasifisrgrcomercios de la ciudad
se exponian y vendian cuadros, algo que tambiémi@&n el “Bazar” de la Pia Union
San Antonio que estuvo abierto en la calle Enties Rin agosto de 1900 y que fuera
visitado por la high life’ local. En su seccion artistica expusieron “aast-entre ellos,
Pifiero y Caraffa- y aficionados -entre los que rs®straban algunas de las seforitas
premiadas en los concursos del Ateneo-, vendiéndases cuadros y rifandose
otros!” Asi, los espacios de exhibicidon se multiplicabgumitando a las exposiciones
del Ateneo el cuasi monopolio que inicialmente aabienido, y las instancias de
consagracion se nucleaban en torno a la Academiss xposiciones, como lo harian
luego en las salas de pintura del Museo provirigiat, aunque fueron creadas en 1911,
recién se inauguraron en 1914).

Por otro lado, el Centro Musical, fundado en jae1909, reemplaz6 al Ateneo
en la esfera de la musica, al menos como espaaingbor de conciertos, audiciones y
conferencias, éstas sobre temas especificamenteatess E incluso, a través de la

presencia de Moyano Lopez, el Centro Musical -gra dundacién él habia tenido un

1%8) os Principios, 10 de mayo de 1900. Los destacadosnios.

%9 a Libertad, 12 de junio de 1913 y 1 de octubrd @i3.

19 Los cuadros rifados y los ganadores de los midoeyen: un cuadro de Pifiero, el Sr. Samuel Bretdn;
uno de Caraffa, el Sr. Antonio Nores; uno de RicaBaércia y una acuarela de Caraffa, el sefior Emilio
Anchorena. Los Principios, 18 de agosto de 1900.
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papel fundamental- se presentaba como continuadi®ralguna manera, de las
actividades musicales del Ateneo, ademas de osupavandonado local.

En cuanto a las conferencias, como ya se vio,Nashes de la Biblioteca
organizadas por la Universidad desde 1899 reemplazala tribuna del Ateneo y, en
cuanto a su biblioteca y salén de lectura, la niB¥hoteca de Cérdoba (1911) tomaria
luego su lugar, siendo su heredera también en ntidsematerial ya que todos los
bienes del Ateneo, incluidas la casa y la colecbibhiografica, pasarian a su propiedad
en 1913.

La multiplicacion de competidores acomparfiaba, gran medida expresaba, un
proceso de especializacidon profesional y artisfimtrascendia ampliamente la vida del
Ateneo. En este proceso incipiente, con marcadomcaveen algunos casos Yy
practicamente nulo en otros, pero que sin dudéd@sta marcha, el Ateneo se encontrd
entre dos épocas y dos figuras: el humanista (teghal letrado colonidl’) y el
especialista (ligado a un campo disciplinar y dégico particular). En el caso de los
artistas, ha sido apuntado que “casi ninguno ds elivia exclusivamentde y para
(segun la conocida distinciébn weberiana) la pintsi@ndo bien el patrimonio familiar,
bien la funcion publica (el caso de Pérez es pamnadlico a este respecto), bien la
subsidiaria tarea docente (y aqui el caso por erciel es Caraffa), el soporte material
mas habitual de una practica que aun no enconstabzercado” (Agiero; 2009a). A la
tarea docente también se dedicaban Mossi y Cardefjosto a Pérez y Caraffa,
también miembros del Ateneo). En el caso de lodémios, se advierte igualmente
gue practicamente ninguno vivia exclusivametiéeni para la actividad intelectual
(entendida como produccién de bienes simbdlicasd, smés habitualmente, de su
profesion o de su patrimonio. Hasta donde se puedel Dr. Moyano Gacitla vivia de

la docencia, como luego del ejercicio de la maagfistea como Juez federal; monsefior

" Para una caracterizacion de esta figura, cfr. éta@onghi; 1998.
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Pablo Cabrera, pese a su intensa actividad intelectivia de su condicion religiosa,
Antonio Rodriguez del Busto lo hacia de diversogonms, especialmente el
inmobiliario. En esta rapida consideracion de wfgsional liberal, un religioso y un
empresario, se aprecia que la actividad intelecthealera la que proporcionaba el
sustento material, aunque contribuyera, ocasiomdbna aumentarlo.

Por otro lado, esa misma actividad presentabaosieasgos de especializacion
gue la diferenciaban de la del poligrafo o el traolonial. En el caso de Moyano
Gacitia era donde esa especializacion se advertfaagor grado: su dedicacién al
campo del derecho era total, desde los comienzasi dmrrera en Cordoba hasta su
consagracion en Buenos Aires; Pablo Cabrera, ctigatacion historica data de esos
anos, llegaria a ser considerado una autoridadfdeencia en la materia; por ultimo, A.
Rodriguez del Busto, aun conmmateur también desplegaba en sus discursos y
conferencias precisos conocimientos “cientific@ddmo ya se dijo, si se observan las
conferencias que se dieron en el Ateneo, se adviegra enorme diversidad tematica
pero, también, que cada conferenciante hablabardastde su especialidad y que, si
alguno lo hacia mas de una vez, los temas eraresafikntre profesionales
especializados, humanistas poligrafos y artistdsusna de mercado, el Ateneo retuvo

durante un breve tiempo la capacidad de nucleariasi seno.

Sociabilidad y alta cultura

La Guia General de Cérdobdel afio 1899 destind un capitulo a las sociedades

cordobesas; capitulo en el que marcaba que elritespie asociacion” estaba poco

desarrollado en la ciudad (a menos que se tratasgrdpaciones religiosas) y que, por
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€S0, numerosas asociaciones tenian una vida @ecdmieve!’? A pesar de ello, se
sostenia en l&uia algunas asociaciones lograban alcanzar una violangada y
estable: el Ateneo figuraba entre éstas. Paraddginte, casi de inmediato comenzd la
etapa de disolucion de la asociacion, pero es weilogue su significativa inclusion en
tal capitulo se haya debido a que, para los coriginpos, el Ateneo satisfacia una
necesidadkspecificaentre los espacios de sociabilidad de la elfiecta una relaciéon
Unica entre alta cultura y distincion. Como se fheha era la Unica asociacion
socioculturalde la elite del giro de siglo cordobé$El Club Social (del que no existe
aun un estudio detallado), por ejemplo, presentbanas caracteristicas distintas.
Fundado en 1871 y existente al menos hasta 19380,segun lo que se ha podido
observar, un espacio cerrado y fundamentalmenteeato de las familias
tradicionales cordobesas, cuyas principales aeciildd eran banquetes, bailes y
conciertos. Si bien no se conocen en detalle datuess ni formas de funcionamiento,
aparentemente no se exigian para el ingreso csée#fpecificos mas alla de la propia
pertenencia a “lo mas escogido de la sociedad besdd!’™ ello a diferencia del
Ateneo, que claramente establecia un perfil intedé@ara sus miembros, mediado por
créditos especificos, expresivos de la improntaarsitaria postuladd® Como ya se
dijo, esa impronta era considerada su especificidacen muchas ocasiones se

remarcaba esa diferencia de objetivos:

172 Seglin Vagliente (2004), entre las asociacionesaadturales del periodo 1850-1880 fueron pocas las
gue superaron los 5 afios de existencia; aparentermsa tendencia continud en la década siguiente.

173 Otras asociaciones cordobesas contemporaneagleCarculo Médico (fundado en 1873), el Colegio
de Abogados (fundado en 1867), el Colegio de Eazadb y el Centro de Ingenieros, entre las sociedade
profesionales; numerosas sociedades femeninas wefidencia (la Sociedad de Beneficencia, las
Conferencias de San Vicente de Paul, el Asilo desia Sefiora del Milagro, las Damas de la
Misericordia, etc.) y el Jockey Club (1887), el icBocial (1871) y el Club de Gimnasia y Esgrimdresn
las recreativas.

17 Guia General de Cérdobafio 1899. Pag. 85.

15 Aunque ya se ha dicho, vale recordar que, segsirEftatutos, eran socios activos del Ateneo, en
primer lugar, los catedraticos de la Universidadey Seminario Conciliar; en segundo, las personas
nombradas por la Junta segin sus méritos intelestua artisticos; y, en tercero, los aspirantes que
presentaran un trabajo ante la Junta. Los “artistastados a oficiar de jurados en los concurses d
pintura son un ejemplo del segundo caso.
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Quien creyera que los Ateneos son asociacionesader Hiestas, publicar
versos o leer composiciones frivolas y vanas, vdado superficial de las
cosas y se engafa en el hecho. Si tal fuera noiagstauestros primeros
hombres en sus filas; nuestras ilustradas aut@&ad se habrian dignado
protegerlas, y la prensa unanime no le habriatatlmisu caluroso aplauso.
(...) estd aqui reunida nuestra crema social, logodex de la casa de Trejo,

las autoridades de la Provincia y los dignos regmasites de nuestro cler.

La “crema social”, los universitarios, el poderipod y el religioso probablemente
también formaran parte del Club Social, pero lee8ro del Ateneo no eran las fiestas
sino las actividades culturales y artisticas, gQue por tal cosa los ateneistas entendian.
El Club Social era (y posiblemente también lo faeskJockey Club y el Club
de Gimnasia y Esgrima) un espacio de elite orientddndamentalmente al
esparcimiento; ello coincidia con un movimiento eyah de la sociabilidad -desde
mediados del siglo XIX y paralelo al crecimientol @desociacionismo- desde los
espacios familiares o privados hacia los publiayma clubes o cafés. Por su definicion
como centrantelectual el Ateneo se presentaba, en cierta manera, cpueEsto a esa
nueva sociabilidad: Pablo J. Rodriguez, su printesigente, llamaba a los socios a
hacer del Ateneo un polo de atraccion que alejdos govenes de aquellas “reuniones
guelazarifican la sociedad llenandola de una lepra que la infecien los cafés” y que,
en cambio, le permitiera “juntarse a recrearseladectura de trabajos”’ En el mismo
sentido, Eizaguirre lamentaba, hacia 1898, el alramdle las tertulias familiares -con
fuerte presencia femenina- por la nueva socialiligaedominantemente masculina-
del café. El joven cordobés “vive una vida de cpfque el café es ahora, club, teatro

y hasta hogar. Adquiere habitos que le ayudan a@ngeb/erse bien, solamente entre

76 Discurso de Moyano Gacitla en la inauguraciératal propio, Los Principios, 25 de mayo de 1897.
17 Discurso de Pablo J. Rodriguez en la aperturasiadtividades de ese afio, Los Principios, 8 d®may
de 1895. Destacado en el original. Creemos quepeesion “lazarifican” hace referencia a la novela
picaresca espafioldl Lazarillo de Tormegandnima, S. XVI), en la que el personaje principa las
diversas situaciones que vive a lo largo de su, widaonociendo las miserias y bajezas de la sadjdd

que lo lleva finalmente a adoptar una moral flexilgl acomodaticia. Esta, sin embargo, es solo una
hipotesis.
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amigos de intimidad, compafieros de aula 6 de né&s&ontra esto, Eizaguirre lo
sostenia también, el Ateneo ofrecia una posibilidadsociabilidad culta, capaz -por
ejemplo- de restaurar la “vieja” costumbre cordobesa de asistir a logosc
universitarios.

El caracter sociocultural de la asociacion y suemson de definirse como
centro intelectua] asi como esa intencion holistica de abarcarloo tod la
heterogeneidad de la elite letrada que lo compdieizen que ver con el hecho de que
la cultura se representaba, es decir, era construida y geasibida por esa misma elite,
como un espacimas allade diferencias politicas o ideoldgicas. Esto pgameforzar
la cohesion de esa elite, que las vicisitudes deolitica y la economia podrian
amenazar, en un ambito que se representaban élmendlictos, el cultural”®

Asi, el Ateneo se construy6 a si mismo como guardipromotor de la cultura,
restringiendo concepto a lo que entendia caiteocultura, es decir, las “bellas artes”,
las “bellas letras”, el espiritualismo, la ciend@s doctores y la Universidad. Esta alta
cultura era, a la vemarcay fuentede distincion social para quienes eran capaces de
producirla y consumirla, disfrutdndola y entenddad La promocion de valores
idealistas como ejjenio artistico(pensar en los discursos ligados a las exposigione
pictéricas) vy literario (los fallidos concursos, las conferencias enteaslidomo
“paginas que engalanan las bellas letras”, o elémaje a Dario) o laiencia pura e
incontaminada(separada de preceptos religiosos o morales, tarfiosofia penal de
corte lombrosiano practicada por Moyano Gacitlasacbnsideraciones “cientificas” de

A. Rodriguez del Busto sobre los origenes de laasphumana); la promociéon de

18 Eizaguirre, ob. cit. En 1900, existian en la cild&0 confiterias, bares y cafés, cantidad imptetan
para su tamafio y poblacién (Ansaldi; 1991:541).

1% Un ejemplo méas de ello, ademés de todo lo ya dieboel hecho de que el Ateneo haya estado
suscripto a los diarios Los Principios (6rganoablicismo) y La Patria (6rgano del P.A.N.), lceqia
una pauta del esfuerzo por mantener un consensenpona de otras diferencias. La Libertad, apacecid
en 1890 y asociado al radicalismo, no figura elogeliarios a los que el Ateneo estaba suscripiag@e

se ha indicado ya la presencia de radicales eersu s
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valores idealistas, en fin, era la manera de cginsimbdlicamente un territorio data
cultura de acceso restringido, que puede entenderse cordispositivo de distincion y
distancia social.

Si fuera asi, es necesario pensar cual era laidadede reforzar la distancia
social y quéamenazaba esta elite. El Ateneo fue fundado y experimest@uge en
los ultimos afios del siglo XIX, en un contexto gmsformaciones que la historiografia
dedicada a la época ha dado en llamar “la Cérdela chodernizacién”: la economia,
la sociedad y el estado experimentaban procesosanio de distinto alcance y
profundidad que, de acuerdo con la ideologia deldieso”, se pensaba llevarian a la
constitucion de una sociedad “moderna” y pujantéectivamente, la coyuntura
econdémica del fin de siglo presentaba crecientsgbifidades de ascenso social para
algunos sectores nuevos, no pertenecientes atéateddicional (sea la vinculada al
pasado colonial, o una de riqueza o prestigioivalatente recientes), provenientes de la
inmigracién, que pugnaban por incorporarse a ke @e la sociedad receptora. La
recomposicion de la elite, el comienzo de la indalstacion, la expansion de la
urbanizacién, eran transformaciones que venian padatdas de percepciones del
cambio que advertian claramente su complejidad. Cplantea Ansaldi, aun quienes
ejercian la dominacion de clase advertian las aditiriones: “por un lado, empujar los
cambios es subirse al carro del progreso; porrel estimularlos mas alla de cierto
punto es generar sujetos y acciones potencialnagngptivos” (2004: 29).

En este sentido, aquella construccion dedistancia sociala través de la
demarcacion de un territorio @ddta culturano debe pensarse como una construcciéon
monolitica, pues en realidad se advierten distigtagosde cierre y de apertura. Habia
cierta vacilacion entre la necesidad de marcaridéantia social y la voluntad de

publicidad e insercion en el espacio publico. Launtad de cierre se manifestaba, por
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ejemplo, en los créditos que eran necesarios pgradsar al Ateneo, fundamentalmente
universitarios, pero la de apertura en la posibilidie ingresos fundados en el mérito.
ldéntica vacilacion estaba presente en las repasenes espirituales y restrictivas del
arte y la ciencia, que presentaban simultdneameietta vocacionpedagogicay
expansiva manifiesta, por ejemplo, en la apertuaaa publico de las conferencias y de
la biblioteca y salon de lectura; ademas de ended presencia en la prensa diaria y la
importancia dada a los impresos.

Existian para esta elite razones practicas pareieete pero, también, una
percepcion sobre los cambios que se vivian y sebhegar que deberia ocupar en la
nueva configuracién, que daba lugar a una reprasént de si misma -de la elite
letrada- como unaristocracia de la culturapromotora y protectora de un espacio en el
gue las diferencias socioecondmicas y politicagzadps por los procesos de cambio,
se vieran atenuadas y subsumidas en un espactatbay espiritual y desinteresado de

alta cultura
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Conclusiones

El largo epigrafe que encabeza este trabajo regweglienes, segun su autor,
representaban las “nuevas ideas” en la Cordob®@@. Todos los citados (Alvarez, F.
Rodriguez del Busto, Moyano Gacitua, Romagosa, Mitlina, Del Viso, Ceballos,
Vivanco, Cabrera y Bustos) eran miembros de unaiason que, entre los ultimos
afos del siglo XIX y los primeros del XX, pudo ralos en pos de intereses comunes.
El Ateneo de Cérdoba fue una experiencia asociatévéa elite intelectual cordobesa
gue, pese a su brevedad en el tiempo, alcanza censistencia en la esfera cultural de
la ciudad, obrando como animador cultural en dogesnbitos. Clave en los comienzos
de la institucionalizacion de los espacios de expws publicos y privados dedicados a
las bellas artes; capaz de realizar actividadekurales de muy diverso tipo,
sosteniendo una importante presencia publica; -aalibor colectivo, a la vez que
plataforma para la autoria de sus miembros; y, @runto, asociacion capaz de
canalizar la necesidad de distancia social de litealetrada en proceso de cambio,
construyendo una alta cultura de acceso restringgdo socialmente activa y visible, en
si misma signo y, a la vez, fuente de distincion.

Méas alla de la adscripcion a un sector social -emtac sentido dada-, es
necesario pensar una vez mas en las dificultadesimeaso como el estudiado presenta
para realizar clasificaciones simples, y en laafale sentido de un proyecto que
pretendiera tal cosa. El Ateneo, por todo lo visto,era, en esencia, modernoni
tradicional, asi como no era momantico ni modernistaen literatura, nijuarista,

roquistao radical en politica. Asimismo, su relacion con el catsled no permite una
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identificacion directa con el catolicismo integaisisimplemente por la presencia de
catdlicos reformistas y de jévenes laicistas) mi ebreformismo catélico. Dado que las

“ciencias sagradas” habian sido recientemente sagat de la Universidad, esto parece
haber instalado cierta presién sociolégica, peroeeho de que Moyano Gacitla haya
tenido que explicar y justificar su inclusion enAééneo es todo un indice de que ésta
ya no se daba por descontado.

La posibilidad de convivencia de la heterogeneigdadel seno del Ateneo
residia, como se vio, en su definicion como as@@eaguramente intelectual,
distanciada de los mundos “materiales” de la paliti la economia. Sin embargo, esa
intencién de distancido cultural de la vida social se fue haciendo cada vez méasldif
de sostener, dadas las cambiantes condiciones gl®pé vida cultural. La cuestién
socioldgica ya mencionada (la multiplicacién de petidores) parece haber favorecido,
en efecto, ciertapérdida de sentido ante una especializacion que lenta pero
inexorablemente iba teniendo lugar, el Ateneo faielipndo su capacidad para nuclear
la diversidad, en la medida en que se desgastaisaroadiciones de existencia. Desde
comienzos del siglo XX, las asociaciones cordobgaasacen y persisten son cada vez
mas especificas, especialmente las profesionales recreativas que podrian sustituir
parcialmente la accion del Ateneo y, con otro tipantereses, las asociaciones étnicas
y mutualistas.

El Ateneo se revela asi como un producto de suptenhistéricamente
determinado y por eso mismo complejo. Su estudioccaso resulta iluminador de un
momento particular, de cambio y génesis en muchpsctos, de la vida cultural de las
elites en la ciudad; pero, también, sugiere la sidad de documentar ciertas
experiencias capaces de devolver, en parte al me&hogsto repertorio de ideas,

practicas y representaciones del giro de siglaeiuldad.
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Epilogo (sobre la casa del Ateneo)

Casi 30 afios después de disuelta la asociaciocada del Ateneo cumplio
finalmente su histérico destino: pertenecer, eatidta, a la Universidad Nacional de
Cérdoba, de la que, en gran medida, se sabia harétlecién en 1941, el Gobierno de
la Provincia decret6 la cesion del inmueble, quefrustuara desde 1913, a la
Universidad, con destino de “casa de estudistloy, ese espacio es ocupado por el
edificio del Centro de Estudios Avanzados de la.0.Ncreado en el afio 1990. La casa
del Ateneo, donde se realizaban sus conferen@asjertos y exposiciones, y donde se
abriera al publico su Biblioteca y salon de lectiwe, finalmente, de la U.N.C., como

los ateneistas dispusieron en 1894.

180 Planilla Dominio N° 12541, Direccion de Catasiviinisterio de Hacienda de la Provincia de Cordoba,
Afio 1941, Folio 15619, Tomo 63. Agradezco enormeeneal Ingeniero Oliver, director de la
mencionada reparticién, el haberme facilitado ekao a esta informacion.
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Cuadro n° 1 Juntas Directivas del Ateneo

Agosto 1894 | Agosto 1895 Agosto 1896 Diciembre 1897 Ago$398 Septiembre 1900 Julio 1901 1904
1899
Presidente Pablo J. C. Moyano C. Moyano C. Moyano Gacitia | C. Moyano Pablo Cabrera| Pablo | Manuel Rio Manuel
Rodriguez* | Gacitla Gacitlia (termina periodo) Gacitla (reelecto; Cabrera Rio
pide licencia un
afo)
Vicepresidente | C. Moyano Juan M. Juan M. Garro* Juan M. Garro José del Viso José del Viso ? Ignacio ?
1° Gacitua Garro (reelecto; pero parte a Garzén
Bs. As. en julio de
1898**)
Vicepresidente | Juan M. Rafael Rafael Moyano* Ezequiel Morcillo** | Adolfo Doering Adtd ? Pablo ?
20 Garro Moyano Doering Cabrera
Secretario José del A. Rodriguez | Manuel E. Rio ? Alberto Vita* ? Luis Achaval ?
Viso* del Busto*
Pro secretario | José Lanza | Manuel E. José Plasman* ? Félix Molina Henoch D. ? Henoch D. ?
Castelli** Rio* Aguiar Aguiar
Tesorero Belisario Belisario Francisco Alvarez ? Francisco AlvareZ Francisco ? Francisco ?
Caraffa Caraffa* Sarmiento* Sarmiento* Alvarez Alvarez
Sarmiento Sarmiento
Vocal 1 Pablo Pablo A. Rodriguez del | Pablo Cabrera Genaro Pérez C. Moyano ? Jacobo Wolff ?
Cabrera Cabrera Busto*** ¢ lo Gacitla
reemplaza
Cabrera*?
Vocal 2 A. Rodriguez | Francisco Francisco Alfonso| Francisco Alfonso Manuel E. Rio JBesco ? José ?
del Busto* Alfonso Echenique
Vocal 3 Angel Samuel Samuel José Plasman Samuel José ? F. Rodriguez ?
Machado* Castellanos | Castellanos Castellano * Echenique del Busto
Vocal 4 Gerénimo del| Geronimo del| Julio W. Gomez ? Julio W. GOmez[* Jacobo Wolff ? ZeBaIstos ?
Barco Barco
Vocal 5 José M. J. M. J. M. Eizaguirre* | Carlos Romagosa** ? Victor Khun ?
Alvarez** Eizaguirre
Vocal 6 Oscar Adolfo Adolfo Doering ? F. Rodriguez del ? Emilio ?
Doering Doering Busto Caraffa




Cada cargo duraba 3 afios; la Junta Directiva svada por terceras partes cada afio (4 cargospfieo)

* Cargos sorteados para ser renovados al términm @éo.

** Renuncian al término de un afio.

** Renuncia/es expulsado tras el homenaje a Rubeio.

Como se ve, hasta 1899 las renovaciones de la Diretetiva se llevaron a cabo con regularidad. €48901 es la ultima Junta Directiva de la queeseeti

noticia; la presidencia de Rio en 1904 es mencimeadaGuia de Cérdobale ese afio.

Cuadro n® 2 Comparacion 1° Junta Directiva (1894) y ultim@Qq1)

Cargo 1894 1901

Presidente Pablo J. Rodriguez Dr. en Derdcho Manuwel Ri Ingeniero
Vicepresidente 1p C. Moyano Gacitlia Dr. en Derecho adgnGarzon Escritor?
Vicepresidente 2P Juan M. Garro Dr. en Deregho Pablwrera Sacerdote
Secretario José del Viso Dr. en Dereg¢ho Luis Achaval gefiero
Prosecretario José Lanza Castelli Médico Henoch Aguiar Dr. en Derechd
Tesorero Belisario Caraffa Ingeniero Francisco Algagarmientd Ingeniero
Vocal Pablo Cabrera Sacerdote Jacobo Wolff Médico
Vocal A. Rodriguez del Bustp ¢? José Echenique Dr.exadbo
Vocal Angel Machado Ingeniero F. Rodriguez del Busto o?

Vocal Gerdénimo del Barco Médico Zenon Bustos Sacerdote
Vocal José M. Alvarez Médico Victor Khun Musico
Vocal Oscar Doering Fisico Emilio Caraffa Pintor




Cuadro n°® 3 Cuadro sintético de actividades del Ateneo

Conferencias| Exposiciones Concurso$ Conciertos Impresos Otros
1894 | -A. -Revista -Congreso
Rodriguez del -Origeny procedimientos
B. desenvolvimiento | judiciales
-L. Harperath de la especie
-A. Bazan humana, A.
-M. Rio Rodriguez del B.
1895 | -M. Rio -Concurso | -Inauguracion | -Revista
-A. literario seccion -Diplomas para los
Rodriguez del nacional musical, socios
B. “Vélez con Academia | -Estatutos
-A. Bazan Sarsfield” | Santa Cecilia. | -Sobre La Rioja,
-C. Moyano -Fiesta lirico- | M. Rio
Gacitla literaria -Color y lenguaje,
-F. Rodriguez pro uniformes | A. Rodriguez del
del B. Guardia B.
-J. Romagosa Nacional en -Transformaciones
Teatro Rivera | del patriotismo,
Indarte. Moyano Gacitla
1896 | -L. Achaval | -1° -1° -Audicién de | -Revista
-J. M. Exposicién de| Concurso | musica clasica| -Clausura de la
Eizaguirre Pintura de Pintura | (dentro dela | Exposicion
-J. M. Olmos Certamen | Exposicién). -Memoria 2°
-J. M. Musical -Clausura aniversario
Eizaguirre Exposicion. -Discursos y
-Eizaguirre Poesias...
representa al
Ateneo en
concierto
Academia
Santa Cecilia
1897 -J. C. Pitt -20 -20 -Inauguracion | -Revista -Participacion
-Z. Bustos Exposicién de| Concurso | nuevo local, -La religion enla | en monumento
-J. Wolff Pintura de Pintura | con Academia | historia, J. C. Pitt | Vélez Sarsfield
-I. Garzon Santa Cecilia. | -Homenaje al -Compilacion y
-J. Echenique -Veladas Doctor Dalmacio | biografia de
-P. Cabrera musicales Vélez Sarsfield , J.| Vélez Sarsfield
dentro Echenique -Premio a la
de la 2° mejor tesis
Exposicion.
-Concierto de
gala por
inauguracion
monumento,
en Teatro
Rivera Indarte
1898 | -E. Garzén Concurso | -Velada -Revista -Premio a la
-F. Rodriguez cientifico- | musical, con mejor tesis
del B. literario Conservatorio
Musical
1899 -3° -3° -Apertura y -Revista
Exposicidn de| Concurso | Clausura de la
Pintura de Pintura | Exposicién
-Concurso
cientifico-




literario

1900

1901 | Seccion -Exposicién -Revista
Ingenieros de Pintura

1902 -Exposicién -Revista
de Pintura
(con Bs. As.)

1903

1904

1905

1906

1907

1908

1909

1910

1911

1912

1913

En negro: actividades realizadas por el Atereapjo: actividades proyectadas por el Ateneo pero
concretadas.



Cuadro n° 4 Aparicion impresa del Ateneo

Impresos por imprenta o casa editora:

Titulo Autor Fecha public. Imprenta o casa editora Fomato
Ateneo de Cérdoba. Origen y desenvolvimieptd. Rodriguez del Busto Octubre de 1894 Casa EdierA. Villafafie Folleto
de la especie humana
Estatutos del Ateneo de Cérdoba Ateneo de Cérdoba o NIa95 Tip. Lito. La Moderna Folleto
Sobre La Rioja Manuel E. Rio Mayo de 1895 Imprentd@®Principios Folleto
Color y lenguaje A. Rodriguez del Busto Junio de5189 Tip. Lito. La Moderna Libro
Concepto sociolégico e histérico de laBr. Cornelio Moyano Gacitia Octubre 1895 La Moderna lleff@
transformaciones del patriotismo
Ateneo. Clausura de la Exposicion Artistica|d&teneo de Cérdoba Mayo de1896 Imprenta de Los Pioxip Libro
1896
Ateneo de Coérdoba. Memoria presentada a IBs. Cornelio Moyano Gacitla Agosto de 1896 La Modern Folleto
socios del Ateneo en la asamblea gengral
reunida en el 2° aniversario de la fundacion|del
mismo...
Ateneo de Cordoba. Discursos y poesias lejdateneo de Cérdoba Octubre de 1896 Imprenta de LogiPios Libro
en la velada celebrada en honor de Rubén Dario
el 15 de octubre de 1896.
La religién en la historia Juan Carlos Pitt Juniadl887 Imp. La Minerva Folleto
Ateneo de Cordoba. Homenaje al Doctalosé Echenique Noviembre de 1897 Tip. La Velocida@dmenici Folleto
Dalmacio Vélez Sarsfield.
En diarios:

Titulo Autor Fecha public. Diario

Formacién pampeana argentina Dr. Luis Harperath Nawvie de 1894 La Patria
El naturalismo en el arte Dr. Presbitero Abel Bazan Noviembre de 1894 Los Principios
Sin titulo, critica d.ourdesde Zola Dr. Presbitero Abel Bazan Junio de 1895 Rraowcipios
La arquitectura en el siglo XIX Ing. Luis Achaval Allnte 1896 Los Principios
Discursos Moyano Gacitla y Francisco Alfonso Mayo de 1897 Loediios
Primeros sacerdotes que pisan el suelo del Tucyméapbro. Pablo Cabrera Julio de 1897 Los Principios

estado de éste a la llegada de aquéllos

La Providencia en la formacion y decadencia de| Bglo. Padre Zendn Bustos Septiembre de 1897 Los pinsci
naciones

Limites con Chile Eleazar Garzon Julio de 1898 Los Principios
En el Ateneo Pablo Cabrera y Manuel E. Rio Diciembre Los Pringpio




La gran fiesta de anoche 1899
Los discursos
Sin datos de la publicacién:

Titulo Autor Fecha public. Formato
La reforma sanitaria del Municipio de Cérdoba Inmsé]Romagosa Marzo 1896 Folleto
Memoria presentada a los socios del Ateneo. Dr.avioyGacitla 1897 Folleto




Archivos consultados

-Seccidn Americanistas, Biblioteca de la Facultadriiosofia y Humanidades-UNC.
-Archivo, Biblioteca y Hemeroteca de la Legislatpravincial.

-Archivo Histérico de la Provincia de Cérdoba.

-Archivo de Gobierno de la Provincia de Cérdoba.

-Archivo Historico Municipal.

-Archivo General e Historico de la UNC.

-Biblioteca Mayor de la UNC.

-Archivo del Arzobispado de Cérdoba.

-Centro de Documentacion Audiovisual-UNC.
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