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Espacio y memoria. Acerca de los privilegios de
la estética para la representacion histérica

Cecilia Macon *

En los wltimos afios una nueva tendencia ha hecho su ingreso en el campo del
analisis de las estrategias de reconstruccion histdrica: optar por recurrir al con-
cepto de representacién estética para dar cuenta de ciertos rasgos especificos de la
representacion del pasado. Se trata de un camino abierto, por cierto, a partir de
Tas matrices establecidas por la llamada Nueva Filosofia de la Historia, donde las
consideraciones de Hayden White acerca de la posibilidad de hacer uso de ele-
mentos propios de la teoria literaria, tornd factible la incorporacién de estrategias
alternativas al campo de la filosofia de la historia. Nuestro trabajo est4 organiza-
do a partir del desarrolfo de tres momentos. En primer higar daremos cuenta de
los argumentos desplegados por Frank Ankersmit para acercar las estrategias de
1a reconstruceion historica a la estética;, tomando comio punto de partida defini-
ciones establecidas por Gombrich, y con el objetivo de caracterizar los modos de
referencia histérica, se ocupa de recurrir a una pretendida. dimension. presoc1al
capaz de remitir al lenguaje en su estado-natural. La representamén resulta asi -
como veremos-una sustitucion efectiva y verosimil, y a la vez “privada” del pasado-

En segundo término, nos concentraremos en los analisis de Andrew Benjamin
y Peter Eisenman desplegados en tren de argumentar ciertos privilegios del modo
en que la arquitectura es capaz de expresar ¢l pasado: la familiaridad entre tiem-
po ¥ espacio estaria legitimada en el cardctér primigenio que comparten ambas
dimensiones. Es asi como el concepto. de “lo intersticial” da cuenta del modo en
que la arqmtectura modifica Ia relacién mente/ cueipo expresando la dimension
afectiva; seria la finica gramatica donde otras formas de sentido pueden tornarse
visibles y, a la vez, donde las narrativas pasadas logran condensarse.

Finalmente, objetaremos las pretensiones de inmediatez donde confluyen am-
bos desarrollos para luego proponer un sentido alternativo en ¢l.que las estrate-
glas estéticas pueden ayudar a discetnir ciertas espe::lﬁcxdades del discurso histo-
rico. No se trata de la evocacién de lo sublime, sino de un recurso al hoy deva-
luado concepto de “belleza” tal como es desarrollado por Danto y Scarry.

A continuacién entonces y en tren de desarrollar el primer eje nos concentrare-
mos en las recientes evaluaciones de Frank Ankersmit. En su libro Reptesentacion
Historical despliega nuevos argumentos para encontrar uha mirada altemativa
desde donde teorizar sobre la reconstruccién histérica. Asi €s como decide enca-
rarsu tarea a partir del rechazo a la conceptualizacion de la sujetividad comio ne-
ro-campo-distersionante, Por el contrario, es alli, séhala, donde se juegan algunos
de los rasgos mas enriquecedores de la estrategia representativa de la historia. La
presencia de valores politicos y morales enténdidos, por su pertenencia al mun-
do, como factores subjetivos y cuasi-objetivos, los constituye en encargados de
manifestar el pasado y de transformarse en guias para determinar la verdad his-
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torica. Sefiala Ankersmit; “No debemos: temer al valor tal como:se nos ha ensefia-
do tradicionalmerite. Por el contrario, s¢ puede argumentar que el valor es fre-
cuentemente una guia Gkl y hasta indispenisable en nuestro-dificil camino haéia 1a
verdad histérica”2. Es dentro de este marco que Ankersmit se ocupa de argumen-
tar la necesidad de conceptualizar la representacién histérica, por-definicion opa-
ca, en términos similares a los cardcteristicos de la representacion estética. Su es-
trategia se basa en hacer uso de la teorfa de la representacién como sustitucién:
aquélla postura donde la representacion es entendida como un sustituto de algo
ausente -es decir un proceso encargado de” volver a presentar”- én la que el sus-
tituto debe ser tan efectivo como verosimil. En este marco -y siempre segun las
palabras del propie Ankersmit- la representacién resulta ser paradéjica, ya “que
combina una resistencia a la difereficia con un amor por-ella”. “Se trata -contintia
el holandés- de una paradoja; que puede ser resuelta en tanto reconozcamos las
afinidades l6gicas entre las nociones de representacion y de identidad: comio la
representacion, ld idenfidad de alguna manera intenta reconciliar la similaridady
la diferencia”. Esta tension entre la representacién y la identidad torna posible
argumentar que la representacion y lo representado- comparten, en algiin sentido,
un mismo estatuto: ambos pertenecen a la realidad ."La oposicion entre lo épie-
sentado y su representacién ho coincide dé ningtn mode con la oposicién entre
lenguaje y realidad. Por ¢l contrario, ambos pertenecen al mundo”. La represen-
tacién no hace asi més que establecer-ina relaci6n énitre cierto tipo de cosas y otro
tipo de cosas.

Ankersmit infroduce entonces otra distincién paralela: la que se abre entre
epistemologia y estética, 5i Ia relacion epistemolégica se concentra en expresar-un
vinculo cognitivo entre el lenguaje y la realidadb, la estética tiene el privilegio de
ocuparse del vinculo entre Ta realidad misiia: “quienes intentan explicar c6mo es-
tan conectadas las narrativas histéricas y Ia realidad histérica en términos de epis-
temologia histérica, deberian ser vistos como equivalerites a aquellos que tratan
de explicar el mérito artistico en términos de precision fotografica™. La historia,
afirma Ankersmit, no ‘puede ser entendida exclusivamente a partir de un vocabu-
lario epistemologico sino que necesita dar cuenta de sus mecanismos haciendo
uso de esta diimension estética anterior-a la epistemolégica. “Mientras que la esté-
tica como una teoria general de Ta representacién se ocupa de los aspectos-inter-
nos de la relacion entre ‘palabras’ y cosas, la epistemologia, en tanto una teoria
sobre como estan relacionadas Jas cosas con las palabras, est4 cas: exclusivamente
interesada en los aspectos externos”s. La teoria del arte permite explorar, sefiala
Ankersmit, “el lenguaje en su estado natural”, Este es el punto que nos interesa
analizar criticamente. Es en esta zona de su trabajo donde el filésofo holandés
despliega las caxacteristicas e;:sP_egﬁcas -¥ ma_s P:abl_eméhcas- de su posicién. La
representacion, asegura, se sostiene en un “lenguaje presocial, un lenguaje priva-
do basado en la pura inmediatez. La relacion entre el ‘lenguaje’ y 1a realidad por
parte de la representacion es mds fntima y directa que en el caso de la epistemo-
logia y se asienta en propuestas capaces de combinar la excepcionalidad con la
especificidad. De acuerdo a este analisis la Estética resulta asi una disciplina que
precede la Logica. Mientras que la Légica se encarga de evaluar 1 relacién entre
las cosas ya establecida por la Estética, a la Estética le cabe la tarea de expresar ese
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vinculo primigeruo entre las cosas. La representacién narrativa es asi definida
como una “propuesta de lo que podria ser visto como un sustituto textual o re-
emplazo de una parie del pasado”. No nos encargaremos aqui de juzgar los mo-
dos.en que segin Ankersmit esta mirada se encuentra en mejores condiciones de
evaluar la calidad de la representacién misma. Lo que va a ocupar nuestros
proximes parrafos se refiere a las caracteristicas mismas de esta nocién de repre-
sentaci6n. Ankersmit asegura haber inspirado su definicién en el conocido articu-
lo de Gombrich “Meditaciones sobre un caballo de juguete”. El supuesto cardcter
presocial del lenguaje estético habria sido argumentado en este cldsico de la teoria
estética en tren de caracterizar la representacién como sustitucién. Remitir, como
Io haremos ahora, al texto de Gombrich en si mismo no tiene ¢omo objetivo eva-.
Iuar la justeza de Ia lectura desplegada por Ankersmit -aunque la tentacion esta
siempre presente-, sino sefialar algunos de los efectos no deseados de estos su-
puestos. que, creemos, resultan en definiciones insostenibles. Gombrich asegu-
ra:"Hay dos visiones sobre la representacion: la tradicional tiene como corolario
que una obra de arte debe ser ana copia fiel, de hecho una completa réplica; del
objeto representado. Se trata de un proceso en el que resulta involucrada algiin
tipo de abstraccién.”?. La segunda alternativa, en cambio, se constituye en una
nocién de representacién ajena a la abstraceién y concentrada exclusivamente en
la funcién. Es Ia funcion del caballo de juguete -y no su forma- lo que permite re-
conocerlo como un sustituto eficaz y verosimil de un caballo “real”. Sélo esta
conceptualizacion de la representacion -ajena a la abstraceion de la forma- permi-
te explicar el éxito representativo de distintos estilos artisticos: sea el arte primiti-
vo, el naturalista, itusionista o conceptuals. Pero de hecho, y siempre segin Gom-
brich, esa operacién de sustitucién s6lo es posible en fanto esté sostenida en re-
glas sociales, en planes y usos compartidos. Ankersmit parece hacer caso omiso a
esta observacién, y con ello, no sélo leyendo sesgadamente a Gomibrich; sino
también definiendo un concepto de representacién del pasado a}eno a Jas reglas
socialés. Una representacién sostenida en atributos donde aquélla subjetividad
reivindicada por Ankersmit al comienzo, sélo parece poder ser entendida ¢omo
individual, nunca como colectiva. De hecho, pocas nociones resultan depender
més de la dimension social y de estrategias, aunque flexibles;, regladas-queel con-
cepto de representacion como sustitucion.

Uno de los momentos clave dentro de la argumentacion desplegada por An-
kersmit se produce al extender esta concepcién hacid otras disciplinas. Esasi co-
mo la politica resulta compartir con la historia y la estética los privilegios.de este
modo de representacién. Se trata de dreas que tienen como objetivo la presenta-
cién de propuestas y no la introduceién de reglas. Como el filésofo politico,. y
contrariamente al filésofe moral y al epistemélogo, el historiador no establece re-
glas sino que introduce propuestas Al tornar estrecha la relacién entre las dimen-
siones. estética, politica e histérica, Ankesmit abre su teoria hacia consecuencias
que determinan los efectos précticos de la reconstruccién historica, Es asicomo la
continuidad estética-politica-historia pretende ubicarse en un espacio, paradéji-
camente, ajeno a “lo social” y capaz de establecer un contacto méas inmediato,
aunque opaco, con sit objeto.
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Estamos ahora en condiciones de evaluar oftos dos desarrollos que expresan
también la tendencia a encontrar en la mera inmediatez un medio privilegiado
parala representacin.

Nos referimos al frabajo de Andrew Benjamin y, muy especialmente, al de Pe-
ter Eisenmann. Fil6sofo el primero y arquitecto el ségundo; han desarrollado -a
veces en forma conjunta- {eorias referidas a la representacién del vacio de espe-
cial utilidad para dar cuenta de las operaciones de represeritacion espacial des-
arrolladas por la arquitectura para dar cuenta de los genocidios.

" Eisénman ha desplegado. un concepto especifico para dar cuenta de los privi-
legios de la arqumitectura sobre cualquier otro discurso que aspire a expresar-€l pa-
sado. La nocién.de “lo intersticial” intenta expresar la dimensién de Io qite“esta
entre lineas”: un fuera de foco que no distingue el aderitro del afuera; el tescate
de un espacio anteriora cualquier recorte conceptual. La arquitectura es-asi capaz
de ir més alld de la metafisica de la presencia, ignorando la distincién entre-Io-in-
t&rior ¥ 1o exterior, enfre presente y pasado, logrando, al expresar esa zona borro-
sa, de aunar cuerpo, mente y-ojo. Eisenman, a cargo del-disefio-del Memorial de
los. Judios Asesinados de Europa en Berlin, ha enfatizado estos privilegios de la
arquitectura para expresar la representacién -o presentacion- de los tiaumas re-
fugiados en el pasado. Se trata de dislocaciones que-s6lo logran quedar a la vista
haciendo uso de estos privilegios del lenguaje arquitecténico. En este sentido,
Andrew Benjamin se ha ocupado de desplegar algunos desarrollos complementarios.

De acuerdo a Benjamin, el Holocausto exige ser reconstruido haciendo a un
lado nociones totalizadoras surgidas en nombre de cualquier tipo-de unidad. La
centralidad del conflicto y la propia imposibilidad de Ia eséricia obligan a exhibir
esos eventos sostenidos.en'su especificidad y alteridad. Es que, de acuerdo 4 Bén-
jamin lo incompleto se resiste-al-cierre; y- debe dejarabiértoel trabajo de la nie-
moria. Los mecanismos de reconstruccién deben entonices hacer a un lado una
abstraccion que lleva, inevitablemiénte, # la esencializacién de Ia prictica ¥ de la
actividad memoria misma. As{ totiio Tos museos estin sostenidos en el supuesto
de la continuidad del tiempo, la 16gica de los memeriales tradicionales: esté ba-
sada en sunecesidad de incluir, asimilando, la historia de los excluidos creando
asi una historia homogeneizada en noinbre de la “unidad nacional: una reconci-
liacién que reproduce la I6gica de la confesién y la absolucion. Teniendo en cuen-
ta que el Holocausto marca la lnlpoSIblhdad de manterier Ia continuidad; sy re-
presentacién debe dejar abierta’la practica de la memoria exponiendo el que
hecho de que la después-del Holocausto la memoria s6lo puede se sostenida de-
ntro de la estructura de la pregunta? S¢ trata, en definitiva, de uha cesura ineli-
minable que obligaa preguntarse cémo contirirar teniendo a la dildcacion ¢omo
un punto de partida necesario?, En palabras de Andrew Benjamiin: “La naturale-
za distinfiva de 1a Shoah es fa discontinuidad emergente del mundo én si mismo.
No es entonces cuestion _smlplernente de cémo segulr, sine como confinitar-ihcor-
porando esa discontinuidad”!! (p 24). Tal dislocacifn se présenta entonces como
antitética a la incorporacion, la continuidad y el mite (p.154) y obliga a encarar
toda reconstruccion a partir de la constante presericia de la finitud; de la apertura
hacia lo intersticial, hacia Io'borroso. El anialisis de Benjamin ~como unia suerte de
desarrolls de ciertos principios contenidos en la nocién whiteana de aconteci-
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miento modernista- permite desplegar algunos de sus efectos més inmediatos: la
reconstruccién histérica deberia ser encarada a partir de estrategias discursivas
que incorporen en su propia logica la estructura dislocada de la experiencia histo-
rica. Sélo. asi se podrén sortear, parece decir Berjamin, algunos efectos politicos
clave de la continuidad historica tales como la reconciliacién final legitimada en
un consenso imposible o la disolucién de la conflictividad presente en toda iden-~
tidad. Este tipo de recorrido se ocupa entonces de exigir reconstrucciones histori-
cas para las cuales “estar atentos” al sinsentido; las dislocaciones y lo botroso de
los acontecimientos implica asegurar su mera réproduccién, De lo contrario la
mirada sobre el pasado se transformaria en una estrategia destinada al velamien-
to de conflictos que, como sefialara White, son esénciales a eventos traumaticos

sobre los cuales las pretensiones de acuerdo son reemplazadas por la pura perple-
jidad.

El alegato de Ankersmit a favor de los privilegios de Ia representacién estética.
pata conceptualizar la representacion histérica contiene entonces cierto. parecido
de-familia con los planteos de Benjamin y Eisenman. Creemos que, en cualquiera
de estos casos, la representacion histérica es valorada en tanto logre est_ab]ece‘r un
vinculo inmediato entre lo representado y la representicion; en tanto las disloca-
ciones o la falta de limites del pasado sean apreherididos ‘por una reconstruccién
capaz de reproducirics. Sélo es. recuperada entonces cuando se destaque aquella
dimensién privada, presocial, ajena a las reglas, tal como es defendida por An-
kersmit. Este alegato no sélo parece contradecir la defensa por parte del propie
Ankersmit del rol de la subjetividad politica y moral en la reconstruiceion histori-
ca, sino que ademds resultaria en una historiografia prisionera de su propio obje-
to; atada al pasado, no-por su necesario recurso & la evidencia u otras huellas de
lo que yano estd presente, sino por una relacion inmediata, intima que vuglve ne-
cesario-desplegar una suerte de empatia individual,

Creemos que el camine abierto por esta fueva tradicién tierie; sin embargo,
una virtud: la de recuperar para la filosofia de 1a historia las dimensiones cogniti-
vas presentes en la experiencia estética. Es aqui donde conviene revisar algunas
evaluaciones recientes en relacién al concepto de lo bello capaces de ser incorpo-
radas a una nueva conceptualizacion de la representacion histérica, pero que evi-
tan ser afectadas por las objeciones desplegadas conira Ankersmit.

En algunos de sus altimos trabajos Arthiur Danto ha desplegado una evalua-
a6n especifica en relacién a la oposicién bello-sublime. Admite alli que el arte
contemporaneo ya no puede ser analizado en términos de belleza sino qué necesi-
ta apelar a Ja nocién de “sublime”. Segiin el fildsofo norteamericano el impulso
del arte moderno es destruir la belleza definida en términos de gusto y gratifica-
cién. La revuelta contra la belleza por parte del arte conteiriporanio queda expre-
sada en un desvio clave'2 del gusto propio de una imagen de Matisse, al disgusto
de las obras de McCarthy construidas en base a restos de comida. Sin embargo,
tras admitir a inutilidad de la nocién de belleza para dar cuenta del arte contem-
porédneo, Danto apela a la necesidad de recuperar el concepto de belleza para la
construccion de Ia vida social. No se trata sélo de revisar el vinculo entre belleza
y bien, sino de reevaluar Ia relacién entre lo bello y lo sublime.
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Junto a la Tuptira de los vinculos entre arte y belleza, y entre biéllezd y bien ~
sefisla Danto-, el concepto de belleza fue politizado por las vanguardias trans-
formando ¢l lmpulso del arte moderno en un proceso de destruccion de la belle-
za Segin Danto: “Cuando el retrato era un género fundamental del arte, los me¢-
dios primarios eran la piritiita j la éscultura. Ambos llevan de un modo natural a
la préactica mimética, y de'este modo a la re-presentacion de:las personas indivi-
duales. Y la befleza es un atributo de las personas. individuales , y por lo tanto de
los retratos”™ (p.122). Pero las vanguardias expulsaron este tipo de estrategia ‘de
marco del juicio estético, Danto, por cierto, no pretende condenar-esta transfor-
macién sustancial. Sin embargo; de acuerdo a su andlisis hay un nuevo espacio
para la belleza, una funcién ajena al arte-e intimamente relacionada a la vida pii-
blica: Es importante sefialar que el sentido en que Danto recupera la nocién de be-
lleza para el orden de lo social no implica asociarla a la mera contemplacién, sino
enfatizar su capacxdad para generar la emocién frente algo bello ahora ausente
cuy4 presencia se anhela recuperar. Un anhelo del que no puede hacerse cargo o
sublime, atado a emociones mas inmediztas. Hay en la belleza-dn-inipulse hacia
lo diferente, hacia la posibilidad de producit emociones encargadas de generar
transformaciones sociales. Si la belleza estd asociada a la perfeccion, lo sublime
aparece vinculado al éxtasis y el entusiasmo; si la belleza es fuente de placer; lo
sublime impulsa el despliegue de emociones mas fuertes que iricluyen el miedo.
Lo sublime no. tiene forma; es,.en definitiva; el mundo tal como lo encontramos.
Y es-entonces la belleza quien Tleva a 1in aprendizaje sobre nuestros propios sen-
timientos abriendo las puertas a la autoconciencia a partir de la experiencia de al-
go ajeno: Lo. bello, si bien ya no resulta una opcién para ¢l arte, ¢s.4si una condi-
cién necesaria para la vida.

En un sentido smular, ye establec1endo una relacion estrecha. entre el concepto.

de belleza y el de justicia, Tlaine Scarry %ha argumentado su propia revaloriza-
cién de la nocion de belleza con objetivos que exceden la dimensién estética para
asociarse a estrategias sociales. De acuerdo.a su reconstruccidn la critica ‘politica
contra la belleza esta sostenida en.dos lineas de ataque: su zesponsabilidad en dis-
traer nuestra atencién dg los conflictos, y los efectos nocivos de nuestra mirada
contemplahva al _destrulr ¢l objeto. Sin embargo, afirma, Scarry Ia belleza puede
ser caracterizada “como algo que sale a tu encuentro, como si el objeto estuviera
designado para encdjaren tu percepcién!é. Lo bello “trae saludos de otro: murndo”
haciendo que, quien percibe, sea llevado a imna forma més rica de percepcion del
mundo. “Lo sublime és noché; 16 bello es dia. Lo sublime rechaza lo bello por no
ser lo suficientemente poderoso. Pero o bello es capaz de descentrarrios, yendo a
las raices de nuestra senisibilidad, y obligando a hacer a uf lado nuestra posicion
unagmana como centros inapelables”??, Lo bello, es, sefiala, mas allg: dela P
riencia estética misma, una dimensién queimpulsa-a la mtroduccién de posibles
reglas transformadoras como los patrones de justicia.

Nuestro uso de esta linea de trabajo desplegada por Danto y Scarry penmte
enfatizar queé la represeéritaci6i hist6rica, si bien no debe invocar la presencia de
armonias inapelables —al estilo de algunos de los conceptos de belleza-, tampoco
debe asentarse sobre una reproduccién inmediata de las dislocaciones, silencios u
oscuridades dé lo representddo. 'I‘a'mpoco derexcluir las tensionies pres‘éfites enfre
lo representado y la represerntacion, sino sefialdr que la” belleza™ es capaz de sa-
car a la luz més eficazmente la distancia que se abre entre las dos instancias. In-
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COrporar un mecanisio representativo. —atin siendo estético- que resulte capaz de
expresar en si mismo su catidad de “radicalmente otro” en relacién a lo represen-
tado parece ser capaz de desplegar consecuencias mas alentadoras para la recons-
truccién historica. Ya no “estarfa condenada” a ser una disciplina melancélica-
mente aislada de su objeto de estudio - fatalmente entrampado en el pasado-, si-
no que , por el contrario contaria con la posibilidad de desplegar una especial ri-
queza: esa extrafieza resulta el capital esencial de [a representacién. Abre justa-
mente la posibilidad de una mediacién compleja, capaz de enriquecerse a través
de posteriores mediaciones.

Se ha dicho que, teniendo en cuenta que la posmodernidad supone la falta de
unidad espacio- temporal’8, define un espacio para una perspectiva que ¢ierfa la
posibilidad de la transmisibilidad del pasado. Si el caos o el abismo, en definitiva,
nombran aquel 4mbito de donde surge un orden, expresar las dislocaciories evo-
cadas por Benjamin o las propuestas privadas de Ankersmit no obliga a reprodu-
cirlas sino a imponer un sentide que, atin siendo estético, expulse cualquier ténta-
cién de representaciones explicita o implicitimente privadas.

Digo: toda historia -atn la posmoderna— tiene pretensiones que involucran Ia
legitinacion de una creencia, atin Ia més 14bil.-y en esto. parecia, s6lo pareaa, €o-
incidir Ankersmit-. Se trata, tal vez, de reconocer cierta contingencia de esas
creencias, pero no de pretender una reconstruccién que las haga a un lado inten-
tando que el mundo hable por st mismo. Nociones como “vacio” o “intersticial”
tendrian que poder ser incorporadas sin renunciar a la constitucién de un relato
orientado hipotéticamente hacia un final; reconccido por ‘su vinculacion con el
pasado pero también, tal vez fatalmente, con un presente que es radicalmerite
otro. Abierto a la posibilidad de la autoconciencia ~compleja y artificial-presente
ent el descentramiento radical provocado por la belleza, ¥ no meramente por la
perplejidad de lo sublime.
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