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El balcon de la vida (Apuntes de un periodista) se publicé en
1911. Se trata de una recopilacion de escritos de diversa indole. Si bien
el titulo presenta al enunciador como un observador que cuenta lo que
ve, los textos varian entre relatos de crimenes; narraciones diversas en
tercera persona; presentacion de experiencias, reflexiones y sentimien-
tos p les; asf como ios sobre teatro y aun el esbozo de
una obra teatral.

Las obras producidas en la época se ubican por lo general en
miiltiples espacios urbanos, pero también se introduce el mundo rural.
El presente trabajo se detiene en algunos rasgos peculiares de la escri-
tura libertaria del periodo: la relacién siempre compleja entre el anar-
quismo y la cultura cientifica, la ideracién de la “gauch

quista”? y final la i6n de una tipologia social (la
de los nifios de la calle), desde perspectivas propias de la doctrina li-
bertaria.

Clencia y Anarquia

Los anarquistas compartieron una creencia dominante en el
horizonte cultural de la época: la fe en la ciencia como elemento que
permitia desvanecer los errores y prejuicios provenientes, en su mayo-
ria, de la accién dogmatica de la Iglesia®.

Alejandro Sux evidencia una fuerte impronta darwinista, y Ghi-
raldo cita reiteradamente a Spencer. Es decir, el evolucionismo biolo-
gicista y el iolégico eran iderados con i6n por los
intelectuales anarquistas.

El interés de estos textos como manifestacién de una “literatura
social” argentina, amerita que la critica se detenga en ellos con mayor

i6n que la dedicada hasta el Por lo general, se ha pri-
vilegiado el estudio de la produccién teatral, cuya imp ia no des-
conocemos; sin embargo, también la narrativa, el ensayo y la crénica
pueden leerse en correlacién con otros textos de la misma linea ideo-

bt writion considera que esta puede I di frent

o

*lowin Mol T fey {a en la cienci ibuto exclusivo del

40 Wis e firsnabia parte del paradigma dominante en la sociedad de la época. En este punto
Ty B Cariilis jento local (... los &

180 A1) ol el puon reverenclar » Augusto Comie o Herbert Spencer...” (2001:43)
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El q enlali a ar
clentificos, gauchos y “pilletes” callejeros

Cecilia Corona Martinez

La difusién del i dcrata un proceso des-
tacable dentro de la historia cultural y politica argentina. Si de manera
general, el deh doxia puede apli al “que piensa de
otro modo”; el se ubica p en ese lugar; ya que,
como visi6n all iva de la sociedad, fue batido d por
el espectro casi completo de las fuerzas politicas desde 1870 hasta su
desaparicién como ideologia popular durante la Década Infame.

) Los primeros afios del siglo XX fueron particularmente propi-
cios a la expansién del en el pais. Ni escritores se
sintieron momenténeamente atraidos por esta doctrina que rescataba
la libertad del hombre como centro de su prédica; pero no muchos de
ellos se convirtieron en militantes libertarios.

Entre los intel les que i su adhesi6n al anar-
quismo durante largo tiempo, sobresale Alberto Ghiraldo, fundador de
la revista Martin Fierro (1904—1905), director del diario La Protesta
en algunos periodos y escritor de ensayos, narraciones, poesia y teatro
de caricter fuertemente programatico.

Aunque su militancia no fue duradera, también es relevante la
obra de Alejandro Sux (1888—1959), periodista Yy escritor cuyo nom-
bre verdadero era Alejandro Maudet. Colaboré en La Protesta y se des-
empeiié como corresponsal de La Prensa en Francia durante la primera
guerra mundial. Residié muchos afios en el extranjero. Escribié poe-
sias, novelas, cuentos y varios voltimenes de critica literaria y crénicas
de guerra. Si bien Suriano lo ubica dentro de los bohemios, cuya apro-
Ximacién al anarquismo fue bastante fugaz', consideramos que la lec-
tura de sus obras de j d permite una imaci6n a perspecti
diferentes de las dominantes entre los literatos consagrados de la época.

José de Maturana fue un periodista, poeta y dramaturgo que
nicié en Buenos Aires en 1884 y muri6 en 1917. Desde joven se inicié
en la literatura y adhirié al anarquismo. La obra que lo hizo famoso
fue Cancion de primavera (teatro poético).
T S e M
1133). Esta aseveracién cs compartida por Rama y Cappelletti (1990:XLIX)
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légica y estética®.
La

S,

p ia del p i lucionista se hace

en algunos de los relatos de Cuentos de América (1913), de Alejandro
Sux. En primer término, todo gaucho es considerado un salvaje. Pero
esta caracteristica no estd presente s6lo en alguien colocado del lado
de la barbarie; ya que los presuntos civilizados también manifiestan la
persistencia de rasgos “primitivos”, tal como se presenta en “Un drama
en la pampa”, donde un grupo de cuatro jévenes ricos, provenientes de
la capital de la repiblica, violan a tres jévenes inmigrantes, matan a su
padre —duefio de una pulperia— y prenden fuego al rancho para ocul-
tar su crimen, quemando vivas a las mujeres. Estos hombres manifies-
tan “algo asi como antiguos fermentos de una raza primitiva entregada

a todos los apetitos” (1913:46).
Aseveraba Spencer que aun en la contemporaneidad era posi-
ble distinguir entre sociedades mas evol y otras méas elemen-

tales. Este principio, asi como los estudios que sobre las razas
proliferaban en la época, aparecen en esta obra de Sux (el gaucho es
denominado “mestizo” con una connotacién peyorativa).

Por su parte, Maturana incluye en El balcon de la vida el relato
denominado “La orquesta magica”, donde se retoma el tpico del
“cientifico loco”, es decir, el sabio que, a pesar o a causa de su extremo
conocimiento de la ciencia, pierde la razén. No se trata de un descrédito
de la ciencia, puesto que —segin el horizonte de ideas imperante—
Maturana comparte una serie de presupuestos con intelectuales con-
& de los més di signos ideoldgicos®.

Entre los grandes igos a combatir, la Anarquia no incluye
a la Ciencia, puesto que considera que con su ayuda es posible la cons-
trucci6n del nuevo orden al que aspira.

El gaucho janarquista?

La rel de la h lizada por los i anar-

' durante el tiempo de de este trabajo, Pab publics
Literatura y anarquismo en Argentina (1879—1919).

* Desde textos de Eduardo Ladislao Holmberg, como “Filigranas de cera™y El tipo mds original
¥ L ciudad de los locos, de Juan José de Soiza Reilly, es posible destacar esta figura que luego
word reiterada por el cine y la television.
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tienen y se ponden entre si, de un autor a otro.
Numerosos textos se han ocupado de destacar la operacion ide-
oldgica que llevé a entronizar la figura del gaucho como representativo

quistas en textos narrativos, poesia y teatro, presenta caracteristicas
particulares que, por el peso de la ideologia 4crata, lo aleja de las cons-

del nati en la época. Sylvia Saitta asegura, e o ; ; 1
particularmente en relacién con la revista Martin Fierro, dirigida por de la nacionalidad, principalmente a partir de las acciones de Ricardo
Alberto Ghiraldo: Rojas y de Leopoldo Lugones.

Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo indican que el proceso de re-
valorizacién del Martin Fierro lleg6 a su “condensacion” en 1913. La
1 del poema de Hernénd itié “la fi i6n mito-
légica del gaucho”, convertido asi cn “arquetipo de la raza” (Altami-
rano—Sarlo, 1997:187).

En 1916, Leopoldo Lugones publica sus conferencias de 1913
en el teatro Ode6n en un texto llamado El Payador. Como es sabido,
la ion de un i inario que colocaba al gaucho —“tipo™
en la realidad— como eje de la nacionali-
dad, tenia como uno de sus fines el “afirmar, a través del mito del ori-
gen, el derecho tutelar de los “criollos viejos” sobre el

El rescate de la figura de Martin Fierro, ya presente en
el titulo de la revista y una constante en sus paginas, formé
parte del programa de la izquierda del campo cultural en la
npmpmmén del criollismo gauchesco como una de las formas
de i6n del ideario quista. Muy pronto, esa
apropiacién entraria en discusion no solo en las conferencias
de Leopoldo Lugones de 1913 sobre Martin Fierro como ar-
quetipo del ser nacional, sino también en la operacién estética
¢ ideoldgica de la vanguardia de los afios veinte. (2008)

5ot . S

Alfredo Rubi idera a la gauch ista una forma

mas de las proyecciones de dicho género; por otro lado, diversos estu-
diosos del teatro nacional de comienzos del siglo XX también analizan
a autores y obras de singular aceptacion popular.

Pablo Ansolabehere estudia con profundidad las relaciones entre
el criollismo y los gauchos de la literatura libertaria. Marca claramente
dos lineas coexistentes: aquella que destaca la figura de Martin Fierro
y por ende la de todos los gauchos como portadores de caracteres mar-
cadamente positivos como la rebeldia y la oposicién al poder; pero
también la que ve en los gauchos una manifestacion de la barbarie. Al-
berto Ghiraldo es el principal representante de la primera postura, pues
en su revista Martin Fierro “propone otra opcion: incorporar al gaucho
a la tradicién libertaria internacional y, en el mismo movimiento, ex-
hibir el componente anarquista de lo criollo...” (Ansolabehere,

2011:48).

Este critico considera que ambas lineas aparecen simultinea-
mente pero en di escritores Jui sin emt como lo
manifiesta nuestro i en los textos estudiados se

en ocasiones en un mismo autor, manifestando una ambigiiedad pro-
funda que estaria en la base de las posiciones de los escritores mas sig-
nificativos de la ideologia libertaria. Nuestra postura es leer todas estas
manifestaciones como una linea de relectura de lo gauchesco con ca-
racteristicas propias: no recta sino zigzagueante, cuyos rasgos se man-

pais”(Altamirano—Sarlo, 1997:188). Es decir, esta directamente rela-
cionado con los objetivos del grupo h 6nico. Leemos en Lugones:
“facil sera hallar en el gaucho el prototipo del argentino actual. (...)
No somos gauchos, sin duda; pero ese producto del ambiente contenia
en potencia al argentino de hoy, tan diferente bajo la apariencia confusa
producida por el cruzamiento actual”(1961:79)°.
'Ya mencionamos el libro Cuentos de América, de Alejandro Sux,
de relatos de da idad en sus tematicas, aun-
que adscriptos en general a la estética modernista. Una primera apro-
ximacién permite agruparlos segin el espacio donde se desarrollan: de
bi rural y de ambi iudadano. También es posible distinguir
los de caracter “realista” de 1los donde ap. 1 del
fantéstico.
Diez narraciones se ubican en la pampa y el resto en la ciudad
(ya sea en una “ciudad provinciana” como en la capival del pais). A la
vez, los relatos “camp ”
gauchos, algunos de ellos snldados en las luchas conlra el indio, en
otras oficiales (es decir, no siempre gauchos), participantes en las mis-
mas luchas; asi como reseros y gauchos matreros. También se incluyen
inmigrantes aclimatados al lugar.
# Continia la cita: “Y como se trata de un tipo que al constituirse la nacionalidad fue su agente
mis genuino (...) lo aceptaremos sin mengua por antecesor” (1961:79).
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Interesa destacar Ios
obras donde los p son hos. Como ya

que p las

plrte de la criuca postula que los anarquistas rewman esta figura su-

sus icas de libertad individual y de rebeldia ante
el podcr en tanto el nativismo lo hace considerando més bien sus cos-
tumbres y su p lidad noble y sin Los poemas que in-
cluye Alberto Ghiraldo en su libro Triunfos nuevos responden al primer
grupo; mas en los relatos de Sux que integran el texto tratado, se ad-
vierte una perspectiva diferente.

Si bien los gauchos construidos por Sux conservan su indepen-
dencia extrema y la cualidad del canto, que desarrollan a la par de
las actividades propias de la vida campesina, particularmente en re-
lacién con los trabajos de la ganaderia; también manifiestan una cul-
tura marcada por la violencia que los lleva a una familiaridad con la
muerte que en ocasiones puede adquirir algin matiz positivo, pero
que en general los muestra como seres “primitivos”. Esta caracteri-
zacién aparece fuertemente marcada por la matriz sarmientina, en
una lectura que tiene en cuenta valores y defectos de los habitantes
de las campatias.

que para el sanjuanino, tal como lo presenta en su
Facundo, e gaucho es efectivamente el portador de la barbarie pero
también un “poeta por naturaleza”, diestro en las tareas rurales y a la
vez marcado por la sangre: de reses y de hombres.

Esta visién del gaucho, que atina con desnudez ambos costados
de su personalidad, aparece desde el primer relato del volumen, lla-
mado “Contrapumo“. La acci6n se desarrolla en una pulperia, cuyo
duefio es un inmi yp un p entre dos
uno canta adentro del local y el otro es un resero que responde desde
afuera. El desafio verbal va subiendo de tono y culmina en el preciso
momento en que se convierte en un duelo a cuchillo.

En “La venganza del sargento”, un gaucho caracterizado como
“animal salvaje” (57), sargento en un fortin de la frontera y enfrentado
por su mismo temperamento con el teniente (un hombre mas “civili-
zado”), deserta y solo reaparece para salvar a su regimiento de una
muerte segura a manos de los indios, accién por la quc entrega su vida.
Este ultimo acto ifi un rasgo de idad y nobleza que
desde otras perspectivas podrian ser i ibles en estos “mestizos”

4

)

barbaros (56).

“Larevancha™ opone el gaucho a caballo a una locomotora, con
la previsible derrota del primero, que termina con la muerte del hombre
y del animal.

A la manera del arquetipo construido desde el pensamiento he-
gemonico, el gaucho de estos relatos es cantor, es valiente, es rebelde;
pero también es violento y salvaje, y especialmente estd mds cerca de
la animalidad que de la h idad. Muy lejos se en conse-
cuencia, del modelo de varén equiparado a los héroes de la épica que
postulara, por estos mismos afios, Leopoldo Lugones.

Durante su larga estadia en Espafia, en el significativo afio 1916,
Ghiraldo publicé Triunfos Nuevos. En él dedica varios poemas al gau-
cho, textos que agrupa bajo el subtitulo “De la raza”. Esta denomina-
cxon p&rece adoptar el presupuesto que vefa en el gaucho una “raza”
de los les pero distinto de ellos.

En una lectura superficial observamos eneste pocmano una con-
tinuidad de sentido relacionada con la op 14
el comienzo: la construccién del gaucho como modelo de virtudes, de
manera simultdnea al lamento por su desaparicion.

Son cinco poemas: “El cantor errante”, “La partida”, “El bar-
bijo”, “Criolla” y “Ocaso”. Aparecen dos temas recurrentes: el dolor
de un hombre que pertenece a una “raza fiera” “condenada a morir” y
la arrogancia y valentia con que se enfrenta a su “sino”; a los que se
suma su caricter de cantor.

En la primera linea seméntica mencionada se inscribe la ele-
vacién del monumento, tal como se advierte sobre todo en “Ocaso”™
donde la figura del gaucho se compara con un gigante o una esfinge.
Se plasma alli la imagen que con el tiempo también habria de incorpo-
rarse al repertorio de “lo nacional”: el hombre a caballo cuya silueta
se recorta en la llanura sin limites.

Mas el gaucho “real” esta condenado, tal como se reitera en
una serie de designaciones referidas al dolor y la muerte: “doliente”,
“fiinebre cantor”, “escoria”. A pesar de este destino inexorable, el pai-
sano sigue luchando, aunque sea en vano; tal como se muestra en “La
plrud.l" donde un gaucho se enfrenta solo contra un grupo de solda-
dos, quienes lo derrotan (lejos esté del p folleti-
nesco, a la manera de Juan Moreira, vencedor de innumerables
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en iguales
Ghiraldo se diferencia de la lectura canénica del Centenario, a
pesar de que coincide con la vision el gaucho como personaje del pa-
sado. En Triunfos nuevos, aquel no es resemantizado como simbolo de
la nacionalidad, sino més bien como una raza que desaparece segiin
una légica no ionada en ningiin pero que evid
mente es la de la modernidad. Terminado ya su tiempo, es reemplazado
por nuevos héroes.

“Tipos anarquistas™: Chicos de la calle

La Modernidad en Argentina tuvo entre sus consecuencias el

imi notable de la poblacién en la ciudad de Buenos Aires, asi

como cierta diversificacién de la economia. Esta transformacién mues-

tra, en una serie de textos producidos a principios del Siglo XX por es-

critores anarquistas, una de sus caras menos risueias: los nifios que
trabajan en la calle.

Victor Hugo publicé Los miserables en 1862; en ese mismo afio
se tradujo al espafiol. En la novela aparece un personaje de singular
imp ia para el imaginario dcrata: G he, un “pilluelo de
Paris™, caracterizado por el autor como “querubin del arroyo”, que
“saca alegria de la inmundicia”.

En 1887, el escritor argentino Eugenio Cambaceres dio a co-
nocer su tltima novela: En la sangre. En ella narra la vida de un hijo
de inmigrantes, Genaro Piazza, quien —a pesar de tener padre y
madre— transcurre su infancia en las calles de Buenos Aires:

empezd entonces para Genaro la vida andariega del pi-

lluelo, la existencia errante, sin freno ni control, del muchacho

callejero, avezado, hecho desde chico a toda la perversion

baja y brutal del medio en que se educa (1995:53).

Las novelas citadas construyen dos perspectivas opuestas del
“pilluelo” de la gran ciudad, una con caracteres angélicos y la otra, per-
versa. Los anarquistas que militaron y escribieron en la Argentina de
fines del siglo XIX y principios del XX fueron fervientes admiradores

—
7 “Pilluelo™ es diminutivo de “pillo”, que segin el diccionario de la RAE es “cl picaro que no
tiene crianza ni bucnos modales™ (1603).
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turera, pero con los ingresos de ella y de Canillita no le alcanza para

Vivir y menos para cuidar de Arturito, el hermano enfermo.

En el texto no hay, como sucede en otras obras anarquistas —de

del modelo francés: Gavroche se convirti6 para ellos en el nombre de
todos los nifios que la sociedad echaba a las calles. No se trata propia-
mente de vagos o delincuentes, pues la mayoria de ellos desempefian
algin trabajo en la izacion social capitalista: son vended de
diarios o baratijas, lustrabotas, entre otros oficios.

En Triunfos nuevos, (1916) Alberto Ghiraldo incluye el poema
“Palabras a Gavroche” donde manifiesta: “Nifio que vas por el arroyo
(...) tia eres un simbolo” (51), “jEres diamante en el barro!” (54). A él

se dirige, y luego de describir b su 6n, le propone:
“Tienes dos/ caminos para seguir: / serds esclavo o rebelde, / segin eli-
jas...” (54).

Desde Canillita (1902), de Florencio Sanchez, se instala en el
imaginario colectivo la figura del nifio que, para sobrevivir en situa-
ciones familiares y econdmicas adversas, debe trabajar. Alejandro Sux
y Alberto Ghiraldo también fijaron su mirada en estos personajes. Ade-
mds, en Martin Fierro (1904—1905), dirigida por el mismo Ghiraldo,

se trata la problematica en varias fi
La perspectiva comiin a todos los textos es una reivindicacién
de estos seres dos por culpa de profundas injusticias sociales.

El discurso plafiidero y acusador al mismo tiempo es caracteristico de
las obras anarquistas.

1. De Canillita a Gorrita, el dcrata

Florencio Sanchez (1875—1910) era uruguayo y, debido a la
persecucién originada por su militancia anarquista, se trasladé a la Ar-
gentina; primero a Rosario y luego a Buenos Aires. En Rosario estrené
en 1902 su obra Canillita, cuyo tema ya habia sido ensayado por el
autor en Ladrones. En la capital la presentacién se produjo en enero
de 1904.

El je se p a si mismo do: “Soy Canillita,
/ .../ soy emb / soy Vi ho,/ .../ no mal hacho. (...) soy
bueno, soy honrado, / no soy pillete...” Menciona a sus amigos: Pulga
y Gorrita, Panchito Pugos, Chumbo y Bolita.

Canillita es un vendedor de diarios, que contribuye con su
trabajo a la economia familiar. Vive con su madre, su hermano menor
y ¢l concubino de la madre en una pieza de conventillo. Claudia es cos-
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al amigo, que se escandaliza ante la insinuacién. El canillita se pregunta
“pa qué” su padre lo ha puesto en el mundo y llora.

cardicter mas marcadamente doctrinario— algiin personaje que defienda
0 proclame ideas 4cratas. Se limita a presentar la situacién de desam-
paro' de lamujer y de la infancia, ante una sociedad indiferente, donde
la misma institucién policial se convierte en cémplice de los delincuen-
tes y persigue a inocentes,
En un relato publicado en Martin Fierro y luego en el volumen
Carne doliente (1 904), Ghiraldo pone en boca de dos nifios nada menos
q_uc una discusién sobre la existencia de Dios, donde con palabras sen-
cillas se los i i sobre esta creencia.
A pcsar de la “gravedad” del tema, el didlogo termina de manera hu-
m.ortsuca, pues Gorrita —quien ejerci6 el rol de cuestionador— ter-
mmf: bromeando y jurando... por la cruz (191). El nombre “Gorrita”
remite directamente a un amigo de Canillita, el protagonista de la obra
de Sénchez.
= Otro de los apartados de Cuentos de América, se denomina “Ca-
nillitas™ e incluye dos relatos —“La limosna” y “Chirola”—, cuyos
Pprotagonistas son estos nifios. ] primero presenta a un limpiabotas lla-
mado “Pulgén” (en Canillita se habia nombrado a “Pulga”) que, des-
esperado de hambre, decide hacer algo “que nunca ha hecho, lo ‘;uc le
repugna, lo que estd contra sus principios, contra sualma... vaa pedir”
(19!3:264). Lo intenta una vez, no puede, y cuando finalmente logra
pf:d:r un poco de pan, recibe s6lo una rebanada. Esto Pprovoca su reac-
cién airada, arroja el pan, insulta al panadero ¥y luego toma una piedra
con la que rompe la vidriera, como venganza.

El segundo cuento presenta a Chirola, un vendedor de diarios
que al final del dia quiere comprarse un helado e invitar a su amig&;
“Pulgén”. El didlogo entre ambos presenta la situacién familiar de Chi-
rola, quien debe entregar el dinero ganado a su padre porque, si lo hace,
“me agarra a patadas hasta que se cansa” (1913:272). '

. El didlogo contintia con la referencia a una noticia sobre “nifios
criminales”, y Chirola se Ppregunta si €l también podria convertirse en
uno de ellos, sin atreverse a manifestar completamente su pensamiento
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1I. En Martin Fierro

Martin Fierro. Revista popular ilustrada de critica y arte se
publicé por primera vez el 3 de marzo de 1904, y el niimero 48 —el
ultimo— esté fechado el 6 de febrero de 1905. Armando Minguzzi
destaca la inclusién de ilustraciones, que no eran frecuentes en las pu-
blicaciones libertarias (2007:25), asi como la presencia de numerosos
colaboradores, vinculados en su mayoria al director, Alberto Ghiraldo.
Entre ellos se encuentran desde militantes acratas (Félix Basterra, Fe-
derico Angel Gutiérrez), hasta compafieros de bohemia (Charles de
Soussens), sin dejar de lado a adherentes al socialismo como José In-
genieros y Manuel Ugarte.

Entre los temas de cardcter social que aparecen en la revista,
encontramos en varias ocasiones el de los chicos pobres que deben tra-
bajar para sostenerse a si mismos y a sus familias. En su mayoria son
relatos, aunque aparecen también algunos poemas; los autores en cier-
tas ocasiones se identifican y en otras usan seudénimos.

“Un pilluelo parisiense”, de Ricardo Fuente?, retoma la imagen
de Gavroche y sus compatieros. El narrador relata su encuentro y di4-
logo con un nifio parisiense, en una nevada noche de invierno. Destaca
el buen humor y la sabiduria de su interlocutor “un desarrapado mucha-
chuelo, de unos doce afios”, que desempefia diversas actividades para
sobrevivir: vende diarios, canta en las tabernas, abre las puertas de los
coches; pero siempre duerme en la calle. Es una “criatura desamparada”,
un “gran desheredado”, que sin emb. manifiesta alegria de vivir. Se
advierte aqui una d: i6n del je de Victor Hugo.

Dos breves relatos, “Criticos sociales™ —firmado por “Juanita
Fierro”— y “Figurines de yeso™'® —de J. V. Raffo, de Rosario—, pre-
sentan la oposicion entre estos nifios pobres y los hijos de los ricos. El
primero se estructura como dialogo entre Periquiny Ricardo, quienes
critican a una nifiera que no cuida al nifio a su cargo por charlar con un
tendero. El pequefio come barro mientras su madre “tard en Palermo
con amigas”. El tono es burlesco, pues concluye: “Y a esos los llaman

* Puente, Ricardo: “Un pilluelo parisiense” en revista Martin Fierro, N° 10, 5-5-1904, pég. 10.
SN* Y, 17:3-1904, pég. 12.
1IN 48, 6-2-1905, pég. 8.
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nifios cuidaos...”.

En tanto el segundo texto presenta al “pobre Rail”, que se gana
la vida vendiendo “figurines de yeso” por las calles. Es huérfano pues
su padre —obrero en una fibrica— murié en un accidente de trabajo.
La madre ha quedado paralitica de tanto trabajar, y tiene dos hermanos.
Ademés de p lasil familiar del p el narrador in-
troduce una experiencia en la cual el chico vio a un “sefior gordo” que
en una iglesia decia que “Dios proteje al nifio pobre”. “iMentira!
iFalso! —se decia in mente Raiil, pensando que esa noche el duefio del
conventillo, su explotador, lo apalearia.”

En contraposicién con Ratl —“robusto, fuerte, sano y de ca-
chetes sonrosados”—, aparece un grupo de nifios, alumnos de una “es-
cuela de lujo”, acompafiados cada uno por un sirviente. A pesar de la
ropa cara, se los presenta como “raquiticos”: de caras palidas, cuerpos
débiles y ojos anémicos. Este grupo se comporta con crueldad hacia
un perrito callejero, a quien el p ista salva. Este final es fuerte-
mente alegérico, puesto que “al instante desapareci6 la turba, atemori-
zada por la voz de un solo nifio pobre”.

“Nifios que sufren”"!, firmado por Maria Julia Ghiraldo (her-
mana de Alberto), es un relato donde la protagonista, Evelina, es una
nifia, recogida por caridad y obligada a dormir en el suelo, sin siquiera
una vela, vestida con trapos sucios, y padeciendo frio. Se cuenta que
fue recogida por la familia para la que trabajaba su madre cuando
murid; ahora es Itratada. El titulo da a der que la
historia de Evelina no se refiere a un caso particular sino a muchos
nifios que padecen la misma situacién.

Juan Pueblo doénit I significativo— escribe “Vi-
dalita™"?, donde un nifio sin nombre vende “vidalitas falsificadas” en el
tranvia. Su método es vociferar junto a los pasajeros a fin de cansarlos
y lograr asf la venta. La postura del narrador se evidencia cuando ase-
vera que “el pobre nifio” ha estudiado “en esa escucla de profesores in-
flexibles que se llama miseria”. Este “hijo del suburbio” también carece
de nombre ya que —al igual que en el texto antes tratado— se intenta
p una situacié lizada en la Buenos Aires de la época.

Dentro de la misma linea se encuentra “Pobre nifio palido”,
firmado por E.M.", donde se presenta a un nifio que canta en la calle,

''N® 10, 5-5-1904, pég. 5.
1IN°8, 21-4-1904, pég. 7.
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bemos que Azorin, por ese entonces libertario, lo tradujo al espaiiol en
1897. Su lectura nos aclara sobre la posicién de los anarquistas argen-
tinos ante el problema de la nifiez en las calles, Escribia el ruso:
De afio en afio, millares de nifios crecen en la suciedad
moral y material de nuestras ciudades, entre una poblacién
desmoralizada por la vida al dia, frente a podredumbre y hol-
ganza, junto a la lujuria que inunda nuestras grandes pobla-
ciones.
No saben lo que es la casa paterna: su casa es hoy una
covacha, la calle su mafiana. Entran en la vida sin conocer
un empleo razonable de sus jévenes fuerzas. (25)

La mayoria de los textos comentados pueden aparecer como una
variante de estas aseveraciones, una suerte de “visualizacién” en lare-
alidad cotidiana de las ciudades mis i p de A i

Incluso la relacién entre estos nifios ¥ la delincuencia social esta
fundada en el pensamiento de Kropotkin: “Cuando vemos crecer de
este modo la poblacién infantil de las grandes ciudades, solamente una
cosa nos admira: que tan pocos de aquellos nifios se hagan ladrones y
asesinos” (25).

Prueba de ello nos la dan las obras tratadas: Canillita y Chirola
no matan, pero s lo hace Gorrita, aunque no a su padre biolégico sino
al “postizo”. Hasta ahi llega la posibilidad de denuncia de los anarquis-
tas, que no se atreven a atravesar la barrera del parricidio.

Asevera Juan Suriano que
El ismo le asignaba a la

ia los roles de

I y dor: se trataba de ensefiar
a las masas que las causas de los males sociales se encarnaban
en las instituciones estatales y religiosas. En este sentido, la
comprension de la cuestién social ocupaba un espacio central
en cl esquema ideolégi distico desti alos
trabajadores (2004:96).

La cita nos permite una lectura inclusiva de todos los textos
tratados: tanto la li —en sus di g como el pe-
riodismo, son las herramientas que los escritores dcratas utilizan para
difundir su ideologia.

Dentro de las problemiticas sociales de la €época, la situacion
de la mujer y del nifio proletarios constituyen una preocupacién coti-
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aunque nadie coloca una moneda en su gorra. El narrador le predice
un futuro delincuente: “auguras, desde ahora, que algiin dia te veremos
en los periédicos”. Y finaliza: “jPobre cabecita!”

Este ultimo relato, al igual que “Vidalita” y “Nifios que su-
fren”, manifiesta un fuerte sentimiento de conmiseracién hacia la nifiez
desvalida. En nada se relaci sus p istas con el je de
Gavroche, sino mis bien parecen anunciar, con su futuro incierto, los
males que deberd enfrentar la sociedad cuando crezcan.

El niimero 24 incluye en su portada un poema del libro Maisica
prohibida', de Ghiraldo. El largo poema narrativo se llama “Gorrita”
(reaparece el personaje de Carne doliente) y esta dividido en dos partes.
La primera presenta al nifio que llora y rie, muestra su herida y confiesa
haber matado, hasta que la policia lo lleva. La segunda es una explica-
cién: Gorrita es maltratado por su “padre postizo”, “borracho y cruel”,
que lo explota, ante esto el “pillete” lo acuchilla y afirma que hizo jus-
ticia, pues “miente la ley” (notemos la similitud con Canillita).

Ademais del apelativo “pillete”, el poeta utiliza el galicismo
“gamin” (del francés gamin: pequeii hacho ayudante de obreros)
ratificando la referencia a los nifios que habitaban las calles parisinas.
También se acentiia en el texto el aspecto dramético de estas vidas, per-
seguidas y maltratadas por los adultos, y que finalmente terminan en
el crimen. El relato de la tragedia de Gorrita es el que se anuncia en el
periddico voceado por Chirola en el cuento de Sux: un “nifio asesino”.

I, Crimen y sociedad

Una problematica fi discutida en la época de publi-
cacién de los textos citados es la que intenta profundizar en los vinculos
entre enfermedad, crimen y locura. En cuanto a su tratamiento literario,
ya mencionamos En la sangre, de Eugenio Cambaceres, novela de tesis
que ya en la década del 80 establecia una sélida causalidad entre he-
rencia—medio y conducta social.
Mas adelante en el tiempo, el mismo José Ingenieros —médico
ialista en su j d— dedic6 sus esfuerzos al trata-

lienista y

miento del tema'*.
Pedro Kropotkin escribié su libro Las prisiones en 1887. Sa-

1V N® 4, 24-3-1904, pég. 7.

IAN® 24, 16-8-1904, pég. 1.

I Citamos, dentro de su profusa produccin: Simulacion de la locura, Buenos Aires, 1903 y La
lscura en la Argentina, Buenos Aires, 1907
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diana para los di de izquierda. Los q

tienen una posici6 al resp ida en sus lecturas
—hemos sefialado particularmente a Kropotkin y a Victor Hugo—.
Con todo, es posible destacar a la vez una apropiacién de la teoria in-
ternacional y una vision local de la cuestion, evidenciada en la repre-

dual.

i6n de “casos”) indivi 3

definid.

Pensamiento y discurso

La actividad anarquista, que llegé a ser muy intensa, se desarro-
116 principalmente en las grandes ciudades (Buenos Aires, Rosario),
donde vivian numerosos “proletarios”, tanto inmigrantes como “hijos
del pais”. Por tal motivo, la mayoria de los textos citados se ubican en
el espacio urbano, y se detienen en personajes “tipicos” de la época.

Dentro de las p i 4cratas, la situacion de los nifios
trabajadores callejeros aparece como prioritaria. Su tratamiento no se
limita a articulos periodisticos o textos icos; sino que se mani-
fiesta de manera continuada en relatos y poemas, donde se plantea cru-
d: la situaci6 d a la que son condenados por una

iedad indi a su suerte. M: invisibilizados en la cos-
mépolis que los genera y a la vez los niega, su presencia es rescatada
¥ puesta en primer plano por el discurso libertario.

Por otro lado, la figura del gaucho también es releida desde un
pensamiento que no escapa al imaginario del momento, el cual ve en
la ciencia la suma de todas las verdades. De tal modo, la perspectiva
cientificista constituye una lente para explicar los problemas del espa-
cio rural. Este particular punto de vista explica la doble direccién que
puede observarse en la caracterizacion del gaucho: héroe rebelde o bar-
baro primitivo.

La heterodoxia politica libertaria adopta, en su produccién lite-
raria, formas mas bien conservadoras: adhiere —a su manera— al dar-
winismo social, expone un registro plafiidero y acusador en lo que a
Ins problematicas sociales se refiere y deja en evidencia las dificultades
para * inizar” un di fuertemente i ionalista. Con
todo, erigi6 en su un di i que fue
arduamente combatido por el Estado y sus instituciones.

+
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