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RESUMEN

En la presente tesis, titulada Poéticas contemporaneas. Sobre las estrategias de la X
Bienal del Mercosur 2015, se indaga sobre el evento artistico realizado en la ciudad de
Porto Alegre (Brasil), atendiendo a un posicionamiento tedrico que concibe a las
practicas artisticas exhibidas en el marco de este dispositivo como un espacio generador
de conocimiento. Con el objetivo de analizar las estrategias de produccion de sentido
promovidas en este ambito, a partir del cual se traza una cierta configuracion de
artefactualidades que adquieren el estatus de arte contemporaneo en la regién, se estudia
especificamente la décima edicion de la Bienal del Mercosur, realizada entre el 23 de
octubre y el 6 de diciembre del afio 2015, cuyo titulo fue “Mensajes de una nueva
América”.

La investigacion recupera aportes teoricos referidos a nociones conceptuales como
arte contemporaneo (Alberro, 2011; Smith, 2012), poética (Eco, 1962 y 1970; Jiménez,
2002) y préactica artistica y su consecuente produccion (Brea, 2009; Jiménez, 2010), en
un entorno que adquiere institucionalidad por medio de los agentes que constituyen el
sistema y mundo del arte (Dickie, 2005; Bulhdes, 2014), y asi, a partir de la nocién de
dispositivo (Agamben, 2011; Garcia Fanlo, 2011; Savloff, 2017), es analizado el evento
artistico bienal (Roca, 2009; Meyric Hughes, 2008), especificamente la X Bienal del
Mercosur (Fidelis, 2005 y 2015) en donde se despliegan configuraciones que actan
como productores de sentidos y visibilidad a las multiples acciones artisticas, otorgando
un grado de institucionalidad a lo alli realizado y exhibido.

Los resultados de este estudio permiten concluir que la X Bienal del Mercosur es el
territorio en el cual se despliegan estrategias, acciones y se emplazan proyectos
artisticos, conformandose como un dispositivo que nuclea a un conjunto de agentes y
cuyos procedimientos activan una institucionalizacidn sobre todo lo exhibido, otorgando
atributos de artisticidad. Mediante esta escena artistica emerge una trama
configuracional en donde se interrelacionan las esferas (Di Marco, 2010) de la
produccidn, la gestion y la artefactualidad, que promueve estrategias de produccion de
sentido a partir de las practicas y acciones expuestas, y son estas poéticas las que trazan

el escenario artistico contemporaneo en la regién en una bienal con trayectoria, que



adquiere el carécter de socio estratégico para la visibilidad de una politica cultural

multilateral en el marco del proyecto econémico Mercosur.



INTRODUCCION

La tesis que se presenta a continuacién tiene por objeto comunicar el proceso realizado
y los resultados obtenidos a partir de la investigacion titulada Poéticas contemporaneas.
Sobre las estrategias de la X Bienal del Mercosur 2015. Esta indagacion responde al
interés sobre el estudio de las estrategias de produccion de sentido desplegadas en la X
Bienal del Mercosur (en adelante XBM) como ambito para la visibilidad del arte
contemporaneo en la region.

La eleccion del estudio del sistema institucional del arte en la Bienal del Mercosur
esta relacionada con que es un evento internacional sumamente significativo que ha
logrado gran trayectoria tras sostenerse durante diez ediciones’. Al momento de realizar
el proyecto de tesis doctoral, en nuestro pais no existe un evento de similares
caracteristicas que se haya sostenido en el tiempo de igual manera.

La provincia de Misiones comparte aspectos socio-culturales con los vecinos
brasilefios de la region gaucha de Rio Grande del Sur y, sumado a que las ciudades de
Obera® y Porto Alegre® se encuentran a menor distancia que Buenos Aires, la
proximidad favorecié mi asistencia a varias ediciones de la bienal, habiendo sido testigo
de las acciones y dinamicas desarrolladas, la dimension de los abordajes conceptuales, y
la escala del evento en relacion a una ciudad en la region sur del Mercosur. Ademas, es
un evento que tensiona el eje de didlogo artistico focalizado en América del Sur, distinto
del eje supra internacional de la Bienal de San Pablo.

Esta tesis tiene entre sus objetivos analizar los agentes (Dickie, 2005; Bulhdes, 2014)
que inciden en los espacios de accion, relaciones y vinculaciones entre las esferas (Di
Marco, 2010) de produccion, gestion y artefactualidad; y la consecuente generacion de
estrategias de produccion de sentido que visibiliza una tension relacional entre
artefacto-artefactualidad (Dickie, 2005), en busca del atributo de artisticidad en la
escena artistica a través de la bienal como dispositivo.

La intencidn es indagar y reconocer, a través de este caso de estudio, el sistema

institucional del arte, los mecanismos y condiciones necesarias para que los agentes e

! Como se detalla en el apartado 3.6. Genealogia de la Bienal del Mercosur.
? Localidad en donde resido en la provincia de Misiones.
® Ciudad donde se realiza la XBM.



instituciones indiquen un determinado estatus o jerarquia para el posicionamiento de las
producciones en el proyecto operativo desarrollado para el evento artistico.

Surgen entonces los interrogantes que hacen pensar en las estrategias de produccion
de sentido desplegadas en la X Bienal del Mercosur como ambito para la visibilidad del
arte contemporaneo en la regién, en las estrategias de circulacion del arte
contemporaneo en relacion a esta bienal, y en cdémo son las configuraciones de sentidos
que establece la XBM como dispositivo en relacién al mundo del arte.

En virtud de los interrogantes se plantea el enunciado de la hipdtesis presente en todo
el desarrollo de la tesis: es prudente suponer que a partir de las estrategias discursivas de
artistas/productores, criticos y curadores se instalan configuraciones de visualidad que
constituyen poéticas contemporaneas, y permiten asi trazar el escenario de la
contemporaneidad en el arte actual desde un espacio marginal y regional, la X Bienal
del Mercosur 2015.

El objeto de estudio es la X Bienal del Mercosur realizada entre el 23 de octubre y el
6 de diciembre del 2015, donde a través del programa curatorial y la implementacion de
un conjunto de acciones y actividades, se otorga configuracion a las estrategias de
produccién de sentido, activando las esferas de produccion, gestion y artefactualidad
por medio de roles que los agentes cumplen con el fin de presentarlos al publico del
mundo del arte.

El producto final es un espectaculo donde quedan en evidencia los presupuestos
basicos sobre la visibilidad de las producciones artisticas que representan y corporiza la
conceptualizacion curatorial en esta region. Esa visibilidad es vehiculizada a través de
mecanismos de circulacién que hacen a las producciones y acciones artisticas en sus
multiples modos, para ser vistas, interpeladas e interpretadas como una materializacion
mas de conocimiento.

La teoria institucional (Dickie, 2005) permite identificar a los agentes del mundo del
arte y devela una trama relacional que promueve el escenario institucional para su
consecuente particularidad de naturaleza “flexional” que es visibilizada mediante las
esferas de la produccion, gestion y artefactualidad en el microsistema del arte.

Es un ambito donde la actualidad del arte contemporaneo es entendida a través de la
idea de poética, y cuyo realizador es un productor que genera practicas artisticas. Es por
medio de la bienal como dispositivo (Agamben, 2011; Garcia Fanlo, 2011; Savloff,

2017) que se propone aqui un acercamiento al estudio referencial sobre el sistema



artistico contemporaneo en relacion con la X Bienal de Mercosur como caso de estudio
para esta investigacion en artes.

Al entender las exposiciones como un mecanismo para la produccion de
conocimiento, por el gran volumen de informacion y teoria que generan en esa
“plusvalia de la vehiculizacion de sus objetos” (Fidelis, 2005, p. 228), se hacen
tangibles fricciones en los dialogos entre lineas de produccién disimiles, proximas y
hasta opuestas.

De tal modo, las investigaciones sobre exposiciones no son simples eventos de
vinculacion de produccién, sino méas bien un complejo aparato conceptual y material
cuyo impacto es determinante para la manera en que espectamos a las artefactualidades
y codmo nos presentamos a ellas, con el reflejo de la perspectiva cultural construida hasta
el momento.

Los resultados de esta tesis son contribuciones al campo académico de las artes,
especificamente a los estudios del sistema artistico en la region del Mercosur a través
del despliegue de la plataforma curatorial (exposiciones, acciones artisticas y
actividades de arte-educacion efectuadas en un periodo de tiempo) como reflejo de un
microsistema del arte institucionalizado que logra sostenerse en el tiempo alcanzando
hoy, afio 2020, su doceava edicion.

Es un aporte a la reflexion colectiva de cdmo esta plataforma curatorial es un
instrumento para la visibilidad de productores y artefactualidad, que acerca al publico a
otros modos de aproximacion al arte, proporciona un marco referencial para la
institucionalizacién de la produccion y accion artistica y que, ademas, amplia las
perspectivas sobre problematicas del mundo. Es por ello que sus resultados exponen el
necesario trabajo colectivo de los agentes en el sistema del arte, con el fin de alcanzar su
cometido para otorgar el grado de artisticidad a las producciones ubicadas en la escena
del arte especifica.

El estudio aborda un objeto dindmico con una consolidada relevancia en la region
geopolitica de Mercosur de la cual es parte; a raiz de los acuerdos multilaterales entre
los paises miembros se capitaliza la coyuntura que permite posicionar al proyecto
Bienal del Mercosur (con diez ediciones desde 1997 hasta la actualidad) como un socio
estratégico de la politica econdmica entre los paises de América del Sur para el mundo.
Asi, adquiere las condiciones de referencia artistica contemporéanea desde un enclave

regional desde el margen del Mercosur.



Por ello, es necesario dimensionar el accionar de los agentes a través de las
actividades en las respectivas esferas de la produccion, artefactualidad y gestion,
reconociendo las influencias que provocan al interior del sistema del arte.

Para este caso en particular se identifican los agentes actuantes en el microsistema
Bienal del Mercosur, su plan de activacion al interior de las esferas del arte y su
vinculacion para el trazado del escenario artistico contemporaneo en la region.

Los agentes involucrados en la plataforma curatorial son los activadores de narrativas
en relacion con los relatos heredados hegemdnicamente en esta parte del mundo.
Justamente es ahi, en ese accionar, donde la bienal impone una revision en la visualidad
constante que interrumpe los espacios cotidianos del ciudadano, para pasar a adquirir un
estatus de lugar de exhibicion para la produccion artistica.

La trayectoria del evento Bienal del Mercosur en la region ha dispuesto nuevas
relaciones con la sociedad de Porto Alegre a traves de la modificacion de los espacios y
equipos de la ciudad, adaptandolos como sitios expositivos de acuerdo a los propositos
curatoriales y asi, espacios no sacralizados, adquieren vida en el sistema del arte. Todo
ello, es consecuencia del proceso que realiza la cadena de agentes involucrados y que

convergen en este dispositivo, durante un periodo de tiempo bienalizado.
Debates y posiciones tedrico-metodologicas

La aproximacion al estudio de la X Bienal del Mercosur “Mensajes de una Nueva
América” (2015) se realiza a través de un marco tedrico en donde se exponen las
nociones conceptuales referenciales para esta investigacion y la metodologia elegida se
encuadra en el marco de la tipologia de investigacion cualitativa-descriptiva, bajo el
enfoque de estudio de caso.

Metodologicamente, el abordaje cualitativo, relacional, interdisciplinar y contrastivo
se desarrollé a través de busquedas bibliograficas, observacion participante, analisis de
material documental basado en textos, fotografias y registros de video. El
procesamiento de la informacidn recolectada fue a través de descripciones del contexto,
lecturas en profundidad, identificacion y ubicacién de las producciones artisticas en el
marco conceptual-curatorial, y se recurrié a fichajes y producciones de mis propias
notas de analisis documental.

La investigacion recupera un conjunto de aportes tedricos provenientes de la
sociologia de la cultura y el arte, la estética y los estudios visuales; y mediante las

herramientas operativas analiticas de la semidtica visual y la teoria de los discursos
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sociales en articulacion con las contribuciones de la teoria institucional. En
consecuencia, resulta un cruce de enfoques tedricos interdisciplinario para el
tratamiento del objeto de estudio.

Las principales nociones conceptuales son estudiadas desde los abordajes del arte
contemporaneo (Alberro, 2011; Smith, 2012), poética (Eco, 1962 y 1970; Jiménez,
2002; Groys, 2014), préactica artistica (Brea, 2009; Jiménez, 2010) y su consecuente
produccion artistica (Romero y Giménez, 2013; Eco, 1970; Giunta, 2011a). Estas
practicas adquieren sentido en el sistema y mundo del arte (Dickie, 2005; Di Marco,
2010; Bulhges, 2014), por medio de los agentes que desempefian roles para
institucionalizar las acciones y practicas artisticas en el marco del sistema social (Garcia
Canclini, 2010).

El evento artistico bienal (Roca, 2009; Meyric Hughes, 2008), especificamente la X
Bienal del Mercosur (Fidelis, 2005 y 2015) es analizado a partir de la nocion de bienal
como dispositivo (Agamben, 2011; Garcia Fanlo, 2011; Savloff, 2017) entorno donde
se concentra la atencion de estudio, el microsistema y red de agentes, cuyos roles
ejercen un despliegue de configuraciones a las que se denominara esferas (Di Marco,
2010) de la produccion, artefactualidad y gestion, que actian como productoras de
sentidos y visibilidad a las multiples acciones artisticas, otorgando un grado de
institucionalidad a lo alli realizado y exhibido.

El proceso de estudio cuenta con un momento tedrico-analitico, que implica situar
objetivamente al artefacto, productor, pablico y curadores en relacidbn con las
condiciones de produccién y circulacion (Dickie, 2005; Veron, 1987); atender los
parametros contextuales (Bordwell, 1995) a partir de los cuales las producciones
adquieren significado, caracterizan las producciones y estrategias geopoliticas respecto
a los recursos retdricos y narrativos; y finalmente, se establecen relaciones de los
elementos de la enunciacién con el objeto de estudio.

El material de referencia del caso de estudio fueron el catalogo Mensajes de una
Nueva América (Fidelis y Tavares, 2015a), los libros Escuela Experimental de
Curaduria (Fidelis y Tavares, 2015b) y Posibilidades de lo Imposible. Arte, Educacion,
Dialogos y Contextos (Gallegos, Fidelis, Tavares y Losada, 2015), guias de
exposiciones, audioguias de las exposiciones, entrevistas, criticas y articulos
periodisticos, sitios web y redes sociales oficiales del evento.

Son fundamentales para todo el proceso analitico las operaciones de

deconstruccidn/découpage-reconstruccion/descripcion/interpretacion.  Asimismo, se
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atiende el funcionamiento comunicacional disefiado por la XBM, siguiendo el modelo
de codificacion y decodificacion propuesto por Hall (1980), a partir de la
produccién/circulacion/consumo/reproduccion, instancias que no se conciben de manera
lineal y con limites definidos, sino como una compleja estructura de relaciones.

Esta red conceptual permitird desentramar el objeto de estudio de esta tesis, la X
Bienal de Mercosur, a través de la nocién de bienal como dispositivo, en donde el
proyecto operativo de la escena artistica visibiliza a los agentes, artefactos, relatos y
hasta la misma artefactualidad, estableciendo alianzas que los convierten en socios para
la configuracion del sistema artistico contemporaneo.

En funcion de lo expuesto, para la investigacion se disefiaron actividades organizadas
en tres fases: recopilacién de la informacién, andlisis y estudio; deconstruccion y
primera descripcion; y descripcion-interpretacion. La primera fase de recopilacion de
informacion, analisis y estudio, fue primero sobre las condiciones de produccion,
recepcion y consumo de las practicas artisticas en el sistema y mundo del arte; y en un
segundo momento, sobre teorias y desarrollos categoriales que diagraman el abordaje
textual de arte contemporaneo, poética, practica artistica, produccion, bienal, y en
particular la XBM.

El relevamiento bibliografico de teorias y métodos de investigacion en artes consistio
en busquedas en la biblioteca universitaria, la adquisicion de libros, la busqueda de
informacion especializada en el area cientifica del tema a traveés de internet; y
contemplo6 también el disefio y elaboracion de fichas de lectura, observacion y analisis
de las fuentes relevadas. Luego, se selecciono el corpus principal de estudio y se llevo a
cabo la sistematizacion de referencias bibliograficas y documentales, tanto impresas
como virtuales; y la realizacion de lecturas en profundidad, estudio y analisis de las
referencias para la sistematizacion y clasificacion de textos escritos y visuales.

La segunda fase implicd una deconstruccion y primera descripcion de textos criticos
y redes de relaciones planificadas a partir de la plataforma curatorial de la bienal, donde
las exposiciones con su conjunto de poéticas visuales fueron analizadas desde diversas
disciplinas como la Sociologia de la Cultura y el Arte, Estética, Teoria Institucional del
Arte y Estudios Visuales (Mitchell, 2002; Brea, 2009; Guasch, 2003) y discursos
textuales que aluden a la geopolitica del arte en la region.

Estas actividades fueron guiadas por las herramientas operativas analiticas de la
semiotica visual y la teoria de los discursos sociales para un analisis interpretativo-

contrastivo que permitid, mediante decisiones metodoldgicas, arribar a la configuracién
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del corpus estratégico de esta investigacion, ubicando en el marco de la relacion
emergente las nociones conceptuales de arte contemporéneo, poéticas, produccion
artistica, artista como productor, institucionalidad del arte, bienal como dispositivo e
institucionalidad de la Bienal del Mercosur.

Por ultimo, en la fase descriptiva-interpretativa, el analisis textual relacional, critico
y contrastivo de los elementos recopilados y descriptos en las fases anteriores por un
lado, y los preceptos de la plataforma y el proyecto curatorial “Mensajes de una Nueva
América” por el otro, permitié desarrollar un trabajo interpretativo de este corpus —para
profundizar en el caso X Bienal del Mercosur—, y requiri6 de procedimientos que
pongan en juego los conceptos en el interior de las esferas de la produccion, gestion y
artefactualidad cuyos agentes activan el escenario de la contemporaneidad de la XBM,
para alcanzar vinculaciones intertextuales entre los recortes tedricos, los marcos
contextuales y las relaciones interpretativas que problematizan al objeto de estudio,
ajustados a los objetivos trazados, y que fueron materializados a través de escrituras
parciales y cuadros conceptuales en donde se proyectan las discusiones hasta llegar al

presente corpus de tesis.
Sobre los planteos existentes y el estado del arte

El estado de la cuestion sobre el objeto de estudio muestra la existencia de escritos en
estrecha vinculacion con el evento, como es el caso de Mensajes de una nueva América
de los autores Fidelis y Tavares, curadores jefe y adjunto, respectivamente, de la XBM.
Estos textos conforman el catalogo de la bienal, y en sus casi mil paginas retne ensayos,
registros expositivos y textos curatoriales. Contiene las ocho muestras que constituyen
la plataforma curatorial con imagenes y fichas técnicas de las obras seleccionadas,
registro fotografico de las vistas museograficas de cada una de las exhibiciones, y los
textos curatoriales y ensayos. Ademas, presenta un extenso escrito en donde se describe,
expone y fundamenta el abordaje conceptual y los criterios museograficos que sustentan
la plataforma curatorial disefiada para esta edicion.

Una historia concisa de la Bienal de Mercosur de Gaudéncio Fidelis, historiador,
critico y curador general de la quinta edicion de la Bienal de Mercosur (contexto en el
cual surge esta publicacion, escrita desde el interior de la propia institucion cultural) es
un material de referencia para investigaciones sobre la historia de esta entidad. En este
volumen se desarrolla un relato sobre las acciones y acontecimientos llevados a cabo

para el comienzo de la Bienal del Mercosur, y luego aborda por capitulos cada edicion
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de la Bienal, sus proyectos curatoriales y como estos se materializaron. La publicacion
se presenta como un testimonio del desarrollo institucional responsable de la mayor
muestra del arte latinoamericano.

Marfa Amelia Bulhdes, critica de arte y profesora de arte en la UFRGS*, en sus
producciones Los megaeventos Bienal de Artes Visuales del Mercosur y Las nuevas
reglas del juego del arte en Brasil, focaliza en el evento artistico como elemento del
sistema del arte en Brasil. Parte de cuestiones historicas fundamentales para el
entendimiento de la realidad actual interconectada entre la economia, politica y cultura,
y con ello, de los planteos de las configuraciones de actores y figuras del escenario
artistico de este pais.

El archivo en linea de la Fundacion Bienal del Mercosur® estd organizado en tres
ejes: uno historico, donde se recorre la historia de la bienal desde la constitucion de la
fundacion, con su mision y responsabilidad social; otro archivo propio de las bienales
realizadas, donde hay registros fotograficos y videos, y publicaciones de los catalogos; y
por ultimo, la seccion educativa que contiene actividades y materiales para profesores.
Hasta aqui, las fuentes de referencia directa para el proceso de investigacion de esta
tesis doctoral.

En el recorrido de estudios anteriores existen aportes especificos sobre bienal de
autores como Meyric-Hughes con La historia y la importancia de la Bienal como
instrumento de la globalizacion, el articulo de Néstor Garcia Canclini Mercosur: La
bienal de la desglobalizacion. El arte sin banderas, y Andrea Giunta con Arte
Contemporaneo en donde exponen sus miradas del evento artistico en relacion al
contexto, agendas y representaciones.

En cuanto a postulados vinculados al modelo bienal el curador colombiano José
Roca, a través de su propuesta Domesticando el modelo bienal, habla del fendmeno
bienalismo como consecuente desgaste del modelo del gran proyecto expositivo
motivado por agendas de turismo cultura y su deriva hacia la realizacion de eventos en
menor escala y tematicas con una similitud (en estructura e imagen) a las dinamicas a
las ferias de arte. El autor ejemplifica a través del recorrido de un evento internacional
en Medellin, exponiendo las caracteristicas del modelo bienal y las adecuaciones

adoptadas por el contexto y las contingencias del dia a dia, en pos de sostener el evento.

* Universidad Federal de Rio Grande del Sur, Instituto de Artes, Porto Alegre, Brasil.
® Disponible en: www.fundacaobienal.art.br
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En efecto, este documento es una referencia a la aproximacion de un caso de estudio
sobre una bienal.

En cambio, Castro Flérez en Contra el bienalismo, traza con cierto sesgo critico un
particular acercamiento a las bienales, entendiéndolas como espacios para la
espectacularizacion de la experiencia estética, y de esta manera delinean una
aproximacion a la cultura contemporanea.

Los aportes de Anthony Gardner en su articulo Bienales al borde, 0 una mirada a las
bienales desde las perspectivas del Sur permiten sefialar la trayectoria de las bienales en
el mundo y a través de él, dimensionar las lineas de produccion existentes sobre esta
tipologia de evento artistico. Ivo Mesquita, en BIENAIS BIENAIS BIENAIS BIENAIS
BIENAIS BIENAIS, focalizado en América Latina y desde su experiencia curatorial en
el eje La Habana (Cuba)-San Pablo (Br) expone las relaciones sociales-politicas-
culturales que, a su parecer, contribuyeron a las definiciones de las bienales. A partir de
los datos brindados en estos textos, se propone la visualizacion de una cartografia de la
bienalizacion, que es parte del tercer capitulo.

La curadora Lucia Savloff en Los proyectos curatoriales de la Bienal del Mercosur.
Sus primeras tres ediciones, aborda los proyectos curatoriales de las primeras tres
ediciones de la Bienal del Mercosur para analizar el funcionamiento de la Bienal como
dispositivo de exhibicion, un instrumento referencial por el evento de estudio y la linea
de abordaje de la bienal como dispositivo.

Finalmente, el acceso a distintas tesis de posgrado de universidades brasileras de Rio
Grande del Sur, region donde se ubica la ciudad de Porto Alegre, fueron grandes
referencias. Los autores Joseé Francisco Almeida con La especificidad del Arte Pablico
en la 5% Bienal del Mercosur-Porto Alegre; Gabriela Motta con Entre miradas y
lecturas: un enfoque de la Bienal del Mercosur 1997-2003, y Patricia Luz con
Representaciones culturales de la Bienal de Artes Visuales del Mercosur: el estatuto de
la fotografia y la expresion del sujeto social, abordan la Bienal del Mercosur en
distintas ediciones y con diversos enfoques en las indagaciones, y permitieron contrastar

las interpretaciones desarrolladas en el proceso de escritura de esta tesis.
Itinerarios de la tesis

El primer capitulo “Poéticas contemporaneas. Panorama actual del arte”, trata los
abordajes de las producciones artisticas actuales en relacion a las cuestiones de

apreciaciones estéticas que permiten formular un discurso argumentado y critico (con
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ciertos vestigios de la modernidad), a pesar de cierta turbulencia del arte
contemporaneo, con un constante resurgir de controversias y polémicas sobre las
practicas y acciones artisticas deslocalizadas en tiempos contemporaneos.

Es oportuno presentar en el primer apartado un recorrido por la (des)composicion de
los sistemas referenciales, las nociones de lo contemporaneo en relacion a la episteme,
poética, produccion artistica y practica, en el marco de un desarrollo artistico en donde
la experiencia es el eje rector para el cruce de fronteras; y luego dar paso al artista como
productor, y consecuentemente los actos de ver. Esto opera como inicio del marco
conceptual desde el cual se considera el campo de accion del arte contemporaneo.

En el segundo capitulo, “Institucionalidad del Arte”, se examina el escenario a partir
del cual se instala la asignacion de arte a determinada cosa. La teoria institucional
propuesta por Dickie (2005) permite analizar la red de agentes del mundo del arte,
previa caracterizacion del complejo sistema institucional (Bulhdes, 2014); siendo
justamente esta red desde donde se conceden a esos objetos los atributos de artisticidad.

Para esta tesis, es en el sistema del arte, ese espacio de accion social, en donde
adquiere visibilidad la artefactualidad dentro de formas especificas y conforme a las
leyes propias del campo artistico, en el territorio donde se entiende al modelo bienal
como dispositivo.

Los agentes involucrados en la plataforma curatorial de estudio, junto a estamentos
oficiales de cultura, artistas, obra y publicos, conforman lo que se llama el sistema del
arte. Este analisis es acompafiado con esquemas conceptuales que pretenden exponer la
trama relacional existente entre agentes y esferas del arte en el microcosmos del arte
contemporaneo.

Es precisamente en la dimension institucional que adquieren los agentes del sistema
en las esferas del arte (produccidn, gestion y artefactualidad), y hacen posible un
proyecto operativo a partir del cual la practica artistica llega al publico decidiendo en
qué términos, bajo qué condiciones, en qué contexto y entorno esa produccion poética
se constituye en una poética contemporanea posible de trazar el escenario de la
contemporaneidad.

En el tercer capitulo “Bienal, microsistema artistico contemporaneo”, se refiere la
nocion de bienal como dispositivo para analizar los distintos aspectos intervinientes, en
esta red de relaciones del evento artistico, como parte del mundo del arte.

La bienal en las sucesivas ediciones ha llevado a transformar escalas, tematicas y

dinamicas, en relacion a los agentes intervinientes en ella, incorporando cada vez mas
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propuestas que requieren la adaptacion de estructuras y una constante reconfiguracion
de los equipos de trabajo.

Aqui la bienal es entendida como un dispositivo marco en donde transcurre el evento
artistico, y en cuyo interior se encuentran los proyectos operativos que actian como la
plataforma para la configuracion de la escena artistica, en la cual confluyen un
“conjunto de praxis, saberes, medidas e instituciones” (Agamben, 2011, p.8) con una
meta en coman.

A su vez, es comprendida también como el espacio para fortalecer trayectorias
locales-regionales concediendo un grado de institucionalizacién, cuyo proposito es
continuar otorgando al campo una dindmica por medio de las cadenas de agentes,
promoviendo la capitalizacién de experiencias discursivas entre las dimensiones de lo
local-regional-internacional, en un marco de compleja cooperacion interinstitucional en
el escenario de la globalizacion, cuyo eje focaliza en la ciudad como escenario de
intercambio bajo el dispositivo bienal.

Asi, se propone una cartografia de la bienalizacion para visualizar las ciudades del
mundo que cuentan con una bienal y llegar al territorio geopolitico del Mercosur, donde
Brasil lleva adelante las Bienales Internacionales de San Pablo (1951), Curitiba (1993) y
del Mercosur (1997), y se concluye con una genealogia de la Bienal del Mercosur.

En el cuarto capitulo “X Bienal del Mercosur, caso de estudio” se analiza la
plataforma curatorial, disefio, planificacion e implementacion del evento, cuyos
responsables son los criticos Gaudéncio Fidelis y Marcio Tavares (Brasil) y su equipo
curatorial. El titulo “Mensajes de una Nueva América™® intenta retomar la vocacion
histdrica de priorizar el arte generado en los paises de América Latina.

En este cuarto apartado se realiza una resefia del planteo general de la estrategia
curatorial en donde re-escribir la historia del arte de América Latina (Fidelis, 2015), es
el objetivo a partir del cual se busca promover la visibilidad y legibilidad a un conjunto
de producciones cuya contribucion artistica todavia no recibieron su merecida
consideracion critica e historiografica. También hay una descripcion de los cuatro
campos conceptuales a partir de los cuales se desarrolla la bienal: La Jornada de la
Adversidad, La Insurgencia de los Sentidos, EI desapagamento de los Tropicos y La

Jornada Continua. Cada una se compone de exposiciones, acciones artisticas ubicadas

® Realizada entre los meses de septiembre a noviembre del 2015, en la ciudad de Porto Alegre, Brasil.
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en distintas locaciones, y actividades para la formacion profesional en el campo de la
curaduria junto al desarrollo del programa educativo.

El evento considera desde el sustrato historico del arte hasta la produccion actual,
con un ambicioso proyecto curatorial que parte de nociones conceptuales como la
Antropofagia de Oswald de Andrade, el neobarroco como estrategia de mestizaje, la
investigacion de los sentidos mas alla de la mirada, y las formas artisticas a partir de los
diversos “modernismos” de los paises latinoamericanos (Fidelis, 2015). El capitulo esté
acompafiado de figuras donde se indica la localizacion de los espacios, esquemas de los
disefios expositivos e imagenes de las exposiciones.

En el quinto y ultimo capitulo de esta tesis, “Escenario de la contemporaneidad en la
XBM?”, se recupera la trama conceptual-relacional desarrollada hasta el momento para
profundizar el andlisis sobre la conformacion de la cadena de agentes y su consecuente
activacion en las esferas de la produccion, gestion y artefactualidad que permiten
concretar el desarrollo del microsistema X Bienal del Mercosur en la ciudad de Porto
Alegre (Brasil).

Las acciones desplegadas al interior de las esferas de produccion, gestion y
artefactualidad a través de las cadenas de agentes, indican un posicionamiento de la
artefactualidad en la escena artistica y orientan la experiencia estética del publico; todo
en una escena artistica demarcada por la bienal como dispositivo, en cuyo territorio se
visibilizan (re)lecturas de la historia del arte en América Latina como trazado de un
escenario de la contemporaneidad en la region.

La exposicion sobre el proceso relacional entre esferas del arte, agentes y
artefactualidades, a traves del recorrido por la configuracion de la plataforma curatorial
de la bienal, permite dejar al descubierto una trama configuracional dinamica, relacional
y flexible como es la institucionalidad del sistema artistico que otorga visibilidad a los

mensajes de una Nueva América en la XBM.
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CAPITULO 1

POETICAS CONTEMPORANEAS. PANORAMA ACTUAL DEL ARTE

Periodizar (...) es un instrumento para ordenar los objetos historicos como un sistema continuo
en el espacio y el tiempo, con grupos y divisiones que sefialan con mas claridad las semejanzas
y las diferencias relevantes y que nos permiten ver una linea de desarrollo (...) y por lo tanto
contribuye a explicar la cosa.

MEYER SHAPIRO (1970)

Las producciones artisticas actuales despiertan, y hasta incluso reavivan, debates
permanentes sobre las cuestiones de apreciaciones estéeticas que permiten formular un
discurso argumentado y critico (permaneciendo aun ciertos residuos y vestigios de la
modernidad). En las turbulencias constantes de los cambios, el arte contemporaneo
emerge desde controversias, polémicas e incluso discusiones que oponen a defensores y
detractores de la creacion artistica en nuestros dias.

Es por ello que el presente capitulo presenta un recorrido por la (des)composicion de
los sistemas referenciales, las nociones de lo contemporaneo en lo que se refiere a la
episteme, poética, produccion artistica y practica, en el marco de un desarrollo artistico
en donde la experiencia es el eje rector para el cruce de frontera, y asi dar paso al artista
como productor, y consecuentemente los actos de ver; todo en el campo del arte
contemporaneo.

En una actualidad tan diversificada en las mas variadas posiciones y corrientes, los
especialistas, y mas aun el publico en general, encuentran dificil orientarse en el mundo
de los conceptos y teorias especificos del arte. De hecho, la propia practica artistica
cuestiona las categorias que hasta los afios sesenta aun eran posibles alentando un
estado de efervescencia, crisis de esquema, para arribar asi a las emergentes formas de
expresion artistica que despliegan sus multiples consecuencias en el paisaje del

presente.
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1.1. (des)entramar el arte contemporaneo

Formas de arte y de contemplacion —nueva construccion del espectador (...)
han llegado a quedar construidos como “lo contemporaneo”.

ALEXANDER ALBERRO (2011)

Las producciones artisticas actuales emergen en un terreno preparado desde tiempo
atrés por la descomposicion de los sistemas de referencia tales como imitacion,
fidelidad de la naturaleza, idea de belleza, armonia, criterios clasicos, entre otros.
Ejemplo de ello son las vanguardias histéricas, el arte moderno, que como bien describe
Marc Jiménez, “contribuyeron a una conmocion del deshilachamiento de las artes, a las
mezclas y a las hibridaciones de practicas y materiales (...) llegando al quiebre de la
unidad de las bellas artes (dibujo, pintura, escultura)” (2010, p. 21). La idea de
(des)composicion de los sistemas de referencia, sirve aqui ya que esa referencialidad es
asociada a los modos, practicas y sentidos de los estilos ya sucedidos en el arte.

En las producciones artisticas el cambio profundo ha sido en el orden del significado
de la trasgresion. Lo fundamental es la constitucion del hito, el ready made, que hoy se
convirtié en préactica corriente; sumado ademas a los numerosos remakes suscitados a
partir de Marcel Duchamp (1887-1968), razén por la cual se desdibuja la frontera entre
el arte y el no-arte, es decir, entre el arte y la realidad cotidiana. Por todo esto, se asiste
a un creciente y hasta constante cuestionamiento de la inadecuacion de los conceptos
tradicionales —arte, obra, artista— a realidades que al parecer ya no se corresponden con
es0s conceptos y somos testigos en la diversidad de eventos artisticos que se producen
diariamente.

Después de los sucesos mundiales de 1989, es posible formular otra propuesta para el
estudio desde una historicidad, avizorando el surgimiento de un nuevo periodo

histdrico. Los hechos son distinguidos por el profesor e historiador Alexander Alberro:

La caida de la Unién Soviética y sus Estados satélites, (...) el anuncio de la era
globalizada, (...) la plena integracion de la tecnologia electronica o digital, (...) una
economia hegemonica hacia el neoliberalismo, con su propdésito de introducir toda

accion humana en el ambito del mercado. (2011, p. 156)

Estos acontecimientos, a una distancia de tiempo, permiten recorrer las

circunstancias contextuales que fundan su discurso sobre lo contemporaneo en el arte:
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se comienza a llamar a todo lo producido en el campo como “lo contemporaneo”,
explicita Alberro, factores que llevaron a reconfigurar de un “modo significativo la
manera en que el arte se dirige al espectador; de hecho, est4 construyendo al espectador
de una manera nueva” (2011, p. 156). En la construccion del concepto contemporéaneo,
el autor adopta la estela del concepto de formacion discursiva (configuraciones

derivadas de un estado de conocimiento) de Michel Foucault:

Cuando cristaliza en una episteme: estado del conocimiento, al régimen de verdad, de
un periodo y una cultura particular como la episteme. Este estado de conocimiento o
episteme se construye mediante un sistema de afirmaciones discursivas, y
especialmente mediante la “dispersion” de esas afirmaciones a través de
contradicciones y discontinuidades légicas, para configurar formaciones discursivas.
(Alberro, 2011, p. 157)

Esta configuracion de formaciones discursivas que acontece en el mundo del arte
desde los afios cincuenta y sesenta, llevo a constantes proposiciones y decisiones sobre
las experiencias planteadas por los artistas. Por ello, la nocion de artes plasticas se
amplio, permitiendo captar con un mismo vocablo un conjunto de précticas que van
desde la xilografia hasta la infografia, pasando por los ready made, las performances,
los happenings, las instalaciones, el body art, entre otros. Esas practicas, como bien

sefiala Jiménez:

Dificiles de circunscribir en razén de la diversidad de soportes, de sus materiales, de
sus procedimientos técnicos y de la multiplicidad de sus modos de expresiéon, eran las
que delimitaban, por lo menos a través de las obras reconocidas, el campo bastante

impreciso del arte contemporéneo. (2010, p. 23)

Esta dispersidbn es producto de la diversidad de las experiencias sensibles,
propiamente estéticas y en extremo individualizadas que ofrece ahora la multiplicidad
de précticas culturales. En esta linea se advierte, en consonancia a lo enunciado por
Jiménez, que las condiciones de pertenencia a la contemporaneidad son “trabajo muy
especializado, empleo de nuevas tecnologias, mezcla de géneros y materiales,
exploracion de nuevas formas, experimentacion de nuevos campos artisticos” (2010, p.
67), componentes que se recuperaran en los capitulos siguientes.

Asi, el arte contemporaneo es un tipo de arte que no se puede asimilar totalmente a
ninguno de los movimientos y corrientes anteriores a la modernidad o a las vanguardias
de fines de la década del setenta; pues el arte que se impone, esto de lo contemporaneo,

en palabras de Jiménez, “trata de definirse sin referencias explicitas al pasado (...)
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aunque sus obras recibian la herencia de épocas anteriores: procedimientos conocidos o
integraban temas, formas y estilos explotados en el arte moderno” (2010, p. 67). Por
todo ello, es que el arte contempordneo ha dejado de ser un arte para la exhibicion
Unicamente como producto: es un arte en el cual la instancia procesual adquiere un
protagonismo que exige otro tipo de visualizacién. Entre los modos que adquiere lo
contemporaneo del arte, se suman al recorrido los aportes de Juliane Rebentisch, con la

nocioén de cruce de fronteras:

(...) desarrollo artistico que ha puesto en cuestion la unidad del arte y las artes
(palabra clave utilizada en las Gltimas cuatro décadas en los discursos internacionales);
“experiencia”, como categoria central de una teoria estética, que ya no intenta
conceptualizar el contenido de verdad de la obras de arte en el marco de un sistema
filosofico. (2011, p. 60)

Cruces de fronteras, en donde se puede establecer un adentro y afuera, a partir del
cual se construyen limites que a su vez constituyen un centro e inscriben asi modos de
interpretar, de situar una dindmica para ser inscripta en el marco del arte contemporaneo
y disolverse en el binomio convenciones-convicciones heredados desde los

pensamientos tedrico-estéticos.
1.2. Poética desde la perspectiva del productor

En el panorama del arte, desde la produccion artistica se aprecia una discursividad
cada vez mas pronunciada que exige un saber mas amplio y una mayor concentracion en
la teoria. En este sentido de pensamiento conceptual orientado y de un examen critico
argumentativo en el contexto de la validacion artistica, la actualidad se encuentra en
disolucion, més bien se halla una extincion de los juicios valorativos de la modernidad.

De ahi que desde algunos espacios los artistas son orientados hacia un abordaje sobre
los temas de interés como reflejo del hoy, tal como expresa Boris Groys diciendo, “en la
actualidad el publico democratico quiere encontrar en el arte las representaciones de
asuntos, temas, controversias politicas y aspiraciones sociales que activan su vida
cotidiana” (2014, p. 11). Asi el arte contempordneo “debe ser analizado, (...) en
términos de poética (...) desde la perspectiva del productor” (Groys, 2014, p. 15), y en
esta linea se inicia el recorrido referencial-expositivo de la nocion de poética, en un
sentido amplio que conjuga el proceso de produccion, el productor y la significacién

inicial del hecho artistico en clave contemporanea.
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La poética aqui serd entendida desde la perspectiva del productor, de la persona que
lleva por delante el hacer de algo, y de este modo, continda el recorrido tedrico sobre el
cual transitara la presente investigacion en arte.

A partir del sefialamiento de la nocién de poética, concepto e idea nodal para el
campo del arte, se recuperan enunciados vertidos por reconocidos autores. Umberto Eco
(1962), en la Introduccidn a la segunda edicidén de Obra Abierta, despliega una serie de
posibles configuraciones que conducen a comprender el sentido de la poética:

Como el programa operativo que una y otra vez se propone el artista, el proyecto de la
obra a realizar como lo entiende explicita o implicitamente el artista. (...) la nocion de
“poética” como proyecto de formacion o estructuracion de la obra (...) la busqueda en
torno al proyecto originario se perfecciona a través de un analisis de las estructuras
finales del objeto artistico vistas como documento de una intencion operativa como
huella. (Eco, 162, p. 36-37)

El autor, en su siguiente obra, La definicion del arte (1970), retoma la idea en el
marco de los lineamientos postulados por Luigi Pareyson con el planteo de la Estética

de la formatividad:

Asume los resultados y las aportaciones de gran parte de los estudios extranjeros
contemporaneos; y al mismo tiempo saca provecho de esas experiencias concretas de
trabajo que son las poéticas y que, aunque constituyen el programa operativo de un
artista o de un critico (con lo que resultan incapaces de explicarnos el concepto del
arte en general y la obra misma de los demas artistas, lo cual es tarea de la estética, en
cuyo seno todas las poéticas hallan su justificacién), ofrecen, sin embargo, un precioso
repertorio de perspectivas, indicaciones, experiencias artisticas vividas, ofreciendo por

ello al filésofo un material indispensable de elaboracién. (Eco, 1970, p. 14-15)

Entonces, la poética es entendida como programa operativo propuesto por el artista,
y se suma al hecho de que hoy es corriente hablar de proyectos de produccién en los
espacios institucionalizados o emergentes del mundo del arte. Esta idea de proyectar-
planificar-estructurar el futuro producto artistico, también es mencionada por José
Jiménez como “la coincidencia temporal de la aparicion de un sistema literario (...) y
de un repertorio de formas plasticas que permitira un desarrollo espectacular de la
representacion” (2002, p. 61-62), y unas lineas mas adelante continila ampliando “un
plan (...), una estilizaciéon (...) que valora en si misma la recreacién verbal de los
hechos que narra y su articulacion en una trama” (2002, p. 62). Asi se confirma el lugar

de la poética como producto en cuyo sistema el programa operativo en el mundo del
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arte es conformado por configuraciones formales mediante un plan para la articulacion
de un repertorio de visualidades.

Es atractivo pensar al programa operativo como el repertorio del lenguaje visual que
involucra a las formas pléasticas, en un planteo direccionado hacia la articulacion entre
sistemas artisticos, y cuya disposicién interna es el punto relacional que constituye el
hecho-acto poético de la produccion artistica contemporanea. Es posible establecer que
si nos encontraramos frente a una poética, esta estaria organizada en modalidades, como
un programa operativo que ofrece un repertorio de expectativas, indicaciones y
experiencias; un proyecto de obra a realizar; un proyecto de formacién o estructuracion
de la obra; experiencias concretas de trabajo; y hasta incluso un plan, una estilizacion en
articulada trama artistica.

Frente a la diversidad de posibles enunciados, aqui se entiende por poética el
repertorio instrumental elegido o adoptado oportunamente por el artista, en funcion de
los pasos y decisiones para la definicion del proceso de ideacion-materializacion del
programa operativo artistico, que permite una reconstruccion de la realidad a través de
proposiciones senso-perceptivas que operan en ciertos fendmenos de la cultura con
determinadas intensidades.

Esta delimitacion sirve al primer momento de la tesis, ya que para la presente
investigacion se entiende a la poética en sentido amplio, abarcando a todos los sectores,

agentes y aspectos incluidos en la institucionalidad del mundo del arte actual.
1.3. Produccion artistica: (re)presentacion

En el breve recorrido expuesto sobre la construccion de la nocién de poética se habla
de programa operativo artistico, pues este programa involucra a lo que cotidianamente
en algunos espacios del mundo del arte se llama produccién artistica. Se avanzara a
continuacion hacia los aspectos implicados, teniendo en cuenta la carga historica que
cada uno de ellos trae consigo al momento de pensar en produccion artistica, las ideas
que acerca de esta nocion emergen en nosotros, la situacion que despierta un juego
asociado al dialogo entre los términos ineludibles de creacion (en cuanto a esta
divinidad que crea y armoniza el universo) y obra, que hace visible una trama que
emerge en un espacio y/u objeto, como bien expresan Alicia Romero y Marcelo
Giménez, “para enunciar un tipo de trabajo especializado, sus modos, sus medios y sus

relaciones, asi como el producto que resulta del mismo, su circulaciéon y consumo”
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(2013, p. 13). Una produccion artistica que ademas se torna tal porque cumple con estas
determinadas particularidades y es ubicada en una escena, sistema y mundo.

Es asi que la nocién de produccion artistica remite a determinados autores para
esclarecer y ampliar desde sus miradas, como Umberto Eco, quien retomando a
Pareyson dice:

El mundo de la produccion artistica: el conjunto de los “medios expresivos”, las
técnicas transmisibles, las preceptivas codificadas, los diversos “lenguajes”
tradicionales, los instrumentos mismos del arte. Todo esto viene asumido bajo la

categoria general de “materia”, realidad exterior sobre la que trabaja el artista.
(Pareyson, 1954; en Eco, 1970, p. 18)

Si bien es una aproximacion que deja ver su contexto de pensamiento con un fuerte
posicionamiento en las técnicas, procedimientos y materialidad, estableciendo la
creacion como un modo de hacer fisico, un fragmento de parcialidad del contexto con

determinados codigos y configuraciones, el autor continta describiendo:

De acuerdo con la estética de la formatividad, el artista, formando, inventa
efectivamente leyes y ritmos nuevos, pero esta originalidad no nace de la nada, sino
como libre resolucidn de un conjunto de sugestiones, que la tradicién cultural vy el
mundo fisico han propuesto al artista bajo la forma inicial de resistencia y pasividad
codificada. (Eco, 1970, p. 19)

Este conjunto de sugestiones, cuya resolucion es propuesta por el artista y de la cual
el resultado llega a nosotros en lo que se ha Illamado produccion artistica, trae consigo
un arduo y basto desarrollo practico. Accidn, habito cotidiano en el campo del arte e
idea de préctica, dialogan con los planteos efectuados por Michel Foucault, recuperado

a través de la recopilacion de vocabulario alcanzada por Edgardo Castro:

Foucault entiende por précticas la racionalidad o la regularidad que organiza lo que los
hombres hacen (“sistemas de accion en la medida en que estdn habitados por el
pensamiento”), (...) que tiene un caracter sistematico (saber, poder, ética) y general

(recurrente), y que por ello constituye una “experiencia” o un “pensamiento”. (2004,
p. 427)
A esta idea de configuracion de las artes concebidas como productoras de
experiencias que surgen por la red de précticas de su tiempo, “las del discurso, las de las
relaciones con los otros y las de las relaciones del sujeto consigo mismo” (Castro, 2004,

p. 425), siendo la experiencia artistica una especifica reciprocidad de sensibilidades que
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se traman entre el carécter sistematico y general para constituir un pensamiento, se

suman las reflexiones de Romero y Giménez:

Se trata de la accion artistica (...) de procesos dialdgicos que demandan a los artistas
como ciudadanos expertos de lo imaginario, de proyectos que los solicitan a partir de
sus pensamientos sensibles. (...) Estos haceres coexisten hoy con los del productor y
de la produccion en artes que designan metaféricamente la prolongacion del modelo
de trabajo que inaugura la Modernidad. (2013, p. 16)

La produccion artistica es, en consecuencia, una préctica racionalizada, se hace
efectiva por medio de un sistema de accion que a través de diversas estrategias de
procesos dialégicos operativizan el programa artistico: poética, uno de los aspectos

indagados para este estudio.
1.4. Préactica artistica en tiempos contemporaneos

Dado el recorrido por las nociones de poética, produccion artistica y practica en el
campo del arte contemporaneo, y en funcion de considerar las relaciones que se
establecen entre lo expuesto hasta el momento, se hace necesario revisar la produccion
realizada por José Luis Brea, quien en su texto El tercer umbral. Estatuto de las
practicas artisticas en la era del capitalismo cultural ha propuesto una “redefinicion de
las préacticas artisticas del siglo XXI” (2009, p. 120). Es oportuno exponer las ideas
resultantes de toda su labor reflexiva en el campo del arte contemporaneo, bajo el
enunciado de que “sélo hay productores, gente que produce y cuyas ideas se encuentran
en el marco de la l6gica de circulacion de las ideas en las sociedades contemporaneas”
(Brea, 2009, p. 120), sentido fundamental para la presente investigacion.

Asumir que el arte esta en proceso, que se pone en crisis constantemente, que se
relaciona con su alrededor para también participar de este, que existe desde un trabajo y

unas practicas designadas artisticas que:

Tienen gue ver con la produccion significante, afectiva y cultural, y juegan papeles
especificos en relacion a los sujetos de experiencia. Pero no tienen que ver con la
produccion de objetos particulares, sino Unicamente con la impulsién publica de
ciertos efectos circulatorios: efectos de significado, efectos simbdlicos, efectos
intensivos, afectivos. (Brea, 2009, p. 120)

Estos juegos en papeles especificos que constituyen ciertos efectos circulatorios,
determinados por un tiempo, ritmo y velocidad, hacen de este “artista como productor

(...) un genuino participante en los intercambios sociales —de produccion intelectual y
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produccion deseante” (Brea, 2009, p. 127). En el contexto de las sociedades del trabajo
inmaterial, las llamadas sociedades del conocimiento, es donde suceden “las practicas
de produccion simbolica —(...) las actividades orientadas a la produccion, transmision y
circulacion en el dominio publico de los afectos y los conceptos (los deseos y los
significados, los pensamientos y las pasiones)” (Brea, 2009, p. 127). Es decir, la
circulacion de la produccion simbdlica es propia de las sociedades del conocimiento, de
un campo particular en el cual el habitus (Bourdieu, 1992) otorga los papeles
especificos en un &mbito de trabajo inmaterial, la poética contemporanea.

Brea explicita que lo que él llama nuevas practicas artisticas conlleva tres
responsabilidades: por un lado la narracién, la utilizacion de la imagen-técnica y la
imagen en movimiento con la suficiencia de expandirse en un tiempo-interno de relato;
por el otro la produccion de situaciones, la generacion de acontecimientos, eventos.
Entonces, “el artista actual trabaja en la generacion de contextos de encuentro directo,
en la produccion especifica de microsituaciones de socializacion” (Brea, 2009, p. 127);
y la ultima responsabilidad, variante de la anterior, se desarrolla “cuando esa produccion
de espacios conversacionales, de socializacion de la experiencia, no se produce en el
espacio fisico, sino en el virtual, mediante la generacion de una mediacion” (Brea, 2009,
p. 128). Las préacticas artisticas se constituyen de una narracion en donde la
configuracion visual presenta un tiempo de relato en un entorno situacional especifico
que demanda una mediacion adecuada a las condiciones de produccion planificadas.

Lo enunciado por José Luis Brea se complementa con las nociones de poética y de
produccién artistica ya expuestas, convocando a la idea de productor, término que
indefectiblemente es asociado a Walter Benjamin (1975) del cual —sin entrar en posturas
ideoldgicas— se recuperara la conceptualizacidn del autor como productor.

Benjamin enuncia que “pertrechar un aparato de produccion, sin transformarlo en la
medida de lo posible, representa un comportamiento sumamente impugnable, si los
materiales con los que se abastece dicho aparato parecen ser de naturaleza
revolucionaria” (1975, p. 6), haciendo referencia a las formas e instrumentos de
produccién en el sentido de una intelectualidad progresista, desde donde inicia los
planteos sobre la nueva objetividad del sujeto-autor.

En la propuesta de la nueva objetividad, la actividad del autor se vuelve cada vez
mas diferenciada, mas moderna, y el resultado es que ya no puede reproducir una casa o
un monton de basura, sin sublimarlos. Una de sus funciones politicas del autor consiste

en renovar desde adentro —es decir, a la moda— el mundo tal como es.
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Para Benjamin, transformar el mundo habria significado eliminar uno de aquellos
limites, superar una de las oposiciones que obstaculizan la produccion de los
intelectuales. También aqui el proceso técnico es, para el autor como productor, la base
de su progreso. En otras palabras, solo la superacion de los &mbitos de competencia en
el proceso de produccion intelectual coloca al autor como productor.

Para José Luis Brea, en cambio, los aspectos centrales que hacen al artista como
productor son: “a) un generador de narrativas de reconocimiento mutuo; b) un inductor
de situaciones intensificadas de encuentro y socializacion de experiencia; y c) un
productor de mediaciones para su intercambio en la esfera ptblica” (2009, p. 128),
aspectos distinguibles que se retoman en los apartados de analisis del caso de estudio de
la X Bienal del Mercosur.

En tiempos en que el arte es percibido como un conjunto de situaciones, donde el
autor como productor es convertido en un cuerpo dividido en comunidades y en un
amplio catalogo de tramas narrativas, que se desprenden de la realidad hacia esa
intensificacion producto del encuentro y la experiencia, en un ambito mediado dentro
del sistema artistico; arte que entendido asi llega a ser criptico y hermético desde lo

conceptual, Di Marco observa:

Cada vez es mas abyecto, escatoldgico y violento (...) arte extremo y de ruptura, que
no produce placer sino confusion, inquietud y a wveces hasta asco y angustia,
alejandose mas del publico y de la posibilidad de convertirse en popular. (2010, p.
197)

Producto de un fendmeno per se, a partir del cual es posible orientar
retrospectivamente momentos relevantes en la historia de la modernidad, en esta accién
de orientar se exponen las fronteras movedizas que la mayor parte del tiempo estan en
desplazamiento.

Esto invita a detenerse en un aspecto importante para el desarrollo de las nociones de
arte contemporaneo y arte actual en su correlato significativo para el presente trabajo.
Jiménez, en su analisis, repara en la siguiente distincion:

Convendria distinguir entre “arte contemporaneo” —arte institucionalizado— y “arte
actual”, que designa al arte de hoy, el que se estd haciendo. Sin embargo,

emplearemos la expresion “arte actual” cada vez que corramos el riesgo de incurrir en

una enojosa repeticion. (2010, p. 37)
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Ampliando los abordajes desarrollados, hoy en dia es posible entender el arte
contemporaneo, en palabras de Jean-Luc Nancy, “como la apertura de una forma que
seria ante todo una pregunta” (2014, p. 26), en un mundo-entorno en el que la
circulacion de sentido, “es tinicamente una circulacion interrogativa e inquieta” (Nancy,
2014, p. 26). De esta manera es que el arte pregunta como es posible y como es
perfectible o deseable dar forma al mundo, cdmo hay producciones que realizan gestos
decisivos desvinculados con las formas de creacion artisticas conocidas hasta llegar al

hecho de citar con recurrencia formas en las cuales no hay esquemas previstos.
1.5. Deslocalizacion de las practicas artisticas

Como se ha expuesto hasta el momento, la préctica artistica ha sido capaz de
redefinir la nocién de produccién y obra artistica’, asi como también de cambiar la
imagen del arte. Es necesario traer a colacion aquellas practicas que han investigado y
analizado los modos tradicionales, y hasta incluso ampliado mas alla de los generos
haciendo suyos otros medios, extendiendo asi la capacidad de reflexion sobre la propia
situacion historica que es hoy, mas que antes, el supuesto basico de produccion artistica
y de la critica de arte.

En este sentido, frente al esquema de crisis, Giunta refiere que:

El estallido de las formas de expresién artistica, expone sus miltiples consecuencias
en el paisaje del presente. ;Qué es lo que cambi6 en el arte? ¢Solo han sido las formas,
los lenguajes, o también las maneras de realizar las obras, los procesos de formacion

artistica, las modalidades en las que circulan? (2011a, p. 258)

Estos interrogantes emergen de los contextos donde los procesos culturales son
complejos, donde lo nuevo aparece junto a lo que permanece y resiste. Interrogantes,
pero fundamentalmente aspectos involucrados alli como forma, lenguaje, procesos y
modalidades de circulacion, necesarios de retomar en el anélisis de estudio.

Para abordar estas interpelaciones, conjuntamente con la idea de visualidad, es
necesario recurrir a los aportes efectuados desde el campo de los Estudios Visuales, y
desde alli referirse a la cristalizacion de operadores (sensoriales, textuales, mentales,

imaginarios, técnicos, institucionales, etc.), que sumada a intereses concentrados en la

" Marta Zatonyi sostiene que “la obra de arte es un objeto simbolico que opera como medidor entre el
adentro y el afuera, entre lo subjetivo (la creatividad/imaginacion/vision del artista) y el publico, por lo
que no se puede separar la obra de sus instancias de percepcion” (Zatonyi, 1990; en Di Marco, 2010, p.
20).
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representacion (de raza, género, clase, diferencia cultural, grupos de creencias, etc.)
configura una complejidad que Brea designa como actos de ver®, y que justamente
dependen de la “fuerza performativa que conllevan, de su magnificado poder de
producciéon de realidad, en base al gran potencial de generacién de efectos de
subjetivacion y socializacién que los procesos de identificacion/diferenciacién con los
imaginarios circulantes —hegemaonicos, minoritarios, contrahegemonicos— conllevan”
(2005, p. 9). Este acto que introduce al espectador en una actitud de mirar, ademas
amplia el repertorio de los modos de hacer a partir de esa fuerza performativa que hace
visual lo representacional, los imaginarios circulantes.

La visualidad es entendida aqui como la practica artistica comprendida desde
miradas y entrecruzamientos disciplinares, en la cual se asignan connotaciones politicas
y culturales en plena contemporaneidad que encuentran su materialidad primero en el
tiempo de exhibicidn, y posteriormente en proyectos editoriales como el catalogo, un
instrumento en donde se confiere la exposicion como un todo y ofrece una trayectoria
conceptual (escrituras, graficos, fotografias de producciones y museografia, entre otros)
a la exposicion o evento, para asi permanecer.

El anclaje geogréafico del presente estudio se circunscribe a la situacion contextual
del arte latinoamericano, marco en el cual Andrea Giunta se refiere al archivo como el
abordaje de “la dispersion de los campos en los que el término archivo adquiere
legitimidad: fundamentalmente, las creaciones artisticas, las exhibiciones y las politicas
de construccion de archivo y de investigacion” (2011b, p. 95). El archivo es una
recurrente estrategia curatorial dominante en los Gltimos tiempos en los megaeventos
adoptada por el modelo expositivo bienal, tema que se desarrolla mas adelante.

La circulacion y los recorridos en el sistema del arte actual, segun esta autora, es
resultado de la globalizacion (entiéndase, a grandes rasgos, la consecuencia de las
acciones de los mercados, sociedades y cultura) sumada a las formas de produccion del
arte actual, es decir: obras que se encargan para eventos especificos, movilidad de
artistas en el mundo, ferias, bienales y exposiciones que recorren el planeta; producen

una deslocalizacion de las préacticas artisticas en donde hay un remitir constante de los

® Brea habla de los actos de ver a partir del resultado de una construccién cultural, compleja e hibrida.
Son para él “los actos de ver: no solo el mas activo de mirar y cobrar conocimiento y adquisicion
cognitiva de lo visionado, insisto, sino todo el amplio repertorio de modos de hacer relacionados con el
ver y el ser visto, el mirar y el ser mirado, el vigilar y el ser vigilado, el producir las imagenes y
diseminarlas o el contemplarlas y percibirlas (...), y la articulacion de relaciones de poder, dominacion,
privilegio, sometimiento, control (...) que todo ello conlleva” (2005, p. 9).
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productores a sus propios contextos de busquedas, y es alli donde la vinculacion a la
estrategia de archivo connota los diversos estadios local, urbano, nacional, regional y
hasta fronterizo, avizorando asi “co-presencia de temporalidades heterogéneas” (Giunta,
2011b, p. 102) que evidencia la pericia tendiente a homogeneizar el lenguaje y el
procedimiento del arte actual.

Para finalizar esta exposicion referida a los pensamientos escogidos para la
construccion referencial del estudio sobre la actualidad del arte, y en consonancia con
las expresiones de Smith quien afirma que “el arte contempordneo se ha vuelto, en sus
formas y contenidos, en sus sentidos y usos; meticulosamente cuestionador por
naturaleza y extremadamente vasto en sus modos de indagar asi como también en el
alcance de sus busquedas” (2012, p. 16), es posible afirmar que el sentido cuestionador
demanda un productor profuso y conocedor de las formas, sentidos y usos para con el
contenido a ser puesto en acto en las producciones; cuestiones que tendran su desarrollo

en los sucesivos capitulos.
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CAPITULO 2

INSTITUCIONALIDAD DEL ARTE

Arte contemporaneo, (...) una historia del entorno y de la recepcion del “mundo del arte”,
ese conglomerado en el que lo social se atna con lo conceptual y mediatico,

y en el que las obras son exhibidas, contempladas y criticadas.

ANNA MARIA GUASCH (2000)

El artista y el ptblico, (...) “el grupo de presentacion” (...)
el marco minimo para la creacion del arte.
GEORGE DickIE (2005)

En el presente capitulo se examina el entramado simbdlico en el que se instala la
institucionalidad del arte, es decir, el paradigma del sistema del arte inaugurado por
George Dickie (2005) a partir del cual es posible analizar la red de agentes del mundo
del arte, previa caracterizacion de la configuracion del complejo sistema institucional,
que concede a esos objetos los atributos de artisticidad.

La intervencion de agentes del mundo del arte, activa una serie de acciones para que
las producciones exhibidas en el evento artistico cuenten con las condiciones necesarias
para su posicionamiento en la multiple red institucional del mundo del arte, a través de
la cual el artefacto adquiere el estatus de obra de arte, o sea, artefactualidad.

Es en ese espacio social de accion, que para esta tesis es un microsistema del arte,
donde se torna visible la artefactualidad dentro de formas especificas y conforme a las
propias leyes del campo artistico, todo en el territorio donde se entiende al modelo
bienal como dispositivo.

En la X Bienal de Mercosur, objeto de estudio de la presente tesis, se constituye una
escena en la cual todos los agentes, artefactos, instituciones, publicos, espacios
discursivos y hasta la misma artefactualidad, establecen alianzas para conformar un

microcosmo en donde se configura el sistema artistico contemporaneo.
2.1. Escenario de la institucionalidad

Aqui se habla de mirar la estructura interna del campo vy las reglas especificas para

producir arte enmarcado al interior de un macromundo social, por un lado sabiendo que
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las obras y las practicas artisticas estan condicionadas por ese conjunto de “relaciones
en la que interactlan agentes e instituciones especializados en producir arte, exhibirlo,
venderlo, valorarlo y apropiarselo” (Garcia Canclini, 2010, p. 32), y por el otro,
recogiendo la propuesta de Bourdieu de acercarse a comprender las tensiones entre
poeticas, proyectos artisticos y condicionamientos concretos de galerias, museos,
criticos, coleccionistas y espectadores.

Vinculado a estos espacios que en determinado punto detentan condiciones, hay que
sefialar la denominacion de obras de arte entendida bajo las inscripciones de la Teoria
Institucional del Arte postulada por Dickie®, donde son definidas como:

Aquellos artefactos que tienen un conjunto de propiedades que han adquirido un cierto
estatus dentro de un marco institucional particular llamado “mundo del arte”. (...) este
estatus se adquiere al ser conferido por alguien que actta de parte del mundo del arte.
(2005, p. 19).

Y asi da inicio a un imaginario encuadre desde el cual el mundo del arte requiere, y
hasta incluso demanda a los involucrados, explorar los alcances de las dimensiones
comprendidas alli.

Para Susan Thornton, el mundo del arte contemporaneo implica una “red dispersa de
subcultura superpuesta, vinculadas por el simple hecho de que ellas creen en el arte”
(2009, p. 9), asi es precisado un mundo que se estructura alrededor de “nebulosas y
contradictorias jerarquias de fama, credibilidad, imaginada importancia historica,
afiliacion institucional, educacidn, inteligencia percibida, riqueza y atributos tales como
el tamafio de la coleccion que se posee” (Thornton, 2009, p. 11). Todos estos aspectos
con sus matices en las denominaciones, encontraran su ejemplificacion en los capitulos
siguientes.

Para abordar la instancia del escenario de la institucionalidad, Pierre Bourdieu en
Cuestiones sobre el arte a partir de una escuela de arte cuestionada, conferencia
realizada en una escuela de Bellas Artes, presenta algunas herramientas para
comprender como funciona el mundo del arte, entendiéndolo en el marco de un mundo

social, un microcosmos que obedece a leyes sociales que le son propias:

° George Dickie (1926) es un filésofo de arte que trabaja en la linea tradicional analitica. Profesor
Emérito de la Universidad de Illions (Chicago), sus obras mas importantes, ademas de El circulo del arte,
obra referencial para esta investigacion, son Aesthetics: An Introduction (1971), Art and the Aesthetic:
An Institucional Analysis (1974), Evaluating Art (1988), El siglo del gusto (1996) y Art and Value
(2001).

33



Es un mundo que tiene su propia ley (nomos), en el cual hay apuestas sociales, luchas,
relaciones de fuerza, capital acumulado (...) reviste de formas especificas, originales,
gue no circulan necesariamente en otros microcosmos ni en el microcosmos social en
su conjunto. (2010, p. 37-38)

Este acercamiento descriptivo del enunciado sobre el mundo del arte, plantea dos
instrumentos necesarios y con los cuales contar para comprender este sistema: el campo
y el habitus. El primero, un espacio de juego con un desarrollo historico “acompafiado
de acumulacion de saberes, competencias, técnicas y procedimientos que lo hacen
relativamente irreversibles” (Bourdieu, 2010, p. 38), donde se generan las condiciones
para la accion de todos los agentes involucrados en el sistema del arte. El segundo
instrumento, parte del hecho de que cada individuo es producto también de condiciones

sociales, histdricas, etc., por tanto cuenta con:

Disposiciones —maneras de ser permanentes, la mirada, categorias de percepcion, etc.-,
y esquemas —estructuras de invencion, modos de pensamientos— que estan ligados a
sus trayectorias —a su origen social, a sus trayectorias escolares, a los tipos de escuelas

por las cuales han pasado—. (Bourdieu, 2010, p. 39)

Es asi, que desde los distintos relatos sobre el arte se instala la emergencia de una
episteme articulada con la compleja escena de la globalizacion, que como refiere Giunta
sobre este complejo fendmeno:

Remite a una forma de circulacién mundial marcada por el protagonismo de las
ciudades, mas que de las naciones. Las ciudades como espacios privilegiados de

intercambios culturales que en la escena del arte se expresan en las plataformas

temporarias de las bienales. (2011a, p. 258)

En este caso de estudio, la ciudad de Porto Alegre, complejo territorio sobre el cual
actan diversos microcosmos, es la escena del arte contemporaneo donde se despliega la
estructura del campo por medio de las reglas, provocando tensiones que condicionan el
habitus —disposiciones, esquemas, trayectorias— en este microcosmos del sistema del
arte, y también para lo que mas adelante se Ilamara el microsistema'® de la Bienal del

Mercosur.

19 Se entiende por microsistema al conjunto de agentes que desarrollan roles en un universo pequefio del
sistema del arte en el marco del microcosmo artistico del mundo social.
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2.2. Trama relacional: arte-sistema

La institucionalidad es una cualidad de institucional, es decir de la institucion que
alude a la accion de instituir o de la cosa instituida (Lambré, 2007). En el campo del
arte, la institucionalidad es el factor por el cual se rige el paradigma que constituye un
campo teorético que permite el analisis y la interpretacién de los fenémenos.

Sobre la relacidn intrinseca entre arte y sistema, que se desarrolla en este capitulo, Di
Marco plantea:

Qué es el arte sino lo que el sistema define como tal, lo que asi se enuncia, lo que se
produce y exhibe dentro del circuito del arte. Es el sistema de gestion del arte el que
genera la oportunidad del encuentro entre cada nueva proposicion sobre el arte y la
esfera publica. (2010, p. 229-230)

En el sistema, esa estructura relativamente autonoma de relaciones entre diversos
agentes, se halla una estrecha vinculacion con el concepto de campo de Bourdieu, en
referencia al ambito en que se da paso de lo individual a lo social. Justamente en esa
nocion de lo social se encuentra el lazo con la propuesta del autor, que sostiene: “todo
espacio social de accion constituye un campo con reglas especificas, en el que
confluyen relaciones sociales determinadas por esas reglas, y definidas por la posesion
de un tipo especifico de capital, ya sea material o simbdlico” (Bourdieu, 1992, p. 22). El
espacio social de accion es, para esta investigacion, el sistema del arte, donde se torna
visible la artefactualidad dentro de formas especificas y leyes propias del campo.

Al entender el sistema como el espacio de accidn en el cual existe un conjunto
ordenado de normas y procedimientos con que funciona una cosa, en nuestro caso, el
sistema del arte, se distingue una organizacion que a grandes rasgos es posible
diferenciar en tres grupos. Por un lado, todo lo que conlleva al objeto para el
pensamiento: esa cosa con un caracter afiadido, que se manifiesta a través de una
poblada diversidad de objetos extrafios, ambiguos, que guardan relacién con el estatus
artistico; por el otro, la configuracion de agentes del arte; y, por Gltimo, la conformacion
de una esfera del arte.

La especificidad del campo para esta tesis es el mundo del arte, espacio de accién y
pugna constante en el &mbito de un microcosmos; y es posible pensar bajo la idea
representacional de esferas (Di Marco, 2010) todos los conflictos que subyacen por el

dominio en una plataforma donde transitan subjetividades, mientras que las economias y
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politicas son variables de regulacion, pero a su vez activan conexiones que se enlazan
con otros campos 0 dominios.

Dickie establece que arte es todo lo que se propone como tal dentro de determinado
sistema, y en el caso de la presente tesis este es llamado sistema del arte (2005, p. 117),
respondiendo asi a la teoria institucional formulada por el autor. La autora brasilefia
Amalia Bulhdes, critica e investigadora sobre las relaciones sistémicas del arte que

emplea este concepto para el analisis de las relaciones, entiende al sistema como:

Conjunto de individuos e instituciones responsables por la produccién, difusion y
consumo de objetos y eventos por ellos mismos rotulados como artisticos y
responsables también por la definicion de los estandares y limites del arte para toda

una sociedad, a lo largo de un periodo historico. (2014, p. 15)

Queda asi en evidencia la complejidad y el dinamismo de estos procesos en una
vision sincronica de las variables que interfieren en la produccion y difusion de las artes
visuales, adquiriendo este espacio de juego en un campo de relaciones objetivas entre
agentes e instituciones que compiten por un mismo objeto. Es importante descubrir la
red de principios —basicos y necesarios— para el funcionamiento o existencia, es decir,
hacer explicitas la estructura y reglas de un caso particular del sistema del arte
contemporaneo, en este caso, la X Bienal del Mercosur realizada en el 2015.

En esta direccion, T. Smith sostiene:

El arte contemporaneo es una red institucionalizada a través de la cual el arte de hoy
se presenta entre si y ante los distintos publicos del mundo. Se trata de una subcultura
internacional activa, expansionista y proliferante, con sus propios valores y discursos,
sus propias redes de comunicacion, sus héroes, heroinas y herejes, sus organizaciones
profesionales, sus eventos claves, sus encuentros y monumentos, sus mercados Yy

museos (...) en sintesis sus propias estructuras de permanencia y cambio. (2012, p.
299)

Otro aporte a la nocion de sistema es el realizado por Marta Zatonyi, quien plantea
que la obra de arte es “un objeto simbolico que opera como medidor entre el adentro y
el afuera, entre lo subjetivo (creatividad/imaginacidn/vision del artista) y el publico, por
lo que no se puede separar la obra de sus instancias de percepcion” (1990, p. 39); es
decir, lo que en este escrito es llamado artefacto, resultado de la vinculacion entre los
agentes intervinientes en las esferas de la produccion y la gestion; artefacto que cuenta

con formas especificas del mundo del arte que, en consecuencia, estan regidas por
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determinadas leyes, y de este modo configuran al artefacto en objeto simbdlico del
microcosmos del arte contemporaneo.

En consonancia, se vincula la concepcién contemporanea del arte desde una
perspectiva comunicacional, en la cual, segiin la autora: “el valor de la obra de arte no
es la imposicion de una determinada vision del mundo sino su papel como catalizador
de un encuentro, de un reconocimiento, de un didlogo” (Zatonyi, 1990, p. 39). Di
Marco, en lo que respecta al didlogo, se inclina por la construccién tanto de un espacio
fisico como de un espacio discursivo, y para que este encuentro tenga lugar, implica la
participacion de numerosos intermediarios o mediadores, que tendradn a su cargo la
gestion del arte, es decir, “el gerenciamiento de las condiciones de produccion y
recepcion” (2010, p. 21). Ellos, los agentes del mundo del arte, haran posible que la
obra llegue al publico, pero decidiran también en qué términos, bajo qué condiciones, en
qué contexto —microsistema bienal en el caso de esta tesis— esa produccion poética es
arte y en qué medida traza el escenario de la contemporaneidad.

Esta participacion de los agentes, con atributos de mediador, transcurre en lo que es
Ilamado la esfera del arte, que en términos relacionales es necesario conocer para luego
reconfigurar los espacios e instituciones del arte a los cuales involucra. La esfera del

arte:

Es la definida por un conjunto articulado de espacios, instituciones e individuos que
constituyen el sistema de gestion del arte —la denominada escena o circuito del arte—y
como receptores tenemos que contar ademas con cierta informacién y conocer los
cddigos para poder decodificar la obra, comprenderla, interpretarla. (Di Marco, 2010,
p. 21)

Como ya se menciono, en el microcosmos del arte contemporaneo, y en relacion a la
idea de esfera, se advierte, por un lado, la existencia de la esfera de la produccién en
cuyo interior se encuentra el eje productor-practica artistica, &mbito en el que se genera
la produccion artistica; y por el otro, la esfera de la gestion cuyo eje agente-
instituciones-publico promueven la mediacion. Ambos componentes, produccién
artistica y mediacién, son indispensables para la configuracion del artefacto, que en este
caso es la obra de arte o produccidn artistica.

Entre estos mediadores se encuentra el museo, el curador, la galeria, el marchante, el
coleccionista, el critico, los medios de comunicacién especializados, el jurado, el

concurso, el festival, el catalogo, las escuelas de arte, los profesores e historiadores de
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arte, los estamentos oficiales de cultura, que junto a los artistas, la obra y el publico,
conforman lo que es llamado como el sistema del arte.

El adentro y afuera del sistema se constituyen en una variable de la que, segln las
coordenadas en donde se aplique, se obtendran nuevas resignificaciones del adentro a
partir de las relaciones de habitus y la vinculacion de los diversos espacios de accion en
el campo-sistema del arte; instancias relacionales en la cual se instituyen espacios
discursivos que activan una visibilizacion de las escenas del arte en un territorio
determinado dentro de la ciudad. Por ello, los principios teéricos desarrollados hasta el
momento serdn profundizados desde la compleja red de agentes y espacios llamados
institucién, y que conforman la configuracién de un microsistema amparado bajo la

teoria institucional del arte que se expone detalladamente a continuacion.
2.3. Circularidad del arte. La Teoria Institucional del Arte

Muchos autores realizaron aportes sobre la institucionalidad del arte, pero en relacion
al objeto de estudio de la presente investigacion es esencial continuar exponiendo los
planteos de la teoria de George Dickie. El autor sostiene que “las condiciones necesarias
y suficientes del arte por medio de una atencion cuidadosa a esa actividad humana que
son las artes” (2005, p. 17) es el principio del postulado de circularidad, ya que es la
teoria el espacio de discusion académico-institucional donde se formulan las
condiciones para que campo, sistema, agentes y actores, cuenten con instrumentos que
distingan este mundo particular, el arte, de otros mundos.

La teoria institucional sitia la obra de arte, las producciones artisticas, “dentro de una
red multiple de mucha mayor complejidad” (Dickie, 2005, p. 17), y destaca su interés en
una aproximacion institucional, entendiendo que “la idea de que las obras de arte son
arte como resultado de la posiciébn que ocupan dentro de un marco o contexto
institucional” lleva a una “suerte de teoria contextual” (Dickie, 2005, p. 17) que tiene
como fin otorgar al campo especifico del arte una teoria como herramienta, y asi
posicionar las practicas artisticas en los contextos especificos para su reconocimiento.

En el marco de la teoria institucional, Dickie define:

Una obra de arte en sentido clasificatorio es 1) un artefacto y 2) un conjunto de cuyos
aspectos le han conferido el status de ser candidato para la apreciacion por alguna
persona o personas que acttan de parte de una cierta institucion social (el mundo del
arte). (2005, p. 18)
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A partir del sentido clasificatorio mencionado, se destaca fundamentalmente la
propiedad de “artefactualidad”, es decir el conjunto de piezas que se hacen o adaptan
para un fin determinado y actuando como condicion indispensable y propia del arte.

Se establece asi la segunda condicion del arte, en la que el autor distingue a las obras
como aquellos artefactos que “tienen un conjunto de propiedades que han adquirido un
cierto estatus” dentro de un marco institucional particularmente llamado el mundo del
arte y —afirma—, “este estatus se adquiere al ser conferido por alguien y que actla de
parte del mundo del arte” (Dickie, 2005, p. 19). Todo ello debe entenderse como parte
de una preocupacion de esta teoria por el “mundo del arte”, sistema que posibilita
dimensionar “la naturaleza del arte y el tipo de contexto que Se requiere para su
creacion” (Dickie, 2005, p. 19), y asi reconocer los agentes involucrados alli.

Entender la explicacion del mundo del arte como préctica cultural amplia, esa
practica en la que existe una conexion-dialogo entre los distintos agentes involucrados
en este mundo, pero que a su vez, coexisten en otros sistemas institucionales propios del
transitar del hombre, es entender al “mundo del arte como un todo, es el trasfondo sobre
el que se crea el arte” (Dickie, 2005, p. 20) y en donde interactua el individuo del campo
del arte. En el marco de esta interaccion, el artefacto que obtiene como resultado un
posicionamiento en la maltiple red institucional del mundo del arte, es el que adquiere
el estatus de obra de arte-arte.

Queda entonces establecida una concepcion institucional en donde se mantiene la
relevancia de la institucion especifica del arte, o sea, un mundo en cuya practica se
encuentra su funcién especifica, que es la creacion de arte, y en consecuencia todo lo
circundante a ella contribuye como sentido para tal fin.

La artefactualidad es entendida como el trabajo realizado al crear un objeto sobre el
trasfondo del mundo del arte, y ahi es donde ese objeto-artefacto, hecho por el hombre
“con miras a un uso ulterior” (Dickie, 2005, p. 47), se constituye en obra de arte. En
consecuencia, la artefactualidad adquiere el estatus de ser arte y, observa el autor, “que
se logra por el uso creativo de un medio” (p. 24) y de este modo otorga una explicacion
al sentido clasificatorio de obra de arte.

A raiz de todo este recorrido, es necesario reparar en la cuestion de la circularidad
que implica la Teoria Institucional del Arte, la cual debe su nombre a la publicacién de
Dickie El circulo del arte. Una teoria del arte. Esta Grbita a la que se arriba se presenta
a través de la figura 1 (trama de relaciones del mundo del arte), en donde graficamente

se expone una serie de entrelazamientos de nociones y conceptos definidos en el marco
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de los objetos referenciales que constituyen un sistema complejo e interrelacionado. Es
justamente en este entrelazamiento que emerge una red de conexiones necesaria para la

configuracion de una estructura de ida y vuelta en este mundo particular del arte.

Figura 1. Mundo del arte, microcosmo del arte contemporaneo

MUNDO SOCIAL

MUNDO DEL ARTE
/\

MICROCOSMOS DEL ARTE CONTEMPORANEO

FORMAS ESPECIFICAS — LEYES # OBJETO SIMBOLICO

EXIBIR / VENDER / VALORAR / APROPIARSE

\ + /

ESPACIOS DISCURSIVOS / ESCENAS DEL ARTE

S—

ARTEFACTUALIDAD / OBRA DE ARTE

S—

Figura 1. Red institucionalizada a partir de la cual se presenta y deja al descubierto la trama
relacional del microcosmo del arte contemporaneo en el mundo del arte al interior del mundo
social. Fuente: Dickie, 2005; Di Marco, 2010; Bulhdes, 2014; Garcia Canclini, 2010.

La circularidad es entendida como la condicion que posibilita un recorrido,

movimiento, circulacion, desplazamiento por un camino o conducto dentro de un
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espacio-circuito de un sistema especifico; esta especificidad tiene, en el contexto de la
Teoria Institucional del Arte, la intenciéon de “esbozar una explicacion de la estructura
institucional especifica en la que las obras de arte tienen su ser” (Dickie, 2005, p. 46)
siendo que alrededor de ella adquiere su configuracién esferas relacionales de agentes,
quienes operan bajo reglas de dominio cultural especifico para una consolidacién del
evento artistico.

La circularidad instituye una practica cultural que posiciona lo que es arte, y en
consecuencia lo que es obra de arte, para un microsistema que genera condiciones
especificas. En esta direccion tedrica es que las caracteristicas del artefacto, con el
atributo de obra de arte otorgado por este circulo, son a veces visualmente

indistinguibles de un objeto-cosa Gtil que no es obra de arte.

Una regla de hacer arte: si uno quiere hacer una obra de arte, debe hacerlo creando un
artefacto (...) he afirmado que ser una cosa de las que se presentan a un publico del
mundo del arte es una condicion necesaria para ser una obra de arte (...) para que algo

sea arte es esencial un marco. (Dickie, 2005, p. 99)

La teoria institucional es el marco que permite ubicar las producciones artisticas™ en
un entorno complejo en el que “el artista, al crear arte cumple un papel cultural
historicamente desarrollado para un publico mas o menos preparado” (Dickie, 2005, p.
97), tratando asi de describir a este tipo de practica humana, la de crear y consumir arte,
bajo condiciones necesarias para la actividad o practica, y teniendo en cuenta que cuya
practica ha emergido en y a través del tiempo, es decir, cuenta con un desarrollo
historico.

Como produccion especifica de esta investigacion se explicitan todos los espacios de
accion, las relaciones y vinculaciones entre esferas que promueven las estrategias dentro
del espacio discursivo que visibiliza la tension relacional artefacto-artefactualidad, en la
escena artistica del microsistema del arte contemporaneo en la X Bienal del Mercosur.

La teoria institucional postula una definicion de “arte” para nada fundacional y
cerrada sino mas bien es una proposicion que pretende estar interconectada, de ahi el
“caracter flexional” (Dickie, 2005, p. 113) —se apoyan mutuamente unas a otras—. Lo

circular se torna fundamento para describir esta practica humana de crear y consumir

' Hasta el momento se ha manejado la terminologia “obra de arte” con la intencion de no distorsionar el
sentido y respetar la descripcion de la teoria institucional.
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arte en un habitus cuyas disposiciones, esquemas Yy trayectorias configuran las formas

especificas del mundo del arte.
2.4. Agentes del mundo del arte

Es momento de postular (dejando de lado la ingenuidad) que quien crea arte, lo hace
como una actividad intencional. Al crear arte, el artista esta siempre implicado con un
publico, dado que el artefacto creado es del tipo de los que se presentan a un publico.
Este objeto creado se presenta en un espacio, lugar o sitio que a su vez se encuentra en
el marco de un evento o acontecimiento el cual es promocionado por los medios de

comunicacion:

Los museos, las galerias, las bienales, las subastas, las ferias, las revistas, los
programas de television y los sitios web dedicados al Arte Contemporaneo, junto con
toda la variedad de productos convergentes, parecen crecer y ramificarse tanto en las
economias tradicionales como en las nuevas. (Smith, 2012, p. 299)

Pero, ¢qué son los museos, galerias, bienales, subastas, ferias, revistas, programas de
television, sitios de internet? Son algunos de los agentes que participan en el sistema del
arte contemporaneo y que a la vez, constituyen el mundo del arte contemporaneo, en el
cual llegan a establecer “el mundo del arte contemporaneo —Sus instituciones, sus
creencias, el conjunto de practicas culturales que lo convierten en un socius, una

2 "

‘escena (Smith, 2012, p. 301), escena en la cual todos los agentes, artefactos,
instituciones, publicos, espacios discursivos y hasta la misma artefactualidad, son piezas
del sistema artistico contemporaneo.

En el ambito de la circularidad del campo del arte (Dickie, 2005), la interaccion y
consolidacion de la artefactualidad radica en los factores de movimiento y relacion de la
compleja trama conformada por distintos agentes. Es por ello necesario detallar a

quienes involucra cuando nos referimos a los agentes:

Artistas: consagrados, emergentes, de poca trayectoria, los que dejaron de producir
por algin motivo (laboral, econémico, ideoldgico, social, politico), los que no
producen pero igualmente estdn generando arte a través de otras practicas, teniendo
otra funcién o rol por ejemplo, la docencia, el taller.

Instituciones: museos, galerias, centros culturales, espacios independientes, salones,
congresos, clinicas, centros educativos (talleres, escuelas de artes...), entre otros

circuitos, donde se mueve el arte, consagrado a los artistas y sus producciones.
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Publico: que consume o no obra, entendiendo o no el tema.

Otros agentes o intermediarios: curadores, marchantes, coleccionistas, criticos de arte,
que pueden incluir la promocion del arte a través de medios de comunicacién: diarios,

revistas, TV, Internet. (Grupo Selva Negra, 2009, p. 43)

El mundo del arte, entonces, tiene vida y trascendencia en el tiempo gracias a los
diferentes agentes y factores en interaccion que van tomando nuevas formas y
generando nuevas “escenas”. Como ya se menciond en este capitulo, la escena se
entiende como ese momento determinado dentro del campo en cuya parcialidad o lapso
de tiempo transcurren sucesos de practicas culturales entre otras escenas, conformando
en su totalidad, la identidad del mismo y en la cual los diversos agentes y factores tienen
una determinada actuacion.

La idea de escena infiere una nocion de congruencia mas o menos organica y fluida
que esta tendria en el tiempo con el resto de las escenas pasadas y las futuras posibles.
Por lo tanto, lo que constituye a una escena son las instituciones, sus creencias, el
conjunto de précticas artisticas que se convierten en socius estableciendo alianzas

culturales dentro del mundo del arte contemporaneo, y como observa Smith:

Es lo que nosotros decimos que es, es 1o que hacemos, es el arte que mostramos,
vendemos, y compramos, el que promovemos e interpretamos. Se trata de una escena
que se define a si misma, a partir de la practica y la promocion constante de su propia

autorrepresentacion. (2012, p. 301)

La configuracion de una escena artistica sucede, evidentemente, en torno a distintos

factores y 6rdenes de acuerdo a:

Un conjunto de manifestaciones de orden estética y los sujetos sociales que la
constituyen; en torno de formas aprehensibles y el pensamiento que ellas inauguran;
en torno de imagenes Yy representaciones, en torno de una instancia que produce la

obra y de otra que la percibe. (Brito e Mello, 2009, p. 53)

Una escena artistica solo puede ser advertida a partir de la realizacion de una
experiencia estética-artistica reconocible, es decir, organizada en un determinado
instante-momento-tiempo y cristalizada alrededor de algin mecanismo de produccién
que pueda ser a través de encuentros, circuitos, debates, exposiciones, intervenciones y
sus respectivos paratextos y publicaciones. En definitiva, si existe una experiencia
artistica reconocible en un determinado momento y concreta la produccién a través de

un mecanismo determinado, alli sucede una escena artistica.
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Como ya se ha dicho, hay un factor directamente vinculado con la configuracion de
la escena artistica, y son los “agentes” que configuran el universo del arte, por lo que es
necesario detenerse en su presentacion y breve descripcion.

Un artista es la persona que participa con entendimiento en la elaboracién de una
produccion artistica, es un productor, “lo que el artista comprende es la idea general del
arte y la idea particular del medio con el que trabaja” (Dickie, 2005, p. 115); hacer arte
es una actividad intencional de un individuo y este participa con total entendimiento, lo
que implica la consciencia del hecho artistico.

Una obra de arte, como se mencion6 antes, es un artefacto de un tipo creado para ser
presentado a un publico del mundo del arte. Ser una obra de arte, implica tener un
estatus o posicion dentro de una estructura institucional que contextualiza el estatus
otorgado por la escena. Esto no resulta, en modo alguno, una concesion, sino mas bien
son los logros alcanzados por medio del trabajo dentro del marco del mundo del arte.

Entonces, de nuevo, “una obra de arte es un artefacto (primario) de un tipo creado
para ser presentado a un publico del mundo del arte” (Dickie, 2005, p. 116) y por lo
tanto, es un objeto intencional, producto de una actividad intencional.

Un puablico es un conjunto de personas con cierta preparacion para comprender un
objeto que le es presentado en un espacio (Dickie, 2005, p. 116) asignado para él.

El mundo del arte, es la totalidad de los microcosmos del mundo del arte (Dickie,
2005, p. 116). Los agentes hasta el momento mencionados: artista, obra de arte y
publico, sumados a la estructura de los sistemas del mundo del arte, son concebidos aqui
como cosas que persisten en el tiempo y que tienen una historia que deja huellas a raiz
de su carécter flexional.

Un sistema del mundo del arte es la activacion de un microcosmos para la cual se
presenta una obra de arte, 0 una serie de ellas, por parte de un artista a un publico del
mundo del arte con la intervencidn de agentes de mediacion e instituciones. Las obras
de arte operan como la artefactualidad que estan insertas en un espacio discursivo, es
decir este grupo de ideas con sus respectivos fundamentos que evidencian
aproximaciones a las definiciones posibles. Por todo ello, desarrollar una actividad
vinculada a la artefactualidad implica insertarse en una estructura intrincada y
correlativa que demanda la activacién de esferas y espacios de accidn teniendo en
cuenta las disposiciones, esquemas Yy trayectorias de los agentes de una escena del arte

particular.
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Es importante destacar que, lo que emerge de las conceptualizaciones realizadas
hasta aqui, es que la cualidad de la produccion artistica contemporanea radica en la
circularidad de la escena, sumado a las explicitas configuraciones de naturaleza
flexional que proporcionan las referencias de arte contemporaneo seleccionadas para
esta investigacion. Es en esta compleja trama relacional arte-sistema donde los agentes
y productos estan en una necesaria vinculacion en torno al artefacto y su derivacion en
objeto simbdlico, para garantizar asi las condiciones de desarrollo de una escena
artistica sefialada a través del modelo bienal como dispositivo, que en este caso en
particular es la X Bienal del Mercosur.

2.5. Naturaleza flexional: secuencia de circularidad en la institucionalidad del arte

En el recorrido por la institucionalidad en la configuracion del campo artistico, se
encuentra un sistema de circulacion de sentidos que actua sobre una estructura
determinada por la distribucion de dos poderes, el poder simbolico y el poder
economico, enunciados que generalmente conllevan sus respectivos marcos de
conocimiento.

Desde hace un tiempo, el concepto de arte, como sostiene Guasch, “movidé su
atencion del objeto de arte al proyecto operativo que lo genera” (2000, p. 20). Es decir,
hoy son contemplados todos los agentes del mundo del arte que accionan al interior del
microcosmos activando las esferas de produccion y gestion para la configuracion de
proyectos operativos que hacen visibles escenas artisticas, en donde se promueven
situaciones como la exhibicion, adquisicién, venta, transporte, coleccién, entre otras,
secuencia que deja al descubierto el principio de circularidad flexible, objeto de este
segmento de la tesis.

Si se recupera el sentido flexional de los postulados desarrollados, es posible reparar
en las estructuras iniciales que son: el artista y el pablico, el grupo de presentacion y el
marco minimo necesario para la creacion del proyecto operativo artistico. En cuanto al
artista, se advierten dos aspectos centrales. Por un lado, de indole general, la conciencia
de lo que se crea para la presentacion es arte. Por el otro, se encuentra una multiplicidad
de técnicas artisticas y materialidades, que junto a la capacidad de uso o manejo,
permiten llegar a las maltiples posibilidades de cosas que hacen los productores en la
actualidad y que se ven subsumidas bajo la especificacion “crear un objeto de tipo que

es presentado” (Dickie, 2005, p. 102).
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El publico adquiere roles, entre ellos, desde un plano general, uno desde el cual es
consciente de que lo que esta frente a él es arte; y otro, que es la amplia variedad de
capacidades y sensibilidades que despierta la experiencia artistica al transitarla,
permitiendo al publico percibir y comprender la particularidad de la artefactualidad que
es presentada.

Esta breve descripcion de los roles mas frecuentes adoptados por el publico, es decir,
la funcion o papel que cumple alguien en el entorno especifico de la escena del arte, es
importante para la secuencia de circularidad, como lo explicitan las figuras 1 y 2.

Figura 2. Agentes del sistema del arte
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Figura 2. Los agentes del sistema del arte en sus circuitos de accion en el campo artistico.
Fuente: Dickie 2005; Bulhdes 2014; Guasch 2000.

Del analisis realizado por Dickie se desprende que los roles del artista, el presentador
y el publico, son esenciales para la presentacion, si bien existen roles complementarios

para contribuir a la presentacion, como sucede en las sociedades complejas. Los roles
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aqui tienen como objetivo ayudar a un productor-artista a poner en escena su
proyecto/artefactualidad, en donde interviene una cadena de agentes, como por ejemplo
productores, directores, asistentes técnicos, marchantes de arte, entre otros. Pero
también hay otros que tienen por objeto ayudar al publico a ubicar, interpretar,
comprender o evaluar el proyecto/obra presentada a través de los agentes: periodistas,
criticos y mediadores. De igual modo, los roles giran también en torno a la produccion
artistica presentada con mayor distancia epocal, en donde actlan agentes como
historiadores, teoricos y filésofos del arte.

Como se puede observar en la figura 2, los agentes actuian bajo cada uno de los roles
asignados o atribuidos en el microcosmos del mundo del arte en estrecha interrelacion
con las cadenas de agentes; y adquiere sentido en la reciprocidad y colaboracion del
desarrollo de la actividad en una instancia relacional que no puede entenderse por
separado del conjunto, ya que se pliegan sobre si mismos, presuponiéndose y
apoyandose mutuamente. De aqui la instancia flexional o de circularidad que mantiene
un continuum infinito.

El circuito de accion de los agentes en el sistema del arte, lo que se llamara el
microsistema de la Bienal del Mercosur, tiene la ciudad de Porto Alegre y su complejo
territorio como sustrato para un microcosmos de estudio que es una escena del arte
contemporaneo particular; y es alli en donde se despliega la estructura del campo por
medio de las reglas, provocando tensiones que condicionan el habitus —disposiciones,
esquemas, trayectorias—, y que a través de las cadenas de agentes haran visibles las
configuraciones en una naturaleza flexional.

Asi como la cita de inicio de capitulo de Dickie plantea la minima relacion de la
circularidad que es artista y publico; el proceso de construccion al que se pretende
arribar como aporte desde esta tesis, se basa en plantear las otras posibles secuencias
intermedias de circularidad flexional configuradas en el desarrollo de la X Bienal del

Mercosur realizada en el afio 2015 en la ciudad de Porto Alegre, Brasil.
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CAPITULO 3

BIENAL, MICROSISTEMA ARTISTICO CONTEMPORANEO

Nuevo orden global ¢qué nuevas relaciones y redes de circulacion establece?
¢Hasta qué punto incide en las formas y en los lenguajes?
ANDREA GIUNTA (2011)

La bienal de arte pretende referirse a multiples encuentros artisticos a celebrarse en
distintas ciudades periédicamente (cada dos o tres afios), respondiendo asi al llamado
modelo del gran proyecto expositivo para la representacion de las naciones como el
espacio de exhibicion internacional por excelencia.

La profusion de eventos artisticos bajo la configuracion del modelo expositivo bienal
(Mesquita, 2002), se transforma en las sucesivas ediciones con sus escalas, tematicas y
dinamicas; adquiriendo un modelo cada vez mas dindmico, y adaptando las estructuras
y reconfigurando las relaciones de los agentes y los equipos de trabajos.

Para esta investigacion se estudia la nocion de bienal (Roca, 2009) a partir de la base
emergente del concepto de dispositivo (Agamben, 2011), desde el cual es posible
analizar los distintos aspectos que intervienen en esta red de relaciones como parte del
microsistema en el mundo del arte.

Se entiende al dispositivo como ese marco en donde transcurre una bienal de arte
contemporaneo, y en cuyo interior se configuran proyectos operativos de la escena
artistica en donde conjuntos de praxis, saberes, medidas e instituciones (Agamben,
2011) con una meta en comun, se constituyen en un instrumento de produccién de
conocimiento. A su vez, la bienal también se dimensiona como un espacio de
fortalecimiento de trayectorias locales-regionales con un grado determinado de
institucionalizacion.

Por este medio, se continlan otorgando al campo dinamicas en las cadenas de
agentes que promueven la capitalizacion de experiencias discursivas entre las
dimensiones de lo local-regional-internacional, en un marco de compleja cooperacion
interinstitucional en el escenario de la globalizacion, con un marcado eje focalizado en
la ciudad como territorio de intercambio para la bienal como dispositivo.

De este modo, se llega a proponer una cartografia de la bienalizacién, presion de los

diversos sistemas para que un mayor nimero de ciudades cuenten con una bienal y asi
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obtener un lugar en la geopolitica del mundo del arte, que genera una demanda de la
movilidad de agentes para la institucionalidad de este.

En América Latina, especificamente en el territorio geopolitico del Mercosur, este
desarrollo lo lleva adelante Brasil por medio de las Bienales Internacionales de San
Pablo (1951), Curitiba (1993) y del Mercosur (1997). En este apartado se hara un breve
recorrido histdrico referencial para dejar en evidencia el proceso de institucionalizacion
por el cual atraveso este evento para llegar a la actualidad con once ediciones realizadas
de la Bienal del Mercosur.

3.1. La bienal como dispositivo de sentido

El arte, desde siempre, se encuentra en estrecha dependencia instrumental y
articulado con materiales simbdlicos y afectivos, que determinan y acontecen un
momento de cultura. Segun el andlisis de Jean-Luc Nancy en relacion a arte y técnica,
“toma ahi sus ocasiones, sus moviles, sus pretextos, también encuentra ahi formas,
esquemas, gestos, tonalidades” (2014, p. 57). Justamente la idea de arte que en principio
fue asociada a la técnica que confiere ese estatus particular, manifestandose en estrecho
vinculo con la configuracion de ciudad, es decir “las técnicas instrumentales, préacticas,
cognitivas” y hasta politicas, como lo demuestra la historia, hacen considerar la
existencia de una reciprocidad entre arte y ciudad. Reciprocidad, entendida como
aquella accidn realizada entre diversos agentes en circunstancias establecidas implicitas

0 manifiestas, entre sectores institucionalmente representativos:

El arte coexiste, (...) como socio independiente, tanto con la celebracion cultural
como con la organizacion de lo comun, sea que las dos se hallen confundidas, tejidas
una en la otra o bien separadas una de la otra. El arte, por su parte, ocupa siempre un

lugar distinto, aun si tal o cual cultura no designa ese lugar. (Nancy, 2014, p. 56)

Por ello, no es posible desvincular el acontecimiento artistico bienal de esa
comunidad-estado que es la ciudad, ya que transcurre en un espacio-temporalidad de la
ciudad, en la cual su rutina es alterada, modificada y hasta deja huellas de su accionar en
el cotidiano.

La bienal de arte pretende referirse a multiples encuentros artisticos a celebrarse en
distintas ciudades periédicamente, es decir cada dos o tres afios, respondiendo al
llamado modelo del gran proyecto expositivo, vinculado inicialmente a la
representacion de las naciones y constituyéndose asi como el espacio de exhibicion

internacional por excelencia.
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En las (ltimas décadas la estructura bienal, particularmente la de carécter
internacional, se presentd como el dispositivo méas requerido, y hasta se podria decir
exclusivo, para la confluencia de la produccion artistica contemporanea de quienes se
encuentran alejados de los centros culturales del pais, que justamente es donde se
radican las instituciones museos, galerias y fundaciones.

La profusion de eventos artisticos bajo la configuracion de bienal deja en evidencia
tanto la permanencia del modelo de gran proyecto expositivo —con reminiscencias como
las ferias mundiales o la tan mencionada “Exposicion Universal de Paris” en 1855—,
como asi también que en la actualidad se ha constituido una industria cultural
globalizada, la cual “muestra estrechos lazos con el mundo financiero, con las marcas y
los medios globalizados y con el capital reciente de los paises emergentes que ha
causado la explosion de precios en el segmento mas alto del mercado del arte” (Fleck,
2014, p. 10). Un accionar cultural que visibiliza los mecanismos de produccion de la
globalizacion en la escena artistica.

Como ya se menciono, las bienales, en sus sucesivas ediciones, han transformado
escalas, tematicas y dindmicas en relacion a los agentes intervinientes en ella. EI modelo
imprime una dinamica al protocolo usualmente empleado, que consiste en la invitacion
a un curador o grupo de curadores que definen un tema o eje conceptual que sirve para
la seleccion de los artistas participantes, quienes dialogan con los curadores y en
algunas ocasiones, llegan a visitar la ciudad para realizar la produccion en relacion con
el contexto local, o presentan una obra/produccion anterior para ser exhibida en una
gran exposicion cuya duracion es de un tiempo limitado.

El modelo bienal se relaciona con lo local en un doble movimiento. Por un lado, su
sistema concentra la actividad y los recursos de la ciudad y patrocinadores en un evento
de grandes dimensiones, cuyo factor expositivo es el dominante, y esta usualmente
vinculado a estrategias de promocion del turismo cultural en la ciudad y regién, ya que
condensado en un periodo corto de tiempo, contribuye a que visitantes de diversos
lugares asistan a la bienal y todas sus propuestas, con un retorno econémico en términos
de beneficios principalmente turisticos (hoteles, restaurantes, transportes, etc.). A la vez,
impulsa la formacion de publicos, buscando promover un espectador activo en el campo
cultural, como también fomentar a artistas locales hacia la consolidacion de sus
practicas a nivel nacional e internacional.

Todo este proceso descripto es parte de los mecanismos a partir de los cuales se

activan estrategias discursivas en una escena especifica que se constituye como el
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primer estamento de la industria cultural en tiempos globales. Por todo ello, en
coincidencia con el analisis sobre el después de la bienal de José Roca (2009), la bienal
es pensada “como un espacio dedicado a las diversas practicas que involucra el arte
contemporaneo, con un programa de curadores en residencia, y [que] sin duda sera
instrumento para la revitalizacion de la escena local y el mantenimiento de lo logrado”
en el transcurso de tiempo que dura el evento.

En relacion con los enunciados expuestos hasta el momento, es necesario explicitar
(tal como se dijo al inicio del capitulo) que la nocion de bienal sera estudiada a partir de
la base emergente del concepto “dispositivo”, desde el cual es posible analizar los
distintos aspectos que intervienen en esta red de relaciones del mundo del arte. Segun
Giorgio Agamben, dispositivo:

[Hace] Referencia a una economia, es decir, a un conjunto de praxis, de saberes, de
medidas y de instituciones cuya meta es gestionar, gobernar, controlar y orientar —en

un sentido que se quiere Gtil- los comportamientos, los gestos y los pensamientos de
los hombres. (2011, p. 256)

Por otro lado, consecuentemente se advierte la existencia, en sentido relacional, de
una red de regulacion de conductas, discursos y gestos (dispositivo foucaultiano) con
los procesos de subjetivacion por los cuales un individuo se construye en sujeto.

Siguiendo a Agamben, Garcia Fanlo advierte:

El sujeto seria entonces lo que resulta de la relacién entre lo humano y los dispositivos
ya que éstos existen sélo en la medida en que subjetivan y no hay proceso de
subjetivacidn sin que sus efectos produzcan una identidad y a la vez una sujecién a un
poder externo, de modo que cada vez que un individuo, “sume” una identidad también

gueda subyugado. (2011, p. 5)
Ademas, circunscribir la nocion de dispositivo al megaevento bienal hace posible:

Analizar su funcionamiento como producto del cruce entre elementos discursivos y no
discursivos, un entramado de factores socioculturales, politicos y econémicos que
determinan no s6lo su emergencia en una escena politico-cultural sino también el
modo en que las producciones artisticas seran exhibidas e interpretadas. (Savloff,
2017, p. 60-61)

Entonces, esta red compuesta por distintos elementos institucionales y componentes
(que son discursos, instituciones, postulados filosoficos, instalaciones arquitectdnicas,

normativas, reglamentos, administracion, comunicacion) son factores que constituyen al
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dispositivo y consecuentemente inscriben bajo estos términos, al megaevento artistico
bienal. Es decir, se entiende como dispositivo al &mbito en donde se hace visible el
conjunto de praxis, saberes e instituciones que tienen como meta un proceso de
subjetivacion, cuyo caracter relacional entre elementos discursivos y no discursivos
produce un entramado de factores que determinan la escena y su correspondiente modo
de produccidn-expectacion, al que se denomina bienal.

Por otro lado, Justo Mellado propone otro acercamiento a la idea de dispositivo, y lo
describe como “un conjunto de procedimientos destinados al estudio de campo, a la
lectura del contexto, al disefio de respuestas, al montaje de iniciativas de programacion”
(2013, p. 54-55).

Por todo lo expuesto es que la nocién de dispositivo, en el marco-entorno de una
bienal de arte contemporaneo, que consiste en ese conjunto de praxis, de saberes, de
medidas y de instituciones con una meta en comdn, se constituye en un instrumento de
produccién de conocimiento; a la vez que, la bienal, no solamente es produccion de
conocimiento —en el sentido Ilano de una politica de archivo— sino también un espacio
de fortalecimiento de demandas locales-regionales con un grado determinado de
institucionalizacion. Esto quiere decir que aporta al campo en la dinamizacion de
espacios locales y regionales del arte, y se constituye en un conector de experiencias
discursivas entre dimensiones de lo local-regional-internacional, en un marco de
compleja cooperacion interinstitucional que demanda ciertos requerimientos de

infraestructura para el desarrollo de su programa expositivo.

3.2. La bienal como emplazamiento del escenario artistico

¢Qué es lo que cambié en el arte? ;Sélo han sido las formas, los lenguajes, o también las
maneras de realizar las obras, los procesos de formacidn artistica, las modalidades en las que
circulan? (...) Los procesos culturales son complejos, lo huevo aparece junto a lo que
permanece Y resiste, y lo que se describe como emergente no sustituye ni erradica otras formas
de expresion.

ANDREA GIUNTA (2011)

Los interrogantes planteados por Giunta son reflejo de la dindmica propia de este
campo de estudio, de la inestabilidad producida por los procesos colaborativos del
hombre que repercute en los distintos estratos del mundo del arte.

La bienal, sistema objeto de estudio para esta tesis, no es ajena a ello. Al observarla,

a escala mundial y desde la 6rbita econémica, es posible advertir en ella un instrumento
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de promocion de las ciudades, es decir, un soslayado instrumento de marketing.
También existe un circuito de bienales vinculado al &mbito turistico-econémico, como
ya se menciond, y a “la circulacion y la representacion globalizada de artistas y
producciones artisticas”, como es enunciado por varios autores*. Sobre la circulacién

del arte de las bienales en el mundo, Fleck dice:

El arte de las bienales y la circulacion mundial de exposiciones de museos,
coproducidas por museos lideres y que se muestran alrededor del globo, se cuentan
junto con el mercado mundial del arte entre los agentes activos de la globalizacién que

provienen del mundo artistico mismo. (2014, p. 14)

En esta circulacién del arte y los artistas, el modelo expositivo bienal se beneficia
como el espacio en donde cada vez mas se revelan las construcciones de vinculos en las
actuales esferas del arte, y los lugares que ocupan los artistas en la circulacion global del
arte contemporaneo son consecuencia de ello.

La actual pluralidad de discursos del mundo del arte sucede en un estado que permite
diferenciar aquello que fue la modernidad de lo que sucede hoy. Giunta lo expresa en

los siguientes términos:

Una episteme articulada estrechamente al complejo escenario de la globalizacion. (...)
“globalizacion”, remite a una forma de circulacion mundial marcada por el
protagonismo de las ciudades, mas que de las naciones. Las ciudades como espacios
privilegiados de intercambios culturales que en la escena del arte se expresan en las

plataformas temporarias de las bienales. (2011a, p. 258)

Es justo aqui, frente a este escenario de la globalizacion, en donde hay un
desplazamiento en el protagonismo de la nacién a la ciudad, que a su vez presupone una
circulacion mundial entre instituciones que no necesariamente estan identificadas con
naciones, politicamente hablando, sino mas bien con una esfera definida del arte cuyo
eje focaliza en la ciudad como escenario de intercambio de la bienal como dispositivo.

Es ahi donde las coyunturas provocan traslados de las cosas de un sitio a otro,
alterando las relaciones dentro la escena consolidada, es decir cuando se ha perdido la
exclusividad de su lugar y aspira a ocupar un nuevo emplazamiento desde el cual
sefialar circunstancias, zonas transitorias y confrontaciones discursivas: todo esto es

producto de un desplazamiento (Escobar, 2008) dentro del microsistema artistico. Asi,

12 Giunta (2011), Garcia Canclini (2010), Fleck (2014), Roca (2011a) y Bulhdes (2014).
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las tendencias criticas desarrolladas en las esferas internacionales del arte
contemporaneo, como ser cuestiones propias del sistema institucional, la emergencia de
nuevas identidades y ciertos emplazamientos de (micro)poder, se irradian a todo el
sistema.

La escena artistica de la Bienal del Mercosur hereda estas preocupaciones, por lo
tanto, al ejercer los desplazamientos, configura el nuevo acto de emplazar; es decir,
coloca en un otro lugar la produccion artistica para propiciar la reflexién, reconstruccion
y confrontacion de discusiones desde las artefactualidades ubicadas a los margenes del
centro del mundo del arte.

La industria globalizada del arte, como ya se anticipd, es la plataforma propicia para
la vinculacion de empresas y medios de tendencia global con el dominio financiero de la
region. En este escenario de estudio, estas caracteristicas, junto a la digitalizacion-
virtualidad, son el marco de los sucesivos acontecimientos del mundo artistico al cual
esta atenta la Fundacion Bienal del Mercosur.

Fleck, en referencia al artista en el plano de la globalizacion del arte, sostiene que es
un “nuevo tipo, para quienes la innovacién provocativa, la presencia global, el ajetreo
de las estrellas y la facturacién en millones se funden en una sola unidad” (2014, p. 11).
Queda a la vista un costado de ganancias y facturacion al que algunos —artistas, galerias,
coleccionistas— llegan, pero también la existencia de un valor adicional que es la
circulacion del productor y su artefactualidad.

Existe un segundo plano en la linea descriptiva realizada por Fleck, en donde se situa
a los desarrollos en el ambito del arte conceptual en una simultaneidad cuyo planteo esta
direccionado “para la comprension global en grandes exposiciones” (2014, p. 16),
establecido por una variacion en los procedimientos del arte realizados en los afios
sesenta y setenta, dejando de lado la consideracion de los contenidos que “ponen el
valor de exposicion por encima del valor artistico (...) por encima del valor no
funcional, estético del trabajo” (2014, p. 16), sefialando desde la esteticidad otros
emplazamientos en la relacion arte-ciudad.

Por otro lado, en este marco global, el autor observa la existencia de un dialogo

intercultural, y dice:

Una co-presencia, una presencia simultanea de innumerables tradiciones estéticas, que
es una de las aventuras de nuestro tiempo y que fluye profundamente en el contexto de

percepcion de los artistas de hoy, asi como también en la percepcion del arte. En este
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nuevo escenario, que es algo esencialmente especifico del siglo XXI, cada artista se
buscara a partir de ahora su lugar. (Fleck, 2014, p. 17)

Un ultimo plano dentro de la caracterizacion de la escena de la globalizacidn, es el
del sostenimiento del arte moderno, es decir, mantener las tradiciones promovidas por
las producciones artisticas representativas del arte moderno y sus repercusiones en los
desarrollos del arte latinoamericano. Un ejemplo de esto es la base sobre la cual se
fundan las galerias en esta parte del hemisferio, que adquieren reconocimiento
internacional, como también sucede en el &mbito de los museos que se han constituido

como éareas especificas otorgando visibilidad al arte moderno latinoamericano.

Figura 3. Escenario del arte

GRANDES EXPOSICIONES

M
I

ARTE GLOBALIZADO

SOSTENER ARTE MODERNO

COPRESENCIA

MUNDO FINANCIERA MARCOS MEDIOS GLOBALIZADOS
(GANANCIAS Y FACTURACION) (DIFUSION PARA ANULACION
DEL PRODUCTOR / PRODUCTO)

\ /
vV

MERCADO DEL ARTE

MUNDO DEL ARTE DIALOGO INTERCULTURAL

Figura 3. Esquema sobre el escenario del arte que resume los niveles relacionales entre los
agentes institucionales en las esferas publicas. Fuente: Fleck, 2014; Giunta, 2011a.

En este escenario del arte se alteran las relaciones dentro la escena consolidada con
la intencion de ocupar un nuevo emplazamiento desde el cual sefialar circunstancias,
zonas transitorias y confrontaciones discursivas; y, como se ha dicho, todas estas
situaciones generan un desplazamiento al interior del microsistema artistico

contemporaneo. Por consiguiente el microsistema de la X Bienal del Mercosur, es la
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plataforma en donde proponer los nuevos actos de emplazamientos, para instalar un
lugar a través del cual suscitar reflexiones, reconstrucciones y confrontacion de

discusiones a partir de las producciones y acciones artisticas expuestas.
3.3. Escenario de (re)presentacion

En el desarrollo de estas Ultimas paginas, se ha establecido que es el dispositivo con
toda su estructura el que hace a la bienal constituirse en instrumento de vinculacion y
emplazamiento necesario para el proceso de institucionalidad del escenario artistico
dentro del sistema del arte.

En este sentido, el curador colombiano José Roca, describe su modo de trabajo en
relacion a la bienal, re-pensando la estructura como medio de activacion de la escena
artistica sobre la base de las condiciones locales. Esto requiere de la identificacion del
publico al cual se dirige y, junto a las instituciones promotoras del evento, son las
caracteristicas a partir de las cuales se formula el proyecto curatorial. EI curador insiste
en que “una Bienal debe contribuir a crear una infraestructura cultural local,
proponiendo formas de permanecer como un activador importante de la escena local en
los periodos en los que no hay evento” (Roca, 2011, p. 14), como también, delinear
acciones para la permanencia de la escena artistica en los espacios de infraestructura
cedidos para asi lograr la consolidacion cultural.

El hecho expositivo es entendido como un acto constitutivo entre el artista y los
espectadores de su obra. La formas adoptadas en el arte contemporaneo tienen una
predominancia en las ferias, exposiciones colectivas y bienales, “con una preeminencia
del concepto y la escenografia, con mayor peso de la instalacion” (Heinich, 2017, p.
242) lo que demanda una nueva relacion y actitud para la experiencia de los publicos.

La bienal ha sabido capitalizar el requerimiento del arte contemporaneo frente a los
modos de espectar la produccion de manera consiente por parte de los nuevos publicos;
y ademas introduce a artistas y practicas artisticas desconocidas en una circulacion y
visibilidad mas amplia. Estamos en presencia de dos papeles claves del dispositivo:
espacio en donde se capta a nuevos publicos, y plataforma de circulacion y visibilidad

para artistas y producciones.
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El progreso de las bienales en diversidad geogréfica en las décadas del ochenta y
noventa®® constituye una plataforma para las nuevas generaciones, y en donde se
profundizan los modos de produccién como fluxus, land art, performance, mail art,
minimalismo, arte conceptual y arte povera, que requieren de otro modo de conectarse
con el publico y especificidades arquitectdnicas que exceden a los museos y galerias, y
ademas enuncian criticas y cuestionamientos acerca de la validacion institucional de
estos espacios museo-galeria en la actualidad.

El sefialamiento de la figura 4, indica la expansién del modelo expositivo bienal en el
mundo del arte y es sostenido a lo largo del tiempo el desarrollo de eventos bajo este
dispositivo (que requiere de acuerdo entre agentes), para llegar a consolidar la
configuracion de una cartografia de la bienalizacion' en el sistema del arte que
demanda una importante movilidad y circulacion de agentes.

En la cartografia de la bienalizacion, se puede visualizar la distribucion de los paises
y ciudades que cuentan con la realizacion de bienales. N6tese que un gran porcentaje de
ellas se encuentran en areas periféricas en relacion al eje moderno eurocentro-Nueva
York de reconocimiento en el sistema del arte.

Estas caracteristicas de la bienal como dispositivo hacen que se convierta en un “eco-
sistema artistico” en palabras del critico Henry Meyric-Hughes, la red de bienales es
entendida “como una expresion duradera de reajuste global, que tanto complementa
como revitaliza la red establecida para la validacion y distribucion del arte
contemporaneo” (2008, p. 33), distinta a las instituciones establecidas —museos,
galerias— y a los mercados comerciales geograficamente ubicados en los centros

econdmicos, pero un tanto restringidas en la accesibilidad de artistas y publicos.

3 Meyric-Hughes (2008), Heinich (2017), Bulhdes (2014) y Garcia Canclini (2010).

14 Estas son algunas ciudades que cuentan con un lugar en la cartografia de la bienalizacion: Venecia y
Florencia (ltalia); San Pablo, Porto Alegre y Curitiba (Brasil); Lyon y Paris (Francia); Estambul
(Turquia); Gwangju, Busan y Seul (Corea del Sur); Sydney y Brisbane (Australia); Liverpool (Inglaterra);
Medellin y Bogota (Colombia); Valencia, Pontevedra y Barcelona (Espafia); Ushuaia (Argentina); Dakar
(Senegal); La Habana (Cuba); Vilnius (Lituania); Pekin y Sanghai (China); Ostend (Bélgica); Berlin y
Kassel (Alemania); Glasgow (Escocia); Riga (Letonia); Pittsburgh, Santa Fe y Whitney (Estados Unidos);
Ginebra (Suiza); Bangkok (Tailandia); Marrakech y Rabat (Marruecos); Cuenca (Ecuador); Cochin
region de Kerala y Nueva Delhi (India); Taipéi (Taiwan); Johannesburgo (Sudafrica); Montreal (Canada);
inSite San Diego-Tijuana (Estados Unidos y México); Yokohama (Japon); Lima (Per(); Ponce (Puerto
Rico); El Cairo y Alejandria (Egipto); Liubliana (Eslovenia); Guadalajara (México); Tirana (Albania);
entre otras.

57



Figura 4. Cartografia de la bienalizacion
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Figura 4. Cartografia de la bienalizacion, sefialamiento de las ciudades en donde se realizan bienales de arte contemporaneo. Fuente: Gardner, 2015; Giunta, 2011a; Mesquita, 2002.
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En el marco del “eco-sistema artistico” en donde la red de agentes e instituciones
establecen cierta validacion y posicionamiento del artista y produccion, al recorrer la
cartografia de la bienalizacion, se encuentra que la mayoria de las bienales
contemporaneas retinen y comparten las siguientes condiciones (Meyric-Hughes, 2008):

- Se ajusta al requisito de periodicidad

- Son inter o trasnacionales, es decir cuentan con artistas que poseen mas de 1

pasaporte y/o lugares de residencia

- Son frecuentemente espectaculares, con cierta diversion y orientadas hacia los

medios/tecnologias

- Tienen una relacion mas o menos deliberada con el contexto politico, social y

urbano con el cual estos inciden

- Ocurren en centros periféricos sin un mercado artistico o actividad institucional

sustentable durante todo el afio

- Tienden a estar alineadas a iniciativas turisticas y sirven como instrumentos para

aprovechar recursos del gobierno, para la mejora de infraestructura cultural

local.

A partir de las caracteristicas que en gran parte comparten las bienales en el mundo,
pueden ser clasificadas de acuerdo a la estructura organizacional y dinamica del mega
evento, y para ello, es oportuno traer a este escrito la propuesta desarrollada por
Charlotte Bydler™ (en Meyric-Hughes, 2008), quien propone clasificar las bienales en
tres grupos de acuerdo a similitudes estructurales que comparten:

a) Empresas capitalistas o filantropicas con una raiz de ferias mundiales del siglo
XIX'y énfasis en la representacion y competicion nacional. Un modelo pluralista basado
en identidades nacionales y competicion. Por ejemplo las bienales de Venecia,
Pittsburg, San Pablo y Sidney.

b) Eventos originados en el periodo post Segunda Guerra Mundial, marcado por

politicas emanadas desde los bloques de poder o reacciones contra estas; con una

1> Charlotte Bydler (1971, Huddinge, Sweden) trabaja actualmente en el Departamento de Historia y
Teoria del Arte, Universidad de Sédertorn, Estocolmo. En 2004 publicéd su tesis doctoral: The Global
ArtWorld Inc: On the Globalization of Contemporary Art [Sobre la globalizacién del arte
contemporaneo]. Realiza investigaciones en Cultura, Etica y Estética. La publicacion mas reciente es
Decolonial or Creolized Commons? Sdmi Duodji in the Expanded field, en Aamold et al. (eds.), Sdmi Art
and Aesthetics: Contemporary Perspectives, Aarhus UP, 2017. Trabaja en tres proyectos de investigacion:
Living Archives: Pontus Hultén en Moderna Museet y Centre Pompidou (lider del proyecto); ¢Una nueva
region del mundo? Hacia una poética de la cercania (projectead); y Transnational Art and Heritage
Transfer y la Formacion de Valor: Objetos, Agentes e Instituciones.
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curaduria en proceso y énfasis en la distribucion temética; la investigacion de geografias
y de las ideas. Un abordaje monolitico y a su vez, tematico, tienen por resultado un
notable fallo en su tarea ya que no tuvieron en cuenta las turbulencias politicas y
artisticas que caracterizaron el inicio de los afios noventa. Algunos ejemplos son la
Documenta®® y las bienales de La Habana, Gwangju o Johannesburgo.

c) La pluralidad de los afios noventa con una tendencia a delinear una
produccion flexible y preocupacion por el evento. La autora presenta como caso
Manifiesta'’ para demostrar la estructura de este grupo, que cuenta con: independencia
curatorial combinada con continuidad administrativa (que toma de la Documenta); ideas
de inclusividad y una perspectiva de antipatria 0 nacionalismo (que adopta Venecia);
impulsora de nueva geografia, una nueva generacion de artistas y nuevos abordajes en
relacion a la curaduria del arte y la comunicacion con el publico. Administrativamente
busca ser ligera y flexible, en respuesta a las exigencias cambiantes de los jovenes
artistas y de los diferentes contextos sociales y politicos; con un desarrollo de
plataforma para culturas minoritarias y que a su vez, establecio la conformacién para el
debate en publico de artistas y tedricos de las margenes culturales y geograficas mas
disimiles. Promueve una intensa colaboracion transnacional y se refleja en la
composicion de sucesivos comites y curadores que trabajan en proyectos que
desarrollan en todo tipo de eventos espacialmente desplegados, interactivos y efimeros;
enfatizando el proceso mas que el producto, y la idea mas que el artefacto. Son ejemplos
las bienales de Estambul y Manifiesta.

La estructura de clasificacion propuesta por Bydler resulta importante para esta tesis
porque proporciona claridad en los aspectos configuracionales necesarios para el evento
bienal, y ademas establece indicadores que permitiran corroborar la red de relaciones
entre agentes e instituciones, con sus correspondientes estrategias para la produccién de
sentido y posteriores poéticas, necesarios para legitimarse en el sistema del arte por
medio de este dispositivo, que permiten trazar el escenario de la contemporaneidad en el

arte.

¢ Fye fundada por Arnold Bode en 1955, es una exposicion de arte contemporéneo que se lleva a cabo
cada cinco afios en la ciudad de Kassel, Alemania, y dura cien dias. La Gltima edicién, la nimero 14, tuvo
lugar entre el 8 de abril y el 16 de julio de 2017.
7 Manifesta es la Bienal Europea de Arte Contemporaneo. Su primera edicién fue en Rotterdam 1996,
como un evento artistico némada sin animo de lucro, se ha convertido en una estructura flexible y movil,
capaz de cambiar y reinventarse continuamente.

60



Tabla 1. Clasificaciéon y consideracion de la bienalizacion

CLASIFICACION BIENALES SEGUN BYDLEN

CAPITALISTAS O
FILANTROPICAS

Raiz en feria
mundial;
Representacion
por paises;
Competencia;

POS SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL

Surgen a partir
de los nuevos
bloques de poder;

Curaduria en proceso;

Exposiciones

CONSIDERACIONES DE LA BIEALIZACION

Modelo de organizadas desde
identidades tematicas, geografias;
nacionales; ideas; etc.

- Periodicidad; - Periodicidad;

- Internacionales;

- Relacién acordada
(politica, social, cultural);

- Centros instituciona-
lizados del Arte;

- Alineadas con
iniciativas turisticas-
politicas.

- Inter-Trasnacionales;

- Frecuente espec-
tacularizacion;

- Relacion deliberada
(politica, social, cultural);

- Centro periféricos
del arte;

- Alineadas con
iniciativas turisticas-
politicas.

PLURALIDAD

Independencia
curatorial y continui-
dad administrativa;
Ideas de inclusividad,
anti-nacionalismo,
culturas minoritarias;
Impulsa nuevos
abordajes curatoriales
y comunicacion

con el publico;
Proyectos desplegados,
interactivos y efimeros;
Enfasis en laidea y
proceso;

Curadores y comités
transnacionales;
Flexibilidad
administrativa;

T

- Periodicidad;
- Transnacionales;

- Espectacularizacion
(difusién - medios
tecnolégicos);

- Relacién libre
(politica, social, cultural);

- Centros periféricos.

Tabla 1. Cruce entre la clasificacion y consideraciones en relacion a la bienalizacién.
Fuente: Meyric-Hughes, 2008.

Como menciona Meyric-Hughes, la bienal como dispositivo ha demostrado:

Proveer un sistema de apoyo a los artistas, un foro de debate, oportunidades de
formacién para jovenes y nuevos publicos que no dependen mas del sistema
tradicional de validacién formado por criticos, galeristas o coleccionistas. Al final de
cuenta, ella demostr6 la capacidad de expandir enormemente el lenguaje del arte y sus
parametros geograficos y demogréaficos. (2008, p. 42-43)

Al cabo de este recorrido por un segmento del mundo del arte, y particularmente con
un caso del sistema del arte, se arriba a la re-presentacion de una cartografia de la
bienalizacién en donde el eco-sistema artistico —en términos de Meyric-Hughes, y que
para esta tesis sera microsistema del arte en consonancia con la teoria institucional de
Dickie—, pugna por el posicionamiento en el eje arte-ciudad como medio para la
configuracion de la escena artistica bajo las condiciones de la bienal como dispositivo, y

a través de este, adquiere visibilidad en el campo cultural artistico-social.
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Por ello a continuacion se expondré un recorrido histdrico de las bienales en Brasil, y
particularmente el proceso politico-institucional que derivé en la Bienal del Mercosur,
su progreso, alcanzando el caso de estudio de la X Bienal del Mercosur: Mensaje de una
nueva América 2015.

3.4. Las bienales en Brasil

La bienal de Venecia en 1895 es el origen de estos espacios expositivos dedicados
casi con exclusividad a las artes visuales, pensados como formas de celebracion y
mecanismos de poder, que configuran constantemente una escena en donde pone en
dialogo a los agentes del arte, tal como se viene describiendo en esta tesis.

Los antecedentes™ para la creacion de la Bienal de Artes Visuales en Venecia se
encuentran en las muestras internacionales del Palacio de Cristal de Munich, Alemania,
en 1886 y 1888, que juntas reunieron casi tres mil trabajos de Europa Central y de otros
lugares. Ademas, sucedian exposiciones bianuales del Salon Francés desde 1737.

En América Latina, especificamente en el territorio geopolitico del Mercosur, este
desarrollo lo llevo adelante Brasil por medio de las Bienales Internacionales de San
Pablo, de caracter internacionalista utilizado para definir el intercambio artistico entre
las naciones y las condiciones que lo hicieron posible. De esta manera, cincuenta afios
después de la Bienal de Venecia pero siguiendo su modelo, y bajo la vision estratégica
del empresario Ciccilio Matarazzo, se funda en 1951 la bienal, siendo asi San Pablo la
primera ciudad latinoamericana que emerge en el sistema internacional del arte. La
ciudad se encontraba en pleno proceso de expansion urbana y econdmica, y requeria
captar la mirada del mundo. Mucho mas tarde se realizaron las bienales de Curitiba
(1993) y del Mercosur (1997), ambas bajo un cierto orden de globalizacion con circuitos
definidos en tension entre lo global y lo local —o la conjuncion de ambas glocal—, en las
cuales se encuentran experiencias diversas como project rooms, secciones curadas y
programas tedricos-educativos que proveen una oferta artistica a los diversos publicos

del arte en esta region del mundo.
3.5. Proceso de institucionalizacion de la Bienal del Mercosur

La historia de la Bienal del Mercosur en Porto Alegre es la historia de sus

visionarios, emprendedores, patrocinadores, curadores, funcionarios, productores,

'8 Coinciden entre los autores Meyric-Hughes (2008), Buhloes (2014), Giunta (2011).
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profesionales del &rea, artistas, participantes y todos aquellos que dieron su contribucién
en este, que es el mayor emprendimiento cultural constituido en el area de las artes
visuales en Brasil, después de la Bienal de San Pablo.

Hoy Porto Alegre, capital gaucha del estado de Rio Grande del Sur, es una metropoli
desarrollada con 1.4 millones de habitantes, practicamente ubicada equidistante con las
ciudades de San Pablo, Buenos Aires, Montevideo y Asuncién. Cuenta con dos
universidades pablicas y un nacleo de instituciones culturales entre las que se destacan,
el Museo de Arte Contemporaneo de Rio Grande do Sul (MARGS, 1992), la Casa de
Cultura Mario Quintana (1990), la Usina del Gasometro (UdG, 1988), el Centro
Municipal de Cultura (1978), el Memorial de Rio Grande do Sul (MRGdS, 1998) vy el
Santander Cultural (SC, 2001). A esto se suma la creacion de las fundaciones Ibere
Camargo (1995) y Bienal de Artes Visuales del Mercosur (1996) y posteriormente la
conformacion del Ndcleo de Documentacion e Investigacion de la Fundacion Bienal de
Artes Visuales del Mercosur (2005).

La concepcion de Mercosur tiene fundamento desde un paisaje cultural construido a
partir de las fuentes de investigacion a las que esta tesis doctoral accedid; y es posible
mirar retrospectivamente la historia de los movimientos que muestran la configuracion
de poder y el conocimiento generado en un momento formativo particular. Por ello es
oportuno detenerse en una breve resefia sobre lo que sucedia en la region de América
del Sur y a partir de ahi, explicitar los antecedentes que contribuyen a idear, planificar y
proyectar este ambicioso proyecto cultural para el Mercosur.

El marco contextual politico-econdémico ha sido la creacién de un Mercado Comun
involucrando los paises del Cono Sur y en ese sentido, se origina y proyecta la
propuesta cultural Bienal del Mercosur, con la intencionalidad de conformar un espacio
de integracion tomando como elemento de visibilidad al arte.

El estado de Rio Grande del Sur, siempre ha buscado adquirir la condicion del tercer
polo de las artes plasticas de Brasil, distinguiéndose del conocido eje cultural Rio-San
Pablo; esto se suma a varios eventos que fueron antecedentes para el posicionamiento
de la Bienal del Mercosur en la ciudad de Porto Alegre, y que es oportuno enunciar
porque constituyen el marco de institucionalidad y consecuentemente, legitimacion de
la profesionalizacion del medio artistico en esta region.

Previo al inicio de las bienales, se implementaron los Encuentros Latinoamericanos

de Artes Plasticas promovidos por el Consejo de Desarrollo Cultural (CODEC) a cargo
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de instituciones de esta ciudad, como el Instituto Estadual de Artes Visuales y la
Fundacion del Museo de Arte Contemporaneo de Rio Grande do Sul.

El I Encuentro Latinoamericano de Artes Plasticas del Cono Sur (ELLAAP), se
realizd en 1989 y alli se discutieron, entre las representaciones participantes, los
siguientes aspectos:

El Sistema del Arte y sus Instancias en el Contexto Latinoamericano y la Circulacion
de la Obra de Arte - Posibilidades y Alternativas de Intercambio, concentrando sus
discusiones principalmente en topicos locales, como las instituciones de ensefianza y
la produccién y circulacion de la obra de arte en el contexto del Rio Grande do Sul.
(Fidelis, 2005, 230)

Como resultado de este primer encuentro se elaboré un documento en el cual se
aprobd una politica de integracion de arte y cultura para América Latina y el Caribe
firmado por doce representantes.

Un afio después, se realizd el 1l Encuentro donde se discutieron temas como
“Ensefanza - Produccion Teorica - Circulacion e Intercambio - Relaciones con el
Estado y las Instituciones - Mercado, Perspectiva de Integracion Latinoamericana, y
temas amplios, como las Artes Plasticas y los Proyectos de Mundo” (Fidelis, 2005:230).
Al igual que la edicion anterior el encuentro finalizé con la elaboracion de una carta,
donde se sintetizaron las conclusiones de los debates. Ambos encuentros tuvieron una
excesiva politizacion y direccionamiento de las discusiones acerca de la integracion y de
la identidad latinoamericana.

Afios después, en 1996, se realizé el 111 Encuentro donde se trabajaron los temas mas
especificos de la produccion. Bajo el titulo “Arte en América Latina - 100 afios de
Produccion”, el encuentro reunié profesionales de Argentina, Brasil, Chile, Paraguay y
Uruguay, que analizaron el siguiente temario: “Propuestas Estéticas y Discursos
Criticos hasta temas mas abstractos, como los Caminos del Arte” (Fidelis, 2005, p.
230). Ademas, en el marco del encuentro se realizaron los acuerdos y planificaciones
necesarias en visperas del surgimiento de la bienal para el afio siguiente.

Las sucesivas presentaciones del proyecto Bienal del Mercosur en los estamentos
gubernamentales, provinciales y nacionales llevé a desarrollar la primera edicion de la
Bienal bajo la Ley estadual de Incentivo a la Cultura que surgié en Brasil, y
consecutivamente, en Rio Grande del Sur la “Ley de Incentivo Fiscal” aprobada en
1996. Esto trajo como consecuencia la disposicion politica del gobierno y un papel

significativo del empresariado para articular alrededor de la creacion de la Bienal del
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Mercosur®. Es asi que en diciembre de 1996 se realizé una audiencia con el Ministro de
Cultura para la divulgacion y busqueda de apoyo por parte del gobierno federal para el
proyecto de la bienal en el &mbito de la “Ley Rouanet”, logrando que el primer proyecto
aprobado por el Consejo Estadual de Cultura para recibir los beneficios de la LIC/RS
fuera el de la | Bienal de Artes Visuales del Mercosur en 1997.

En las ediciones de estos encuentros para las discusiones sobre la situacion de las
artes plasticas en América Latina, simultaneamente se sucedieron muestras de arte,
accién que visibilizaba a los Ministerios de Cultura y Cancilleria de los paises
participantes, y convocaba en cada edicion a distintos artistas de Brasil y la regién. En
paralelo, en 1997, con los acuerdos y protocolos politicos de los paises de Brasil,
Argentina, Paraguay y Uruguay, se concreté el Mercado Comln de Sudamérica
(Mercosur), consistente en una union aduanera cuyo objetivo principal era (y es)
promover el mercado comun entre los paises involucrados.

El historiador y critico Gaudéncio Fidelis, en relacion a este proceso, sostiene que:

La formacion del Mercado Comun del Sur (Mercosur) debe ser vista como un proceso
de gran importancia en el siguiente aspecto: el ejercicio de su consolidacidn exige la
profundizacion y la superacion de diferencias historicas, estereotipos y prejuicios entre
los pueblos de sus naciones asociadas, cuya existencia remonta al proyecto de
emancipacion de las naciones sudamericanas y aln resiste a consolidarse, incluso
después del surgimiento de una vida democréatica para la mayoria de los pueblos

latinoamericanos. (2005, p. 232)

La conformacion del Mercosur, ambicioso acuerdo de politica multilateral para el
proceso de integracion en los términos de premisas econémicas, trajo consecuentemente
el impulso hacia una consolidacién de la integracion cultural capaz de salvaguardar las
diferencias locales y hacer evidente las enormes afinidades y proximidades culturales
entre los paises del Mercosur. En este sentido, Gabriel Peluffo, en cuanto a la
vehiculizacion de los bienes simbdlicos, la importancia de los papeles académicos y

culturales en la concepcion de la politica del Mercosur, sostiene que:

El evento de la bienal sirve, sin dudas, a los objetivos del Mercado Comun, pero no
puede limitarse a ellos, porque trabaja con una produccién simbdlica y con un

pensamiento critico que son independientes - e incluso ajenos - a los objetivos

19 Esto coincide entre los relatos de Fidelis (2005), Varga da Rosa (2014) y Bulhdes (2014).
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estrictamente politicos- econdmicos de ese mercado. (Peluffo, 2005; en Fidelis, 2005,
p. 232)

En cambio, el critico de Paraguay Ticio Escobar, destaca la importancia de un
mercado comun ligado a la vehiculizacion, transmision y produccion de bienes

culturales diciendo lo siguiente:

Proyectos como la Bienal constituyen buenas alternativas para concebir la presencia
del Mercosur actuando no solo a través de las industrias culturales. Un mercado
comun puede servir de impulso el desarrollo del arte en la regién, toda vez que se
encuentre regulado por politicas culturales; la Bienal puede perfectamente conformar
un ambito de accién de dichas politicas, puede cruzar lo social, lo oficial y lo
empresarial que es el terreno donde éstas funcionan. (Escobar, 2005; en Fidelis, 2005,
p. 233)

La Bienal del Mercosur es considerada como el resultado de un movimiento que
surgio en ese contexto, demostrando una necesidad histérica de articulacion cultural y
artistica que hace mucho intenta caracterizarse de forma duradera. A través de las
sucesivas ediciones realizadas hasta el momento, para Cesar Giobbi queda al
descubierto “el sorprendente insospechado movimiento contemporaneo que hay en el
Cono Sur; ponen en evidencia el parentesco que existe entre la creacion de los paises de
lengua espafiola y estimula el mercado de arte contemporaneo en el Sur de Brasil”
(Giobbi, 2003; en Fidelis, 2005, p. 237). Son estas algunas de las acciones de
articulacion entre las instituciones y sus agentes del microsistema Bienal del Mercosur.

Por consiguiente, la Bienal de Artes Visuales del Mercosur, nacida en 1997 para
acompafiar la integracion econdémica de Brasil, Argentina, Paraguay y Uruguay, logro
posicionar a la ciudad de Porto Alegre como foco internacional. Sobre este proceso,

Néstor Garcia Canclini, refiere:

Al principio fue discutida por exhibir sobre todo lo que se hace en Brasil, o por la
dificultad de representar artisticamente ese proceso de integracion regional. Luego de
haber estado en la quinta edicidn y seguir su proceso, veo que se abre ahora a todos los
continentes sin repetir los estereotipos del mainstream artistico y académico. (2011, p.
165)

Por consiguiente la Bienal del Mercosur posiciona una discusion relegada por las
instituciones del arte de este enclave geopolitico, y ademas cuenta con un hecho
distinguible de los demés eventos del mundo: el tratado econémico regional como

instrumento de compromiso politico con impacto en el ambito cultural de la region, a
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consecuencia de la constitucion del cuarto bloque econémico mundial, lo que trae
aparejadas implicancias politicas, sociales y culturales de los paises integrantes del

Mercosur.
3.6. Genealogia de la Bienal del Mercosur

A partir del marco politico por el cual surge y transita el proyecto Bienal del
Mercosur, en este segmento se propone un recorrido genealdgico de las ediciones
realizadas antes de la X Bienal de Mercosur. Esta breve descripcion? tiene la intencién
de explicitar la permanencia del megaevento artistico como proyecto politico-cultural
que al dia de hoy adquiere legitimidad institucional dentro del sistema en el mundo del
arte.

La | Bienal del Mercosur realizada entre los meses de octubre a noviembre 1997, en
su proyecto curatorial buscd presentar la mayor muestra de arte latinoamericano
realizada en Brasil. Los paises del Mercosur participantes fueron Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguay y Uruguay, Yy el pais invitado fue Venezuela, proporcionando un
desarrollo histérico del arte de este continente.

El curador general del evento fue Federico Morais (Brasil) quien trabajo junto un
equipo constituido por Irma Arestizabal (Argentina), Pedro Querejazu (Bolivia), Justo
Pastor Mellado (Chile), Ticio Escobar (Paraguay), Angel Kalenberg (Uruguay), Roberto
Guevara (Venezuela) y Frederico Magalhdes (Brasil), quienes convocaron cerca de
ochocientas obras de doscientos artistas que ocuparon doce espacios expositivos, en el
marco del proyecto curatorial cuyas lineas conceptuales se configuran bajo tres
perspectivas: “Constructiva. El arte y sus estructuras”, “Politica. El arte y su contexto” y
“Cartografica. Territorio e historia”, ademas de dos segmentos que reunieron obras de
jovenes artistas y una seleccion obras perteneciente a colecciones publicas y privadas de
Brasil, los homenajes al pintor y linglista argentino Xul Solar y al critico de arte
brasilefio Mario Pedrosa, y tuvieron lugar dos seminarios internacionales desarrollados
simultdneamente al periodo de exposiciones, que contaron con la participacion de
sesenta criticos e historiadores del arte.

La Il Bienal del Mercosur llevada a cabo entre noviembre y diciembre del 1999,

exhibié obras representantes de los paises de Argentina, Brasil, Bolivia, Chile,

% Toda la informacion aqui relevada esta disponible en sitio oficial de la Fundacion Bienal del Mercosur.
Para la utilizacién de datos en esta tesis se realiz6 una traduccion propia.
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Paraguay, Uruguay y Colombia como pais invitado. La apertura del evento conté con la
Orquestra Sinfonica de Porto Alegre ejecutando “Sinfonia Mercosur”, compuesta
exclusivamente para la bienal por el maestro Nestor Wennholz. Con el propdsito de
consolidar el proyecto, la edicion fue guiada por los conceptos “identidad” vy
“diversidad cultural” pero estos no fueron trasformados en un vector tematico, para
permitir la asociacién libre y generalizada sobre la diversidad de produccion
contemporanea.

El énfasis en arte y tecnologia definid el perfil de la edicion; el segmento historico
tuvo las muestras de Julio Le Parc y “Picasso, Cubismo y Latinoamérica”; y ademas se
realizaron las siguientes exposiciones “Arte y Tecnologia” y “Ciberarte: Zonas de
Integracion” con un sitio web especifico para la bienal; y simultaneo al evento el
desarrollo de un simposio. También se presentd para esta edicion un segmento de
intervenciones artisticas realizadas sobre las margenes del rio Guaiba. El artista
homenajeado fue el pintor Iberé Camargo. La curaduria general estuvo a cargo de Fabio
Magalhées (Brasil), la curadora-adjunta fue Leonor Amarante (Brasil) y el equipo de
curadores estaba conformado por Sheila Leirner (Muestra Julio Le Parc), Lisette
Lagnado (Muestra Iberé Camargo), Diana Domingues (Muestra Arte y Tecnologia),
Fabio Magalhdes (Muestra Picasso, Cubismo y Latinoamérica), Jorge Glusberg
(Argentina), Pedro Querejazu (Bolivia), Justo Pastor Mellado (Chile), Ticio Escobar
(Paraguay), Angel Kalenberg (Uruguay) y Eduardo Serrano (Colombia).

El evento recibio 294.201 visitantes y luego, el proyecto itinerd por la Universidad
de Caxias do Sul y Buenos Aires, con el proposito de consolidar la integracion regional
y local, ademas de promover el evento en la comunidad artistica-cultural de los Estados
participantes.

Con el slogan “arte por toda parte” (“arte por todas partes”), la 11l Bienal del
Mercosur se realizd entre los meses de octubre a diciembre 2001, y contd con la
participacion de Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguay, Uruguay y Perl como pais
invitado. El curador general fue Fabio Magalhdes, la curadora-adjunta Leonor
Amarante, el comisario Especial Jens Olesen y los curadores internacionales, Angel
Kalenberg (Uruguay), Gustavo Buntinx (Peru), Jorge Glusberg (Argentina), Justo Pastor
Mellado (Chile), Pedro Querejazu (Bolivia) y Ticio Escobar (Paraguay).

Una parte de la propuesta museografica se realizé en una serie de contenedores para
trasporte maritimo de cargas en 51 contenedores donde se exhibieron instalaciones de

51 artistas plasticos. El evento utilizé espacios no tradicionales para la locacion de las
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exposiciones, entre ellos un segmento de performance en el Hospital Psiquiatrico San
Pedro. En el nucleo historico estaba Edward Munch y Diego Rivera. Ademas la
exposicion “Poéticas Pictoricas”, el artista homenajeado para esta edicion fue Rafael
Franca. Al finalizar el evento el registro de visitantes fue de 600.000 aproximadamente,
quienes ingresaron sin costo.

La IV Bienal del Mercosur realizada entre los meses de octubre a diciembre 2003
con la participacién de Brasil, Argentina, Bolivia, Chile, Paraguay, Uruguay y México
como pais invitado; con un total de 84 artistas de 16 paises participando alcanzé un
record de publico con mas de un millén de visitas distribuidas en todos los espacios
expositivos.

Tuvo 17 exposiciones y un nucleo historico bajo el eje tematico “Arqueologia
Contemporanea”, organizadas de la siguiente manera: una exposicion trasnacional con
artistas provenientes de Alemania, Cuba y Estados Unidos; siete muestras iconicas de
los artistas consagrados Antonio Berni por Argentina, Pierre Verger de Francia, con
fotos de pueblos bolivianos, Roberto Matta por Chile, Livio Abramo por Paraguay,
Maria Freire por Uruguay y José Clemente Orozco por Meéxico. El delirio del
Chimborazo, Arqueologia de las tierras altas y bajas y Arqueologia Genética. El artista
brasilero Saint Clair Cemin fue homenajeado. Todo el evento fue proyectado por un
equipo de 19 curadores bajo la coordinacion de Nelson Aguilar (Curador General) y
Franklin Espath Pedroso (Curador adjunto).

La V Bienal del Mercosur efectuada en el 2005 bajo el titulo “Histdrias da Arte e do
Espaco” (“Historia del Arte y del Espacio”), el proyecto curatorial opto por la division
de exposiciones en cuatro grandes lineas: De la Escultura a la Instalacion,
Transformaciones del Espacio, Direcciones del nuevo Espacio y la Persistencia de la
Pintura.

Bajo la curaduria general de Paulo Sergio Duarte, el tema central de esta edicion fue
la multiplicidad de las experiencias contemporaneas en el espacio: desde el espacio
subjetivo-construido por el cuerpo y el no-cuerpo, pasando por el espacio dominante —el
urbano—, hasta las nuevas nociones de espacio impuestas por la cultura digital. Bajo
estas lineas fueron complementadas las exposiciones de los artistas Amilcar de Castro y
Max Bill, quien tuvo una de las muestras historicas y ademas la muestra “Fronteras del
lenguaje” integrada por artistas representantes de paises que no integran el Mercosur.
Esta edicion convocé a 169 artistas, de los cuales 163 eran de paises latinoamericanos y

6 de procedencia europea y estadounidenses. De los paises de América Latina,
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participaron 83 artistas: 22 de Chile, 15 de México*, 15 de Argentina, 14 de Uruguay, 9
de Paraguay y 8 de Bolivia; ocupando un &rea expositiva de 24.588,91 m2.

El proyecto educativo atendié demandas de los diversos publicos, la preocupacion en
la formacion de guias, la realizacion de seminarios, conferencias y actividades paralelas
con el objetivo de dar amplitud a las cuestiones de la produccion contemporanea en sus
aspectos teoricos y practicos. Todo ello bajo la curaduria general de Paulo Sergio
Duarte, el Curador adjunto Gaudéncio Fidelis y un equipo de 11 curadores responsables
de cada una de las exposiciones.

La VI Bienal del Mercosur, realizada en los meses de septiembre a noviembre de
2007, marcd el inicio de una nueva etapa en la historia de las Bienales del Mercosur.
Esta edicion optd por un modelo curatorial que intensifico la internacionalizacién de las
exposiciones y aplicd un cuidadoso programa pedagogico a lo largo de toda su
realizacion.

El proyecto curatorial, a cargo de Gabriel Pérez-Barreiro como curador general, fue
pensado a partir de las proposiciones educativas elaboradas por el curador pedagogico
Luis Camnitzer, quien cree que el espectador debe ser visto como ser creativo y no
como solo un receptor pasivo de informacion, y tuvo su innovacion a partir del célebre
canto de Guimardes Rosa, titulado “A Terceira Margem do Rio” (“La tercera Margen
del Rio””) como elemento para la reconfiguracion del programa educativo de la Bienal
del Mercosur.

El evento reunié a 350 obras de 67 artistas oriundos de 23 paises, en las siguientes
exposiciones: Exposiciones monograficas de los artistas Oyvind Fahlstrém, Francisco
Matto e Jorge Macchi; “Conversaciones”; “Zona Franca”; y “Tres Fronteras”. El equipo
curatorial estuvo conformado por Alejandro Cesarco, Moacir dos Anjos, Inés
Katzenstein, Luis Pérez-Oramas y Ticio Escobar.

Se realizaron actividades pedagdgicas como el Simposio en Arte Educacion y
distribuyeron del Material Pedagdgico para bibliotecas y profesores de la provincia del
Rio Grande del Sur. Recibid6 méas de 500 mil visitas durante los 79 dias en que estuvo
abierta al publico, fue visitada por mas de 160 mil estudiantes precedentes de 172
ciudades que fueron atendidos a traves de la reserva de visitas guiadas. El proyecto

pedagdgico realizo la capacitacion de profesores en 42 ciudades do Rio Grande del Sur

2L A partir de esta edicion, México fue incluido como pais permanente.
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y en 4 ciudades de Santa Catarina, formando a 7.570 profesores y educadores oriundos
de 348 municipios.

La VII Bienal del Mercosur transcurrida entre los meses de octubre a noviembre
2009, llamada “Grito e Escuta” (“Grito y Escucha”) afirmaba el sentido y la
importancia de los artistas como actores sociales y constantes productores de sentido
critico. Cont6 con 7 exposiciones, un proyecto pedagdgico, un programa editorial y de
comunicacion, un sistema de radio y programas culturales desarrollados en el tiempo de
la bienal, dentro y fuera de los espacios expositivos. Participaron 338 artistas de 29
paises como Alemania, Argentina, Bélgica, Brasil, Chile, Colombia, Espafia, Estados
Unidos, Francia, México, Suiza, Reino Unido, Uruguay, Venezuela. El proyecto
pedagogico, diseflado por la curadora Marina De Caro, con la intencién de
descentralizar y multiplicar acciones como “Mapas practicos - espacios en
disponibilidad”, tuvo 26 talleres educativos en Porto Alegre con 40 artistas locales que
abrieron sus puertas en el transcurso del evento para recibir visitas y realizar cursos
gratuitos, atendiendo a un publico aproximado de 1.400 personas. Participaron mas de
seis mil personas activamente en los proyectos. La coordinacion estuvo a cargo de los
curadores Camilo Yafez, Victoria Noorthoorn y un equipo de nueve curadores que
proyectaron y realizaron la bienal.

La VIII Bienal del Mercosur realizada de septiembre a noviembre de 2011 bajo el
titulo “Ensaios de Geopoética” (“Ensayos de Geopoética™), tratd la territorialidad y su
redefinicion critica a partir de una perspectiva artistica. Reuni6é a 186 trabajos de 105
artistas de 31 paises que desarrollaron obras para discutir las nociones de pais, nacion,
identidades, territorio, mapeamiento y frontera; sobre los aspectos geograficos, politicos
y culturales.

Con acceso libre y gratuito, mas de seiscientas mil personas visitaron las
exposiciones y participaron de las actividades propuestas. El proyecto pedagdgico
ofrecio actividades de formacion para profesores y guias, cursos, conversaciones con el
publico, seminarios, publicaciones, el programa especial Casa M, programacion de
visitas guiadas, transporte gratuito para escuelas publicas y actividades variadas fueron
ofrecidas al publico visitante del evento.

El proyecto curatorial estuvo compuesto por siete grandes acciones, abordadas por
medio de las exposiciones “Cuadernos de Viaje”, “Continentes”, “Ma&s alla de las
Fronteras”, “Geopoéticas” y la exposicién homenaje al artista Eugenio Dittborn; y las

estrategias activadoras como “Ciudad No Vista” y Casa M. El Curador general fue José
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Roca y los Curadores Adjuntos: Alexia Tala, Caué Alves, Paola Santoscoy, Pablo
Helguera, Aracy Amaral y Fernanda Albuquerque.

La IX Bienal del Mercosur inici6 con el proyecto pedagdgico “Redes de Formagao”
(“Redes de Formacion”) en mayo y se llevo a cabo entre septiembre y noviembre de
2013. Bajo el titulo “Se o clima for favoravel” (“Si el tiempo lo permite”), fue una
invitacion para reflexionar sobre cudndo y cdmo, por quién y por qué ciertos trabajos de
arte e ideas ganan o pierden visibilidad en un momento dado en el tiempo, a proponer y
dirigir cambios en los sistemas de creencias y evaluaciones de experiencias e
innovaciones; pretendiendo articular cuestiones ontolégicas y tecnoldgicas por medio de
la practica artistica, de la produccion de objetos y de los puntos de interseccion de la
experiencia con el arte.

El evento reunio trabajos considerando los diferentes tipos de perturbaciones
atmosféricas que impidan desplazamientos de viaje y desplazamientos sociales, avances
tecnoldgicos y el desarrollo mundial, expansiones verticales en el espacio y
exploraciones transversales por el tiempo. Es necesario “habitar, buscar, investigar y
explorar lo que estd por debajo y por encima de la esfera social, lo que es palpable y
tenue, lo que esta en el fondo del mar y en la atmdsfera, lo que esta subterraneo y en el
espacio sideral” (Hernandez Chong Cuy, 2013). La direccidn artistica y curaduria
general estuvo a cargo de Sofia Hernandez Chong Cuy que junto al equipo curatorial
integrado por Raimundas Malasauskas, Monica Hoff, Bernardo de Souza, Sarah
Demeuse, Daniela Pérez, Julia Reboucas, Dominic Willsdon y Luiza Proenca
configuraron la novena edicion.

La X Bienal del Mercosur, realizada entre los meses de octubre a diciembre de 2015,
bajo el titulo “Mensagens de uma Nova América” (“Mensajes de una Nueva América”),
retomo la intension histérica en priorizar nuevamente el arte producido en los paises de
América Latina; tuvo al historiador y critico de arte Gaudéncio Fidelis (Brasil) como
curador jefe y al equipo curatorial formado por el curador adjunto Marcio Tavares
(Brasil) y los curadores asistentes Ana Zavadil (Brasil), Fernando Davis (Argentina),
Raphael Fonseca (Brasil), Ramon Castillo Inostroza (Chile) y el Curador del Programa
Educativo Cristian G. Gallegos (Chile). La plataforma curatorial estaba dirigida a la
exhibicién de la produccion artistica de los paises latinoamericanos, retomando la

intencion de la primera edicion cuya estrategia curatorial fue “(re)escribir” la historia
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del arte de América Latina. Compuesta por cuatro grandes campos conceptuales: A
Jornada da Adversidad (La Jornada de la Adversidad)?; A Insurgencia dos Sentidos (La
Insurgencia de los Sentidos); O Desapagamento dos Trépicos (El desapagamento de los
Tropicos); y A Jornada Continua (La Jornada Continua); ademas de promover la Escola
Experimental de Curadoria (Escuela Experimental de Curaduria) y el Programa
Educativo con actividades para la formacién profesional.

En este recorrido sobre las ediciones de la Bienal del Mercosur realizadas y
graficadas en la tabla 2, se explicita como todos los mecanismos que componen y
gravitan en torno a cada uno de los eventos llegan a constituir y hasta dimensionar el
dispositivo bienal. EI modo de exhibicién de esos objetos, como se manifiesta en la
museografia, los proyectos de renovacién de los sitios arquitectonicos que albergan cada
una de las ediciones, las estrategias de marketing compuestas por las piezas graficas y
publicitarias, y claro, por sobre todo, los proyectos curatoriales, propician elementos
que hablan de como cada una de las ediciones han pensado su propia imagen reflejada
en la esfera publica, asi como las intenciones buscadas que se plasman en la agenda
Ilevada a cabo.

Transcurridos veinte afios de la existencia de este evento, la Fundacion Bienal del
Mercosur® realiz6 11 ediciones de muestras de artes visuales, sumando 658 dias de
exposiciones abiertas al publico, 74 exposiciones diferentes, 6.061.698 visitas de acceso
totalmente gratuito, 1.283.269 visitas escolares programadas, 214.723 m? de espacio
expositivo preparado, areas urbanas y edificios redescubiertos y revitalizados, 4.845
obras expuestas, intervenciones urbanas de caracter efimero, 16 obras monumentales
emplazadas en la ciudad, 216 patrocinadores y auspiciantes a lo largo de este recorrido,
la participacion de 1.761 artistas, mas de mil empleos directos e indirectos generados
por cada edicion, conversacién con el publico, talleres, cursos para profesores,

capacitacion y trabajo como mediadores para 1.680 jovenes.

22 Traduccion propia. El sentido interpretativo se da en el marco de la bienal en tanto objeto de esta tesis.
A partir de ahora se referird el nombre de las exposiciones en castellano.
% Toda la informacion aqui relevada esta disponible en sitio oficial de la Fundacion Bienal del Mercosur.
Para la utilizacién de datos en esta tesis se realiz6 una traduccion propia.
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12 BIENAL DEL MERCOSUR

2 DE OCTUBRE AL 30 DE

NOVIEMBRE 1997

» Curador: Frederico Morais.

» Lineas conceptuales:
“Constructivo - El arte y sus
estructuras”, “Politica -

El arte y su contexto” y
“Cartografia - Territorio e
historia”.

» 12 espacios expositivos.

» Cerca de 800 obras
de 200 artistas.

» Paises: Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguay y
Uruguay; como pais
invitado Venezuela.

[B97}

Tabla 2. Genealogia de la bienal del Mercosur

32 BIENAL DEL MERCOSUR

16 DE OCTUBREAL 16 DE

DICIEMBRE 2001

» Curador: Fabio Magalhaes.

» Bajo el concepto de
“Arte por toda parte”.

» Exposiciones de
“Edward Munch” y
“Diego Rivera”.

» Paises: Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguay,
Uruguay y Peri como
pais invitado.

» Publico estimado 600
mil visitantes.

1999}—— 2001

52 BIENAL DEL MERCOSUR

» Curador: Paulo Sergio Duarte.

» “Historias del Arte y del Espacio”.

» Lineas conceptuales
“La escultura y la Instalacion”,
“Transformaciones del Espacio
Publico”, “Direccion del Nuevo
Espacio”y la “Persistencia
de la Pintura”.

» Artista homenajeado
Amilcar de Castro.

» Paises: Chile, México,
Argentina, Uruguay, Paraguay,
Bolivia, Brasil y México como
pais invitado.

» Participaron 169 artistas.

2003 |—2005

22 BIENAL DEL MERCOSUR

5 DENOVIEMBRE DEL 1999

AL 9 DE ENERO DEL 2000

» Curador: Fabio Magalhaes.

» Bajo los conceptos de
“identidad” y “diversidad
cultural”;

» Exposiciones de “Picasso,

“Julio Le Parc” y
“Arte y Tecnologia”.

» Paises: Argentina, Brasil,
Bolivia, Chile, Paraguay,
Uruguay y Colombia
como invitado.

» Publico total de 294.201
visitantes.

Cubismo y América Latina”,

72 BIENAL DEL MERCOSUR

16 DE OCTUBRE AL 29 DE
NOVIEMBRE 2009

» Curadores: Camilo Yanez y
Victoria Noorthoorn.

» “Grita y Escucha”.

» Participaron 338 artistas
de 29 paises como
Alemania, Argentina,
Bélgica, Brasil, Chile,
Colombia, Espana,

Estados Unidos, Francia,
México, Suiza, Reino Unido,
Uruguay, Venezuela.

2007 f——2009

42 BIENAL DEL MERCOSUR
31 DEOCTUBRE AL 31 DE
DICIEMBRE 2003

» Curador: Nelson Aguilar.

» Lineas conceptuales
las relaciones de
parentesco entre
arqueologia y
contemporaneo.

» Participaron 84 artistas
en 17 exposiciones entre
los segmentos contem-
poraneo e historico.

» Paises: Brasil, Argentina,
Bolivia, Chile, Paraguay,
Uruguay y México como
pais invitado.

92 BIENAL DEL MERCOSUR

13 DE SEPTIEMBRE AL 10 DE
NOVIEMBRE 2013

» Curadora:
Sofia Hernandez Chong Cuy.

» “Si el tiempo lo permite”.

» Centrada en los nexos entre
naturaleza y cultura.

» Exhibe obras de 60 artistas
de 25 paises.

» El programa educativo
ofreci6é formacioén presencial
y a distancia para 235

62 BIENAL DEL MERCOSUR

1 DE SEPTIEMBRE AL 18 DE
NOVIEMBRE 2007

» Curador: Gabriel Pérez-Barreiro.

» Ejes expositivos: “Conversas”,
“Zona Franca”, “Tres Fronteras”
y “Programa Pedagogico”.

» Reuni a 350 obras de 67
artistas oriundos de 23 paises.

» Las exposiciones monograficas
fueron de Oyvind Fahlstrém,

» El Proyecto Pedagogico realiz
55 encuentros de formacion
para profesores y fueron
formando 7.570 profesores.

» Recibieron mas de 500 mil
visitas.
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Francisco Matto y Jorge Macchi.

» Curador: José Roca.

» “Ensayos de Geopoética’”.

» Reuni6 a 186 artefactua-
lidades de 105 artistas
de 31 paises.

» Mas de 600 mil personas
visitaron las exposiciones y
participaron de las activida-
des de propuestas, de ellos
130 mil estudia ntes y
profesores participaron del
Proyecto Pedagogico.

personas.
2011|—{2013 — 2015}
82 BIENAL DEL MERCOSUR 102 BIENAL DEL MERCOSUR []
10 DE SEPTIEMBRE AL 15 DE
NOVIEMBRE 2011 » Curador: Gaudéncio Fidelis.

» “Mensajes de una Nueva
Ameérica”.

» Lineas conceptuales
“Jornada de la Adversidad”,
“La insurgencia de los
sentidos”, “El rechazo de
los Tropicos” y “Jornada
Continua’.

» Escuela Experimental de
Curaduria y el Programa
Educativo.

Tabla 2. Genealogia de la bienal del Mercosur, en una linea del tiempo estan presentadas las diez ediciones de la Bienal del Mercosur.Fuente: www.fundacaobienal.art.br



Cabe aclarar que la Direccidn, los Consejos de Administracion y Fiscal de la Fundacion
Bienal del Mercosur se desempefian de forma voluntaria. Todos los eventos y
actividades de la Fundacion se ofrecen de forma gratuita a todo el publico, con recursos
provenientes de una gran red de patrocinadores, socios y auspiciantes. Estos son datos
cuantitativos que proporciona la Fundacion en su pagina web y que permiten
dimensionar la magnitud del megaevento cultural (Fundagdo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul [FBAVM], 2019).
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CAPITULO 4

X BIENAL DEL MERCOSUR. CASO DE ESTUDIO

La exhibicién, a modo de diagndstico, procura establecer las relaciones, conjunciones y
disyunciones entre distintas realidades: entre artistas, instituciones, disciplinas, géneros,
generaciones, procesos, formas, medios y actividades, entre la identidad y la subjetivacién. La
exhibicién contrapone y vincula la supuesta pureza y autonomia del objeto artistico con una
reevaluacién de la modernidad fundada en las ideas de la transculturalidad y la
extraterritorialidad. De esta forma, el proyecto de exhibicion... es el contenedor de una
pluralidad de voces, una reflexién material sobre una serie de acciones y procesos dispares e
interconectados.

Okwul ENWEZOR (2002)

Las exposiciones necesitan de la luz (intelectual, reflexiva, investigativa) que las ilumine asi
como las buenas bondades de los individuos que gustan del arte...

GAUDENCIO FIDELIS (2015)

“Mensajes de una Nueva América”, titulo de la X Bienal del Mercosur (XBM) retoma
la vocacion historica al priorizar nuevamente el arte producido en los paises de América
Latina. El historiador y critico de arte Gaudéncio Fidelis (Brasil) fue el curador jefe v,
junto a un equipo de profesionales, disefid, planifico y llevd a cabo el proyecto
curatorial que se describe en este capitulo.

La plataforma® curatorial de la X Bienal del Mercosur, estuvo orientada a la
exhibicién de produccion artistica de los paises latinoamericanos con la intension de
(re)escribir la historia del arte de América Latina. Para esta edicidn, la exposicion busco
promover la visibilidad, la legibilidad y la recepcion de la produccion artistica mas
relevante de esta region.

También, pretendia sefialar aspectos dejados por la critica y la historiografia,
trayendo a la superficie obras cuya contribucién artistica todavia no recibieron su
merecida consideracion critica. Toda esta edicion estuvo organizada a través de cuatro

campos conceptuales que compusieron el proyecto curatorial: La Jornada de la

2 Se entiende por plataforma la estructura de base o andamiaje sobre el cual se forma la configuracién
conceptual —constitutiva y rectora— para este caso de estudio.
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Adversidad, La Insurgencia de los Sentidos, El desapagamento de los Tropicos y La
Jornada Continua. Ademas hubo actividades para la formacion profesional en el campo
de la curaduria junto al desarrollo del Programa Educativo.

El evento consideraba el sustrato histérico del arte y a la vez, sefialaba una dimension
del significado cultural y artistico de la produccion contemporanea. Presentd mas de
seiscientas artefactualidades que representaban un amplio arco historico hasta la
produccion actual. EI ambicioso proyecto curatorial partia de nociones conceptuales
como la Antropofagia de Oswald de Andrade, el neobarroco como estrategia de
mestizaje, la investigacion de los sentidos mas alla de la mirada y las formas artisticas a
partir de los diversos “modernismos” de los paises latinoamericanos (Fidelis, 2015).
Esta edicion pretendia contribuir a una historia de las exposiciones sobre el arte de
América Latina, interviniendo de manera considerable en la presentacion de nuevos
modelos curatoriales para la promocion de la produccion artistica y de su legibilidad

historica.
4.1. Preceptos de la X Bienal del Mercosur

Como ya se menciond, la ciudad de Porto Alegre es, temporariamente, la capital del
arte en América Latina, y aqui la atencion se centra en la X Bienal del Mercosur®,
objeto de estudio de esta tesis doctoral. La décima edicién de este evento llevo a la
ciudad 646 obras de 263 artistas de 20 paises, y recibi6 la visita de 420.634 personas,
propiciando una oportunidad Gnica a los visitantes para recorrer y espectar tales
producciones (FBAVM, 2019).

El evento denominado “Mensajes de una Nueva América”, contd con una plataforma
curatorial de enorme complejidad conceptual cuyo principal objeto fue la produccién de
conocimiento avanzado en el campo del arte contemporaneo, en palabras del curador,
“obras que pueden ser vistas, observadas y estudiadas en un contexto desafiador
perturbando el orden fundacional de los canones de exposiciones tradicionales y no
insertos en una rutina de exposicion académica” (Fidelis, 2015, p. 27). Fidelis se refiere
a una exposicion emprendida a través de un abordaje riguroso de los procedimientos
curatoriales, que son propios a la demanda de una muestra a gran escala, inserta en el

dispositivo bienal.

% Toda la informacion aqui relevada esta disponible en sitio oficial de la Fundacion Bienal del Mercosur.
Para la utilizacién de datos en esta tesis se realizd una traduccion propia.
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Tabla 3. Esquema plataforma curatorial

23/10- 6/12 (2015)

X BIENAL DEL MERCOSUR 1

“MENSAIJES DE UNA NUEVA AMERICA”

PROYECTO CURATORIAL — PROYECTO EDUCATIVO
' !
) EQUIPO CURATORIAL ) PLATAFORMA CURATORIAL ) EQUIPO CURATORIAL
(IDEA - CONCEPTO)
} INSTITUCIONES —> ) ACCIONES EDUCATIVAS
) CAMPOS CONCEPTUALES (4)
) 646 0BRAS L) O — - ESPACIO DIALOGANTE.
) 963 ARTISTAS I_) - TU CAMING, MI QAMINU. NUESTRO pAMINO.
) LUCAClUNES/ABTlSTAS - LUGAR DE ACCION, DOCUMENTACION Y MEMORIA.
) 20 PAISES PLATAFORMA SINTESIS / - 0BJETOS CRUZADOS.
) SPONSORS PROYECTO COLABORATIVO - DENTRO DE LAS POSIBILIDADES.
) COMUNICACION ) ESCUELA EXPERIMENTAL - BIENAL EN FAMILIA.
(PLATAFORMAS/MEDIOS) CURADURIA
(FORMACION PROFESIONAL) — ) MATERIAL EDUCATIVO
) PROYECTO EDITORIAL - CAJA DE INVESTIGACION.
(CATALOGOS - GUIA RAPIDA - PLANOS) - FICHAS PEDAGOGICAS.
- 0BRAS / TAGS.
- AUDIO GUIAS.

Tabla 3. Esquema de la plataforma curatorial desplegada en la X Bienal del Mercosur. Fuente: fundacaobienal.art.br
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A diferencia de las ediciones anteriores, aqui se realizé un cambio curatorial en el
sentido de que alcanz6 la mayor contribucion a la historia de las exposiciones en el
contexto global de un evento transnacional, por ser una plataforma que no fue concebida
a partir de un tema sino de una estrategia conceptual multidivergente, ya que no se

trabajo a partir de una lista de artistas sino con un conjunto de producciones.

4.1.1. Plataforma curatorial. “Mensajes de una nueva América”

El disefio de un proyecto curatorial como este, dibuja una disputa politica que
procura marcar una ‘“contestacion a la construccion cultural e ideologica de América
como un territorio que proyecta un discurso desde los agentes en direccion a las
Ilamadas margenes” (Fidelis, 2015, p. 31); y al mismo tiempo, reivindica una posicion
privilegiada como alternativa para que la produccion localizada en ella sea
institucionalizada.

Por eso, “Mensajes de una Nueva América”, titulo y vector a partir del cual el evento
se desarrolld, no trata inicamente de un titulo “poético”, mas bien “se trata del envio de
un ‘recado’ (mensaje), o varios, acerca de esa produccion y de la forma de exhibirlo asi
como de las ausencias que son impuestas” (Fidelis, 2015, p. 31) segun describe el
curador general. Esos mensajes se irradian en el tiempo y en el espacio por medio de las
respectivas filiaciones a cada una de las obras en exposicion, adquiriendo esta una
forma de red, puesto que al seleccionar un corpus de obras, se esta articulando dentro de
un campo imaginario de posibilidades. De este modo, se aborda un proyecto donde la
busqueda de la cohesidn conceptual ha sido uno de los mayores propdsitos.

La palabra “mensajes” se refiere en este contexto, segun el autor:

A la extrapolacion polisémica que ronda los intersticios de la politica, en la medida
gue existe en el mismo registro de las relaciones internacionales, lanzando méas de una
herramienta de critica al régimen verbal de la retérica, en la construccion de una
ficcion que es la idea de “América”. (Fidelis, 2015, p. 31)

Este posicionamiento en una base de discusion como es el campo de las artes, en
donde las exposiciones transnacionales son un canal de poder, trata una disputa dentro
de los circuitos de construccion que adquiere visibilidad —a través de exposiciones y de
la formacién de narrativas especificas—, en este caso, sobre la produccion de América
como delimitacion cultural y geogréfica, un embate no solo territorial y politico, sino
mas bien ideoldgico. Estos “mensajes —de una nueva América— que constituyen un

enunciado que asigna el hecho de que estamos enviando un ‘recado’ (Fidelis, 2015, p.
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31), se deslizan entre las diversas disposiciones que adquieren en las exposiciones las
artefactualidades, para sefialar desde ese espacio un posicionamiento.

La exposicion es el terreno en el cual se despliegan los mensajes y junto a ellos sus
formas retdricas que dejan al descubierto el cuestionamiento acerca de la construccion
ficcional de América, una disputa epistemoldgica a través de la especificidad de la
dimension artistica. En consecuencia, son expuestas re-definiciones sobre las premisas
de los cénones del arte mundial, en un dmbito de institucionalidad que otorga el
dispositivo bienal; que se suma a otra sutileza con la que cuenta el titulo “Mensajes de
una Nueva América” que es el énfasis implicito del sentido geogréfico, es decir, la
procedencia de estos mensajes.

La palabra “mensaje”, con sus matices poéticos, enmascara otras verdades que
subyacen a la relacion comunicativa entre los objetos artisticos y su circulacion en un
escenario de “politica transnacional de exposiciones que esta sentada sobre una base de
interlocucion que historicamente fluye mas en una via que en otra, y adquieren un
caracter unidireccional donde quién se pronuncia, es mas oido cuanto mas al centro este
localizado” (Fidelis, 2015, p. 33). Se advierte que antes de una disposicion fronteriza
sustentada en el contenido de lo que abarca, existe aqui una construccion que se
convierte en una disposicion de contrarrevuelta de una “América historicamente
colonizada y re-colonizada en la contemporaneidad, por un grupo de agentes que insiste
en mantener para asi el poder de conocimiento” (Fidelis, 2015, p. 33), en un momento
donde la discursividad proviene de la produccion artistica y los agentes del sistema del
arte, en interaccién con esta plataforma, adquieren la determinacién de limitar o
expandir el recado desde un espacio-tiempo distante de los centros hegemonicos.

Por otro lado, el modelo curatorial adoptado cuenta con un fuerte caracter
museoldgico, es decir, trabaja con una seleccion de obras especificas de caracter
historico®®. Estas producciones son entendidas como testimonio de eleccién que se
materializa en la obra y a través de ella, y permanece como un posicionamiento que
contribuye significativamente a la historia del arte. Para ello, es necesaria una
plataforma consistente (ver tabla 3 y figura 5), en donde se evidencian estos momentos
de seleccion y decisiones artisticas que no quieren ser reconocidos por los historiadores,

criticos o curadores del arte.

%6 Aqui se considera histéricas tanto las producciones realizadas dos siglos atras como las de dos afios de
existencia.
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La produccion de esta bienal quiebra los modelos tradicionales de este tipo de
evento, dado que “trata de definir un campo museoldgico en que estas obras puedan ser
consideradas como objetos de gran relevancia, en relacion a una red de coleccidon que
las alberga, agregando aquellas que por una razén u otra fueron excluidas” (Fidelis,
2015, p. 34). Esto implica proyectar un plan museoldgico de exposicion que revele la
densidad artistica de produccion en la regién y aln sin exhibirse por estar localizadas a
los margenes de los focos de atencion de los grandes eventos transnacionales.

El proceso de disefio y planificacion de la plataforma curatorial, conté con una tarea
de investigacion desde la cual se retoma un conjunto de formas que son capaces de
“restablecer la posicion politica de qué significa; realizar una exposicion de impacto
mediante las premisas del canon artistico; y su constitucion mediante un ambiente
académico” (Fidelis, 2015, p. 35), para afrontar asi las vicisitudes de la politica global
para la configuracion de la historia del arte; a la vez que esto es también una politica
artistica, una perspectiva cultural para el espectro de influencia que irradia la bienal.

El aspecto museoldgico, para este equipo curatorial, tuvo por objetivo:

Construir un evento contemporaneo en que estas obras histéricas fuesen incluidas para
establecer una serie de conexiones artisticas, demostrando que la historia del arte es un
proceso de desarrollo en el que las obras se retroalimentan en el tiempo e influencias y

filiaciones artisticas son interrelacionados artisticamente. (Fidelis, 2015, p. 35)

Al producir estas conexiones artisticas, traerlas al presente, se indica la contribucion
de estas producciones historicas a la contemporaneidad; es decir, ofrecen, o tal vez
actGan, como un puente hacia el espectador de hoy para relacionarse con ellas desde su
propia época.

La realizacion de este proyecto requiri6 de componentes estratégicos y uno de ellos
fue aprovechar las locaciones que cuentan con recursos humanos y financieros,
propicias a alcanzar desde la Bienal*, para la puesta en practica de esta plataforma de
gran envergadura en extension y escala (cosa que en cambio, un museo dificilmente
pueda alcanzar) lo que significo la posibilidad uUnica de exhibir un volumen

extraordinario de producciones artisticas en la region.

" Es la institucionalidad adquirida segtn el principio de dispositivo al que se adhiere en esta tesis,
siempre en el marco del sistema del arte. Las instituciones locales y regionales ven en el megaevento la
posibilidad de ampliar sus redes de contactos y relaciones extrainstitucional, es por ello que se asocian en
una cooperacion colocando como contraprestacion las instalaciones y recursos humanos (socios +
contraparte intangible y material no financiera).
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Otra caracteristica fundamental, explica Fidelis, es la adopcion de “mecanismos de
yuxtaposicion™? para suprimir la cominmente utilizada cronologia en la construccion
de narrativas lineales de la historia del arte. De este modo, el modelo laberintico

propuesto tuvo por consiguiente:

Un conjunto de necesidades, combinando politica, concepto, significado vy
productividad curatorial, en la medida en que posibilita la construccion de otros
medios de negociacion del espacio con la obra, llevando a considerar no solamente a
las analogias formales, sino también, varios otros factores en un contexto de
yuxtaposicion. (Fidelis, 2015, p. 36)

Desde la perspectiva organizacional, la bienal requiere logistica internacional y
diplomacia cultural, que demanda la construccion de una compleja red de articulacion
conceptual para que la exposicion en su todo cuente con cohesion, légica y conexion
entre el vasto nimero de producciones a ser exhibidas (646 producciones). Es
imprescindible obtener los permisos correspondientes para los préstamos de las obras de
artes, o mejor dicho, artefactualidades.

La logistica internacional lleva a tener en cuenta factores como la disponibilidad de
producciones artisticas, la limitacion de conservacion para el transporte, logistica
operacional para el transporte de obras localizadas en regiones de las méas diversas y
remotas, escala de las obras y sus implicaciones para el traslado, disposicion de los
prestadores, politica museoldgica de los prestadores, politica institucional, politica de
relaciones interpersonales, disponibilidad de recursos financieros, asesoramiento y
gestion de las leyes de patrimonio de cada pais, disponibilidad de empresas de
transporte y rutas aeronavegantes provenientes de los paises convocados, cambio de
moneda extranjera en relacion a moneda brasilera, y hasta el clima.

La diplomacia cultural, para este evento, es fundamental por el corpus de obras
pertenecientes a un arco historico determinado, y cuyos préstamos estan ligados a una
ingenieria diplomatica —involucrando la realizacion de viajes por el equipo curatorial a
los paises de donde provienen las obras e innumerables reuniones con agentes como
coleccionistas, museos e instituciones prestadoras— con sus desafios para la esfera de la

gestion. En este sentido, la bienal procurd un significativo énfasis a las “colecciones

%8 |_a yuxtaposicion es un procedimiento para combinar o asociar elementos dispuestos uno junto a otro,
sin superposicion de modo que no se oculten parcialmente. En el contexto de esta tesis se entiende como
el modo en el cual ubican a las producciones seleccionadas al lado, inmediato o adyacente, y de este
modo se provoca una tension por la proximidad de las obras y sus respectivas configuraciones visuales.
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museoldgicas locales teniendo en vista que se trata de una plataforma global de
exposicion” (Fidelis, 2015, p. 36).

El movimiento estratégico propuesto para esta plataforma, imprime una fuerte
implicancia politica para el posicionamiento de una nueva historia del arte, “se dispone
a construir un universo mayor para la lectura de estas obras en el campo amplificado de
los embates artisticos internacionales” (Fidelis, 2015, p. 37), libre de los temores tipicos
de la critica e historiografia local. Por ello, la participacion de las obras de tenor
historico en este evento de caracter internacional, “modifica considerablemente su
percepcion conceptual y las coloca en otro contexto de legibilidad™ (Fidelis, 2015, p.
39), mas alla de la conexién limitada del restringido universo en el que estaba hasta el
momento. De este modo se retoma la propuesta iniciada por Federico Morales en el
proyecto de la I Bienal del Mercosur: “reescribir la historia del arte latinoamericano
sobre una perspectiva no eurocéntrica, en términos actuales, del arte de América latina”
(Fidelis, 2015, p. 39). Gaudéncio Fidelis llevo a cabo una estrategia capaz de dar cuenta
sobre los cambios ocurridos en los Gltimos afios en el contexto de exposiciones en el
ambito global, y la X Bienal del Mercosur fue el campo de ensayo para la reescritura de
la historia del arte latinoamericana presentando una densidad artistica para la recepcion:
expectacion del gran pablico que frecuenta el evento y, en consecuencia, legibilidad de
todos los agentes del sistema involucrados.

Es en base a lo dicho hasta ahora que el dispositivo bienal se entiende como el
conjunto de procedimientos destinados al estudio del campo, a la lectura del contexto, al
disefio de respuestas, al montaje de iniciativas de programacion, entre otros. Como
resultado de este cruce se obtiene la visibilidad de un algo —que hasta el momento se
encontraba en un cotidiano— para luego, al fin, en este otro contexto, analizar su
funcionamiento en un nuevo marco para el cual se otorga legibilidad a la produccion

artistica.
4.2. Proyecto curatorial

Analizados los aspectos estructurales y el andamiaje de configuracion conceptual por
el cual se constituyd la plataforma curatorial en el marco del programa estratégico de
desarrollo para la X Bienal del Mercosur, se exponen a continuacion los objetivos a
partir de los cuales se desprenden las lineas de accion. Los enunciados oficiales del

evento eran:
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1- Cambiar el interés de la exposicion Bienal del Mercosur para la bldsqueda de
visibilidad y legibilidad de la produccion artistica de los paises de América Latina;

2- Introducir una plataforma conceptual capaz de producir legibilidad histérica para
esta produccion, incluyendo la consideracion como “legibilidad circunstancial”, o sea,
una mayor comprension del contexto artistico en que se sitlia una obra, sin que sea
necesario para eso, una vasta carga tedrica a priori del proceso realizado a través de la
familiaridad de contexto presentado por la exposicion;

3- Realizar una exposicidn que se integre y articule con un conjunto de obras de alta
densidad de estética y creativa que consigan ser comprendidas en un primer momento,

aun sin el dominio del vasto aporte teérico que la sustentan;

4- Redimensionar politicamente la condicion en que el arte es producido en los paises
de América Latina, considerando la historia de exposiciones previamente realizadas en

la region y sobre la produccion de la regién en el contexto global;

5- Transformar la exposicion en un centro generacional de reflexion sobre la
creatividad, el arte, la estética y la circulacion de produccion artistica y su interés para

la comunidad relacionada;

6- Servir a la plataforma para la visibilidad y legibilidad de la produccién de los paises

de América Latina para una audiencia internacional;

7- Promover un pragmatico y objetivo desplazamiento de obras de arte para el centro
geografico de la Bienal, o sea, Porto Alegre, considerando principalmente la
oportunidad Unica que representa una exposicion como esta para la comunidad local.
Lo que se desplaza se vuelve tan importante como el por qué se desplaza. (Fidelis,
2015, p. 40)

Los objetivos aqui son entendidos como los “productos cognitivos” (Samaja, 2004) a
ser logrados en esta plataforma curatorial, a partir de los que se deduce lo que se
pretende alcanzar como producto este proceso del evento. Por consiguiente, la bienal
como dispositivo brinda el “campo de legibilidad de la produccion artistica de América
Latina (...) articulado con la produccion de conocimiento” (Fidelis, 2015, p. 40) que
adquiere visibilidad mediante las exposiciones, actividades artisticas, formacién

profesional que se implementan en este contexto, la comunicacién y difusion en medios

especializados y plataformas mediales.

El proyecto curatorial es entonces la plataforma en donde se articulan las estrategias,
mediante la realizacion de los objetivos que claramente delinean las acciones desde las

cuales se promueve la visibilizacion de las estrategias discursivas adoptadas, el modo de
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configurar las visualidades-artefactualidades a ser expuestas para la conformacién de
una poética contemporanea (ese programa operativo desarrollado en el Capitulo 1).
Todo este conjunto de acciones (modelo curatorial y museografico) y sus consecuentes
resultados, son los factores configurantes del escenario de la contemporaneidad en el
arte actual en el territorio delimitado por la bienal como dispositivo.

4.2.1. La plataforma curatorial

La plataforma curatorial fue constituida a partir de una mirada profunda hacia
America Latina que todavia no ha sido revelada a los ojos de la comunidad artistica
local y extranjera, a quienes la exposicién esta dirigida.

Promueve la posibilidad de nuevos modos de ver aquello que se torna familiar, o
aquellas obras que hasta el momento no recibieron la debida consideracion critica e
historiografica, y en este sentido, un rasgo fundamental de la exposicion fue “el
principio de poseer un caracter transformacional en su capacidad de innovar en la
exhibicién de obras, conjunto de obras y aun, inéditas posibilidades de articulacion
conceptual de produccion artistica en una plataforma expositiva de gran envergadura”
(Fidelis, 2015, p. 41), todo vinculado al andamiaje de configuracion conceptual que
esperaba ser leido y experimentado por el publico-espectador.

Como todo proyecto curatorial, la dimension organizacional del conjunto de acciones
que implican una exposicion trasnacional, derivd en la construccion conceptual de la
plataforma que consistia en “la revalorizacion de los canones artisticos, en establecer
prioridades histéricas y especificidades culturales, y en reconsiderar determinados
posicionamientos historicos establecidos por la historiografia mas tradicional” (Fidelis,
2015, p. 41), ejes conceptuales que se desprenden y son consecuentes con los objetivos
enunciados, y ademas dejan entrever, operatorias de participacion de los agentes del
sistema del arte.

En relacion a lo expresado, emergié aqui una estrategia discursiva rectora que
sustentd la plataforma curatorial, los mecanismos de yuxtaposicion, en donde se
procuraba desestimar el recurso de la cronologia, “en favor de otra trama de relaciones
conceptuales entre las obras, permitiendo de este modo, aproximaciones que otros
métodos mas tradicionales dificilmente consiguieron obtener” (Fidelis, 2015, p. 41).
Como resultado, la bienal ofrecié una oportunidad Unica a los visitantes de acceder al
patrimonio artistico de aproximadamente 646 obras provenientes de 20 paises de

América Latina, resultantes de instituciones culturales y colecciones museoldgicas,
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privadas y de artistas, nucleadas en 8 exposiciones y 10 espacios de acciones educativas
que se ejemplifican en la figura 5.

La plataforma curatorial estuvo compuesta por cuatro grandes campos conceptuales
(Fidelis, 2015) tal como se muestra en la referencia de la figura 5, en donde se sefiala la
localizacion de las exposiciones y el proyecto educativo, en referencia al centro
historico de Porto Alegre, segmento de la ciudad sobre el cual se desplegaron las

siguientes acciones:

Campo conceptual 1: La Jornada de la Adversidad. Exposiciones: Biografia de la vida

urbana, Modernismo en Paralaxe, Antropofagia Neobarroca.

Campo conceptual 2: La Insurgencia de los Sentidos. Exposiciones: Olfativa: el olor

en el arte, Aparatos del cuerpo.

Campo conceptual 3: EI Desapagamento de los Trépicos. Exposiciones: El polvo y el

mundo de los objetos, Marginalia de la forma, Plataforma sintesis.

Campo conceptual 4: La Jornada Continua. Acciones de la Escuela experimental de
curaduria; Proyecto editorial; Programa Educativo Posibilidades de lo imposible con
las Acciones educativas: Espacio dialogante; Tu camino, mi camino, nuestro camino;
Lugar de accién, documentacion y memoria; Objetos cruzados; Dentro de las

posibilidades; Bienal en Familia.

4.2.2. Campo conceptual 1: La Jornada de la Adversidad

Este campo conceptual tiene su estructura a partir de la emblematica frase de Helio
Oiticica “Da Adversidade Vivemos!” (“De la adversidad vivimos”), publicada en el
catalogo de la exposicion Nueva Objetividad Brasilera del Museo de Arte Moderno de
Rio de Janeiro en 1967. Esto ocurrid en un contexto en el cual habia muchas
dificultades para construir condiciones razonables para la circulacion del arte en la
esfera publica, y era muy adverso considerando los momentos de inestabilidad politica
por los cuales pasaban los paises de América Latina. Es por ello que La Jornada de la
Adversidad se compuso de cuatro vectores de referencia tedrico-conceptual desde los
cuales se configuraron las acciones y exposiciones: precariedad, dificultad, resistencia y

generosidad creativa.
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Figura 5. Localizacion de la plataforma curatorial
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Figura 5. Localizacion de la plataforma curatorial de la bienal en el centro historico, ciudad de Porto Alegre, Brasil. Fuente: fundacaobienal.art.br
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La constante adversidad que afrontan muchos artistas latinoamericanos, los inmensos
obstaculos que conlleva que el arte pueda ser producido y circule, ademéas de la
resistencia a las intemperies politicas y econdmicas a la que sus paises estan sometidos
historicamente —que a veces llega hasta la insolvencia institucional-, son las
circunstancias comunes de los paises latinoamericanos que se tuvieron en cuenta para
las propuestas expositivas que respondian con una “politica de la adversidad” como
modo organizacional consciente.

Aunque anunciada primeramente por un artista brasilefio, “estas politicas simbolizan
bien las inmensas dificultades por las cuales sobrepasa el arte en toda la region, muchas
veces a los margenes de los grandes centros internacionales de circulacion de
produccion artistica” (Fidelis, 2015, p. 41), es decir, los centros econdémicos y politicos
del mundo. Por ello, este segmento de exposicion tuvo como inclinacion politica
desarrollar los principios de una “pedagogia de la memoria” que proporcionaba sustento
al Programa Educativo (que se describe mas adelante), con la intencion de mantener en
“constante flujo la inmensa fortuna creativa del arte de los paises de América Latina”
(Fidelis, 2015, p. 40), basada en el supuesto de que esta area geografica junto a su
produccidn artistica son prioridad absoluta de la exposicion.

La Pedagogia de la Memoria se abordd como un concepto sustentado en la
“validacion de la experiencia como un recurso de materializacion de la historicidad a
partir de la cual constituye infinitas interpretaciones” (Fidelis, 2015, p. 42), asi es que
los procesos de comprension de la produccion artistica alcanzan un contenido
pedagdgico que contribuye a una reflexién transformadora y productora de nuevos

sentidos. Por lo tanto:

A partir de él emerge la idea de que la produccién artistica suscita una experiencia de
alteridad en la cual las obras no son tratadas apenas como meros objetos, mas sino,
como operaciones conceptuales que instigan relaciones entre un todo y las partes entre
la visibilidad y la potencia de significacién, al igual que como las sensibilidades
afectivas que ellas pueden generar entre el espacio de creacion de las obras y el

horizonte de expectativa creada por su visibilidad. (Fidelis, 2015, p. 42)

Por consiguiente, el fendmeno pedagodgico fue propuesto como un acercamiento al
proceso de didlogo abierto y contingente que impone una relacion pluridisciplinar para
permitir el transito por los ambitos estéticos, politicos y culturales del pasado en

conjunta retroalimentacion con el presente.
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Figura 6. La Jornada de la Adversidad

CAMPO CONCEPTUAL 1: REFERENCIAS
LA JORNADA DE LA ADVERSIDAD

© Memorial de Rio Grande del Sur © Usina del Gasémetro

9 Museo de Arte de Rio Grande do Sul 9 Instituto Ling
9 Santander Cultural 9 Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

“BIOGRAFIA DE LA VIDA URBANA”

Artistas: 62.

N° de artefactualidades expuestas: 137.

Actividades performaticas (transcurridas fuera del espacio expositivo):

» “Margenes y (peri)ferias” (2015) de Santiago Cao (1974);

» “La democracia de una Nueva América. Esbozo de una arqueologia
de la sociologia del Estado” (2015) de Diego Melero (1960);

» “Proyecto RED” (realizado desde el 2003) de Joao Modé (1961);

Paises representados: BRA - VEN - CHL - USA - CUB - PER - COL -
ARG - ECU - MEX - ESP - URY - SLV -

“MODERNISMO EN PARALAXE"

Artistas: 93.
099

9 N° de artefactualidades expuestas: 163.

Paises representados: BRA - HND - COL - PRT - VEN - URY - ARG -
MEX - CRI - CHL - PER -

“ANTROPOFAGIA NEOBARROCA”
Artistas: 67.
N° de artefactualidades expuestas: 122.

Pl Paises representados: BRA - ARG - COL - BOL - VEN - URY - MEX -
| PAN - CRI - JAM - PER - GTM -

MAPA CENTRO HISTORICO
PORTO ALEGRE, BRASIL.

Figura 6. Ubicacion de las exposiciones pertenecientes al Campo Conceptual 1: La jornada de la Adversidad. Fuente: fundacaobienal.art.br
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En este marco conceptual es propuesta una conciencia de la politica de la adversidad
en y desde la cual se genera el andamiaje relacional de los procesos artisticos a ser
exhibidos en la muestra, y acciones planificadas que se describen a continuacion.

Este segmento expositivo fue el resultado de la investigacion realizada sobre la
historia de la vida urbana, en la cual queda en evidencia la influencia de la ciudad en la
creacion de los artistas y los inmensos repertorios que tiene guardado para él. Por ello,
se muestran mdaltiples tensiones que visibilizan los vértices de la vida en la densa

acumulacion, modificando la geografia de la urbanizacion.
A. Exposicion: Biografia de la Vida Urbana

La ciudad es el paraiso de la vida moderna.

Aqui es donde la tecnologia, arte y cultura de punta prosperan.
Un espacio de abundantes contradicciones de vueltas y revueltas,
el ambiente urbano es en Gltima instancia el espacio del conflicto.
FIDELIS Y TAVARES (2015)

El sentido desde el cual se configura Biografia de la Vida Urbana, es el de propiciar
una experiencia artistica acerca del fracturado proceso de urbanizacion de Ameérica
Latina, tomando a la ciudad de Porto Alegre como referencia y punto de partida. Es
pretension de la exposicion “abordar las relaciones entre los flujos de comunicacion
como plataforma creativa para la reflexion sobre el espacio urbano” (Fidelis, 2015, p.
42). Por tanto, se empled una variada seleccion artefactualidades que a partir de las
narrativas contemporaneas constituidas en ellas, acercaban al espectador la experiencia
de convivir en las ciudades de esta region.

La muestra se iniciaba en el interior del espacio expositivo Memorial de Rio Grande
del Sur (MRGdS) y se expandia a la ciudad por medio de diversas producciones y
acciones artisticas que dejaban en evidencia un conjunto de experiencias sobre la
urbanidad de estos paises aun insuficientemente explorados. Se exhibieron 137 obras
artisticas de 62 artistas®, y entre las acciones se destacan tres actividades performaticas
transcurridas fuera del espacio expositivo: una performance de Santiago Cao (1974)

Margenes y (peri)ferias (2015); Diego Melero (1960) con La democracia de una Nueva

2% \/er Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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América. Esbozo de una arqueologia de la sociologia del Estado (2015); y Joao Modé
(1961) que presento el Proyecto RED (realizado desde el 2003).

El mecanismo de yuxtaposicion aplicado aqui se correspondia con las repercusiones
de la urbanizacién en América Latina organizado por segmentos conceptuales formados
a partir de paralelismos no cronoldgicos de las producciones, que hicieron visibles
contradicciones y conflictos de la vida urbana.

El diagrama de la figura 7 marca dos grandes laterales en el espacio expositivo, por
un lado se expone la perspectiva de la transicion de la vida rural para la ciudad y, del
otro la consolidacion de la urbanizacion a través de los modernismos. Luego contindan
secuencias de producciones enfrentada diagonalmente, exponiendo situaciones
vinculadas con el arte y la ciudad, partiendo de constantes como los impulsos
desordenados de urbanizacion y los emergentes movimientos artisticos; la ciudad y el
patrimonio historico-cultural; el anonimato y despersonalizacion en ambientes con
grandes flujos de personas; imaginacion creativa sobre la vida urbana con las
posibilidades de convivencias orientadas a una vida contraponiéndose a las situaciones
de violencia de las ciudades latinoamericanas; y el apropiacionismo de iconos del

capitalismo en este continente (imagenes 1y 2).

Figura 7. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o

museografico de Biografia de la Vida Urbana

T

Figura 7. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 2015a, p. 977).
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Imagen 1. Ingreso a la exposicion Biografia de la Vida Urbana en el MRGdS. Fuente: Catalogo
Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 602).

Imagen 2. Fragmento de la exposicién Biografia de la Vida Urbana en el MRGdS. Fuente:
Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 625).

B. Exposicion: Modernismo en Paralaxe®

Ser contemporaneo es estirar la Modernidad a sus propios limites. A lo largo de esta
exposicion, se intenté expandir el sentido del tiempo tal como es concedido por la historia,
creando un efecto duradero en la percepcion que expande nuestra experiencia del pasado
reciente. En la medida en que el arte evoluciona drésticamente en la contemporaneidad
podemos ser capaces de percibir que, lo que es contemporaneo para nosotros es una cuestion de
vivir el presente de forma critica, algo que el Modernismo nos trajo, para quedarse y, por tanto,
ser condenados a vivir como seres criticos, por siempre ligados a una vida de conciencia.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

%0 El equivalente en castellano es paralaje, “diferencia, angulo formado por las visuales dirigidas a un
objeto desde dos puntos distintos, que sirve para medir su diferencia de distancia. Se define como
diferencia entre las posiciones aparentes de un astro al ser observado desde puntos distintos” (Lambré,
2007, p. 2181).
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La constitucion de la modernidad de los paises de América Latina —o de los modos
en que el arte refiere a las modernidades en ellos— se manifiesta, en muchos casos,
silenciada por la critica y la historiografia. EI equipo curatorial de la X Bienal del
Mercosur 2015 decidi6 presentar una “vision revisionista de la modernidad de estos
paises que se transforma en una confluencia de obras, teoria y manifiestos artisticos que
constituyen una redefinicion del proyecto moderno en los margenes” (Fidelis y Tavares,
2015a, p. 258), haciendo visible las multiples percepciones en torno a la modernidad
expandidas por el territorio latinoamericano.

La exposicién ubicada en el Museo de Arte de Rio Grande del Sur (MARGS),
integrada por 163 producciones artisticas correspondientes a 93 artistas®, permitio

demostrar que:

A través de la yuxtaposicion de obras histéricas y contemporaneas, una seria de
desdoblamientos del Modernismo hasta nuestros dias y como cuestiones forjadas en
aquel momento se torna esencial para el entendimiento de la produccion
contemporéanea y de cémo se va desarrollando en la actualidad. (Tavares, 2015, p.
731)

Figura 8. Mecanismo de yuxtaposicién propuesto para el disefio expogréfico o

museografico de Modernismo en Paralaxe

L b e
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Figura 8. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 20153, p. 978)

%1 \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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El disefio expografico presentd tres segmentos en concordancia con la planta
arquitectonica del MARGS, y en cada uno se articulaban problemas artisticos
pertinentes a la modernidad y sus repercusiones hasta hoy. Un grupo de producciones
trataba aspectos de la pintura (color y materialidad), la materia pictérica, el modernismo
fundacional, el retrato y las repercusiones identitarias, el monocromo, el paisaje y la
ruptura de la representacion del espacio en la pintura (imagen 3). Otro segmento nucled
la apropiacion a través de ready made y la experimentacion, la historia, la politica
identitaria, el coleccionismo, la luz y manifestaciones de la palabra como la poesia
concreta (imagen 4). ElI Jdltimo conjunto comprendia la objetualidad, la
contemporaneidad en los desarrollos del modernismo, la influencia, la tecnologia de la

imagen y el concretismo.

N
v\
Imagen 3. Vista de una de las salas que constituy6 la exposicion Modernismo en Paralaxe en el

MARGS. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p.
841).

Imagen 4. Vista de una de las salas que constituy6 la exposicion Modernismo en Paralaxe en el
MARGS. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p.
865).
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C. Exposicion: Antropofagia Neobarroca

En esta exposicidn mestizaje e hibridismo son colocados en cuestion y acompafiando el centro
del trasvase. Para los paises situados en las margenes de los grandes centros del mundo del
arte, esta puede ser una cuestion muy importante. No obstante, porque somos excluidos, se

trata de poseer una conciencia de exclusion y de las fuerzas que crearon lo que “somos
nosotros” y lo que “debemos ser” que es importante. Investigamos la extension de la
creatividad y el acceso, y las dos fuerzas que impulsan las motivaciones de creacion
alcanzando la potencialidad del barroco. Mientras el arte se expande a nuevos territorios,
dialogando con el pasado y proyectandose al futuro, a través de una diversidad de
procedimientos estratégicos que muestran que estamos destinados a vivir en la edad barroca.
FIDELIS Y TAVARES (2015)

En su transformacion energica, el barroco contemporaneo de Ameérica Latina —0
Neobarroco— se convierte en un instrumento de resistencia y autodefinicion poscolonial
a partir de la década del setenta, reivindicando las raices historicas del Barroco para
transformarse en instrumento de emancipacion cultural que, por un lado, recupera el
aporte de Alejo Carpentier (1904-1980), quien plantea el concepto de Barroco
Americano, “redefiniendo al Barroco como un estadio de espiritu”, alcanzando como

resultado:

El Neobarroco americano de la segunda mitad del siglo XX es un estado de plena
conciencia, ahora libre de los males coloniales. Por esta razdn, en una exposicion que
se trata de Nueva América o Barroco transformado (o Neobarroco) se convierte en un
campo de redefinicion transcultural de la identidad neoamericana. (Fidelis, 2015, p.
81)

De esta manera, Antropofagia Neobarroca es una exposicion que busca sefialar,
estratégicamente, un corpus de obras cuyas configuraciones “remontan a formas de
caracter indigena que confrontaron y modificaron los sistemas europeos de colonizacién
cultural a través de diversas formas de antropofagia cultural” (Fidelis, 2015, p. 82)
vigentes hasta nuestros dias, sentido con el cual Oswald de Andrade escribiera el

Manifiesto Antropofagico®. A partir de él permite generar una estrategia de abordaje

%2 Manifiesto Antropofagico, escrito por Oswald de Andrade (1890-1954), fue publicado en mayo de
1928, en el primer nimero de la recién fundada Revista de Antropofagia, vehiculo de difusion del
movimiento antropofagico brasilero. Con un lenguaje metaférico lleno de aforismos poéticos repleto de
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interrelacional para re-pensar tacticamente el amplio segmento de produccion en estos
paises, y asi poder entrelazar las formas del Barroco historico con la contemporaneidad
(imagen 5).

La muestra fue ubicada en el Santander Cultural, terreno donde se expusieron los
resultados de la exploracién que por medio de 122 obras artisticas de 67 artistas y 5
autores desconocidos® alcanzé una ejemplificacion de la antropofagia cultural en la
actualidad (imagen 6).

La figura 9 presenta el disefio de la exposicién dinamica en donde dominaron las
disposiciones de producciones enfrentadas, conectando formas del Barroco histdrico
con contemporaneas, a través de un universo de practicas hibridas de la antropofagia
cultural, dispuestas a manera de confrontacion en una ida y vuelta en sus diversos
abordajes. La prioridad conceptual era el hibridismo y mestizaje como producto de las
intervenciones desde las estructuras canonicas en la reticula conceptual de la
apropiacion cultural, generando excesos de informacion con muchas obras y poco

espacio.

Figura 9. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o

museografico de Antropofagia Neobarroca

Figura 9. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 20153, p. 976).

humor, el Manifiesto es el centro tedrico de este movimiento que pretende repensar la cuestion de la
dependencia cultural en Brasil (Itad Cultural, 2017).
% \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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Imagen 5. Vista de una de las salas que constituyen la exposicién Antropofagia Neobarroca en
el Santander Cultural. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares,
2015a, p. 433).

Imagen 6. Vista de una de las salas que constituyen la exposicién Antropofagia Neobarroca en
el Santander Cultural. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares,
20154, p. 454).

4.2.3. Campo conceptual 2: La Insurgencia de los Sentidos

La Insurgencia de los Sentidos, que pretendié considerar la emergencia de una
“sensibilidad periférica”, asigna una inclinacion de formacion de los canones artisticos
diferenciandose de aquellos localizados junto a los grandes centros de produccion
artistica internacional para asi revelar otra geografia de los margenes, pero también
indica “una gran disposicion para explorar con los sentidos lo que podemos considerar
subalternos en relacion a aquellos, considerados hegemdnicos en el campo del arte, o
sea, la vision” (Fidelis, 2015, p. 104). De este modo, los sentidos como el olfato, tacto,
gusto y audicién, tuvieron un papel significativo en esta edicion de la bienal.

En este segmento expositivo se pretendia alcanzar por distintas vias la posibilidad de

“otras formas de encuentro entre el visitante y la obra” (Fidelis, 2015, p. 104),
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favoreciendo el contacto con los trabajos artisticos a través de la exploracion de otros
sentidos que, ademéas de la vision, permiten a la exposicién introducir campos de
expansion interpretativos no tradicionales, orientado hacia una relacion multidireccional
de la percepcion entre el espectador y la obra de arte.

Repasando el proceso de formacion, es posible enunciar que la produccién artistica
occidental est4 fundamentada en la vision como el dispositivo constituyente por sobre
los demés sentidos. EI dominio de la mirada sobre la produccién es una contribucion
para establecer las premisas para el canon, reprimiendo cualquier manifestacion artistica
que no se rija por la fundamentacion de la vision. Como sefiala Fidelis, “el ojo se
volvib, a lo largo de la historia del arte, el dispositivo articulador de la percepcién, de la
justificacion, de la estética, de los fundamentos de la ideologia y de las articulaciones de
la politica del arte” (2015, p. 104). Es por ello que La Insurgencia de los Sentidos,
propuso un conjunto de artefactualidades que redimensionaban la experiencia estética a
partir de los sentidos olfato, oido, gusto y tacto, por sobre la vision.

Con el objetivo de re-escribir una historia del arte desde el propio lugar, el propdésito
dentro de este segmento de la plataforma fue la trayectoria conceptual e histérica de las

proposiciones artisticas de los artistas seleccionados que se describe a continuacion.
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Figura 10. La insurgencia de los sentidos

CAMPO CONCEPTUAL 2: REFERENCIAS
LA INSURGENCIA DE LOS SENTIDOS o ) )
v Memorial de Rio Grande del Sur 9 Usina del Gasometro
9 Museo de Arte de Rio Grande do Sul 9 Instituto Ling
© Santander Cultural © Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

“OLFATIVA: EL OLOR EN EL ARTE"

Artistas: 30.

N° de artefactualidades expuestas: 43.

Paises representados: BRA - COL - CHL - MEX - PRT - PRY - CUB -

-

“APARATOS DEL CUERPO”

Artistas: 26.

N° de artefactualidades expuestas: 50.

Paises representados: BRA - COL - GTM - PRY - CUB - PAN -
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MAPA CENTRO HISTORICO
PORTO ALEGRE, BRASIL.

Figura 10. Ubicacion de las exposiciones pertenecientes al Campo Conceptual 2: La Insurgencia de los Sentidos. Fuente: fundacaobienal.art.br
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A. Exposicion: Olfativa, el olor en el arte

Esta es una plataforma que investiga el impacto de otros sentidos en la produccidn artistica, a
partir de la perspectiva del olor. La propia naturaleza de esta estrategia es politica porque se
oponen a las prerrogativas de formacion de los canones. Los principios candnicos son
cuestionados en toda esta exposicion, que experimenta con un nuevo modelo de pensar sobre la
contaminacion, la diversidad y el hibridismo. La visién no es el centro privilegiado de
investigacién artistica en la plataforma curatorial puesta en practica aqui, pero si los otros
sentidos. La verdad se trata de una epistemologia del arte, y como ella existe dentro del
dominio del conocimiento del mundo contemporaneo de los objetos.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

La muestra introduce aspectos de produccién moderna y contemporanea de América
Latina que desafian los canones establecidos para privilegiar manifestaciones
antioculares a través de los despliegues de cuestiones relativas al olfato y otros sentidos.
Asi, el curador manifiesta el sentido para esta exposicion, en la cual se “analiza las
jerarquias clasificatorias del olor en el universo del arte como posibilidades de nuevas
estrategias interpretativas al mismo tiempo en que privilegio otros sentidos en
detrimento de la mirada, fundamento principal de la historia del arte de occidente”.
(Fidelis, 2015, p. 105)

En relacion con lo expuesto, los curadores buscaban en el espectador suscitar la
reflexion sobre los sentidos y su inclusion-exclusion en la historia del arte. En
consecuencia, en este segmento expositivo se adopta el “olor” (olfato) como facilitador
de la plataforma interpretativa en una diagramacién que prioriza recorridos lineales
(figura 11), capaz de propiciar legibilidad en el proceso de una adecuada recepcion de
las producciones.

La Usina del Gasémetro albergd una muestra que consistio en 43 obras artisticas de
30 artistas®. Por un lado, un grupo de obras histdricas contextualizadas como
predecesoras, que marcaban los cambios radicales en las normas de articulacion con los
canones, para dejar en evidencia los quiebres artisticos realizados. Y un segundo grupo
de obras contemporaneas que trataban al olfato y los sentidos como prioridad, sea por la
tematica o por la estrategia antiocular del abordaje estético. Por todo esto, la instancia

de expectacion (imagenes 7 y 8) contemplaba poder tocar, oler, oir y degustar en un

% \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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espacio de reflexion sobre el arte y la problematizacion de sus principios de artisticidad

institucional.

Figura 11. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o
museogréfico de Olfativa, el olor en el arte
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Figura 11. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicién propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 2015a, p. 979)

Imagen 7. Vista de la sala perteneciente a la exposicion Olfativa, el olor en el arte en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 20153, p. 929).
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Imagen 8. Vista de la sala perteneciente a la exposicién Olfativa, el olor en el arte en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 937).

B. Exposicion: Aparatos del cuerpo

Esta exposicion revela una serie de obras que son representativas de los maltiples abordajes
que los artistas adoptan relacionados a las cuestiones del cuerpo. Aqui, nosotros quisimos
destacar la diversidad de tales abordajes y al mismo tiempo destacan la atencién para las
contribuciones singulares que los artistas han realizado al medio artistico, en cuanto
circunscriben el propio ndcleo de nuestra existencia sobre la tierra: el cuerpo humano. El ha
sido un campo de batalla y nunca una tabla rasa. El arte y el cuerpo realizan una serie de
experiencias que nos llevan del pasado al futuro y de aqui para los varios sentidos que significa
el hacer artistico.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

La historia de la humanidad refleja de la importancia que adquirio la vestimenta a la
vez que ella es reflejo y sintoma de su época. Hoy, vista como un mecanismo de
expresion de la cultura, la historia del arte revela la vestimenta, los accesorios u otros
instrumentos representados en pinturas, objetos y a través de la propia historia de la
moda. Segln los curadores, “la indumentaria refleja el estatus de poder, atribuciones
maégicas, rituales religiosos, codigos culturales y barreras sociales, entre otros

innumerables atributos” (Fidelis, 2015, p. 115) que en un marco aparente de
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“festividad” adquieren la condicién de aparatos para un cuerpo, no necesariamente
exterior.

Los cddigos de la vestimenta y su aparato son instrumentos para discutir cuestiones
de la historia del arte tales como la derivacion cultural, hibridismo, influencias
transnacionales, poscolonialismo y exotismo que ultrapasan la constitucion del arte a
través de los tiempos. Esta fue una exposicién que reunié a 50 producciones de 26
artistas® en el espacio expositivo de la Usina del Gasometro, organizada en tres zonas
cuyas disposiciones eran paralelas entre si (como indica la figura 12) y con un recorrido

lineal de ida y vuelta por cada sector como se ejemplifica en las iméagenes 9 y 10.

Figura 12. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o
museografico de Aparatos del cuerpo

Figura 12. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicién propuesto para el

disefio expografico o museografico. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 2015a, p. 977)

j
<

% \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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Imagen 9. Vista de la sala perteneciente a la exposicién Aparatos del cuerpo en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 515).

Imagen 10. Vista de la sala perteneciente a la exposicion Aparatos del cuerpo en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 517).

4.2.4. Campo conceptual 3: El desapagamento® de los tropicos

Los museos y la academia son instancias institucionales determinantes en la
constitucion de la historia del arte. Es posible considerarlos grandes responsables por
determinar lo que gana visibilidad o permanece en la oscuridad de sus reservas técnicas,
lo que no llega a entrar en su interior o incluso a ascender a la base de las narrativas
hegemonicas. En definitiva, de lo que habla aqui es de la instancia de responsabilidad
institucional para definir en este campo la visibilidad y legibilidad de las producciones

para su inscripcidn posterior en la historia del arte.

% Se entiende el desapagamento como una desconexion o desplazamiento.
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Figura 13. El Desapagamento de los Tropicos

CAMPO CONCEPTUAL 3 ) REFERENCIAS
EL DESAPEGAMENTO DE LOS TROPICOS o ) )
Q Memorial de Rio Grande del Sur 9 Usina del Gasémetro
9 Museo de Arte de Rio Grande do Sul Q Instituto Ling
9 Santander Cultural v Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

“EL POLVO Y EL MUNDO DE LOS OBJETOS”

Artistas: 36.

N° de artefactualidades expuestas: 110.

Paises representados: BRA - COL - MEX - BOL - PER -
NIC - URY - SLV -

“MARGINALIA DE LA FORMA”

Artistas: 25.

N° de artefactualidades expuestas: 47.

Paises representados: BRA - COL - PER - URY - ARG -
PRY - CHL -

“PLATAFORMA SINTESIS”
Artistas: 9.

9 N° de artefactualidades expuestas: 11. \¥ 9

Paises representados: BRA - COL - MEX -

Q
Y

L
|

MAPA CENTRO HISTORICO
PORTO ALEGRE, BRASIL.

Figura 13. Ubicacidn de las exposiciones pertenecientes al Campo Conceptual 3 El desapagamento de los tropicos. Fuente: fundacaobienal.art.br
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Entretanto, la historia del arte se constituye de innumerables aspectos y una
considerable trayectoria de exclusiones. La importancia de las exposiciones bajo este
campo conceptual, en el escenario de la bienal, consistié en la posibilidad de formar un
conjunto de obras que juntas se muestran determinantes para conformar una historia del
arte que muchas veces se puede considerar paralela a la historia del arte oficial
establecida por la academia o por las instituciones museoldgicas.

Por todo ello, es que a partir de las posibilidades que brinda la plataforma curatorial,
se proyectaron tres exposiciones que manifestaban una alternativa de contraposicion a
las narrativas oficiales heredadas, para asi poder avanzar en la inclusién de otro

universo artistico que precisaba ser legitimado.
A. Exposicion: El polvo y el mundo de los objetos

Esta plataforma de exposicion fue dedicada a investigar la realidad material de los objetos y su
impacto en la forma artistica, metaférica y materialmente. A lo largo de la historia fueron
empleados materiales en obras de arte para trasmitir un significado, pero también producen una
genealogia a partir de las relaciones que establecen en cuanto a su existencia interrelacionados
dentro de una red de varias avenidas que se cruzan en los caminos. Desde el inicio al fin de su
existencia estas obras son entidades singulares pero a la vez se constituyen todas en una como
un cuerpo y alma de una sola identidad.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

El curador postula que el polvo “es formado por granulaciones infinitas de particulas
de las mas diversas fuentes y especificidades, representando por tanto la diversidad,
visto que no promueve discriminacion entre sus fragmentos” (Fidelis, 2015, p. 121).
Encontrando en las producciones artisticas seleccionadas para esta seccion del evento,
una diversidad de materiales como los componentes quimicos, pelos de humanos y
animales, fibras, polen, fragmentos de cabello, particulas del desierto, polucion,
particulas de meteorito, resquicios de polvo cosmico, son algunos de los elementos de
entre los que conocemos y componen el polvo. Vivimos en un “tiempo de polvo”, dice
el curador, razén por la cual “tiene una influencia en la produccion material, cultural y
artistica con presencia constante en el arte moderno y contemporaneo; asumiendo una
presencia ubicua con otros materiales que consideramos perenes” (Fidelis, 2015, p.
122). De este modo, plantea una perspectiva metaférica donde el movimiento del polvo

encuentra su semejante en la produccion artistica.
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Lo contemporaneo de esta exposicion radica en la conjuncién de obras que a través
de la red de relaciones conceptuales hacen confluir, en el espacio expositivo de la Usina
del Gasémetro, un mecanismo para visibilizar 110 producciones correspondientes a 36
artistas® (imagenes 11 y 12), como contribucién a la circulacion en el sistema del arte.
Se obtiene asi una “réplica de la estructura de distribucion del polvo en el espacio”
(Fidelis, 2015, p. 122) (organizados segun figura 14), que llega a exponer al publico un
repertorio historiogréafico de fragmentos de problemas artisticos a través del polvo, en
donde 1a realidad material de los objetos es mediante la constitucién de la forma y sus
transformaciones a través del tiempo, con un arco de procedimientos artisticos

extremadamente vasto que sorprende la densidad artistica alcanzada.

Figura 14. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o

museografico de El polvo y el mundo de los objetos
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Figura 14. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicién propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 2015a, p. 976)

%7 \Ver Anexo Artistas expositores en la XBM
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Imagen 11. Vista de la sala perteneciente a la exposicién El polvo y el mundo de los objetos en
la UdG. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p.
288).

Imagen 12. Vista de la sala perteneciente a la exposicién El polvo y el mundo de los objetos en
la UdG. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p.
289).
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B. Exposicion: Marginélia de la forma

Al margen del canon esta localizado un grupo de formas distintas que podemos pensar estén
fuera de la norma. No hay nada de extrafio con ellas, pero su lugar en la frontera de la critica, la
canonicidad marca una cierta resistencia a conformarse con la norma. Por una serie de razones,

ellas han habitado este lugar de division pero una o tal vez la mas significativa de estas
caracteristicas es el hecho de encontrarse en la vanguardia de su tiempo en mas de un aspecto.
Aqui lo que intentamos investigar el estado inquietante en que existen estas formas,
brindandoles un lugar para diferenciarse del reino de los objetos regulares del arte, y al mismo
tiempo dislocar su existencia como fuera de la vida ordinaria de nuestra existencia.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

La confluencia de las palabras margen y Tropicalia (analogia de la obra de Helio
Oiticica de 1967 expuesta en este evento) constituye el sentido propio de este segmento
de la plataforma curatorial Marginalia de la forma, con la intension de realizar un
aporte para la renovacion de la narrativa de la historia del arte.

Las obras son ubicadas en yuxtaposicion y formando un laberinto de opciones y
posibilidades, estructura semejante al fundamento desarrollado por Oiticica, en la serie
penetrables cuya vision laberintica del espacio es ampliamente explorada (figura 15).

La exposicion, ubicada en la Usina del Gasometro y compuesta por 47 producciones
de 25 artistas®, introducia cuestionamientos a los aspectos candnicos como estético,
politico, social, biografico, y apuntaba a las proposiciones artisticas cuya fuerza
conceptual es una innovacion de su tiempo y de esa linea de produccion, que por tal
novedad, son consideradas relevantes y capaces de contribuir al mundo del arte
(imagenes 13 y 14).

De este modo, se presentd un conjunto de obras cuya propuesta era cambiar la
percepcion en que la historia del arte de América Latina es constituida todavia desde un
pequefio grupo de obras, dignas de ser incluidas en el campo de interés critico e
historiografico consolidado dentro de la dimension geografica de estos paises y

presentada en una exposicion internacional sobre la region.

% \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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Figura 15. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o
museogréfico de Marginélia de la forma

Figura 15. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicién propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América
(Fidelis y Tavares, 20153, p. 978).

Imagen 13. Vista de la sala perteneciente a la exposicién Marginalia de la forma en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 699).

Imagen 14. Vista de la sala perteneciente a la exposicién Margindlia de la forma en la UdG.
Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 692).
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C. Exposicion: Plataforma Sintesis

Una historia concisa en vivo de la exposicion Mensajes de una Nueva América, impulsada
como si estuviese en actividad y ejercida paso a paso en la medida en que se piensa sobre lo
que significa la construccion de una plataforma de estas caracteristicas. Nada en esta pequefia
muestra es impreciso o aleatorio. Nosotros abrimos el modelo en gran medida, fuera de lo que
es un instrumento expansivo de la vision ejercitada aqui, a fin de pensar sobre las
inclinaciones, las motivaciones y los caminos del arte en América Latina y la contribucion que
pueden dar al mundo del arte. Al hacer esto reafirmamos la naturaleza del modelo que
colocamos en accion, es decir, para propiciar una nueva manera de pensar y abandonar los ya
consolidados modos de display a los cuales estamos tan acostumbrados a ver.

FIDELIS Y TAVARES (2015)

Sintesis es una plataforma de la X Bienal del Mercosur “Mensajes de una Nueva
América” que resumié la perspectiva curatorial desarrollada a traves de las siete
exposiciones Marginalia de la forma (UdG), Olfativa: el olor en el arte (UdG), Aparatos
del cuerpo (UdG), Antropofagia Neobarroca (SC), El polvo y el mundo de los objetos
(UdG), Biografia de la Vida Urbana (MRGdS) y Modernismo en Paralaxe (MARGS).
Las obras exhibidas aqui, conectaban con cada una de las muestras mencionadas y
seleccionadas precisamente para interconectarse conceptualmente, como una manera de
establecer la red conceptual que la plataforma buscaba enfatizar.

Localizada en el Instituto Ling (IL), Sintesis se caracterizd por sefialar la
manifestacion realizada por Federico Moraes en el catdlogo de la | Bienal del Mercosur
en 1987, que dice “el centro comienza a ser modificado por los margenes”. Al tener
presente esta exclamacion, se disponen “un grupo de obras como instrumental para el
desarrollo de un conjunto de problematicas estéticas y artisticas que fueron colocados”
(Fidelis, 2015, p. 139) para este desarrollo curatorial y, a su vez, amplificados a través
de cada una de las estrategias disefiadas (figura 16) a partir de un corredor central hacia
los laterales con un unico sentido.

Las 11 obras correspondientes a 9 artistas®* (imagenes 15 y 16) que constituyeron la
plataforma, representan un conjunto de operaciones conceptuales que activan

determinadas cuestiones fomentadas en el evento, para conformar un pequefio universo

% \Ver Anexo Atrtistas expositores en la XBM.
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del cual se visibilizan procedimientos artisticos, asuntos, temas y perspectivas artisticas
que circunscriben el campo multifacético del arte y que sirven como instrumentos de

una pedagogia de la memoria.
Por tanto, las artefactualidades fueron tratadas como “operaciones conceptuales™:

Instigan relaciones entre un todo y las partes, entre la visibilidad y la potencia de
significacion; asi como con las sensibilidades afectivas que ellas pueden generar entre
el espacio de creacion de las obras y el horizonte de expectativa creado para su

visualidad. (Fidelis, 2015, p. 140)

Figura 16. Mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el disefio expografico o
museografico de Plataforma Sintesis

-
o s |
R 3|

—_——

Figura 16. Diagrama en donde se grafica el mecanismo de yuxtaposicion propuesto para el
disefio expografico o museografico. Fuente: Catdlogo Mensagens de uma Nova América

(Fidelis y Tavares, 2015a, p. 979).

Imagen 15. Vista de la sala perteneciente a la exposicion Plataforma Sintesis en el Instituto
Ling. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova Ameérica (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 971).
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Imagen 16. Vista de la sala perteneciente a la exposicion Plataforma Sintesis en el Instituto
Ling. Fuente: Catalogo Mensagens de uma Nova América (Fidelis y Tavares, 2015a, p. 969).

4.2.5. Campo conceptual 4: La Jornada Continua

Este segmento promovia la formacion educativa en el universo curatorial como
estrategia de manutencion y consolidacion de un proceso continuo de legibilidad de la
produccidn artistica de América Latina.

La perspectiva de la plataforma expositiva indica una continuidad en el megaevento
y para el conjunto de producciones que promueven la reflexién sobre la (re)escritura de
la historia del arte desde América Latina. La bienal es una de estas contribuciones por
su impacto y la densidad artistica convocada, demostrando una gran capacidad para la
problematizacion de las producciones artisticas seleccionadas de modo consiente y
responsable. Por consiguiente, continta consolidando su fundamento en la importancia
que se debe asignar a estas exposiciones para contribuir a la generacion de legibilidad
del arte.

A continuacion se describen los programas formativos que contribuyeron,
reciprocamente, a la configuracion de las estrategias relacionales necesarias al acto de
espectar-vivenciar esta plataforma transnacional, y a continuar el proceso de
visibilizacion que otorga el dispositivo bienal, entendiéndolo como ese entramado de
factores socio-culturales, politicos y econdémicos que determinan la configuracion de la
escena artistica contemporanea; aspectos fundamentales enunciados en la hipétesis de

esta tesis y que se pretende demostrar por medio de esta investigacion.
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A. Escuela Experimental de Curaduria

La X Bienal del Mercosur se propuso, por primera vez, realizar un ejercicio de
reflexion extenso acerca de las practicas curatoriales, a través de la creacion de la
Escuela Experimental de Curaduria en ArtEducacion. Con esta iniciativa, se contribuia
al proyecto “Mensajes de una Nueva América”, incluyendo definitivamente “la
instancia de reflexion tedrica como praxis de las tareas esenciales del ejercicio
curatorial” (Fidelis, 2015, p. 140). La escuela promovia, a través del intercambio entre
profesionales con experiencia en diversas areas del conocimiento humanistico y
artistico, y el publico interesado en la labor curatorial, un &mbito de reflexién teorica-
practica para formar a los profesionales de la regién, en el area de la curaduria en arte-
educacion.

La idea era producir una vinculacién academica-practica en direccion a la realizacion
de proyectos curatoriales que borren los limites de cada una de las areas (arte y
educacion), y que apuesten a la transdisciplinariedad del conocimiento artistico,
preparando de modo practico-experimental, a través de procesos de reflexion colectivos,
profesionales capaces de integrar su trabajo curatorial con la concepcion de
ArtEducacion de modo integral e innovador.

En simultaneo al periodo de exposicion, sucedian aulas abiertas y talleres dictados
por invitados nacionales y extranjeros como acciones de este espacio. La estructura
programatica compuesta por una serie de disertaciones, conferencias y talleres, eran
dirigidas principalmente al publico inscripto para realizar todo el proceso de formacion,
y también para el publico en general, segun las capacidades de los espacios en donde se

desarrollaron las actividades.
B. Proyecto editorial

La Bienal del Mercosur, en todas sus ediciones, es acompafiada de un proyecto
editorial que para esta ocasion fue constituida por una serie de publicaciones. El
catalogo, Mensagens de uma Nova América, tiene casi mil paginas divididas en dos
volimenes que contienen las ocho muestras que constituyen la plataforma curatorial,
con imagenes de las obras seleccionadas, registro fotografico de las vistas
museograficas de cada una de las muestras, los respectivos textos curatoriales y

ensayos. Ademas, presenta un extenso texto en donde se describe, expone y fundamenta
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el abordaje conceptual y los criterios museograficos que sustentan la plataforma
curatorial disefiada para esta edicion.

A parte del catalogo expositivo, y en el marco del Programa Educativo de la Bienal,
también se realiz6 una edicion de material educativo para profesores denominada Bau
de Pesquisa. Programa Educativo, Possibilidades do Impossivel (Caja de investigacion.
Programa educativo, Posibilidades de lo imposible); la publicacién Escola Experimental
de Curadoria (Escuela Experimental de Curaduria); y Possibilidades do Impossivel:
Arte, Educacdo, Didlogos e Contextos (Posibilidades de lo Imposible: Arte, Educacion,
Dialogos y Contextos). Estas ultimas dos contienen los registros de las actividades
desarrolladas por el programa en el trascurso del desarrollo de la exposicion

transnacional.
C. Programa educativo: Posibilidades de lo imposible

El programa educativo de la Bienal del Mercosur surge como tal en ocasion de la VI
Bienal del Mercosur (2007), cuando esta alcanz6 una nueva configuracion como
proyecto educativo que se sumo al proyecto curatorial artistico de la Fundacion Bienal
del Mercosur, se conjugaron como un todo, y se presentaron como un proyecto
globalmente de arte educacion, ya que hasta el momento se circunscribia a la formacion
de mediadores y guias para orientar a los visitantes en las exposiciones y desarrollar
talleres de arte con los grupos escolares.

Las acciones del Programa Educativo estan conformadas por encuentros para
formacion de profesores, residencias artisticas, conferencias y debates con artistas y
educadores, Simposio de Arte Educacion y visitas guiadas durante el desarrollo de la
bienal, y tienen por objetivo contribuir en la calidad de la ensefianza del arte,
estableciendo nexos para las acciones educativas en cuyos procesos y pensamientos se
establecen las cuestiones planteadas por el arte.

El recorrido que Posibilidades de lo imposible proponia para conducir las acciones
planificadas por el programa educativo de la bienal en esta edicion, invitaban a
cuestionar las barreras fisicas y/o mentales que son creadas por el publico-espectador, al
momento de encontrarse en el campo del arte y educacién; principalmente cuando se
entiende el primero como un lugar desconocido y el segundo, probablemente, en vias de
ser conocido.

El trabajo pedagdgico se realizaba sobre la base del concepto de experiencia de la

memoria, entendida desde la captacion del cotidiano como campos tematicos que
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permiten reunir pequefios relatos y asi construir una memoria que, en este caso, seria
desde la produccion artistica, la educacion y los espacios publicos en un contexto como
este y cuyo sustrato era la propuesta curatorial. EI programa se caracteriz6 como un
espacio de experimentacion en el cual se buscaba, a partir de experiencias particulares,
la construccion de una memoria colectiva capaz de dar visibilidad a una serie de
reflexiones, opiniones y criticas abiertas en relacion a los distintos procesos al cual son
invitados a vivenciar los pablicos en las exposiciones.

Las acciones educativas contemplaban dos lineas: por un lado, las actividades ya
consolidadas dentro del programa cuyos resultados son satisfactorios, y por lo tanto es
la raiz para la formacién de mediadores, guias, encuentro para profesores, publicacién
especifica de material educativo y visitas guiadas. Por otro lado, la denominada
Imposibilidades, comprendia acciones especificas de esta edicion, constituidas por tres
campos de trabajo: Intervencion, que referia a los desplazamientos de la bienal hacia
espacios no convencionales, como la escuela y los ejercicios con artistas, y la
comunidad en el espacio publico; Memoria, en donde se recurria a disponer al publico
para la participacion activa de la experiencia visitando las muestras y participacion en
actividades de Mediacion/transformacion, entendiéndolo como un campo de accion en
el cual se articulan diversos didlogos, debates e intercambios, que adquieren forma a
través del acompariamiento de los profesores y estudiantes, publicos que visitan la
exposicion y la participacion de especialistas en conferencias y talleres.

A continuacién se describen las acciones educativas desplegadas en el marco del

Programa Educativo “Posibilidades de lo imposible” de la X Bienal del Mercosur.

- Caja de investigacion: planificada como un canal de comunicacion con los profesores
de arte desde el cual se pretendia brindar una herramienta de apoyo y facilitadora para el
diadlogo con la propuesta curatorial, los contenidos, lenguajes y las posibilidades de
lecturas que permitan dimensionar los diversos aspectos vinculados a la reflexion e
incentiven el pensamiento critico a partir de las artefactualidades seleccionadas.

El material resultante, se conformd de una seleccidbn de once producciones
(respondiendo a diversos periodos y lenguajes) en la cual se desarroll6 un corpus de
informacion organizada de la siguiente manera: informacién general, biografia del
artista, dialogo con la XBM (es decir, en qué campos conceptuales y exposiciones se
encontraba y el sentido curatorial con el que pretendia dialogar expograficamente),

contextualizacién histérica y marco conceptual, y referencias para continuar con la
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investigacion. Luego estaban las Fichas pedagdgicas, que brindan informacion desde
tres &reas: contexto, obras y sugerencias de abordaje pedagdgico; ademas especifica
palabras claves (tags) en los ejes de temética y artistica; y finaliza la seccidén con las
referencias bibliograficas y audiovisuales.

Este corpus permite dimensionar las posibilidades de conexion multidisciplinar y su
consecuente potencial pedagdgico para la transposicion al aula, y es ahi, en donde se
constituye en herramienta para una construccion dialégica significativa entre profesores

y la triangulacion relacional de agentes: curaduria-arte-educacion.

- Espacio dialogante: fue disefiado para ofrecer un “puente” entre las artes visuales y el
publico por medio de la disposicion de paneles situados en los espacios expositivos de
la Usina del Gasometro, el Centro Cultural Erico Verissimo y el Museo de Arte de Rio
Grande do Sul; donde las personas eran invitadas, a través de la escritura de sus analisis,
reflexiones o comentarios, a integrar las diversas exposiciones de obras que componian
el evento. Esta accidn tenia la intencion de conformar desde los recorridos expositivos
un conjunto de impresiones surgidas a partir de las conversaciones con el equipo de
mediadores-dialogantes para luego generar un registro del espacio en el cual se
relacionan sucesivamente con las diversas reflexiones surgidas en el periodo de la

bienal, estructurando progresivamente un dialogo publico atemporal.

Imagen 17. Uno de los paneles ubicado en las exposiciones. Foto: Célica Christensen

- Tu camino, mi camino, nuestro camino: accién que consistia en que los visitantes
registraran su recorrido en una tarjeta que podian recuperar de tres lugares llamados

“punto de memoria”, situados en la Usina del Gasometro, Santander Cultural y en el

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo (CCEV).
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Asi, el visitante creaba su propio trayecto de visitas, a partir de recorridos de obras
presentes en los espacios expositivos, siendo el programa disponible en los puntos de
memoria, el punto de partida desde donde el espectador delineaba su propio camino. El
resultado de la experiencia, se registrd a través de un breve relato del recorrido,
comenzando con una ficha que se completaba y debia ser entregada en otro punto de
memoria. Estas fichas recogen los comentarios, sugerencias, observaciones o criticas
realizadas por el visitante, siendo ademéas un instrumento orientador para la propia
configuracion relacional de sentido que resulta del recorrido expositivo elegido.

En este proceso, los publicos participantes eran invitados a socializar sus
impresiones, y a través de sus experiencias individuales, en el transcurso de la
exposicion y junto a la integracion de otras experiencias, se conformaron un sinnimero
de perspectivas que se constituyeron en recados para los mensajes de una Nueva

América desde la construccion procesual de una memoria colectiva.

TEU CAMINHO, MEU CAMin40), NOSSO CAMIN

BIENAL 10

Imagen 18. Panel ubicado al ingreso de la exposicion Antropofagia Neobrarroca en el
Santander Cultural. Foto: Célica Christensen.

118



Imagen 19. Ficha con comentario de un visitante. Foto: Célica Christensen

- El espacio. Lugar de accion, documentacion y memoria: fue disefiado para recibir al
equipo de mediadores-dialogantes y las diversas acciones del Programa Educativo
Posibilidades de lo Imposible. Instalado en el CCEV produjo actividades orientadas a la
reflexion e integracion de los puablicos, a partir del trabajo con los mediadores-
dialogantes mediante conversaciones con artistas, aulas populares, talleres o
simplemente el hecho del encuentro entre los publicos. También estaban a disposicién
las publicaciones (catalogos, libros educativos y recursos pedagogicos, entre otros) de
las ediciones anteriores de la bienal, asi como de instituciones culturales y académicas
de la region. EI material disponible para la consulta, convertia al sitio en un centro de
ejercicio luego de recorrer el evento, y ademas el local recibia y otorgaba visibilidad a
los registros de participacion del publico, artistas, curadores, estudiantes o profesores
durante este periodo de tiempo, articulando una memoria de lo que sucedia en la
muestra, y de aquello que ya sucedi6 previamente a la apertura.

EXPERIVIENTACA
MEMORIA PUBLICA .

PRODUTOR DE NOVOS SENTIDOS EXPERIENCIAS COLETIVAS

MAIOCO ARERTO.

STAY

Imagen 20. Vista de la sala. Foto: Célica Christensen.
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- Objetos cruzados: fue una invitacion a la reflexion creativa, donde participaron 24
escuelas (seleccionadas por convocatoria) para ser parte del ejercicio que se configuro a
partir de intervenciones en objetos de montaje artistico: cubos blancos y modulares. Una
primera etapa se realizd dentro de las escuelas, en donde se pretendia producir
conexiones entre objetos museogréaficos y el cotidiano de la escuela a partir de las
acciones de re-significacion y apropiacion de estos objetos. Esto produjo un
distanciamiento de su funcionalidad original para atribuirles nuevas lecturas del
contexto en el cual estan insertos. En colaboracion con los profesores de las escuelas
seleccionadas, se realizaron registros fotograficos de los ejercicios e intervenciones de
los alumnos a los cubos y molduras, constituyendo asi una memoria que relata la
manera en que, en términos estructurales o conceptuales, estos objetos museograficos
son de-construidos. El intercambio —entre las escuelas del programa— de los objetos
intervenidos indica una transferencia de memoria por los ejercicios realizados en ellos.

Los registros de estas acciones y procesos son exhibidos en el CCEV.

- Segun las posibilidades: trat6 de una expansion del evento a la Escuela Técnica
Estadual Senador Ernesto Dornelles y al Jardin de la Plaza Pica-Pau Amarillo, para
experimentar la idea de educacion como espacio para el arte a traves de las obras
propuestas por los artistas André Petri y Marcelo Armani. Estas producciones surgieron
como resultado de un proceso dialdgico entre todos. Dentro de las posibilidades, se
realizaron durante todo el periodo de la muestra, para invitar a una inversion de papeles:
las escuelas experimentaban la educacion como un espacio para el arte, la X Bienal del
Mercosur examinaba al arte como un lugar de educacion. Tal proceso fue acompafado
por un programa elaborado conjuntamente entre profesores, gestores y artistas
participantes, que desarrollo instancias de intercambio con la comunidad escolar durante

el periodo de exposicion en este contexto de formacion.

- Bienal en familia: consistié en un trabajo de recepcion y mediacidn, realizado los fines
de semana, dirigido a las familias que quisieran conocer y visitar la Bienal del
Mercosur. El objetivo de esta accion era estimular los procesos de conocimiento y
aprendizaje en contextos de grupo que se entienden como familia. Se percibia a la
familia como un lugar en el que se construyen y establecen los lazos afectivos que
incentivan el acceso Yy la participacion de quienes quieran de sus integrantes, un modelo

contemporaneo sin limites o restricciones.
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Hasta aqui expusimos un recorrido descriptivo del caso de estudios para esta tesis
doctoral, la X Bienal del Mercosur, que propuso una plataforma curatorial cuyo eje
rector tuvo como precepto fundamental el envio de recados, mensajes, acerca de la
produccion y sus formas de exhibir a través de relatos que se proyectan desde los
margenes de una Nueva América; esto trajo a la ciudad de Porto Alegre, 646 obras de
263 artistas de 20 paises y recibi6 a mas de 420 mil personas, propiciando una
oportunidad Unica a los visitantes para recorrer y espectar tales producciones artisticas.

La XBM “Mensajes de una Nueva América” se transformd temporalmente en el
espacio real en donde confluyeron circulaciones de artistas, producciones artisticas,
agentes y las consecuentes estrategias de produccion de sentido que suscitan (re)lecturas
en un marco de accién curatorial como contribucién a la dimension poética de la
contemporaneidad en esta region. Asi, es el territorio en donde se desplegaron las
multiples estrategias disefiadas en la descripta plataforma curatorial, arrojando un
diagnodstico sobre un conjunto de producciones artisticas y artefactualidades que deja
visible al mundo del arte un conjunto de configuraciones visuales en relacién a un

proyecto operativo de la escena artistica.
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CAPITULO 5

ESCENARIO DE LA CONTEMPORANEIDAD EN LA XBM

Son esos circuitos (...) inscripcion en un encuadre institucional que regula la creacion,
circulacion y consumo de las obras o bien a partir de sus lecturas en redes discursivas e
informacionales que lo tratan como un texto (...) los que, en definitiva, determinan hoy que
algo sea o no arte.

TiC10 ESCOBAR (2015)

El daltimo segmento de esta tesis, recupera la trama conceptual-relacional desarrollada
hasta el momento para continuar profundizando el anélisis sobre la conformacion de la
cadena de agentes y su consecuente activacion en las esferas de la produccion, gestion y
artefactualidad que permitieron concretar el desarrollo del microsistema X Bienal del
Mercosur en la ciudad de Porto Alegre (Brasil).

Las acciones desplegadas al interior de las esferas de produccion, gestion y
artefactualidad a través de las cadenas de agentes, indican un posicionamiento de la
artefactualidad en la escena artistica y orientan la experiencia estética del publico, en
una escena artistica demarcada por la bienal como dispositivo, en cuyo territorio se
visibilizan (re)lecturas de la historia del arte en América Latina como trazado de un
escenario de la contemporaneidad en la region.

La exposicion sobre el proceso relacional entre esferas del arte, agentes y
artefactualidades, a traves del recorrido por la configuracion de la plataforma curatorial
de la bienal, permite dejar al descubierto una trama configuracional dinamica, relacional
y flexible como es la institucionalidad del sistema artistico que otorga visibilidad a los

mensajes de una Nueva América en la XBM.
5.1. Esferas del arte en la XBM

En este segmento de la tesis se presenta el microsistema de la X Bienal del Mercosur,
encontrando en la dindmica que suscita la bienal como dispositivo un medio oportuno
para exponer las esferas del arte (Di Marco, 2010, p. 21), desde las cuales es posible
profundizar el analisis del escenario generado por los agentes intervinientes para develar

la trama relacional en este sistema del arte definido.
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El caso de estudio se ubica en una escena artistica contemporanea, ya que presenta
un conjunto de experiencias estéticas y sujetos sociales que hacen posible su
constitucion; y todo ello transcurre en un determinado tiempo, espacio y lugar,
cristalizado a través de exposiciones, acciones artisticas, encuentros con especialistas
del arte, publicidad, programa del evento, guia para visitantes, catdlogos y
publicaciones. Estas actividades, eventos y materiales son los medios a través de los
cuales, determinados agentes, establecen los mecanismos de produccién de sentido en
un marco especifico.

La denominacion del evento establece una estrecha vinculacion con el lugar
geografico en el cual se emplaza, la ciudad de Porto Alegre (Brasil), que de este modo
pasa a constituirse en un complejo territorio sobre el cual acta el microsistema del arte,
adoptando el modelo bienal como dispositivo; marco en cuyo interior operan
determinadas condiciones que conforman practicas, saberes e instituciones para la
visibilidad de la escena artistica contemporanea en la region del Mercosur.

El dispositivo bienal es el territorio donde se despliegan trayectorias (artisticas,
artefactualidades, instituciones, curadores, historiadores, educadores y catalogos,
publicaciones), disposiciones (objetivos de la plataforma curatorial, ejes
organizacionales de las exposiciones, actividades educativas y proyecto editorial) y
esquemas (expografia, museografia y guias de exposicion), en las cuales adquieren
visibilidad las reglas que ponen en tension el habitus y la estructura del campo cultural
de la region.

Una consecuencia de este proceso de despliegue en el territorio es la conformacion
de esferas del arte, configuradas a través de los agentes del arte y la relacion que
guardan al conferir el estatuto artistico a una diversidad de artefactos.

Al identificar la conformacion de la esfera del arte se observa que en su interior hay
una coexistencia de esferas. Por un lado, la esfera de la produccion, donde se encuentra
el eje productor-préactica artistica, &mbito en el que se genera la produccion artistica para
su posicionamiento en la escena artistica. La esfera de la gestion, cuyo eje agente-
instituciones-publico promueve la mediacion para ubicar al publico en el marco del
proyecto operativo propiamente dicho. La esfera de la artefactualidad con eje en la
artefactualidad-proyecto operativo de la escena artistica, que buscan institucionalizar, es
decir, hacer visible, la escena artistica (como se detalla en la figura 17). La esfera de la

produccién, junto a la gestién, son componentes indispensables para la configuracién
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del artefacto y de cdmo esa artefactualidad llega al espectador con todo el estatus de

artisticidad.

Figura 17. Esferas del arte en la XBM
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Figura 17. Esferas del arte en la XBM, flujo relacional entre las esferas de la produccion,
gestion y artefactualidad como un microsistema en el interior del sistema del arte. Fuente:
Dickie, 2005; Bulhges, 2014.

En esta instancia del analisis se recurre a la figura 17 donde se explicitan las esferas
de produccion, gestion y artefactualidad, a partir de las cuales se promueven las

estrategias al interior del dispositivo como espacio discursivo que visibiliza la tension
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relacional, préctica artistica-artefactualidad-publico. El recorrido realizado hasta el
momento expone los espacios de accion, relaciones y vinculaciones entre los agentes y
las esferas que median para concretar el proyecto operativo de la escena artistica en el
microsistema del arte contemporaneo.

Es este flujo de acciones reciprocas producido por las cadenas de agentes, quienes
pujan por el posicionamiento de la escena artistica en el contexto de un microsistema
que es permeable a estos roles, acciones y movimientos en un entramado dindmico,
relacional y flexible como es la institucionalidad del sistema artistico.

La Bienal del Mercosur realizd nueve ediciones entre los afios 1997 y 2013,
impactando en la ciudad de Porto Alegre, transformando escalas, tematicas y dinamicas
en relacion a los agentes intervinientes en ella y, junto a las empresas*, han consolidado
una red de instituciones vinculadas al mundo del arte y al proyecto geopolitico
Mercosur.

La Fundacion Bienal del Mercosur sostiene hace veinticuatro afios el desarrollo del
modelo expositivo bienal, adquiriendo su lugar en la cartografia de la bienalizacion* del
sistema del arte mundial, una consecuencia del desplazamiento en el protagonismo de la
nacion a la ciudad. En este sentido, es la circulacion de los agentes lo que favorece a la
ciudad como territorio del escenario en donde se despliegan los cruces de esferas,
movilidad de agentes que trasponen acciones de un microsistema a otro, y cuyos
resultados son los que generan un nuevo emplazamiento de escenas artisticas.

El evento objeto de estudio contd con un proyecto operativo organizado a partir de
una plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América” (abordaje realizado en el
capitulo anterior), cuya principal estrategia fue reescribir la historia del arte de
América Latina (Fidelis, 2015) mediante producciones artisticas latinoamericanas, con
las cuales el publico transitd diversas experiencias estéticas en el trascurso de los meses
de octubre a diciembre del 2015 en la ciudad de Porto Alegre (Brasil).

El proyecto operativo de la XBM se implemento a través de una serie de mecanismos
de produccién que tenian la funcidn de otorgar sentido a través de la activacion y puesta
en funcionamiento de cada uno de ellos, contribuyendo a posicionar las esferas del arte

en la bienal, por lo que a continuacion se explicitan los recursos que fueron planificados

“0 Los eventos y acciones organizados desde la Fundacién Bienal del Mercosur son ofrecidos
gratuitamente al publico, ya que sus costos son solventados a traves de fondos incentivados por una red
de patrocinadores, SOCios y sponsors —empresas— que aportan los recursos necesarios.

* \er figura 3 presentada en el apartado 3.2 del Capitulo 3.
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y a partir de los cuales se produjo la activacion de la escena artistica en el marco de la

bienal como dispositivo.

Plataforma curatorial

Seleccion de artistas, productores y artefactualidades

Exposiciones (ocho) y acciones artisticas ubicadas en cinco locaciones, que
son MARdS, MARGS, SC, UG, IL y espacios publicos de la ciudad de Porto
Alegre

Encuentros de formacién educativa para los orientadores de exposiciones,
guias y profesores; la formacion en curaduria; y las acciones disefiadas por el
programa educativo, en su mayoria localizados en el CCEV

Publicaciones como ser, guias rapidas, planos de exposiciones y locaciones
de actividades, el material educativo (caja de investigacion, fichas
pedagdgicas, reproduccion de obras y audioguias), catalogo Mensaje de una
nueva América compuesto de 2 volimenes de casi mil paginas, libro Escuela
Experimental de Curaduria y el libro Posibilidades de lo Imposible: arte,
educacion, didlogo y contexto

Instituciones organizadoras Fundacion Bienal del Mercosur y el Ministerio
de Cultura de Brasil

Ley de incentivo a la cultura y sponsor, principales recursos financieros
Prensa de la bienal, responsable de los comunicados y material de difusion

en el trascurso del evento.

De esta manera, la escena artistica de la XBM hereda las preocupaciones de hacer

ver la produccion cultural** de los paises intervinientes en el bloque geopolitico del

Mercado Comun del Sur, trasponiendo las operaciones conceptuales por las cuales se

guid esta edicion. Esta bienal se constituye asi en un escenario en donde se produce el

acto de desplazamiento, colocando desde un otro lugar, resultados de las discusiones

que ubican a la produccion artistica a los margenes del centro del mundo del arte.

5.2. Esfera de la produccion en la XBM

El posicionamiento de la produccién en la XBM como escenario de la trama

contemporanea artistica, fue consecuencia de las acciones por las cuales determinados

2 Como se ha descripto en el Capitulo 3 con la Cartografia de la bienalizacion y el Proceso de
institucionalizacion de la Bienal del Mercosur.
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agentes instalaron la esfera de la produccion a través del eje productor-préactica artistica
en el &mbito especifico de la bienal en donde se encuentran los agentes como artistas,
productor, asistente y la produccion artistica cuya funcidn es situar en la escena artistica
la produccion.

El agente es entendido para esta tesis como el sujeto o institucion que realiza
acciones con la intencion de obrar en el sentido de hacer o proceder en el mundo del
arte. El artista, principal agente de esta esfera de la produccién, como tal comprende la
idea general del arte y la idea particular con el medio en que trabaja, en pleno
entendimiento de lo que implica la consciencia del hecho artistico.

Estos son aspectos centrales que permiten identificar al artista (sujeto) como un
generador de narrativas de reconocimiento mutuo e inductor de situaciones
intensificadas de experiencias; y transcurridas estas instancias, el artista adquiere un
rasgo de productor por la mediacion para el intercambio con los agentes involucrados en
la esfera de la gestion.

La produccidn artistica es entendida aqui como esa préactica racionalizada, guiada por
un sistema de accion que a traves del conjunto de procedimientos y recursos utilizados,
genera procesos dialdgicos que operativizan un programa artistico con la finalidad de
constituirse en una experiencia de arte contemporaneo institucionalizado.

Una consecuencia de estos procesos son las configuraciones que aspiran ser
proposiciones de practicas artisticas, en cuyo centro esta la experiencia y pone de
manifiesto lineas de produccion a partir de las cuales se desdibujan los limites
heredados, provocando desplazamientos (de los productores a sus propios contextos de
busqueda) que originan otros modos poéticos contemporaneos.

Entonces, son estas practicas racionalizadas las que constituyen la poética en la
escena contemporanea, y que en el trascurso de esta tesis es analizado como el
programa operativo artistico que alcanza una objetualidad-materializacion.

De este modo, la nocion de poética que incluye la practica y produccion artistica,
tiene su existencia porque hay un artista que asume el rol de productor en un entorno
institucional cuyo arte se encuentra en una contemporaneidad y transcurre en el sistema
del arte, tal como es graficado en la figura 17. Alli se expone la configuracion de
cadenas de agentes, quienes conceden a los objetos involucrados, los atributos de
artisticidad.

En la esfera de la produccién, los agentes destacados son artista, productor y su

consecuente produccion artistica. La cualidad de la produccion artistica contemporanea
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radica en la circularidad producida en la escena artistica de la XBM, producto de las
operaciones, saberes e instituciones que sucedieron al interior de la bienal como
dispositivo, ubicando a la produccion artistica en esta compleja trama relacional arte-
sistema en la cual, ademas, los agentes y productos (ver figura 2 y 37) estan en una
necesaria vinculacion en torno al artefacto y su derivacion en objeto simbdlico, para
garantizar asi las condiciones para desarrollar el despliegue de las estrategias

discursivas para los mensajes de una Nueva América.
5.3. Esfera de la gestion en la XBM

En la esfera de la gestion se concentran las diversas acciones para la consecucion de
la bienal. Estas acciones son propiciadas por varios agentes del microsistema,
instituyendo como principal base de activacion de la esfera el eje agente-instituciones-
publico. Su proposito es disefiar instrumentos para promover la mediacion y asi poder
ubicar al publico en el marco del proyecto operativo, que en este caso, es la plataforma
curatorial de la XBM.

En este segmento se detallan los agentes, sus roles y hasta es posible identificarlos
como los que ponen en funcionamiento el modelo empleado e imprimen la dinamica de
la bienal. La Fundacion Bienal del Mercosur invité para la décima edicion a un grupo de
curadores conformado por Gaudéncio Fidelis (Brasil) como curador jefe, Marcio
Tavares (Brasil) curador adjunto, curadores asistentes Ana Zavadil (Brasil), Fernando
Davis (Argentina), Raphael Fonseca (Brasil) y Ramon Castillo Inostroza (Chile), que
ademas contaron con Liane Strapazzon y Lidiane Fernandes como asistentes de
curaduria. Este equipo fue responsable de delinear los ejes conceptuales y la respectiva
plataforma curatorial desde donde se propone (re)escribir la historia del arte de América
Latina, a partir de la seleccion de artistas participantes y artistas anénimos a través de
sus producciones artisticas-artefactualidades exhibidas en la plataforma expositiva
durante 45 dias del afio 2015.

Otro grupo de profesionales, bajo la direccion del curador Cristian G. Gallegos, tuvo
a su cargo la planificacién e implementacién del Programa Educativo, junto a los
profesionales Valéncia Losada (coordinadora general), Juliana Peppl (coordinadora de
produccidn), Julia Coelho (productora executiva), Camila Dias de Borba (asistente de
produccién), Marcelo Garcia (asistente de produccién) y, a la par del Consejo
consultivo de profesores, quienes constituyeron el equipo responsable del disefio,

planificacion e implementacion de las acciones que respondieron al Programa
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Educativo. A la vez, Eduardo Kraemer fue el productor ejecutivo de los cursos de
formacion de mediadores, un espacio imprescindible para la orientacion del pablico en
la expectacion de las acciones artisticas y exposiciones.

El equipo curatorial tiene a su cargo la organizacién y planificacién conceptual, para
dar forma a la plataforma curatorial, los programas expositivos, los proyectos
curatoriales; y para ello es esencial establecer una estrecha vinculacion entre los
lineamientos conceptuales que guian el discurso, la temética y la interpretacion, o segin
otros autores entre el discurso, el tema y la investigacion: es esta triangulacion la que
puede visibilizarse en el acto expositivo de la X Bienal del Mercosur.

El proyecto curatorial de la XBM descripto en el Capitulo 4, y del que aqui se
complejiza el andlisis, cuenta con una organizacion compartida entre la Fundacion vy el
Ministerio de Cultura del Gobierno Federal de Brasil, quienes en su rol de agentes
integrantes de la esfera de la gestion, realizan infinitos dialogos interinstitucionales con
diversos agentes (como directores de museos, galeristas, fundaciones, artistas,
marchantes y coleccionistas) con el objetivo de alcanzar acuerdos para préstamos de
producciones artisticas, conceder espacios, afectar al personal profesional y
comprometer financiamiento para ejecutar en la bienal.

Las acciones de esta esfera se van dividiendo, una vez conseguidos los acuerdos de
préstamos, se procede a los tramites de franquicias para los intercambios artistico-
culturales con la mediacion de las embajadas de los paises participantes. En simultaneo,
se gestionan los permisos para la logistica de traslados, teniendo en cuenta empresas,
seguros de obras y todos los recaudos de preservacion.

Ademas la Bienal del Mercosur tiene los acompafiamientos de las siguientes
instituciones del arte: Museo de Artes Rio Grande del Sur, Memorial del Rio Grande del
Sur, Santander Cultural, Centro Cultural Usina del Gasometro, Centro Cultural CEEE
Erico Verissimo, Acervo Independiente (comunidad colaborativa de arte
contemporaneo). Asimismo, esta edicion en particular conté con las instituciones de
promocion cultural y educativa como el Instituto Goethe, Instituto Cervantes, Alianza
Francesa, Universidad Pontifica Catélica de Rio Grande del Sur, Universidad del Valle
del Rio de los Sinos y el apoyo institucional del Consulado Argentino, todas ellas
ubicadas en la ciudad de Porto Alegre (FBAVM, 2015) .

*® Toda la informacion aqui relevada esta disponible en sitio oficial de la Fundacion Bienal del Mercosur.
Para la utilizacién de datos en esta tesis se realiz6 una traduccion propia.
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Simultdneamente se realizan gestiones para alcanzar el financiamiento necesario para
el evento, realizando las presentacion a Pro-Cultura/RS Ley de incentivo a la Cultura
N°13.490/10 del gobierno provincial de Rio Grande del Sur (Bulhdes, 2014) y a las
empresas patrocinadoras como Itad, BNDES y Santander. El programa educativo cuenta
con el patrocinio de la empresa Petrobras, y Caixa fue patrocinador de la Escuela
Experimental de Curaduria. Ademas, contaron con apoyo para el programa educativo de
las empresas Banrisul, BTGPactual, Brasilata, Dufrio, Gerdau, Grupo RBS, Habitasul,
Renner y Vonpar; y brindaron incentivo Randon, Vallourec, Marcopolo, Grupo SLC,
Flex RR y Diferro (Fidelis y Tavares, 2015a).

La Bienal del Mercosur a través de sus ediciones ha consolidado un equipo de
comunicacion conformado para esta edicion por Michele Loreto Alves (coordinadora),
Erik Piccinatto da Costa, Jéssica Jank, Julia Becker da Silva y Victoria Francisca de
Oliveira Santos (en el area de disefio grafico), y Helena Cardia (productora gréafica)
(Fidelis y Tavares, 2015a), quienes a través de las areas especificas de marketing y
propaganda, han realizado el trabajo de divulgacion orientado por un lado, a los medios
locales con quienes se establecen acuerdos de periodicidad para la cobertura del evento,
y por el otro, se encuentran con los medios de television, grafica y revistas
especializadas a nivel nacional e internacional.

Actualmente la digitalizacion y plataformas mediales, llevo a la Fundacion Bienal a
desarrollar su plataforma en internet*, donde nuclea todas las actividades, acciones,
diversos materiales de textos y audiovisuales, y hasta trasmisiones en Vivo;
constituyendose en un repositorio documental sobre la trayectoria de la Fundacion
Bienal del Mercosur. El equipo de prensa es el responsable de coordinar todas las
acciones de comunicacion, y esta constituido por Ariela Dedigo (coordinadora de
asesoria de prensa), Juliano Martins (periodista asistente) y Kixi Dalzotto (productora)
(Fidelis y Tavares, 2015a), quienes a través de los enlaces redireccionan al visitante a
los medios sociales administrados por la institucion y desde los cuales se informa sobre
el evento:

- Sitio; www.bienalmercosul.art.br

- Banco de imagenes: http://goo.gl/Oxf8h9 (actualmente inactivo)

- Blog Educativo: http://www.fundacaobienal.art.br/site/educativo/blog

4 www.fundacaobienal.art.br/
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- Facebook: facebook.com/bienalmercosul
- Twitter: @bienalmercosul
- Instagram: instagram.com/bienalmercosul

Ademas cuentan con el Nucleo de documentacion e investigacion coordinado por el
investigador Francesco Souza Settineri y Lucas Stroher Schultz (pasante) (Fidelis y
Tavares, 2015a), quienes asisten a los equipos curatoriales con documentaciones
existentes en la biblioteca de la fundacion.

Para el desenvolvimiento de la plataforma curatorial en estudio, ademas de los
equipos ya mencionados, tienen incumbencia otros grupos de trabajo a cargo de
profesionales responsables de la activacion del centro de programacion para actividades
y visitas guiadas (4 personas); coordinacion de mediacién (10 personas); equipo de
dialogantes-mediadores (82 personas), arquitectura y museografia (6 personas),
construccion museografica (20 personas), agencia de propaganda (1 empresa), gerencia
de espacios expositivos, coordinacion de produccion ejecutiva (4 personas), produccion
ejecutiva (4 personas), produccion (4 personas), asistente de produccion (7 personas),
equipo de museologia (18 personas), montaje e instalacion de obras (31 personas),
proyecto luminotécnico (2 personas), coordinacion iluminadores (2 personas), técnicos
iluminadores (9 personas), asistentes de iluminacion (4 personas), fotografia (1
empresa), equipamiento (1 persona), transporte y logistica de obras de arte (6 personas),
despacho aduanero (2 empresas), seguro de obras de arte (1 compafia) (Fidelis y
Tavares, 2015a).

Los agentes, las areas con sus roles y equipos de trabajo desde los cuales se activa el
funcionamiento de cada sector como instrumento de mediacion, y las instituciones —
entre las cuales se encuentra un grupo que se desenvuelve como mediador para las
gestiones, y otro que contiene en sus instalaciones las exposiciones y actividades de la
bienal- tienen la responsabilidad del funcionamiento de la operatividad en la XBM para
ser visitada por todos.

Es fundamental destacar la importancia que adquiere la planificacion del proyecto
operativo de la escena artistica, como el &mbito por medio del cual la plataforma
curatorial, en este caso de la XBM, se constituye en el marco para el despliegue de los
agentes involucrados en la esfera de la gestion; y asi hacer posible ubicar al pablico en
la expansion los mensajes de una Nueva América como estrategias de produccion de

sentido de la bienal al mundo del arte.
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5.4. Produccién de sentido en la XBM

La produccion de sentido en la XBM fue conducida por los dos grandes proyectos,
curatorial y educativo, que dan sustento a la plataforma curatorial y su consecuente
incidencia en la esfera de la artefactualidad. Ambos proyectos son el andamiaje
conceptual desde el cual se operativizan las estrategias planificadas por los equipos
curatoriales, quienes dirigen las acciones para la seleccién de artistas, productores y
artefactualidades exhibidas en las ocho exposiciones; los encuentros de formacion
educativa y curaduria; el conjunto de publicaciones y material de difusion; y los
recursos financieros.

La plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América”, como ya se menciono,
alcanz6 su despliegue mediante los cuatro campos conceptuales (Fidelis, 2015)*,
Jornada de la Adversidad, la Insurgencia de los Sentidos, el Desapegamento de los
Tropicos y la Jornada Continua, en los cuales se desarrollaron ocho exposiciones en
distintas locaciones con 646 producciones artisticas de 263 artistas representantes de 20
paises.

El proyecto curatorial incidié sobre el &mbito de la esfera de la artefactualidad
concentrando su actividad en el propio desarrollo curatorial, es decir la investigacion,
planificacion y disefio de los didlogos y discusion que llevan a concretar todas las
acciones (curatoriales, exposiciones y expograficas) a realizarse durante este periodo de
tiempo.

El desarrollo curatorial es ejercido por un agente curador, cuyo rol es “operar como
un mediador-facilitador de las relaciones de los artistas con la institucion (...) en este rol
su tarea resulta ser de gran eficacia para recoger con razonable oportunismo los indicios
del espiritu tendencial de una coyuntura determinada” (Mellado, 2013, p. 174-5) y
ademas “tienen la funcion de traductores y facilitadores en la configuracion de esos
mercados y, al mismo tiempo, la capacidad de trasformar agendas” (Giunta, 2011, p.
259) artisticas- culturales.

Es importante el rol y actividades del curador, ya que es uno de los agentes
fundamentales que a través de sus procesos delinean la escena artistica. Por intermedio

del accionar en el desarrollo de proyectos en cuyo esquema intervienen varios agentes y

** \er apartado 4.2. de esta tesis.
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acompafiados de un plan para financiamiento y recursos, implementan la plataforma
curatorial articuladamente en el sistema del arte contemporaneo.

Estas investigaciones curatoriales muestran sus resultados en el territorio de las
exposiciones, alli despliegan temas que dejan al descubierto la experiencia de la
discusion por medio de los mensajes y sus formas retoricas, que en este caso permiten
desentrafiar el cuestionamiento acerca de la construccion ficcional de América, en un
marco propositivo de (re)lecturas para la discusion de las interpretaciones arribadas.

El procedimiento curatorial del caso de estudio se estructur6 a partir del concepto de
yuxtaposicion®, a través del cual se plantean mecanismos que guian las proposiciones
conceptuales y establecen relaciones desde aspectos formales, técnicos, procedimientos,
sintacticos y semanticos. La dinamica de este proceso consiste en confrontar entre
artefactualidades individualmente o conjuntos de producciones que, puestas en una
relacion dialogica unas con otras, van delineando las discusiones o dialogos en el
espacio.

La curaduria aplicé procedimientos de seleccion de artistas, productores y
artefactualidades, y establece definiciones conceptuales que son organizadas en cuatro
campos conceptuales (CC)*'. Por su propia naturaleza, estos procedimientos tienden a
ser arbitrarios, con el fin de constituir la visibilidad pudblica del conjunto de
producciones artisticas seleccionadas desde la planificacion y proyectadas en los
espacios arquitectonicos determinados.

En estos procesos de seleccion de la produccion artistica se activa la dimension de
artisticidad, cualidad otorgada por agentes del sistema del arte —museos, criticos,
historiadores, representaciones de paises del Mercosur y principalmente los curadores—
mediante las decisiones (referidas a los términos, condiciones, contextos y entorno) en
que esta produccion poética adquiere la condicion necesaria para ser arte.

De este modo, Fidelis, Tavares y equipo, disefiaron el proyecto curatorial organizado
en cuatro CC, por los cuales delinearon el modo de disponer las configuraciones de las

exposiciones mediante ejes organizacionales, temas-conceptos y propdsitos definidos

“¢ Como ya se dijo, yuxtaposicion como un procedimiento para combinar o asociar elementos dispuestos
uno junto a otro, sin superposicion de modo que no se oculten parcialmente. En el contexto de la
plataforma curatorial XBM, se entiende como el modo en el cual ubican a las producciones seleccionadas,
al lado, inmediato o adyacente, y de este modo se provoca una tensién por la proximidad de las obras y
sus respectivas configuraciones visuales que orientan la produccion de sentido buscada para dirigir al
publico en el evento.

*" Fidelis (2015), ver abordajes realizados en el Capitulo 4.
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para cada campo y exposiciones; y se constituyen asi en los principales activadores para
la produccion de sentido y consecuentemente, ejercen una solida incidencia en la esfera
de la artefactualidad y la bienal.

A continuacién se presentan los esquemas analiticos de cada campo en donde se
encuentran los datos obtenidos y organizados segln parametros comunes como eje
organizacional del campo, denominaciones de las exposiciones y proyectos, temas,
propositos, locacion y datos cuantitativos como cantidades de artistas, artefactualidades
y paises representados; con la intencion de exponer la trama de sentido disefiada para
ser visible en el transcurso del evento.

Los componentes descriptos en este segmento, Jornada de la Adversidad, la
Insurgencia de los Sentidos, el Desapegamento de los Trdpicos, son puestos en acto a
través de la experiencia estética, y tal como menciona Rebentisch, “estd necesariamente
vinculada al continuum del tiempo historico debido a su constitutiva referencia al
mundo (...) la experiencia estética misma es también historicamente cambiable” (2011,
p. 85). Es en el trascurrir de la expectacion en donde resuenan las discusiones puestas en
didlogo y que, junto a los paratextos que se encuentran a disposicion del espectador
publico de la bienal, dejan embriones para la accion de (re)lectura de otros posibles
relatos de una “Nueva América”.

La expectacion es la consecuencia mas importante que pretenden alcanzar las
estrategias de produccion de sentido, y como bien dice la autora “cualquier experiencia
de una obra de arte, como ya observdé Adorno, ‘depende de su ambiente, su funcion vy,
literal y figuradamente, su lugar’” (Rebentisch, 2011, p. 63-64). Es por esto que
adquiere importancia el disefio expografico y museografico en la adecuacion y
transformacion de los espacios arquitectonicos, para ofrecer el mejor ambiente para esta
instancia de expectacidn senso-perceptiva con las artefactualidades seleccionadas.

Simultaneamente tiene lugar otra linea estratégica de la bienal que es el proyecto
educativo, conformado por un programa de formacién profesional, un programa
educativo con acciones y material educativo, y un proyecto editorial. Con las sucesivas
ediciones, los equipos de trabajo supieron capitalizar la institucionalidad adquirida en el
ambito educativo, siendo hoy un eje importante al momento de la planificacion del
evento.

El proyecto educativo delineado y creado por Cristian Gallegos, responsable de
trazar las acciones y proyectar el material educativo, tal como se describe en el capitulo

anterior, es donde se recupera el sentido buscado por estos espacios durante el
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desarrollo de la bienal. A continuacidn se expone el esquema analitico organizado de

acuerdo a los parametros de los CC.

(continGa en la siguiente pagina)
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CC1

Tabla 4. Campo Conceptual 1 Jornada de la Adversidad

Jornada de la Adversidad. Lema “Da adversidade vivemos!” Oiticica (1967)

Eje
organizacional

Politica de la adversidad

Vectores referenciales: precariedad, dificultad, resistencia y generosidad creativa, desarrolla los principios de una “pedagogia de la memoria”

(CC4).

Exposiciones /

Biografia de la vida urbana

Modernismo en Paralaxe

Antropofagia Neobarroca

Proyectos
Relaciones entre los flujos de | Visibilizar las multiples percepciones en | Ejemplificacion de la Antropofagia Cultural y
Tema comunicacion como plataforma | torno a la modernidad expandida por el | Neobarroca en la actualidad.
creativa para la reflexion sobre el | territorio latinoamericano.
espacio urbano.
Propiciar una experiencia artistica | Propone una vision revisionista de las | *Recupera aportes de A. Carpentier Barroco
acerca del fracturado proceso de | artefactualidades, teorias y manifiestos | Americano “redefiniendo al Barroco como un estadio
urbanizacién de América Latina. artisticos que redefinen el proyecto | de espiritu”; y de O. de Andrade con el Manifiesto
Proposito modernista. Antropofagico.
*Propone un abordaje interrelacional para repensar el
segmento de produccién y entrelazar las formas del
Barroco histérico con la contemporaneidad.
Locacion MRGdS MARGS SC
Artistas 62 93 67 artistas y 5 autores desconocidos
participantes
Artgfa}ctualldades 137 y 3 acciones artisticas 163 122
exhibidas
Paises 13 11 12
representados

Tabla 4. Esquema analitico del Campo Conceptual 1- Plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América” elaborado a partir de los datos recopilados. Fuente:
Fidelis y Tavares, 2015a.
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CcC2:

Tabla 5. Campo Conceptual 2 La insurgencia de los sentidos

La insurgencia de los sentidos. Expansion interpretativa no tradicional hacia una relacion multidireccional de la
percepcion entre el espectador y la artefactualidad o acciones artisticas.

Eje organizacional

(re)dimension de la experiencia estética a partir de los sentidos.

Exposiciones/

Olfativa: el olor en el arte

Aparatos del cuerpo

Proyectos

Tema Modelo para pensar sobre la contaminacion, | Multiples abordajes en relacién a las cuestiones del cuerpo,
diversidad e hibridismo. vestimenta y aparatos.
*Presentar artefactualidades modernas y | *Arte y cuerpo, la vestimenta, accesorios e instrumentos son
contemporaneas de América Latina que privilegian | reflejo y sintoma de época.
manifestaciones antioculares. *La vestimenta y su aparato como instrumento para discutir

Proposito *El olor como estrategia interpretativa para facilitar | cuestiones de la historia del arte: derivaciones culturales,
la expectacidn o experiencia artistica. hibridismo, influencias transnacionales, pos-colonialismo y
*Hacer visibles los quiebres artisticos cuestionando | exotismo.
los principios canonicos.

Locacion udG udG

Artistas

o 30 26
participantes
Artefactualidades
- 43 50

exhibidas

Paises
7 6

representados

Tabla 5: Esquema analitico del Campo Conceptual 2- Plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América” elaborado a partir de los datos recopilados. Fuente:

Fidelis y Tavares, 2015a.
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Tabla 6. Campo Conceptual 3 El desapegamento de los tropicos

cca El desapagamento de los trépicos. Visibilidad y legibilidad de las producciones artisticas para su inscripcion en la historia del arte.

Eje o Conformar un conjunto de producciones determinantes para formar una historia del arte.

organizacional

Exposiciones / El polvo y el mundo de los objetos; Marginalia de la forma Plataforma sintesis

Proyectos
Vivimos en un “tiempo de polvo”. margen + Tropicalia (Oiticica), marginalia de la | Perspectiva curatorial de la X Bienal

Tema forma con la intencién de renovar la narrativa de la | del Mercosur “Mensajes de una

historia del arte. Nueva América”.

*Investiga la realidad material de los | *Investigar el estado inquietante existencia de las | *Promover la interconexion a partir
objetos y su impacto en la forma | formas, obteniendo un lugar para dislocar su | de las producciones referenciales de
artistica, metaférica y material. existencia en el reino de los objetos. esta exposicion con las
*Realidad material de los objetos, la | *Proposiciones artisticas con fuerza conceptual. artefactualidades que integran las 7

Proposito constitucion de la forma y sus | *Exploracion de las producciones por medio de | exposiciones de la bienal.
transformaciones a través del tiempo. | laberintos de opciones y posibilidades. *Distinguir ~ un  conjunto  de
*Repertorio historiografico de | *Cuestiona aspectos candnicos: estético, politicos, | operaciones conceptuales emergente
fragmentos de problemas artisticos a | social, biografico. de las posibilidades de interrelacion
través del polvo. entre los circuitos expositivos.

Locacion udG udG IL

Artistas 36 25 9

participantes

Artefgc_tualldade 110 47 1

s exhibidas

Paises 8 7 3

representados

Tabla 6. Esquema analitico del Campo Conceptual 3- Plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América” elaborado a partir de los datos recopilados. Fuente:
Fidelis y Tavares, 2015a.
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CC4

Tabla 7. Campo Conceptual 4 La jornada continua

La jornada continua. Formacién educativa en lo curatorial
Promover la reflexion sobre la re-escritura de la Historia del Arte desde América Latina.

Eje
organizacional

Desarrollar estrategias de manutencion y consolidacion del proceso de legibilidad de la produccion artistica de

América Latina

Exposiciones

Escuela experimental

Proyecto editorial.

Programa educativo “Posibilidades de lo imposible”.

/ Proyecto de curaduria.
* Generar un espacio *Producir catalogos, guias y * Cuestiona barreras fisicas y/o mentales creadas por el
para la reflexion tedrica | material del programa educativo publico en el campo del arte y educacion.
como praxis de las *Programa educativo — * Experiencia de la memoria, concepto que guia el
tareas esenciales del Posibilidades de lo imposible, trabajo pedagogico.
gjercicio curatorial. disefar y planificar las acciones * Disefio de experiencias particulares para la

Propésito *_Produc_i,r una para _Ios encuentros con profesores constr_uccién de Ia_memorig colectiva_l. _ o
vinculacién académica — | y artistas. * Acciones educativas realizadas: caja de investigacion;
practica que apuestena | *Promover instancias de espacio dialogante; tu camino, mi camino, nuestro
la transdisciplina de activacion de procesos de camino; objetos cruzados, segun las posibilidades.
conocimiento artistico pensamiento en ArtEducacion
con una concepcién bajo el concepto “experiencia de
ArtEducacion. la memoria”.

Locacion IG-IC CCEV CCEV- UdG — MARGS- SC-

Tabla 7. Esquema analitico del Campo Conceptual 4. Plataforma curatorial “Mensajes de una Nueva América” elaborado a partir de los datos recopilados. Fuente:

Fidelis y Tavares, 2015a.
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El proyecto editorial es parte del CC 4, La Jornada Continua (Fidelis, 2015), y
continla el proceso de consolidacion en la editorialidad del arte, en el cual las
publicaciones adquieren cada vez méas protagonismo como instrumento de permanencia
para los proyectos curatoriales de las bienales. Es decir, la instrumentacion paralela al
programa expositivo como un sistema de comunicacion editorial, y desde el cual se
dialoga con los espectadores en el periodo de tiempo que dure la exposicién, se vuelve
mas significativo posterior al evento, se constituye en un agente mas del mundo del arte.

Como sefiala Mellado, en el después de la exhibicion:

La nocidn de exhibicién se ha disuelto y los formatos de visibilidad de las practicas de
arte deben buscar otros soportes. Sobre todo si entendemos que un gran caudal de
obras se plantean en términos relacionales o contextuales, redefiniendo el concepto de
publico. (2013, p. 158)

Todo esto trae como consecuencia la instancia de visibilidad, y con ella una
estrategia de legibilidad que perdura un tiempo después de transcurrido el evento. Esta
instancia atemporal postevento logra que el proyecto operativo continte legible, y
muestra como resultado la visibilidad del conjunto de discursos y producciones
paratextuales plasmados en el proyecto editorial.

El proyecto editorial busca causar el efecto de permanencia del proyecto operativo en
la escena artistica, para que a través de las (re)lecturas el conjunto de discursos y
producciones paratextuales permanezcan reflejadas en los productos que conforman la
propuesta editorial, en este caso compuesta por:

- Catalogo de la exposicion, Mensajes de una Nueva América, de dos
volimenes, con una extension de mil paginas, que contiene el registro de las
producciones exhibidas, detalles de autores y ensayos.

- Material educativo para profesores Bau de Pesquisa. Programa Educativo,
Possibilidades do Impossivel (Caja de investigacion. Programa educativo,
Posibilidades de lo imposible) con una extensién de 180 paginas en formato
digital de libre acceso.

- Libro de las actividades de la Escola Experimental de Curadoria (Escuela
Experimental de Curaduria) de 500 paginas.

- Libro Possibilidades do Impossivel: Arte, Educacédo, Didlogos e Contextos
(Posibilidades de lo Imposible: Arte, Educacion, Didlogos y Contextos), 504

paginas.
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En efecto, este agente editorial otorga permanencia a los proyectos expositivos cuya
duracion es limitada, y ademas es un instrumento tangible que deja registro en el tiempo
como politica para la trayectoria del evento. La produccion editorial provee un
andamiaje indispensable para fortalecer las escenas locales y regionales, ya que son
instrumentos de visibilidad para las instituciones y empresas que acompafian el evento
en sus diversas figuras.

De esta manera se cierra el recorrido por los mecanismos a través de los cuales se
implementan las acciones tendientes a la produccion de sentido en la XBM, develando
cémo se entrelazan los campos conceptuales y cada una de las exposiciones y proyectos
para hacer visible y (hasta en cierto momento) tangible al publico-espectador las
(re)lecturas de los Mensajes de una Nueva América disefiados en la plataforma
curatorial de la bienal.

5.5. Escenario de la contemporaneidad en la esfera de la artefactualidad

La XBM visibilizo un escenario de la contemporaneidad artistica a partir de la
implementacion de las estrategias formuladas desde la plataforma curatorial, llevadas a
cabo por los agentes, y de esta manera fueron exhibidas producciones y acciones
artisticas (intervinientes en esta edicion) como el conjunto de artefactualidades que
constituyen el microsistema artistico para esta edicion de la bienal.

Todo este escenario es el resultado de la activacion de los mecanismos
implementados para promover una relacion dialogo-discusidn-investigacion de las
practicas artisticas en conexion, entre los distintos espacios donde se exponen para
conformar los “Mensajes de una Nueva América”. La respuesta a estas relaciones son
impulsadas a través de una serie de investigaciones, desarrollos de modelos curatoriales,
exposiciones, expografias, formacién educativa y editorial, y una trayectoria
organizacional que arrojan como resultado una trama configuracional especifica,
impactando en la definicién de la esfera de la artefactualidad.

El inicio de la trama comienza con el desarrollo de investigaciones sobre relatos
curatoriales existentes hasta el momento, que en cuyos abordajes plantean posibles
historias del arte de América Latina y que a partir de alli permiten conformar nuevas
proposiciones para (re)lecturas de la historia del arte desde este lugar.

Los resultados de las investigaciones llevan a poner en funcionamiento desarrollos de
modelos curatoriales en donde se contemplaron las conexiones artisticas desde la

museologia, red de colecciones e interrelaciones artisticas, dimensionando también a las
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exposiciones como el territorio donde se despliegan los mensajes mediante los ejes de la
politica de la adversidad, la (re)dimension de la experiencia estética a partir de los
sentidos, y la conformacion de producciones referenciales para su inscripcion en la
historia del arte.

El conjunto de producciones seleccionadas fueron organizadas en funcion de la
expografia, que a traves de los mecanismos de yuxtaposicion impulsé6 un modelo
laberintico, combinando la politica-concepto-significado-productividad curatorial, para
llegar a la construccion de otros medios de negociacién del espacio con las
artefactualidades, y la inclusion de experiencias senso-perceptivas.

Un nacleo importante dentro de esta trama es la formacion educativa, la capacitacion
a profesionales de las artes como agentes de activacion en las exposiciones y en las
escuelas con la continuidad de las propuestas pedagogicas, ademas del desarrollo
editorial, materiales orientadores para profesores-publico, y catalogos como
instrumento de visibilidad posterior al desarrollo del evento.

La permanencia del evento es producto de una continuidad en la consolidacion en las
relaciones interinstitucionales por medio de las locaciones, espacios con aportes de
recursos humanos y financieros; y que ademas desde la perspectiva organizacional
contempla la diplomacia cultural, produccion del evento, coordinacion de mediadores
(guias de exposiciones y actividades educativas), gerencia de espacios expositivos,
museografia (arquitectura y construccion), museologia, montaje (instalacion e
iluminacion), equipamiento, transporte de obra, propaganda, seguros y logistica
internacional.

Este proceso relacional que se acaba de enunciar trae implicitas decisiones que estan
definidas curatorialmente, es decir, la disposicion de las producciones artisticas es
intencional y tiene una meta, orientar al publico en la expectacién a partir del modo de
disponer unas frente a otras, y en el sentido de yuxtaponer, se ponen a consideracion
proposiciones tales como disposiciones conceptuales, dimensiones politicas-histéricas-
ideoldgicas y formales, entre otras.

A su vez, el mecanismo de yuxtaposicidn, es el instrumento para abrir nuevas lineas
interpretativas en la artefactualidad o en un conjunto de producciones artisticas, asi
como para el entendimiento de la historia en general o la historia especifica del arte,
cuyo propdsito es visibilizar y poner en acto como estrategia la bienal como dispositivo.

El proyecto operativo de la escena artistica contiene una pluralidad de voces que

evocan a la reflexion material sobre un acontecer de acciones y procesos heterogéneos
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que son posibles por la activacion de la cadena de agentes en el &mbito referencial de
una economia del dispositivo bienal, cuya meta es gestionar y orientar los
comportamientos, los gestos y pensamientos de los espectadores y publicos.

Todos los agentes del sistema del arte descriptos en este capitulo, intervienen en la X
Bienal de Mercosur, y son justamente ellos, quienes configuran, consolidan y movilizan
el campo del arte, delineando el escenario de la contemporaneidad. Es en el territorio de
la bienal como dispositivo, en donde se promueven los espacios de acuerdos,
negociaciones de agendas, mercado y prestigios del capital artistico global.

El proceso relacional expuesto hasta el momento es el recorrido por la configuracion
de la plataforma curatorial, y son los resultados del proceso de analisis de las fuentes
consultadas en el marco de la investigacion para esta tesis doctoral, que permiten hacer
visible una trama dinamica, relacional y flexible de agentes e instituciones del sistema
artistico.

Por todo lo expuesto hasta aqui, es posible decir que la X Bienal del Mercosur brinda
un escenario para el despliegue de las esferas de produccion, gestion y artefactualidad, y
las acciones que llevadas a cabo, buscan posicionar la artefactualidad y los agentes en la
escena artistica; y en consecuencia el evento reune determinadas condiciones de
legitimacion a través de la interaccion de agentes que por medio de sus roles e

instrumentos otorgan visibilidad en el tiempo.
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CONCLUSIONES

En los capitulos precedentes se expuso el proceso de indagaciones realizadas para la
tesis Poéticas Contemporaneas. Sobre las estrategias de la X Bienal del Mercosur
2015, cuyo objetivo era analizar las estrategias de produccion de sentido desplegadas en
la X Bienal del Mercosur, indagando el modelo expositivo bienal como dispositivo para
la visibilidad del arte contemporaneo de la region.

El haber asistido a varias ediciones de la bienal, y otras seguirlas por sitio web y
medios sociales, me posiciona como testimoniante, en tanto mi asistencia al espacio no
se perfilaba en esos contextos con un caracter académico, sino en mi rol de artista y
gestora universitaria. A la vez, como habitante de Misiones —que presenta por su
ubicacion geografica e intercambios socio-culturales, demograficos y economicos, tanto
historicos como actuales, una dindmica relacional con el sur de Brasil- en el trayecto de
la investigacion me posicione como analista y testigo, y en tal sentido, los resultados de
esta tesis también se escriben desde tales roles.

El sostenido desarrollo de la Bienal del Mercosur (doce ediciones) hace saber al
mundo del arte que desde este centro periférico en la region de Rio Grande del Sur, hay
dinamicas de produccion, existen trayectorias de produccion y hasta innovaciones en las
practicas artisticas gestadas desde este cono sur latinoamericano. Esto se suma al
respaldo otorgado por el proyecto geopolitico Mercosur al microsistema del arte,
considerado un principal aliado estratégico en politica cultural bilateral, y pensarlo en
estos términos fue fundamental para la trayectoria de acciones desarrolladas por mas de
treinta afios para la integracion cultural entre los paises de Argentina, Paraguay,
Uruguay, Chile y Brasil. Asi, la ciudad de Porto Alegre sostiene, geopoliticamente
hablando, la referencialidad de la Bienal del Mercosur, trazando una trayectoria en el
escenario artistico en esta region periférica de América.

La bienal es un claro instrumento de posicionamiento cultural para la ciudad de Porto
Alegre como organizadora, para Brasil como pais anfitribn y, para la region de
Mercosur y América del Sur, produciendo réditos econdmicos y valor simbdlico que

posiciona a Porto Alegre en el circuito del turismo cultural latinoamericano y mundial
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(cuyos indicadores arrojaron un significativo flujo de 420.634 visitantes a la XBM)
(FBAVM, 2019)*®, ademés de contribuir legitimando el evento en la regién con la Ley
de Incentivo a la Cultura como marcos normativos de mecenazgo -cultural,
transformandose asi en un importante sistema de activacion para los distintos sectores
de la economia.

Estudiadas y analizadas las condiciones que caracterizan el evento artistico bienal,
resulta que la X Bienal del Mercosur se adscribe a las consideraciones de bienalizacion
referidas a la periodicidad (Genealogia de la Bienal del Mercosur); transnacionalidad
(coexisten producciones de varios paises, agentes de distintas nacionalidades se
desplazan por un tiempo); espectacularizacion (museografia escenografica, difusion-
medios tecnoldgicos); relacién libre (politica, social, cultural); y desarrollo de centros
periféricos como la ciudad de Porto Alegre en relacion al caracter internacionalista de
San Pablo y Buenos Aires.

Asimismo reunié las caracteristicas de pluralidad, en los términos de Bydlen
(Meyric-Hughes, 2008), ya que cumplié con las caracteristicas de independencia
curatorial y continuidad administrativa (trayectoria de la Fundacion Bienal del
Mercosur), es inclusiva, tuvo presente a las culturas minoritarias y expuso (re)lecturas
de relatos heredados, impulso renovados abordajes curatoriales y comunicaciones con el
publico, promovio proyectos interactivos y efimeros, presentd un fuerte énfasis en la
idea y proceso; y por ultimo, conformo equipos curatoriales transnacionales.

En el recorrido de investigacion para la tesis doctoral, la figura de agentes fue
analizada desde la perspectiva de Dickie (2005) y Bulhdes (2014), que permitid
entender al agente como el sujeto que tiene la capacidad para hacer (obrar) en el sentido
que realiza la accion. Este aspecto se advierte en la XBM, en tanto conformd un equipo
curatorial, una red de agentes que fueron convocados por el director de la Fundacion
Bienal del Mercosur, y cuya constitucion jerarquica comprendié a un curador jefe, un
curador adjunto y un equipo de curadores integrado por siete profesionales de las artes,
todos ellos responsables de la planificacion y activacion de las acciones necesarias para
el desarrollo del evento.

El estudio realizado confirma el proceso de rotulacion (Bulhdes, 2014) realizado por

estos agentes (sujetos e instituciones) a partir del disefio curatorial, instrumento desde el

*8 LLa informacion aqui relevada esta disponible en sitio oficial de la Fundacién Bienal del Mercosur. Para
la utilizacion de datos en esta tesis se realiz6 una traduccién propia.
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cual fueron definidas las producciones exhibidas en el microsistema del arte,
produciendo un acto de sefialamiento e inscripcion sobre los artefactos a los cuales
adjudica el rol de artefactualidad (Dickie, 2005), es decir, obra de arte.

El acto de rotulacién, sefialamiento e inscripcion, fue retomado a partir de las
producciones institucionalizadas, comprendiendo las que pertenecen a colecciones de
museos, galeristas, fundaciones y cuentan con una trayectoria de exposicién en eventos
artisticos internacionales, y a las cuales se sumd otro conjunto de producciones
perteneciente a colecciones de los propios artistas que ain no habian adquirido este
estatus de artisticidad. Las mas de 600 producciones que conformaron Jornada de la
Adversidad, La insurgencia de los sentidos y EI desapegamento de los tropicos
adquieren asi las condiciones de institucionalidad para su recepcion y visibilidad como
programa desde un centro periférico cuya prioridad historica indica la existencia de un
microsistema del arte.

La concepcion de esferas del arte (Di Marco, 2010) fue el modo a traves del cual
reconocer, en el interior de la XBM, a los agentes involucrados, identificando a cada
uno de ellos como artistas, curadores, educadores, mediadores, historiadores y criticos
del arte, para luego establecer la red de relaciones, su consecuente conformacion y
coexistencia de esferas. Asi se propuso una configuracion denominada esferas de la
produccion, gestion y artefactualidad, en cuyos espacios de accion se entablan las
dinamicas relacionales que otorgan el sesgo necesario de institucionalidad, y de esta
manera fue posible el abordaje de estudio en el microsistema del arte.

La esfera de la produccion se presentd como la articuladora del eje productor-
practica artistica, puesto que es el ambito en donde se genera la produccion artistica
para su posterior posicionamiento en la escena. Los agentes artista-productor y su
produccién artistica se ubican en esta esfera y son el principio de la circularidad
(posicion que ocupa dentro de la estructura institucional especifica en donde las
producciones artisticas tiene su ser) en la escena artistica de la XBM. EI resultado de
esta esfera reunio a 263 artistas y 5 autores desconocidos cuyos paises de procedencia
eran Chile, Paraguay, Cuba, México, Uruguay, Argentina, Colombia, Venezuela,
Bolivia, Ecuador, Guatemala, Per(, Costa Rica, Panama, Nicaragua, El Salvador, Puerto
Rico, Jamaica, Honduras y Brasil con la mayor representatividad. Asi consiguid
constituirse en un critico repertorio para el estudio de productores artisticos a partir de

los cuales se delinea y posiciona la nueva historia del arte de América Latina desde el
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siglo XVIII al presente, sefialando las proposiciones estéticas no eurocéntricas que
desde la periferia del Mercosur son presentadas al mundo del arte.

La esfera de la gestion representa una etapa organizacional establecida desde el eje
agente-instituciones-publico con el fin de promover la mediacion, para ubicar al pablico
en el marco del proyecto operativo propiamente dicho. A través del disefio de
instrumentos que ubicaron al espectador en el proyecto operativo de la XBM, los
registros indicaron 420.000 visitantes, nimero que superd la media diaria de visitas de
la IX edicién y las visitas totales de las I, Il y VII Bienal del Mercosur. El publico
accedié a materiales como planos-guias, visitas guiadas, audio guias, textos curatoriales,
mediaciones en las salas expositivitas y catalogos; todo ello involucr6 a 18 instituciones
de arte-educacion y 24 grupos de profesionales (mas de 250 personas) y 23 instituciones
todas brasileras, cuyos aportes economicos posibilitaron el despliegue del evento. En
cambio las organizaciones de las XXXII Bienal de Sdo Paulo 2016 y LVI Bienal de
Venecia del 2015, representaron un tercio de la participacion de agentes e instituciones
de la empleada por la XBM.

El principal agente de la XBM fue el curador general Gaudéncio Fidelis, historiador
del arte especializado en arte brasilero moderno y contemporaneo y arte de America
latina, y que anteriormente fue curador adjunto de la VV Bienal del Mercosur 2005 y
realizé curadurias en instituciones del arte de Rio Grande del Sur (Brasil). Su trayectoria
en proyectos curatoriales sobre arte moderno y contemporaneo de América Latina es su
principal respaldo para el ambicioso proyecto de volver al origen de la Bienal del
Mercosur, y asi (re)escribir la historia del arte desde este espacio como revalorizacion
de la produccion artistica en la region, directrices adoptadas por los agentes como
coleccionistas, criticos de arte, marchante y gestores culturales; quienes median con las
instituciones museisticas, fundaciones, galerias, diplomacias culturales para los
permisos y préstamos de las producciones. En todos ellos, se identifican los actos de
rotulacién que brindaron las condiciones de institucionalizacion para las producciones y
acciones artisticas exhibidas, siendo las exposiciones el territorio propicio desde el cual
los actos producidos adquirieron visibilidad y experiencia mediante el despliegue de las
estrategias planificadas para la produccion de sentido.

Simultaneamente, en las acciones del programa pedagogico, los agentes educadores
y mediadores consolidaron vinculos con instituciones educativas de la ciudad de Porto
Alegre que, sumado a la sinergia producida en el transcurrir del evento, impuls6 la

creaciéon de nuevos dialogos entre actores educativos, publicos y agentes del sistema
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artistico acompafiadas del proyecto editorial que nucleé un conjunto de materiales
orientadores y catalogos, y fue el medio de visibilidad permanente, durante y luego del
desarrollo del evento. EI Material para profesores, es un ejemplo de la permanencia
mas alla de la bienal como mediacion para la construccién dialdgica entre curaduria, el
arte y la educacion, ya que brinda al profesor de arte herramientas para investigar y asi
elaborar propuestas para el aula en donde producir conexiones multidisciplinares como
otras maneras de entender el arte y otro lugar a partir del cual acercarse a los “Mensajes
de una Nueva América”.

La esfera de la artefactualidad se diferencio por el despliegue de la trama
configuracional de la XBM con su principal componente, la plataforma curatorial, como
el instrumento que instala al eje artefactualidad-proyecto operativo en la escena
artistica, espacio a donde confluyeron todas las acciones de los agentes para el plan
estratégico del evento denominado “Mensajes de una Nueva América”. La especificidad
de esta fue la confluencia de los relatos existentes sobre la historia del arte de América
Latina con perspectivas no eurocéntricas, nucleando a un conjunto de producciones
cuyo sustrato es historiografico y no cronologico, y otorgd el caracter museografico al
evento. Por otro lado, se sumaron las producciones artisticas actuales elegidas como los
modos de sefialamientos y proposiciones para la (re)escritura de la historia del arte de
América Latina, resultando las exposiciones el terreno donde se produjeron las
conexiones entre las artefactualidades y, consecuentemente, reflejaron los mensajes de
la XBM como despliegue de visibilidad para el sistema del arte.

En las proposiciones para la (re)escritura de la historia del Arte de América Latina se
reconoce la linea fundante del modelo curatorial desde el cual fueron posicionadas las
(re)lecturas desde América. Asi, se tejieron los relatos de la Antropofagia cultural y el
neobarroco como una estrategia de mestizaje, ademas de una revision de las formas
artisticas a partir de los modernismos en los paises de la regidn y las investigaciones
sobre los sentidos mas alld de la mirada, ampliando la dimension sensorial de la
expectacion artistica. Estas (re)lecturas estan presentes a través de las producciones que
conformaron las exposiciones de la bienal como el territorio en donde se desplegaron
conceptualmente los mensajes como fue la politica de la adversidad, la conformacién de
producciones referenciales para su inscripcién en la historia del arte, y un conjunto de
obras que permitieron (re)dimensionar la experiencia estética a partir de los sentidos
para una expansion interpretativa no tradicional, priorizando producciones cuya relacién

fuera multidireccional y antioculares.
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Los mecanismos de yuxtaposicion fueron la estrategia expogréfica definida por el
curador Fidelis, que a través del modelo laberintico donde prevalece la combinacion
entre aspectos politicos, conceptos y significados, las exposiciones adquirieron el
espacio de negociacion para renovadas combinaciones y asociaciones entre las
producciones y las experiencias senso-perceptivas bajo la insurgencia de los sentidos.
En esta configuracion de los relatos, se identifica un espectro de referencialidades como
el entrelazamiento de las formas del barroco historico con las contemporaneas, ubicados
en la exposicion Antropofagia Neobarroco; los revisionismos de la modernidad
expandida en el territorio y el fracturado proceso de urbanizacion en América Latina
visibles en las muestras Biografia de la vida urbana y Modernismo en Paralaxe; el olor
como estrategia interpretativa multidireccional expuestas en Olfativa, el olor del arte; y
en el segmento Aparatos del cuerpo, que postulaba la vestimenta, aparatos y accesorios
del cuerpo como instrumentos para orientar las discusiones sobre derivaciones e
influencias culturales en esta region.

Consecuentemente, la decision expografica asigné un lugar a las producciones
(individuales y colectivas) en el evento, y con eso generd un acto de deslocalizacion de
las préacticas. Ese desplazamiento a contextos que promueven un intercambio entre las
producciones, bajo un caracter cuestionador por los usos de formas, contenidos y
sentidos en los maltiples modos de indagacion propuestas desde las précticas artisticas
exhibidas, provocd nuevos actos de (re)lectura y (re)escritura de los mensajes de una
Nueva América del Arte al mundo.

En el campo conceptual El desapegamento de los tropicos (mediante las
exposiciones El polvo y el mundo de los objetos —36 artistas y 110 obras—, Marginalia
de la forma —25 artistas y 47 obras— y Plataformas sintesis —9 artistas y 11 obras-) que
la mitad de las producciones artisticas no estaba institucionalizadas y fueron cedidas por
los artistas, es decir, no integraban colecciones y acervos de museos, y es por ello que
su incorporacion a esta escena artistica acentud la intencionalidad de brindar visibilidad
para el estatus de artisticidad. Una consecuencia para este conjunto de obras —el 70 %
son brasileras— fue que alcanzaron su inscripcion en la (re)escritura de la historia del
arte de Ameérica, por las condiciones generadas a través de la XBM vy los agentes del
microsistema del arte.

El arte institucionalizado en la bienal es entendido como poética contemporanea,
siendo ese “otro” modo de sefialar o ese modo distinto de establecer una proposicion

discursiva desde las posibilidades que brinda el arte (materiales y procedimientos), pero
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que en esa confluencia de elementos, emergen otras proposiciones discursivas
involucrando al publico. Esta condicidn de poética estd presente en las situaciones
corporales de “Aparatos del cuerpo” destacando las realizadas por Laura Miranda,
Arthur Bispo Do Rosario, Flavio de Carvalho, Laura Lima, Lygia Clark, Wilson
Cavalcante, todos de Brasil; Carlos Spatuzza de Paraguay; Benvenuto Chavajay de
Guatemala. En “Olfativa: el olor del arte” se distinguieron Alexander Vogler, José
Rolando Lima, Hélio Oiticica, Lygia Pape y Juraci Dorea todos de Brasil; Oswaldo
Macia de Colombia; Fritzia, Irizar de México; Patricia Wich de Paraguay y Saidel Brito
Lorenzo de Ecuador. En algunas propuestas, de los artistas Didi Maia Rosa, André
Petry; Niura Bellavinha; Nuno Ramos; Shirley Paes Leme de Brasil; Raquel Bessio de
Uruguay; Gabriel de la Mora de México; que conformaron la exposicion “El polvo y el
mundo de los objetos”, las transformaciones del material a través del tiempo fueron
forma y metafora de ese objeto. En todos estos casos hay algo distinto a lo existente, por
lo tanto el resultado alcanzado es consecuencia de las operatorias estratégicas
configuradas por la red de agentes involucrados en el evento artistico.

El despliegue de la escena artistica XBM sobre el territorio delimitado por el
dispositivo bienal, permitio el reconocimiento e identificacion de la trama de
interrelaciones existente al interior de las esferas de produccion, gestion y
artefactualidad. Las interrelaciones de agentes con las producciones artisticas, textos
curatoriales y publicaciones produjo una naturaleza flexional (Dickie, 2005) cuyos
elementos se curvan unos sobre los otros, se presuponen y se apoyan mutuamente
produciendo intersecciones estructurales. De esta manera, es otorgada la
institucionalidad a la configuracién de producciones de sentidos, siendo esta trama de
factores, el resultado de la circularidad del microsistema del arte que va configurando su
persistencia en el tiempo.

Asi, es sobre este proyecto artistico cultural donde despliegan materializaciones de
las (re)presentaciones artisticas por medio de eventos, exposiciones Yy acciones
artisticas, sustentando configuraciones para las producciones de sentidos como
estrategia de circulacion de una politica cultural bilateral; a la vez del permanente
trabajo colectivo y colaborativo de la profesionalizacién de los agentes mediante
formacidn, practica, intercambios de agendas y acuerdos de cooperacién bilateral, a fin
de adquirir mayor visibilidad, jerarquizacion y reconocimiento del constante trabajo en

el campo.
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Entonces, pensando en los procesos de consolidacion de la escena artistica, y a partir
de este estudio, es posible postular que uno de los caminos es el trabajo en red entre los
multiples agentes, instituciones, estamentos gubernamentales y privados; y pensar
como, a traves de las esferas del arte existentes en nuestro territorio, se disefian y
planifican proyectos curatoriales (programas artisticos) con el fin de acrecentar y
profundizar la escena artistica con experiencias superadoras de expectacion y de este
modo, redimensionar el sentido otorgado (hasta el momento) a las producciones y
acciones artisticas.

La interseccion de las esferas de produccion, gestion y artefactualidad, es la zona en
donde se produjo el microsistema en el cual el proyecto operativo de la escena fue
inscripto por las estrategias de produccion de sentidos y las configuraciones de
visualidades. De este modo, se constituyeron las poéticas, programa operativo que
orientaron y situaron la lectura en redes discursivas que inscribieron legibilidad al
trazado del escenario en la XBM. En consecuencia, se determinaron los circuitos que
establecen encuadres para las poéticas contemporaneas, y desde cuya deslocalizacion se
instalé la mirada de otra forma, redescubriendo didlogos, y sefialando que todos los
flujos relacionales y artefactuales puestos en friccion en la bienal como dispositivo son,
desde un espacio marginal y regional como es la X Bienal del Mercosur, arte.

Finalizada esta instancia, quedan caminos abiertos para futuras indagaciones. Una
linea inmediata de investigacion serd avanzar en el analisis expografico/museogréafico
con el objetivo de detectar el modo en que se establecen las conexiones entre los
diversos elementos discursivos (producciones y acciones artisticas, paratextos de sala y
acciones educativas) que constituyen la exposicion y sus aportes a la estructura del
campo conceptual como instrumento de contribucion para la (re)escritura de los
mensajes de una Nueva América.

Otra linea de investigacion, sera el estudio sobre la proyeccion del discurso
(re)lectura de la Historia del Arte en América Latina finalizada la XBM, a partir de
interrogantes preliminares: ¢existe una continuidad en las posteriores ediciones de la
bienal? ¢En qué medida las producciones textuales (publicaciones, criticas, libros,
investigaciones) y proyectos curatoriales contintan activando la generacion de aportes
para la “renovacion de la narrativa de la historia del arte en América Latina” desde el

anclaje Mercosur?
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ANEXO
ARTISTAS EXPOSITORES EN LA X BIENAL DEL MERCOSUR

PORTO ALEGRE, BRASIL, 2015

Campo conceptual 1. Jornada de la Adversidad

A. Exposicion: Biografia de la Vida Urbana

Lugar de exposicion: Memorial de Rio Grande del Sur (MRGdS)

Artistas: 62

Adriano Acosta - Albano Afonso - Alexander Apostol - Alfredo Jaar - Allora y
Calzadilla - Almandrade - Ana Flores - Ana Norogrando - André Petri - Andrés
Marroquin Winkelmann - Andrés Orjuela - Antonio Caro - Augusto de Campos - Britto
Velho - Carlos Castro Arias - Cicero Dias - Cildo Meireles - Claudio Tozzi - Diego
Melero - Didonet Thomaz - Ding Musa - Dona Conclon and Jonathan Harker - Eduardo
Haesbaert - Felipe Ehrenberg - Flavio Cerqueira - Frantz - Galeno - Giancarlo Scaglia -
Huanchaco - Ivan Navarro - Jodo Modé - José Carlos Martinat - Julio Plaza - Kukuli
Velarde - Leonardo Finotti - Luis Paulo Baravelli - Lygia Clark - Marcelo Armani -
Mario Rohnet - Miguel Rio Branco - Milton Machado - Montez Magno - Oswaldo
Macia - Paola Monzillo - Paul Ramirez Jonas - Paulo Bruscky - Paulo Climachauska -
Paulo Nazareth - René Francisco - Romanita Disconsi - Rommulo Viera Conceicgéo -
San Poggio - Santiago Cao - Shirley Paes Leme - Tony Camargo - Véio - Victor
Meirelles - Waldemar Cordeiro - Walterio Iraheta - Wesley Duke Lee - Ximena

Garrido-Lecca

N° de artefactualidades expuestas: 137

Actividades performaticas, transcurridas fuera del espacio expositivo, y son:
Margenes y (peri)ferias (2015) de Santiago Cao (1974); La democracia de una Nueva
América. Esbozo de una arqueologia de la sociologia del Estado (2015) de Diego
Melero (1960); y el Proyecto RED (realizado desde el 2003) de Joao Modé (1961).
Paises representados: Brasil- Venezuela — Chile — Estados Unidos — Cuba — Per( —

Colombia — Argentina — Ecuador — México — Espafia — Uruguay — El Salvador. [13]
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A- Exposicion: Modernismo en Paralaxe
Lugar de exposicion: Museo de Arte de Rio Grande do Sul - MARGS

Artistas [93]

Abraham Palatnik - Adan Vallecillo - Adolfo Estrada - Adrian Gaitan - Albano Afonso -
Alberto Bitar - Almir Mavignier - Alvaro Seixas - Amilcar De Castro - Ana Norogrando
- Analivia Cordeiro - André Petry - Antonio Dias - Ascdnio MMM - Augusto De
Campos - Beatriz Dagnese - Britto Velho - Carlos Asp - Carlos Cruz-Diez - Carmelo
Arden Quin - César Paternosto - Diego Masi - Diego Rivera — Dirnei Prates - Dudi Maia
Rosa - Eduardo Haesbaert - Eduardo Terrazas - Federico Herrero - Feliciano Centurion
- Felipe Cohen - Felipe Rivas - Ferreira Gullar - Flavio De Carvalho - Flavio Cerqueira
- Flavio Morsch - Francisco Ugarte - Frantz - Franz Weissmann - Gabriel De La Mora -
Gabriel Fernandez Ledesma - Galeno - German Cueto — Guignard - Helio Oiticica -
Horacio Zabala - Ibere Camargo - lole De Freitas - lone Saldanha - Ivan Candeo - Jac
Leirner - Jesus Rafael Soto - Jodo Fahrion - Jodo Osdrio Brzezinski - Joaquim Do Rego
Monteiro - José Davila - José Luis Falconi - José Resende - Juan Pablo Renzi - Judith
Lauand - Julio Plaza - Karin Lambrecht - Leonilson - Lucio Fontana - Luiz Paulo
Varabelli - Luiz Sacilotto - Lygia Clark - Lygia Pape - Macaparana - Mario Cravo Jr -
Mario Rohnelt - Milton Kurtz - Milton Machado - Mira Schendel - Montez Magno -
Nelson Leirner - Paulo Flores - Pedro Weingartner - Pia Camil - Rafael Alonso -
Rodrigo Cass - Rodrigo Garcia Dutra - Rubem Valentim - Saint Clair Cemin - Sérgio
Camargo - Shirley Paes Leme - Tarsila Do Amaral - Tony Camargo - Véio - Vicente Do
Rego Monteiro - Xavier Guerrero - Waldemar Cordeiro - Waltercio Caldas - Willys De

Castro.
N° de artefactualidades expuestas: 163
Paises representados: Brasil — Honduras — Colombia — Portugal — Venezuela —

Uruguay — Argentina — México — Costa Rica — Chile — Per0. [11]

B- Exposicién: Antropofagia Neobarroca

Lugar de exposicion: Santander Cultural — SC-

Avrtistas [67 y 5 autores desconocidos]
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Anonimo (siglo XVIII — XIX) - Anonimo (siglo XIX) - Andnimo (1720) - Anénimo
Taller Jesuitico (siglo XVIII) - Autor desconocido (Siglo XVI- misiones) - Adolfo
Estrada - Adriana Minoliti - Adriana Varej&o - Albano Afonso - Aleijadinho - Alvaro
Barrios - Ana Norogrando - Andrés Bedoya - Ayrson Heraclito - Barrdo - Beatriz
Dagnese - Beatriz Milhazes - Britto Velho - Blanca Gonzélez - Carlos Castro Arias -
Carlos Zerpa - Daniel Lezama - Dirnei Prates - Dudi Maia Rosa - Emilia Sandoval -
Federico Arnaud - Fernando Corona - Fernando Lindote - Francisco Goitia - Francisco
Ugarte - Fredi Casco - Fritzia Irizar — Galeno - Gilda Vogt - Gilvan Samico - Gustavo
Tabares - John Mario Ortiz - José Castrellon - José Clemente Orozco - José Maria Jara -
Juan Burgos - Kimani Beckford - Lygia Clark - Luiz Serbini - Luvier Casali - Marcia X
- Marcio Sampaio - Marcal Athayde - Mario Rohnelt — Marisol Malatesta - Mestre
Piranga - Moises Barrios - Mdnica Restrepo - Naiana Magalhédes - Oscar Figueroa -
Paulo Bruscky - Pedro Américo - Ricardo Migliorisi - Rodrigo Cass- Rodrigo Matheus -
Rosana Ricalde — San Poggio - Sandra Cinto - Saturnino Herran - Shirley Paes Leme -
Thiago Martins de Melo - Tunga - Vicente do Rego Monteiro - Wesley Duke Lee -

Wilson Alves - Zenon Paez.
N° de artefactualidades expuestas: 122

Paises representados: Argentina — Brasil- Colombia — Bolivia — México — Venezuela —

Uruguay — Panaméa — Jamaica — Per — Guatemala — Costa Rica. [12]
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Campo conceptual 2. La insurgencia de los sentidos

A- Exposicion: Olfativa: el olor en el arte
Lugar de exposicion: Usina del Gasometro — UdG-

Artistas [30]

Alexandre Vogler - Amélia Toledo - Angélica Pérez Germain - Antonieta Santos Feio -
Antonio Manuel - Britto Velho - Daniel Lezama — Ding Musa - Dudi Maia Rosa -
Ernesto Neto - Estevdo Silva - Flavio Cerqueira - Fritzia Irizar - Helio Oiticica - Jodo
Castilho - José Ronaldo Lima — Juraci Dérea - Lygia Pape - Marcelo Silveira - Melissa
Barbery Oswaldo Macia - Pablo Lobato - Patricia Witch - Paulo Bruscky - Rubén Ortiz-
Torres - Rubens Gerchman - Saidel Brito Lorenzo - Sandra Cinto - Shirley Paes Leme -

Waltercio Caldas.

N° de artefactualidades expuestas: 43
Paises representados: Brasil — Colombia — Portugal — México — Chile — Paraguay —
Cuba. [7]

B- Exposicion: Aparatos del cuerpo

Lugar de exposicion: Usina del Gasometro — UdG-

Artistas [26]

Ana Norogrando — Analivia Cordeiro — Andrés Matias Pinilla — Arthur Bispo do
Rosario — Avatar Moraes — Benvenuto Chavajay — Berenice Gorini — Carlo Spatuzza —
Flavio de Carvalho — Iberé Camargo — lole de Freitas — Jac Leirner — Javier Castro y
Luis Garciga — Jhafis Quintero — Laura Lima — Laura Miranda — Leopoldo Plentz —
Leticia Parente — Lygia Clark — Macaparana — Marcos Benitez — Nazareth Pacheco —

Regina José Galindo — Shirley Paes Leme — Tony Camargo — Wilson Cavalcante.

N° de artefactualidades expuestas: 50

Paises representados: Brasil — Colombia — Guatemala — Paraguay — Cuba — Panama.

[6]
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Campo conceptual 3. El desapagamento de los Trdpicos

A- Exposicion: El polvo y el mundo de los objetos
Lugar de exposicion: Usina del Gasometro — UdG-
Artistas [36]: Adriana Varejao - André Petri - Albano Alfonso — Barrao - Brigida Baltar
- Camila Sposati - Carlos Castro Arias - Daniel Mallorquin - Daniel Monroy Cuevas -
Daniela Seixas - Desio Noviello - Dudi Maia Rosa - Fritzia Ariza - Gabriel de la Mora -
Gaston Ugalde - Georgia Kyriakakis - Ismael Monticelli - Jonas Arrabal - Karin
Lambrecht - Lucas Simges - Manfredo de Souzaneto - Marisol Malatesta - Mauricio
Kabstan - Miguel Rodriguez Sepulveda - Niura Bellavinha - Nuno Ramos - Raquel
Bessio - Raquel Stolf - Regina de Paula - Rodolfo Diaz Cervantes - Rulfo - Saint Clair
Cemin - Servulo Esmeraldo - Shirley Paes Leme - Tiago Tebet - Walterio Iraheta.
N° de artefactualidades expuestas: 110
Paises representados: Brasil — Colombia- México — Bolivia — Perd — Nicaragua —
Uruguay — El Salvador. [8]

B- Exposicion: Marginalia de la forma
Lugar de exposicion: Usina del Gasometro — UdG-
Artistas [25]: Almandrade - Alvaro Barrios - Analivia Cordeiro - Andrés Marroquin
Winkelmann - Carlos Asp - Dudi Maia Rosa — Eduardo Haesbaert - Fernando Lindote —
Frantz - Gé Orthof - Helio Oiticica - Eloisa Schneiders da Silva - llsa Monteiro - lole de
Freitas - Jaildo Marinho - Jorge Francisco Soto - Karin Lambrecht - Liuba - Maria
Martins - Oscar Bony - Osvaldo Salerno - Santiago Roose - Sola Franco - Tony
Camargo - Walter Lima
N° de artefactualidades expuestas: 47
Paises representados: Brasil — Colombia — Pert — Uruguay — Argentina — Paraguay —
Chile. [7]

C- Exposicion: Plataforma sintesis
Lugar de exposicion: Instituto Ling — IL-
Artistas [9]: Alberto Baraya - Brigida Baltar - Dudi Maia Rosa - Flavio Cerqueira -
Gabriel de la Mora - Lygia Clark - Macaparana - Paulo Bruscky - Waldemar Cordeiro.
N.° de artefactualidades expuestas: 11

Paises representados: Colombia, Brasil, México (3)
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